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Art and society always coexist in concert from past to present. Art support us to obtain
information about the histories of societies to the present day. This information
includes regarding social order and condition of the age. Arts have influence over the
feelings and thoughts of people. Based on this the artist can give some messaged to
audience by filtering own subjective thoughts about situations in society by work of
art. In every period of art history, especially in the painting, female body imagery can
be seen frequently. From a general point of view, it is observed that women's bodies,
which appear periodically and are depicted by artists, are depicted by being influenced
by the conditions of the age. Change can be seen on the perception of the female body
by the developments that took place in the 20th and 21st centuries with the
consumption society. Female body perception was pushed into monotype and
idealized impress. Today, depictions of female figures are also affected by these
monotype perceptions or took place in works with the opposite idea in order to destroy
these perceptions. The body-affirmation movement, which is frequently mentioned
today, is a rebellion launched in order to love and accept all aspects of the body, and
to support the perception that the natural is beautiful. In addition to this, many of artists
have depicted a female body which looks natural, fleshy, has sun spots, has no
cosmetic, etc. to spill over on monotype perceptions. And artists have contributed to
the body affirmation movement with the unifying and supportive power of art to break
these taboos.
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1. GIRIS

Kadin ve kadin bedeni ge¢misten gilinlimiize farkli agilardan cesitli sanatsal
caligmalara konu olmustur. Yasadigi toplumun gelisimi ve degisimlerinden etkilenen
kadin bedeni algisi, giizellik kaliplariyla sinirlandirilmis veya ¢iplakligi ile cinselligin
yansitildig1 bir nesne olarak kabul goriilmiistiir ve ¢ogu sanatsal ¢calismada karsimiza
bu sekilde ¢ikmaktadir. Yaratilan bu disilincelerin aksine kadin bedeninde

olumlamalara giden sanat¢ilara da rastlanilmaktadir.

20. ve 21. yiizyil toplumsal cinsiyet kimligi bakimindan hem erkek hem kadin i¢in
onemli degisimlere sahit olmus ve olmaya devam etmektedir. Bu bagkalagimlar, bu iki
ylizy1l icerisinde resim sanatinda ele alinan kadin tasvirlerinin karsilastirilmalari ile
gozlemlenebilmektedir. Kadinlarin tasvir edildigi sanat eserleri, igerisinde
bulundugumuz toplumsal tutumu giin yiiziine ¢ikarmak amach analiz
edilebilmektedirler. Yakin gegmiste ve giiniimiizde 6zellikle kadin bedenine yonelik
dis goriinlise verilen 6nemin artmasinin birgok farkli sebebi bulunmaktadir. Bu
sebepler arasinda en etkili olan sosyal medya platformlar1 ve kozmetik sektorleridir.
“Kadin bedeni ve onun giizelliginin sergilenmesinde, toplumun geri kalanlar1 tarafindan
benimsenip o ideallere ulagabilmek i¢in tiikketime katilan bireylerin yaratilmasinda, yeni medya
¢iktilarindan sosyal medyanin rolii olduk¢a dnemlidir. Giintimiiziin giderek gorsellestigini ve
her seyin goze hitap ettigini diisiindiigiimiizde, bu amaca yonelik igerik liretmeye olanak
saglayan Instagram mecrasit yogun bir sekilde ragbet gérmektedir. Instagram ’da etiketler
kullanilarak, cesitli konu bagliklar1 araciligiyla paylasilan igerikler saniyeler igerisinde
milyonlarca kisiye ulagabilmektedir. Konuyu kadin bedeni ve iletisim baglaminda ele alirsak,
neyin moda ve giizel oldugunu 6grenmek icin dergileri en az 1 hafta, gazeteleri 1 giin,

televizyondaki biiltenleri bir kag¢ saat beklememiz gerekirken, sosyal medyada sadece 1 tik
siiresince bekleme siiremiz s6z konusudur (Yilmaz, 2017:5).”

Sosyal fiziki kaygi igerisine giren kadinlarin, bedenleri {izerinde degisim yapma
arzusu, gilintimiiziin toplumsal bir problemi haline gelmistir. Cagimiz sanatgilarinin,
eserlerinde yer verdigi dogal kadin bedeni imgeleri, ideallestirilmis kadin bedenlerine
kars1 bir bagkaldir1 olarak diisiiniilebilmektedir. Beden olmumlama hareketi, sanatgilar
tarafindan olusturulan sanat eserleri araciligi ile de, saglanmaktadir. Sanat eserinin
izleyicinin duygu ve diisiincelerini etkilemesi, sanat¢inin toplumsal problemlerin
coziimleri hakkinda mesaj vermesine yardimci olarak, bu soruna dikkat

cekebilmektedir.



2. POPULER KULTURUN 21. YUZYIL KADIN BEDENI ALGISI

21. yiizyil, savaglarin bittigi fakat diinyada toplumsal anlamda kiiltiirel ve ideolojik
sOylemlerin hat sathaya ¢iktigi, kiiresel anlamda diinyay1 biiyiik bir kdye ¢evirirken,
gorsel iletisim organlartyla bilginin ve dolayisiyla goriintiilerin anlik paylasiminin
zirveye ¢iktigl bir ylizyil olmustur. Bu ylizyil icerisinde bireyler kendilerini sanayi
devriminin de ilk 6rneklerini gordiigiimiiz kisiselligi on plana ¢ikarma durumunun
zirvesini yasamaktadirlar. Canli varliklari tanimlamada kullanilan beden kavrami,
Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde “canli varliklarin maddi boliimi, viicut” tanimiyla
aciklanmaktadir. Beden dogal bir varliktir. Yasam ile arasinda dogru orantida baglanti
vardir. Bedenin varolusu yasami simgelemektedir. Toplum igerisinde bir unsur olan
bireyin sahip oldugu beden, aslinda toplumun bir parcast durumundadir. Bu durumu
etkileyen kiiltiirel, dini, cografi etkenlerle birlikte siiregelen sosyal yasamda beden,
toplumundur ve toplum bedeni isler, egitir, yetistirir ve degistirir. Ge¢misten
giiniimiize beden sanattan bilime, tip ve siyaset gibi bir¢cok alanin konusu olmustur
(Bingo61,2017:87-88). Bedenlerimiz, bulundugu c¢agdan etkilenmis hatta bu cagin
etkisiyle birtakim degisiklikler igerisine girmistir. Her donemin sanat algisiyla tekrar
ele alman ve gilincel bakis agisindan etkilenen beden imgesi, cagimiz sanat
anlayisindan da etkilenerek, giiniimiiz sanat eserlerinde de kendine yer bulmaktadir.
Gec¢misten giiniimiize kadin bedeni iizerinden giizellik algis1 farkli boyutlar da
gbzlenmistir. Bedenin kilolu, zayif, uzun, kisa vb. olmasi viicudun ¢esitli 6zellikleri,
i¢cinde yasanilan toplumun begeni durumuna gore degisiklikler gostermistir. Biyolojik
bir varlik olan kadin olgusunun, kendisine yiiklenen anne olma-olabilme, iireyebilme
yetisi, genel anlamda viicudunun bigimsel sekliyle iliskilendirilmistir. Ancak modern
donem de ozellikle 1900°1i yillara bakildiginda giizellik anlayis1 agik ten, biiyiik
gozler, iri ve etine dolgun viicutlar ve ince bel olarak tanimlanmaktadir. Ardindan
1920’11 yillardan sonra ise sa¢ stilinde kiit kesimler ve erkeksi viicut hatlarinin yani
sira yliz glizelligine verilen 6nem artmistir. 1950’11 yillarda kivrimli viicut hatlar
hakimken 60’11 yillarda ultra ince bedenler ve dolgun kirpikler, ince kaslar popiiler
haldedir. 1970’lerde kadinlar daha 6zgiin- alisilmisin disinda, kendilerine has bir tarz
yaratma ¢abasina egilim gostermisler, dis goriliniis i¢cin farkl fikirler liretmeye

baslamiglardir- bir goriiniis elde etme c¢abasinda iken 80°li yillarda kasli viicutlara



sahip olma egilimi agir basmistir. 1990’11 yillarda ise uzun ve ince bacaklarla
baslayarak giiniimiize kadar gelen “zayifsan giizelsin ve giizelsen mutlusun” anlayisi
hakim duruma gegmistir. Igerisinde bulundugumuz ¢aga baktigimizda, kadin bedeni
tizerinde olusturulan giizellik algisin1 yoneten bir sistem mevcuttur ve giizellik
endiistrisi olarak adlandirilan bu diizen, kadinlara ulasilmas1 gereken ideal bir giizellik
formunun ne olmasi1 gerektigini dayatmaktadir. Dolayisiyla kadmnlarin kendi 6z
bedenlerinden uzaklasarak baska bir bedene Oykiinmesine yol agmaktadir ve bu da

siirekli kendini inceleme, izleme ve gozlemleme aliskanliklarin1 dogurmustur.

Yasadigimiz ¢agda insanlar iizerinde en biiyiik etkiye sahip olan reklamlar, dergiler,
filmler ve sosyal medya vb. gorsel iletisim platformlar1 arayiciligl ile gilizellik
endiistrisinin olusturdugu baski her gecen giin ilerleyerek hastalik boyutuna
ulagmasina sebebiyet vermektedir. Kadin bedenleri c¢esitli kozmetik ve estetik
operasyonlarla tek tipe indirgenmeye ¢alisilmaktadir. Giizel bir kadin olmak i¢in, zayif
bir bedene, ince bele, dolgun dudaklara, uzun bacaklara, lekesiz ve kusursuz bir cilde,
kii¢iik ve kalkik duran bir buruna, inci gibi beyaz ve yine kusursuz dizilmis dislere vb.
bircok yapay 6zellige sahip olmak gerekmektedir. Oyle ki bahsi gecen nitelikler i¢in
kadinlar ve hatta erkekler kozmetige ve estetige servetler harcamaya
ozendirilmektedirler. Dogal kadin bedeninin, diinya Olciitlerinde, standart hale
getirilmis bir bedene hapsolmasi gibi ac1 bir gercek ortaya ¢ikmaktadir. Yine giincel
olarak yasadigimiz ¢agin bedenlerine bakildiginda, kadin bedenleri erkek bedenlerine
gore cok daha on planda, sergilenmek ve begenilmek i¢in adeta tasarlanmaktadir.
Kimliklerinin vurgulandigi ve begenilme kaygisi ile igeriye itilen bir hapishanede
yasamaya mahkim edilmektedirler zira aksi anlamdaki her tavir 6tekilestirmeyi 6n
plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kimlik karmasasinin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz bir
konumuna gelmistir. Oz ve dogal hallerinden siyrilarak tamamiyla yapay ve
kaliplagmig birtakim 6lgiiler ve goriintiiler igerisine girildigini belirtmek miimkiindiir.
Cagimiz, modern toplum getirilerinin, kadin bedeni iizerinde yarattig1 etkiler oldukca
giiclidiir. Bugiin hemen hemen her bireyin kullandig1, Instagram, facebook, snapchat
vb. bir takim sosyal medya platformlar1 ve kitle iletisim araglari, moda ve giizellik
(kozmetik) sektorii, kadin bedenleri {izerinde agir degisimlere sebebiyet vermekte ve
cagimiz insanlarinin algilarimi ve davraniglarini tek tip beden algisina yoneltmesine

sebep olmaktadir. Baska bir ifade ile degerlendirilmek istendiginde, eril bakisin fantezi



ve haz diinyasini karsilayacak nitelikte, erilin begenileri ¢er¢evesinde kadin bedeninin
0zgiir konumunun siirlandig: ortadadir. Fakat burada atlanmamasi gereken bir diger
nokta, bahsi gegen mecralarda hemcinsler arasinda da birtakim etkilenmeler araciligi
ile kadin bedeni lizerinde sosyal yaptirnmlar gozlenmektedir. Bir kadinin kitle iletisim
araciligi ile bir bagka kadin bedeni lizerinde gordiigii degisimlerden etkilenerek, kendi
bedeni lizerinde degisimler uygulama istegi siradanlasmaktadir. Bu durum da
kadinlari, giizellik sektoriiniin goézler oniine serdigi, ideal dlgiiler igerisinde tasarlanmis
kadin modellere benzemeye ydneltmektedir (Ipekesen,2018:266). Cagin akisina ayak
uydurmak ve toplum tarafindan kabul gérmek adina kendi viicutlari iizerinde dogallik
sinirlar1 disinda giizellestirme ¢abalarina giden kadinlar, kimlik kayb1 yasamaktadirlar.
Diizene ayak uydurmayan veya uyduramayan kadinlarin (dayatilan giizellik 6l¢iilerine
sahip olmayan kadinlarin) feminenligi sorgulanmakta ve dogal olanin farkli ve yetersiz
oldugu goriisii dayatilmaktadir. Gelinen noktada kadin, bedenden ibaret bir nesne
olarak kabul gormekte ve smifsal alanda ezilerek degersiz kilinmaktadir
(Bendas,2018:192). Giinlimiizde iletisim araglarinin ¢ok yaygin olmasi ve herkesin
yaninda tasidigi akilli telefonlar arayiciligi ile herhangi bir zamanda, herhangi bir
iilkenin herhangi bir bireyinde goriilen degisimlerin, ortak paydada herkes tarafindan
bilinebilir olmas1 teknolojisinin, kadinlarin dykiinmeci tavirlarinin artmasina neden
olmaktadir. Idollestirilmis kadin goriintiilerine ulasmak konusunda teknolojinin
saglamis oldugu kolayliklar nedeni ile kadinlar birbirinin kopyasi olmakta, sov
yapmak ve kendini gostermek yoluyla sosyal medya platformlarinda takipgi ve begeni
sayilar arttirarak popiilerlik saglanmaya calismaktadirlar. Kadin bedeninin seyirlik bir
nesne olarak kullanilmasi, seyredilenin oldugu yerde seyreden olma durumu ve
seyredilmesi i¢in kendini sunan bireylerin begenilme kaygilari, beden algisini
bicimlendirmektedir. Bunlara karsin, ¢agimiz kadinlarinin kitle iletisim araglarina,
giizellik sektorlerine ve modaya kars1 daha bilingli yaklasarak, kendi 6zgiirliiklerini ve
sagligin1 oncelikli tutmas1 gerekmektedir. Beden en degerli varligimiz ise ona sahip
cikmak ve bunca eziyet altina sokmadan Ozgir kilmak gerekmektedir
(Ipekesen,2018:266).



2.1 Beden Olumlama Hareketi

Cagimiz tiikketim toplumunun yaratmis oldugu ideal kadin bedeni formlarina karsi
diisiince ile ortaya ¢ikan ve bir miicadele olarak adlandirilan beden olumlama hareketi,
ideal bedene ulasmaya kars1 baglatilmis bir baskaldiridir. Son yillarda adindan sik¢a
sOz ettiren hareket, tlylil, tilysiiz, kilolu, zayif, engelli, engelsiz, kisa, uzun gibi tiim
ozelliklere sahip her viicudun 6zel ve degerli oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak
baslatilmistir ve her beden hangi 6zelliklere sahip olursa olsun var olma hakkina
sahiptir diislincesi lizerine temellendirilmistir. Giizel olmak icin dayatilan kaliplari
reddeden bu hareket insanlar1 maruz kaldiklar1 zorbaliklardan kurtarmak amacindadir.
Her bedenin esit oldugunu savunan ve ideal bedene ulagsma siirecinde yasanacak tiim

kotii etkilerin 6niinii kesmek i¢in yayginlastirilmaya calisilmaktadir.

Beden bir canlinin en degerli hazinesidir. Yasamimizi siirdiirebilmek adina ¢alisir
vaziyettedir. Ona deger vermek ve korumak beden olumlama hareketinin amacini
kapsamaktadir (Ayyildiz, 2019). Saglik, moda, giizellik, gibi endiistrilerce bedenin
ideal formlarini sinirlanmasinin 6niine gegmek, kadinlar1 daha bilingli hale getirerek
kendilerine saygi ve 0z giivenlerinin yerine gelmesini saglamak baslica hedefler
arasindadir. Oyle ki bireyler, ideallestirilmis kadin bedenine ulasmak adma,
kendilerine yatirimlar yapmaktadir. Bu yatirimlar bagka kisiler ve kurumlar tarafindan
gozetim ve bilingli kontrol altinda gerceklesmektedir. Kullanilan tonlarca kozmetik
uriin ile birlikte her giin siddetini arttirarak giden estetik operasyonlar, kadin
bedenlerinin kesilip bi¢ilip yeniden yaratilmasina yoneliktir. Yine bunlara ek olarak,
zayi1f ve fit kalabilmek amaciyla her giin yapilan agir spor aktiviteleri, a¢ kalmak gibi
bircok yaptirimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baskaldir1 ideal bedenlerin disarisinda
kalan tiim diger bedenleri kapsamay1 hedefleyen bir hareket olarak tanimlanmaktadir

(Y1ldiz, Erdem,2019).

Beden olumlama hareketi diinyada ve tlilkemizde ozellikle kadin aktivistlerce
desteklenmis ve yeni medya eliyle yayilmaya baslamistir. Hareketin ilk kurucular
Connie Sobczak ve Elizabeth Scott’un 1996°da kurulan internet sitesi, “The Body
Positive” ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sobczak ve Scott’un ¢iktiklar: bu yolda, toplumsal
baski altinda sekillenen viicutlardan 6zgiir ve canli viicutlara sahip iyilestirici bir

toplum elde etmek i¢in ¢alismaktadirlar. Cok genis igeriklere sahip olan “The Body



Positive” internet sitesinde 20 yili askin siiredir okullarda ve diger topluluklarda
vermis olduklar1 egitim ve desteklerle bireylere bedenlerini dinlemeyi
ogretmektedirler. Beden olumlama hareketi iilkemizde de bir¢cok yazar ve gazeteci
tarafindan giindeme getirilmis ve desteklenmistir. Yine simdilerde sosyal medya
tizerinde bazi igerik tireten kadmlarin bedeni iizerinde 6zgiir paylasimlar yaptig1 da
gbze carpmaktadir. Kimisi yiliziinde beliren lekeleri, kimisi kilolarini kimisi ise filtre
kullanilmadan makyajsiz hallerini paylasmaktadir. Bu da ideal kadin bedeni algisinda
giiclii bir etkisi olan sosyal medya platformlarinin sahteliginin farkindaligina, fayda

saglamaktadir.

2.2  Beden Sosyolojisi

Sosyolojik bir eylem olan Beden Olumlama Hareketi toplumun iginde var olarak
bireylerin 6zellikle de kadinlarin kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olma arzusu ile
ortaya ¢ikmistir. Ancak sosyal bir varlik olan insanin yasam diinyasini algilamak igin
oncelikle sosyoloji kavraminin anlagilmasi gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumunda kisa
ve 0z bir sekilde “toplum bilimi” olarak tanimlanan sosyoloji, bilimsel yollar
kullanilarak, icerisinde var oldugumuz sosyal hayati, sosyal baskalagsmalar1 ve
insanlarin sosyal davraniglarinin sebep ve sonuclarini, toplumsal iliskileri bu iliskiler
sonucunda ortaya ¢ikan kurumlari, kurumlar arasindaki iliskileri ve toplumsal yapiy1
arastirarak incelemektedir. Toplum i¢i ve toplumlar arasi iligkileri baz aldigi i¢in bu
aragtirma ve inceleme esnasinda, yasanilan toplumun tarihi ve toplumsal kosullar:
onemli bir rol oynamaktadir ve sosyoloji tarafindan dikkate alinmaktadir. Sosyoloji,
hayatin tiim alanlariyla ilgilidir ve igerisinde bulundugumuz toplum iizerindeki
incelemeleri, elestirmeleri sonucunda yeni bakis agilar1 sunarak fikirler tiiretmektedir.
(Bahar,2009:3). Bireyselden c¢ok toplumsal alanlarla ilgilenen sosyolojinin ayni
zamanda kendine 6zgii arastirma teknikleri vardir. Sosyal ve toplumsal yasam tarzinda
meydana gelen modern olusumun, insan bedeni iizerine getirmis oldugu cesitli degisim
ve gelisimler de sosyolojinin dikkatini ¢ekmis ve lizerine arastirma ve incelemeye

yoneltmistir.

Bedenler, evrendeki yasamimizi siirdiirebilmemiz i¢in var olmustur ve etrafini kaslarin

sardig1, icerisinde organlarin bulundugu maddi bir varlik olmaktan ziyade, 6nemi



biiylik ve manidar bir yapidir (Esgin, 2011: 670). Toplum bedenlerden olusmakta ve
bedenlerin ¢ogalmasiyla siireklilik saglamaktadir. Bedenler bulunduklari toplumlarin
dongiilerine ve toplumun niifusuna etki etmekle birlikte toplumsal olaylarin tasiyici ve
aktaricis1 gorevindedir. Bu yiizden toplum i¢in ve yasam i¢in olduk¢a dnemli rolleri

vardir.

Gegmis zamanlarda insan bedeni, fen bilimleri alanina girerek sosyolojinin dikkatini
cekmemistir, bu yiizden her ne kadar sosyoloji, beden konusuna ¢ok geg ilgi duysa da
bedenin bu 6nemli rolleri sosyoloji alanina girmesini saglamistir. Bireyler toplumda
bedenleri ile varlik gostermektedirler (Bingo6l, 2017: 87-91). Beden Sosyolojisi,
bedenin sadece bir biyolojik nesne olmadigi diisiincesi ¢ergevesinde, bedeni sosyal
boyutlariyla ve toplumsal anlamlarla yiiklii oldugu kanisina vararak ele almistir
(Canatan: t.y, 7). Ozellikle tiiketim kiiltiiriiyle birlikte 1990’11 y1llardan sonra viicutlar
daha dikkat ¢ekici bir hal almistir. Kadin bedeni artik kiiltiirel olarak birgok degisime
hizli uyum saglayabilmektedir. Bu kapsamda onlarin, saglikli tutularak 6zen
gosterilmesi gereken Onemli varliklar oldugu kanaati yayginlasmistir. Modern
toplumlarin beden iizerinde gdstermis oldugu bu gii¢lii 6zen ve intizam da giiniimiiz
yasantisini ve insanlari derinden etkilemektedir. Bu durum topluma doéniik bir hal
almig, boylelikle beden sosyolojisinin ortaya ¢ikigini desteklemistir (Bing6l, 2017:
93).

Beden sosyolojisi, bedenin iiretimi, egitimi, denetimi, sagligi, tiiketimi ya da giizelligi
gibi ana bagliklar cercevesinde ilerlemektedir. S6z konusu basliklar dahilinde
bedenlerin tarihi ve toplumsal pozisyonlari ve bunlarin degisimine yer verilmektedir.
Yani sira bedenlerin dogrudan somut govdeleri de beden sosyolojisinde ele

aliabilmektedir (Bingol, 2017: 94).

Caglar boyu hem icsel hem digsal anlamda gelisip degismekte olan beden, sosyoloji
i¢in nitelikli bir konu haline gelmistir. Diger yandan sosyoloji, insan bedeni hakkinda
onemli ve ilgi cekici aragtirmalar yapilmasina olanak saglamistir. Bedenlerin,
toplumsal olarak iliskilerini, sosyal boyutlarin1 ve islevselligini incelemektedir. Oyle
ki yine modern ¢agda bedenin geldigi tiikketim nesnesi konumu, beden sosyolojisini

ilgilendiren konular arasindadir (Okumus, 2009: 2).



Gliniimiiz toplumlar1 bedeni kolaylikla degistirilebilen bir nesne haline getirmistir.
Ozellikle estetik operasyon ve ameliyatlar, dis goriisine dogal olanmn disinda
bambaska bedenler yaratabilecek durumdadir (Esgin, 2011: 671). Bir¢ok kuramci,
sanat tarihgisi ve sanat¢i, sanatin esasini donem donem farkli bigimlerde ifade
etmislerdir. Bu ifadeleri genellikle kendi diinya goriisleri ve icerisinde bulunduklari
donemin diisiinsel diinyasinda, sanatin ulastigi gelisim diizeyinden, belirgin
niteliginden ve toplum yasaminda oynadigr rolden yola ¢ikarak edinmislerdir
(Ziss,2016:21). Esasen sanat ve sanat yapitinin tanimini1 yapmak hem ¢ok rahat hem
de ¢ok zordur ¢iinkii bu iki kavram ytizyillarin birikimini ve degisimini tagimaktadir.
Sanat, gecmisten giiniimiize toplum i¢in olduk¢a 6nemli kabul edilmis bir anlatim
aracidir. Unlii Ingiliz sanat tarihgisi Herbert Read tarafindan sanat yalin bir sekilde,
“hosa giden bicimler yaratma ¢abas1” olarak tanimlanmistir. Read’e gore duygularimiz
arasindaki bigim baglantilarinin birlik ve ahengi, yaratilan bu bi¢cimlerin duygularimizi
oksamasiyla meydana gelmektedir. Nasil ki dil ifade icin kendisinin disinda,
miirekkep, kagit gibi bircok yazar ara¢ gere¢ kullaniyorsa, sanatta ayni bi¢cimde
kendine 6zgli malzemesiyle bir¢ok mesaj tasimaktadir. Sanatin diinyas1 bilim ve
felsefe diinyas1 kadar degerlidir (Read, 2017). Toplum ve sanatin reddedilemez bir
iliskisi vardir ve sanat toplumun aynasi konumundadir. Bulundugu irka, cevreye,
zamana ve icerisinde oldugu cagin insanlarindan etkilenerek paralel bir bigimde

degisir (Degirmenci, 2017, s. 2).

Sanat ayrica bir toplumun yasayis bi¢imi, kurmus oldugu sosyal sistem ile iligkilidir.
Sanat eserleri ise yine icerisinde bulunduklar1 toplumun, sosyal kosullar1 tarafindan
yonetilmekte ve sosyal yasamin anlaticisi konumundadir (Ulusoy, 1993, 248-255).
Sosyal yapinin temel yapi taglarindan olan aile, din, kiiltlir, ekonomi, teknoloji ve
politikay1 anlayarak kabul etmekte ve bu unsurlar, sanatin ve sanat¢inin tutumunu
etkilemektedir. Dolayisiyla sanatin toplumdan beslendigi ortadadir (Ulker,2010:2).
Toplumlarin sanatsal ge¢mise dayanan tarihleri ve bu tarihlerin giinlimiize deyin
taginmis kanitlar1 mevcuttur. Bu dayanaklar siiphesiz, onlarin varoluslari, yasam
tarzlar1 ve olanaklar, gelisim ve degisim siirecleri gibi bir¢ok olay serisinin somut
ispatlar1 olmustur. Buna dayanarak sanatsiz bir toplum diisiinmek s6z konusu olamaz.
Tarihlerinde, sanattan yoksun olan toplumlar, egemen devlet olarak devamli yasama

sahip olamamuiglardir. Sanat ve kiiltlir tarihi parlak olan uluslar ise, sahsi egemen



devletlerine sahip olduklar1 gibi, egemen yasama bi¢imini de kaybetmemektedirler.
Bu ylizdendir ki ebedi bir giicii biinyesinde tasiyan sanat eserlerine biiylikk 6nem

verilmektedir (Turani,2017:7)

Sanat yapit1 kendine has niteliklere sahip bir yaratimdir. Ozel bir ¢caba ve zaman
harcanan etkinlikler sonucu ugras verilerek ortaya g¢ikar. Toplumsal kokenlidir,
konusunu dogadan ve yagamdan alir. Sanat¢1 ve dis diinya arasinda kurulan iligkinin,
sanat¢inin i¢ diinyasindan kazandigi izlenimlerin birlesimi ile dogar ve izleyiciye tiirli
mesajlar aktarir (Sitk1,1995:59). Sanat yapiti, toplumsal bir iirlin olarak varligin
olusumu ve gelisimi ile genel yasamla ilgisi i¢inde bir biitiin olarak diisliniildiigiinde
bir yansitma, benzetme ve taklit olarak degerlendirilmistir. Ciinkii sanat yapitinda

gordiigiimiiz dogadir, yasamdir, insandir (Ersoy,2010:18).

Sanat eseri yaratmak, estetik yasamin kac¢inilmaz ve asilamayacak olan bir raddesidir.
Ornegin, bir ressamin resim yapma amaci gdrmektir. Kisi bir nesneyi ¢izene degin o
nesnenin neye benzeyecegini tam olarak goremez. Kisi, ayrintilara ve genel etkiye
dikkatini vererek o nesneyi gozlemleyebilir. Resim yapmayan biri, nesne hakkinda
sadece basit fikirlere kapilir ve goriiniisleri hakkinda agik ve net bir fikre sahip olamaz.
Iste sanat¢inin goriis ayricaligi burada baslar (Collingwood,2011:87). Gérme giicii
keskin olan sanat¢i, kendi duygu ve diisiincelerini izleyiciye kendine has iislubu ile
aktarir. Izleyiciye gdsterilen sanat eseri eger mesajini ve kendi bakis agisini basarili
bir bigimde aktariyorsa, izleyici eseri, kendi basma edinemeyecegi bir seyleri

kendisine dgreten bir araci olarak goriir (Collingwood,2011:89).

Gegmisten gliniimiize insanlar, yasamlariin her alaninda sanat ve tasarima rastlarlar.
Sanat eserleri de buna bagl olarak insanlarin duygu ve diisiincelerini etkiler. Sanat
eseri bir tarihsel donemin kolektif deneyimini yansitan bir slizge¢ olmasi sebebiyle,
insanlarin toplumsal ve sosyal hayatlarinda, kars1 karsiya gelmis olduklar1 olaylarin
izlerini aktarir ve onlarin anlaticisi durumundadir. Bu ydnden bakildiginda bir
toplumun sanatini ele aldigimizda o toplum hakkinda ve o toplumun ge¢misi hakkinda
fikir sahibi olmamiz miimkiindiir (Uludag, 1996:171). Ge¢miste bircok dnemli sanatg1
da sanatin ve sanat eserinin bu yOniinii kullanip, ¢aginin topluma yonelik 6nemli

olaylarin1 ele alarak donemin izleyici kesimini, verdigi giiclii betimlemeler ve
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mesajlarla etkilemistir. Ornegin, Pablo Picasso’nun 1937 yilinda yapmis oldugu
Guernica (Resim 2.1) tablosu, doneminin en ¢arpici eserleri arasinda yer almistir. 1937
yilinda Ispanya’nin Gernika kasabasmin, Fasist Franko rejimi tarafindan
bombalanarak yerle bir edilmesinden ve bu bombalandirma sonucu binlerce sivilin
katledilmesinden esinlenmistir. Picasso bu eserinde, yasanan korkun¢ olaymn
kendisinde yarattig1 iiziintii ve dehseti simgelemistir. Savag karsitlig1 ve idealize ettigi
baris feryatlarini tablosuna yansitmistir. Bir diger sanat¢1 olan Francisco De Goya’nin
en iinlii eserlerinden biri “Asilerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi” adli (Resim 2.2)
1814 yilinda yapmis oldugu eserdir. Sanatci1 bu eserinde, donemin korkung silahlar
kullanilarak yapilan savasin kurbanlar, yani insan lizerinden ki yarattig1 ac1 ve dehseti
ele almistir. Resim kuvvetli ve merhametsiz bir giicle karsilasan insanlarin igerisinde
bulundugu caresizligi temsil etmektedir. Eser tipki Guernica gibi eskimeyen bir
giincellige sahiptir. Ornekte verilen iki sanat¢1 ve eserleri déneminin toplumsal
olaylarini ele alarak ¢aginin insanlarindan, giiniimiiz insanlarina kadar etkilemistir.
Bugiin hala bu iki eser yaratildiklari donemin olaylarini, sanat¢ilarin vermis olduklari

mesajlar1 ve duygularini izleyicilere agik bir sekilde tasimaktadir.

Resim 2.1 Pablo Picasso, “Dehsetengiz Ciglik ve Act Suglama: Guernica”, 1937
Tuval Uzerine Yagh Boya, 351*%782 cm, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid



11

Resim 2.2 Franci§co De Goya, “Asilerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi”, 1814,
Tuval Uzerine Yagliboya. 266*345 cm, Prada Miizesi, Madrid

Toplumsal belge fotografciliginin onciisii olan Dorothea Lange’i de bir baska
etkileyici 0rnek olarak gorebilmekteyiz. ABD’li sanat¢i hem gazete hem belgesel
fotograf sanatin1 derinden etkilemistir. Fotografcilik hayatinin ilk baslarinda agmis
oldugu bir stiidyoda elit kesimlerin portre fotografciligini yapmistir. Daha sonra,
1929°da ABD’de patlak veren ve hizla tiim diinyaya yayilan, biiyiik diinya ekonomik
bunalimi yillariin yarattig1 felaketler sonucu toplum i¢indeki sefil yasam, sokaklarda
dolasan igsiz ve evsiz insanlar onun ilgisini ¢ekmis ve onlar1 fotograflamaya karar
vermistir. O donem yapilan is¢i grevleri, ekmek kuyruklarimi ve gd¢men isciler de
onun kadrajina dahil olmustur. Ekonomik krizin Amerika halk: {izerindeki etkilerini
yansitmistir. Fotograflar1 arasinda oldukca tanman “Migrant Mother, Nipomo,
California” (Resim 2.3) tiim zamanlarin en popiiler sosyal belgesel fotografi olarak
kabul edilmistir. 2500’den fazla igsiz gdgmenin kamp kurdugu bir yerde, yalin bir
cadirda duran bir anne ve ¢ocuklari dikkatini ¢gekmistir. Annenin tarladaki mahsulleri
hava sartlar1 nedeniyle telef olmustur, sanat¢i ag, yorgun ve caresiz oldugunu
durusundan ve bakislarindan hissetmistir. Lange o andan su sekilde bahsetmistir "Ag
ve caresiz anneyi bir miknatis tarafindan ¢ekilmis gibi gérdiim ve yaklagtim. Varligimi
veya kamerami ona nasil agikladigimi hatirlamiyorum, ama bana hig¢bir soru

sormadigin1 hatirliyorum. Bes pozlama yaptim, aym1 yonden gittikce daha yakin
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calistim (Kaplan,2016)." Fotografi yerel gazetelerle iletisime gecerek yayimlatan
fotograf sanatcisi, yoksul isgilere yardim fonlar1 dagitilmasi i¢in hiikiimeti tesvik
etmistir. Gliniimiizde Tiirkge karsiligi “Go¢men Anne” olarak bilinen bu eser, biiyiik
diinya ekonomik bunaliminin en basarili sembolii olarak, donemin toplumunda

yasanan zor sartlar1 giinlimiize degin tasimistir (Kaplan, 2016).

-s_
Resim 2.3 Dorothea Lange, “Migrant Mother”, 1936, Nipomo California

Genellikle foto- kolaj eserleri ile adindan sz ettiren Amerikali sanatgt Martha Rosler,
fotograf, video, performans ve enstalasyon sanat1 dallarinda da ¢alismalar tiretmistir.
Sanat¢1 uzun yillar boyunca toplumu derinden etkileyen ulusal giivenlik ve iklim krizi
gibi mithim konular lizerine odaklanmis, bir yandan da 6zellikle kadinlan etkileyen
konulardan ilham alarak c¢alismistir. Bu konu hakkinda soyle bir agiklamada
bulunmustur; “Kadinin, gida iiretim sistemini, kosullandirilmis 6znellik sistemini
temsil eden bir isaretler sistemindeki bir isarete donlismesi ve ‘6zneyi ifade eden bir

dil’ diisiincesi gibi konularla ilgileniyorum.”

Rosler’in, 1967-1972 yillar1 arasinda ABD ordusunun Vietnam’a miidahalesinin
arttig1 ve Vietnam savaginin, aci ve korkung yanlarinin insanlar1 derinden etkiledigi,
katliamlarin ¢ogaldig1 bir donemde iiretmis oldugu “House Beautiful: Bringing the

War Home” (Resim 2.4) adli bir seri foto-kolaj eserleri, savas sirasinda epeyce ses
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getirmistir. Sanatgi, savas nedeniyle kotli giinler geciren halkin aksine donemin
dergilerinde varlikli Amerikali ailelerin liikks evlerinin yayimlanmasina ¢ok sasirmis
ve bu duruma tepki olarak bir seri eser tiretmistir. Foto-kolajlar araciligi ile savasin
carpict sahneleri, yanan kdy ve ceset fotograflari ile sakin, diizenli ve modern
Amerikan evleri bulusturmustur. Rosler, o donemlerde pek ¢ok savas karsiti ve
feminist eylemlere katilmig ve tepkisini foto-kolaj serisine de yansitmistir. Sanatgi
ilerleyen yillarda (2004-2008) “House Beautiful: Bringing the War Home” adinda
tekrar bir foto- kolaj serisi iretmistir (Stoops,2018).

}

Resim 2.4 Martha Rosler, “Cleaning the Drapes”, House Beautiful: Bringing the War
Home serisinden, 44*60 cm, 1967-1972.

2.3 Sanat Sosyolojisi

Ahmet Murat Seyrek ’in hazirlamis oldugu “Sosyoloji Sozligii” adli kitapta,
Sosyolojinin, sanati diger toplum degerleri ile baglantili bir bi¢cimde ele aldig:
vurgulanmaktadir. Modern sanatin gelisimi, sanatin sosyolojik alanda ele alinmasi
gereken bir konu boyutuna gelmesine dayanak saglamistir. Bu baglamda sanat
sosyolojisi giderek 6zgiir bir alan olmustur, toplum iizerindeki etkisi kanitlanmistir ve
bu alanin alt dallar1 olusturularak, International Sociological ve European Sociologial
Association gibi uluslararasi sosyoloji organizasyonlari ¢atisi altinda sanat sosyolojisi

adina konferanslar ve seminerler gibi etkinlikler diizenlenmektedir (Seyrek,2018:155).
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Bagka bir tanim olarak sosyolojisi, toplumun ve toplumsal gruplarin sanat faaliyetleri
ile arasinda olan iligkilerin yani sira, giizellik anlayis1 ve anlatimini inceleyen sosyoloji
dali olarak tanimlanmistir (Giines, 2016:221). Sanat sosyolojisi, yalnizca sanat ve
toplum iliskisini incelemekle yetinmeyip yeni sorular iiretmistir. Gliniimiizde, Sanat
nedir, neler sanat olarak kabul edilebilir veya edilemez, nelerin sanat eseri olarak kabul
goriilmesine veya goriilmemesine kimler karar vermektedir, sanatin toplum, ekonomi,
politika gibi gii¢ bigcimleri ile iliskisi nedir, sanat¢1 kimdir ve sanat eserini nasil iiretir,
sanat eseri okuyucu, dinleyici veya izleyiciye nasil ulasir ve onlar eseri hangi yollarla
degerlendirir, farkli toplumlar ve insanlar neden belirli sanat tarzlarini tercih ederler
ve sanatin modern toplumda yeri nedir gibi ¢esitli sorular {izerine ¢alismaktadir

(Ulker,2010:27).

Sanat sosyolojisi, en genel anlamda toplumu anlamay1 amag¢lamaktadir. Sanatginin
bulundugu toplum ile sanat kurumu arasinda bulunan baglantilari ve sanatsal
yaratilarin toplumsal faktorlerin etkilesimini incelemektedir. Sanat toplumun temel
yapi1 taslar1 arasindadir. Sanatgr iirettigi eserler araciligi ile toplumun kimi zaman
varligina anlam katmaktadir kimi zaman ise duygularini, eylemlerini ve karakterini
temsil etmektedir. Sanat ve sosyal yapi1 arasindaki iliskiler sanat sosyolojisi alanina
girer ve sanatgi, yapit, toplum tiglemesi ile iliskili aragtirmalara yanit arar. Toplumsal
gevre yani sosyo-kiiltiirel yapi, sanati, dogal olarak da sanatciy1 etkiler. Bu etkiler i¢sel
ve digsal etkiler olarak baglica ikiye ayrilmaktadir. Sanat sosyolojisi 6zellikle digsal
faktorlerle ilgilenir. Digsal etkiler toplumsal yapi1 ¢ercevesinde dini inanglari, tére ve
gelenekleri, siyasal yapilari, sosyo- ekonomik yapiy1 baz alir yani sanat1 ve sanatciyi
cografi ve biyolojik konular etkilemektedir. Dogal yap1 cercevesinde ise, toplum ve
doga arasindaki iligkiden, sanat ve sanatgi etkilenmekten ¢ok, toplumu ve dogay1
etkiledigi diistiniilmektedir. Sanat sosyolojisinin temsilcilerinden biri olan Taine, doga
bilimlerinin nedensellik ilkesini sanat ve sanat eserine entegre ederek diisiinceler
ortaya koymustur. Ona gore sanatin sekillenmesindeki 6nemli etkenler, bilhassa dogal
yapr faktorlerine yonelmektedir. Taine, iiretilen sanat eserlerinin degismeyen
nedenleri oldugunu One silirmiistiir. Bir nedeni, eserlerin dogdugu cevrenin, eser
tizerinde onemli etkilere sahip olmasidir. Taine’e gore, doganin sanat eseri iizerinde
manevi bir sicaklik derecesi vardir. Nedenlerden ikincisi irktir. Irk i¢in su sekilde bir

aciklama yapmustir; "Insanin, kendisi ile birlikte giin 15131na getirdigi, yaratilistan ve
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soyagekimden gelme, her zaman mizacin ve bedenin belirli ayrimlarina bitigik
egilimlerdir. Bunlar halklara gore degisirler. Tabi olarak boga ve at ¢esitleri oldugu
gibi, insan ¢esitleri de vardir. Kimileri cesur ve akilli, kimileri de iirkek ve dar
kafalidir. Kimileri {istiin buluslara ve yaratiglara yeteneklidir; kimileri gelismelerin,
gecikmis olan diislincelerden ve kavramlardan Gteye ge¢memistir" Son neden ise
andir, sanat eserinin iiretilmesine sahit olan tarihsel bir an vardir ve Sanat¢inin yasadigi
doénemle bir biitiin oldugunu ileri siirmektedir. Sanat eseri de o ana dayanmaktadir
(Uludag, 1996:166-168).

Sanat sosyolojisi i¢in deginilmesi gereken onemli konulardan bir tanesi, toplumsal
hayat ile baglantisindan yola ¢ikilarak, sanat yapitinin incelenmesi ve elestirilmesi
durumunda gecerli ve giivenilir yollarin kullanildigindan emin olmak gerektigidir.
Eger dogru yollardan saglanan kavramlara ulasamazsa, yoniinii sanat felsefesine veya
sanat psikolojisine dondiirebilir. Hem sanatin gercekligini tasimak hem de sanat

sosyolojisinin alanina uygun sonuglar elde etmek dnemlidir (Uludag, 1996:171).

Sosyologlar, sanatin 6ne silirdligli tanimlar1 kabul etseler dahi, sanat hakkindaki
geleneksel varsayimlari sorgulamaktadirlar. Sanat sosyologlart ilk olarak {iniversiteler
daha sonra anket kurumlar1 ve arastirma kurumlarinda gorev almaktadir. ik ¢ikis
noktalari {iniversiteler olmasina ragmen aykiri olarak gogunlugu sosyoloji boliimiinde
degil, sanat tarihi veya edebiyat boliimlerinde bulunmaktadirlar. Bu durum konunun
disipline agir bastigini1 gdstermektedir. Boylelikle karsimiza yapitlar: incelemeye ve
yorumlamaya yénelik bir yorum sosyolojisi ¢ikmaktadir. Iste bu sosyoloji tarihle,
estetikle, sanat elestirisi ve felsefe ile siki bir bag icerisindedir. Devlet arastirma
alanlarinin anket kurumlarinda bulunan sanat sosyolojisi alan1 farklidir. Istatistik
agirlikli olan bu kurumlar bir kusaktan eskiye gitmez. Bu kurumlarda mantik bilimi
aslen istatistiklere dayalidir ve eser incelemesi olmaz. Yapilan ¢aligmalarin sonuglari
cogunlukla anket raporlar1 halinde sunulur ve sonuclar finansman kaynaklari, pazarlar
ve treticileri ilgilendirir. Nadir olarak da halka doniik yayinlarda yapmaktadirlar.
Uciincii gorev yeri olan arastirma kurumlari, Dis iilke enstitiileri, vakiflar, Ulusal
Bilimsel Arastirma Merkezi, Sosyal Bilim Arastirma Yiiksek Okulu ve Fransa “Biiyiik
Okullar1” vb. kurumlardir. Bu kurumlarda iretimler, istatiksel analizlerden edebi

yorumlara uzanir ve ¢ok yonliidiir. Akademik bir agirlig1 barindirmadiklar1 ve bagka
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alanlara yardim adina bagimlh degildirler. Bu ylizden buradaki sosyoloji kendini
gercekte olan degil, ne olmasi gerektigi ile temellendiren islevlerden kendini
styirmistir (Heinich,2013:14). Sanat sosyolojisinin tarihine bakildiginda karsimiza {i¢
kusak ¢ikmaktadir. Sanat sosyolojisi, sanat¢t ve sanat yapitlari ikilisine geleneksel
yonelimi kirmak isteyen estetik ve sanat tarihi uzmanlar tarafindan ortaya
cikartlmistir. Sanat kavraminin iizerine “toplumu” ekleyerek yeni bir bakis agis1 ve
alan elde etmislerdir. Esasen sanata ve topluma ilgi duymak, geleneksel estetik akla
geldigi zaman sanat sosyolojisinin basladigi an olarak kabul edilebilmektedir. Sanat
sosyolojisinin temelini olusturan sanat ve toplum arasindaki kuvvetli iligkinin varligini
diisiinmek 20. yiizy1lin ilk yarisinda estetik ve felsefe alanlarinda, Marksis! diisiincede
ve II. Diinya Savasi donemlerinde ilk kusak olan siniflandirilmast zor sanat
tarih¢ilerince One siiriilmiistiir. Genellikle soyut diisiinceler ile temellendirilmistir.
Universitelerde sanat sosyolojisi dersleri uzun yillardir en fazla bu sosyolojik estetige
dayandirilmustir. II. Diinya savasina dogru ortaya ¢ikan ikinci kusak bilhassa Ingiltere
ve Italya’da deneysel calismalara dayali gelenekten ve sanat tarihgilerinden
etkilenerek hareket etmistir. Sanat ve toplum arasinda birtakim baglar kurmaktansa,
yani iki kavram arasindaki uzakliklar1 yakinlagtirmak veya kotiilemek yerine sanati
somut olarak toplum i¢inde varsaymayi tercih etmistir. Sanat ve toplumun birbirini
icerdigini savunmustur. 60’11 yillarda karsimiza, Fransa ve Amerika merkezli daha
farkli bir gelenekten dogan iiciincii kusak cikmaktadir. Istatistiksel degerleri ve
insanlarin giinliik hayatta karsilastiklar1 deneyimleri, nasil anlamlandirdiklarina dair
deneysel incelemelerine dayali modern yontemler gelistirilen anket sosyolojisinin
onemli bir tarafi olmuslardir. Arsiv ¢alismalar1 gegmis zamana degil simdiki zamana
uygulanmaktadir. Ugiincii kusak, birinci kusakta oldugu gibi sanat ve toplumla
ugrasmaz, ikinci kusakta oldugu gibi ise toplum ve sanatin birligi ile ugrasmaz. Onlara
gbre sanat, sanati kendi olarak Uretmektedir ve varlik kazanmaktadir. Tipki bir

toplumun herhangi bir pargasi gibi (Heinich,2013:22-24).

1 Ozgiin bir siyasal felsefe akimi
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3.  RESIM SANATI VE KADIN BEDENI

3.1  Resim Sanatinda idealize Edilmis Kadin Bedeni Betimlemelerine Genel
Bir Bakis

3.1.1 Ronesans

Ronesans Yeniden dogus c¢agi olarak adlandirilmaktadir. Yeniden dogus anlamina
gelen “rinascita” kelimesinden 15 ve 16. yiizyill sanat iislubunu tanimlayan
“renaissance” kelimesi tiiretilmis ve Tiirk¢ce okunusu Roénesans olarak giiniimiize
kadar gelmistir. Ronesans donemine kadar resim sanati, Antik Cag’dan itibaren uzun
bir siire zanaat olarak algilanmigtir. Yiiksek statiiye sahip kisiler ve kurumlarin
sanatg¢ilara vermis olduklar1 6zel siparisler, ressamlar tarafindan icra edilmistir. Siparis
verilen resimler, siparis veren kisinin olusturdugu cerceve igerisinde ele alinmus,
onlarin belirlemis oldugu igerikler ile belirledikleri siire kapsaminda bir ticaret olarak
yapilmis ve satilmistir. Yine bahsi gecen donem de ressamlar, soylu bir gorev olarak
gordiikleri kilise duvarlarma Incil’den kesitler resmetme isini yapmis, bu resimleri
halkin anlayabilecegi dile indirgemistir. Ressamlar eserlerinde yalnizca bir motifi
yansitmaktan ziyade kendi amaglari dogrultusunda o6zgiir diislinme ve yaratma
yetilerini ancak biiyiik miicadeleler sonrasinda elde etmislerdir (Krausse,2005:6-7).
14. yizy1l baslarinda ressamlar Orta Cag’dan alisilmis olan formlari terk ederek,
perspektif kurallarin1 gelistirmislerdir. Bu noktaya kadar sanat yalnizca dini konularla
beslenmistir. Insanlarin &ldiikten sonraki yasamdan cok, igerisinde bulunduklart
diinyevi yasama ilgilerinin artmasiyla, sanatin ele aldigi konu dagarcigi da
genislemistir. Bu genislemeye insan aklinin ve fizik yapisinin kesfinin dahil olmasi ile
sanatcilar, insan anatomisinin gercek gOrlinlimiinii yansitma c¢abasina girmistir,
Raphael, Leonardo, Michelangelo gibi donemin sanatgilari, karsilarinda duran seyin
gercekligini yakalayabilmenin yolunu, onu arastirmanin gerekliligine baglamigtir
(Turani,2017:357). Italya’nin kuzeyinde hizla gelisen dis ticaret, halkin maddi
durumundaki artig, biiyiime ve gelisme ile haberlesmenin artmasi, insan ufkunu
genisleterek yeni sorular ve cevaplar aramaya baslatmustir. insanlar artik dine korii

koriine baglanmaktan uzaklagmistir ve cevrelerine ilgi duymaya baslamistir. Bu
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degisim toplumla paralel giden resim sanatin1 da etkilemistir ve sanatgilar tarafindan
biiylik bir ilgi ile gergeklige yonelme ve yansitma baslamistir. Bir bakimdan aslinda
Ronesans, insan hayatinda hizla gelismis olan yeniliklerin, degisimlerin ve hayatin
icine, eskisinden daha fazla bir bicimde dahil edilen insan zekasiyla ilgili
denilebilmektedir (Krausse,2005: 7). Yiiksek Ronesans donemin de perspektifin kesfi,
anatomi bilgisi, glin 151811n ve havanin kullanimi, ressamlarin 6zgiir ve kendine has
diisiincelerinin ortak ¢ikarimi olan eserler, renge, bedene mekana ve 1518a olaganiistii
bir hakimlik i¢erisinde iiretilmislerdir. Ressamlar, dogayi ele alip kendi siizgeclerinden
gegirerek tekrar yansitmiglardir. Bigimler ve igerikler i¢ i¢e gegmis, siirsellestirilmis
tisluplar ile yillar boyunca insanlarin giizellik ideallerini simgeleyecek eserler ortaya
cikartilmig bir donem olmustur. (Krausse,2005:19). Ronesans ile gelen degismeler ve
gelismeler araciligiyla sanat insan ile ilgilenmeye baslamistir. ROnesans resim
sanatinda viicutlar, keskin bir bicimde betimlenmis ve dis goriiniisiin biitiinligi

temeline oturtularak dramatik bir bicimde ele alinmistir.

Kadinin toplumdaki yeri ve kadina yonelik bakis agisi tarih boyunca farkliliklar
gostermistir. Ronesans doneminin baslangicinda iist kademe soylu kadinlarin,
erkeklerle esit sayildig: bir diizen goriilse de Ronesans insan1 Hiristiyanliktan gelen
kadinin ilk gilinahin simgesi diisiincesi ile, bu esitlik diizeni tam anlamiyla
gergeklestirilememistir. Yiiksek statiide bulunan kadinlarin diger kadinlara gore daha
fazla 6ne ¢ikisi, donemin bireysellik diislincesi onciiliiglinde daha basit hale gelmistir.
Ronesans doneminde, kadma yonelik klasik c¢agin giizellik anlayisi ile
temellendirilmis bir tanimlama yapilmistir. Tanimlamaya gore hafif ince bir beden
yapist, nazik ve sirin eller, ipeksi saglar ve hafif ¢ekik iri gézlere sahip olunmalidir ve

Antik ¢agin Yunan tanrigalarini ¢agristirmalidir (Comlekgi, 2020:74).

Antik Yunan sanatinda tasvir edilen ¢iplak kadin bedenleri, Orta ¢ag sanatinda ilk
c¢iplak kadin olan Havva’nin {izerinden, Hristiyanlik inancinin getirmis oldugu “giinah
kaynag1” diisiincesiyle kullanilmamis ve bu diisiince ardindan gelen ddnemlere
aktarilmistir. Fakat Ronesans doneminin baglamasiyla meydana gelen insan bedenine
ilgi, bedenin yeniden kesfedilmesine vesile olmustur. Ciplak kadin bedeni eserlerde

tekrar yerini almistir (Ilden,2018:1172).
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Ronesans doneminde kadinlar kozmetige ayr1 bir 6nem vermistir. Viicutlarini
miicevherlerle siislemis, saglarini kizil veya sar1 renklere boyayarak dikkat ¢ekici hale
getirmislerdir. Bu uygulamalar asamali olarak devam eden siiregte ilerlemis ve
degismistir. RoOnesans resim sanatinda genellikle saglikli ve giizel bedenlerle
kargilasmaktadir, kadinlarin bedenlerinde ve kendilerinde yarattiklar1 bu degisimlerde
gbze carpmaktadir. Ciplak kadin bedeni iizerinde kumas ile tasvir edilen viicutlar 6n
plana ¢ikarilmistir. Bunula birlikte ahlak dis1 diislincesi bir kenara birakilmig dinsel
baskilar gercekc¢i anlatimlarla yer degistirmistir. Cinsellik, utan¢ olmaktan siyrilarak

giizelligin temsili kabul edilmistir (Eco,2006:196-207).

Ronesans doneminde kadin bedeni tasviri denildiginde siiphesiz akla gelen, Yunan
mitolojisinde Afrodit Romalilarin ise “Veniis” olarak adlandirdigi karakter, ¢ogu
sanat¢1 tarafindan kendilerine has lislup ve anlatimlarla tasvir edilmistir. 15. yiizyilin
ikinci yarisinda resimlerde artik Hristiyanlhigin dinsel konularinin yerini, Yunan
mitolojisine ait efsaneler ile Yunan tanr1 ve tanriga karakterleri almaya baslamistir.
Boticelli’nin yapmis oldugu “Veniis’iin Dogusu” adli eser (Resim 3.1) bu durumun bir
ornegi niteligindedir. Sanat¢1, Yunan mitolojinde gecen Afrodit olarak anilan giizellik
tanricast Veniis’iin dogusu efsanesini ele almistir. Eserde Veniis tanrisal yiice bir
alemden gergek dlinyaya gelmistir. Boticelli tipki efsanede anlatildig1 gibi Veniis’ii bir
midye kabuguna yerlestirmistir. Cigek kralicesi Flora kirmizi pelerini ile onu
karsilamaktadir. Diger yandan riizgar tanrist ona dogru iiflemektedir. Midye kabugu
kadinlarin en kutsal durumu olan dogurganligi temsil etmektedir. Veniis figiirii
olduk¢a sakin bir halde fakat her an hareketlenebilir konumundadir. Onun bu hali
resme huzur, dinginlik ve sakinlik havasi katmaktadir. Bu hava sanat¢inin kullandigi
pastel tonlarla desteklenmektedir (Krausse,2005:13). Veniis, gercek insan
boyutlarinda konumlandirilmistir. Saglar1 uzun, giir ve dikkat ¢ekici bir renktedir ve
muhtesem bir viicuda sahiptir. Yiiziinde sakin ve masum bir bakis hakimken, yanaklari
hafif pembelestirilmistir. Boticelli’nin tasviri erotizm, dogallik ve zarafeti temsil
etmektedir. Viicudun bigimlendirilmesi antik donemleri andirmaktadir. Boticelli bu
eserde kendi donemi ve antik donemi harmanlamistir (Turani,2017:369). Veniis’iin
boynu gercek Olgiilere gore olduk¢a uzun, omuzlar diisiik, sol kolunda gercege aykiri
bir durus mevcuttur buna ragmen siiziilen uzun viicudu inceligi ve giizelligi ile tiim

dikkatleri iizerine toplamaktadir (Ersoy,2010:122).
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Resim 3.1 Sandro Boticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485 civari, 1,72*2,85 ¢cm, Tuval
Uzerine Tempera

Ronesans’in Floransa ve Roma’dan sonra iigiincii biiyiik merkezi olan Venedik’te
isminden s6z ettiren sanatg1 Tiziano’nun ele aldig1 kadin figiirii (Resim 3.2), ask ve
giizelligin tanrigast olan Veniis’iin tiim ozelliklerini yansitmayr amaclamistir. Acik
renk teninin parlakligi arka planda bulunan koyu alandan kendini net bir sekilde
ayirmaktadir. Figiir, Sere serpe ve bastan ¢ikarici bir sekilde yatakta uzanmis etrafinda
birgok hizmetkar vardir. Yiiz hatlar1 ve viicudu gercege son derece yakin ele alinmistir.
Sanat¢inin ustaca kullandigi sicak tonlu renkler ve Veniis’iin gilizelligi bulusmustur.
Resim erotizm ve cazibeli bir havaya biiriinmiistiir. Veniis betimlemesinin, ulasilmaz
bir tanrica oldugunu basariyla izleyiciye hissettiren sanatgr bir yandan da kadin
giizelliginin ebedi simgesine doniistirmistiir (Krausse,2005:19). Kadin figiirii sanki
izleyici onu gérilyormusgasina sehvetli ve kiskirtic1 bigimde bakmaktadir. Ayak ucuna
konumlandirilan képek figiirii ise kadina olan sadakatin bir temsili durumundadir.
Sanat¢inin firca darbeleri ve viicudunda kullandigi kivrimli, dogrusal formlar1 da
oldukgca etkileyicidir. Parlak sekilde aydinlatilmis kadin figiirii, perspektif agisindan
resmin diizlemine dogru egilerek izleyiciye davet duygusu vermektedir. Tiziano
evlilik, cinsellik ve kadin giizelligini i¢ ice gegirerek Veniis araciligi ile aktarmistir.
Bir yandan da tipki tanriga Veniis gibi agkin giizelligin ve bereketin sembolii olan

Ronesans kadinlarini temsil etmistir (Jewitt, 2020).
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Resim 3.2 Tiziano, “Urbinolu Veniis”, 1538 civar1 119,5%165 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Galleria Degli Uffizi, Floransa

3.1.2 Barok

Sanat tarihinde Avrupa’da esen Ronesans ve Maniyerist donemini takip eden siirecte
1600 dolaylarinda ortaya bir Barok sanati anlayist c¢ikmistir. Bu sanat anlayisi
icerisinde farkli diinya algilayis1 ve sanatsal yaklasimlar barindirmistir. Barok sanati
hem devingen hem de ¢esitlidir. Barok resim sanatina goz attigimizda figiirlerin, klasik
sanatin getirdigi net form hatlarinin yumusatilmis, bigimlerin kompozisyon igerisinde
eritilerek birbiri ile kaynastinldigi goriilmektedir. Klasik sanatin kurallarini
reddedilmis, sakin ve durgun figiirleri Barokla Dbirlikte canlanarak
hareketlendirilmistir. Gergekgi goriiniiglerin yaninda mitolojiyi, ge¢cmisi, Hristiyanligi

bir araya getirmistir (Turani,2017:447).

Heyecan dolu, gosterisli, siislii, hareketli ve abartili eserler ile karsimiza ¢ikan Barok
resim sanati, 151k ve golgenin dramatik kulanim sekli ile de dikkat ¢ekici durumdadir.
Siklikla ele alinan konular soylu kisiler, mitolojik konular, kahramanlik oykiileri
olmustur (Demir,2021:40). ). Bu donemde Ronesans’a nispeten daha ciddi anlamda
kadin figiirleri ele alinmstir. Profesyonel olmayan modeller ile genellikle kiralanmis

hayat kadinlarindan yararlanilmistir.
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Dénemin Italyan Barok ressami ve Floransa’da Accademia di Arte del Disegno'ya
kabul edilen ilk kadin sanatg1 Artemisia Gentileschi ses getiren kadin sanatcilardan
biri olmustur. Ressam Orozio Gentileschi’nin kiz1 olmasinin etkisiyle kii¢iik yaslarda
sanatla i¢ i¢e bliylimiistiir. Calismis oldugu kadin figiirleri ya kahramanca ele alinmis
ya da erkeklerle esit konumda betimlemistir. Kadin kahramanlarini tasvir ederken
erotizmi 6n planda tutmustur ve daha cok intikam pesinde olan kanli ve kadin
kurbanlar1 tema edinmistir. Artemisia yine bir¢ok calismasinda kadinlarin cinsel
baskiya kars1 direnislerini mesru bir sanat konusu olarak icra etmistir. Bunun sebebi
sanat¢inin yasaminda gelisen korkung tecaviiz saldirisiyla iliskilendirilmektedir. Oyle
ki sanatg1, vahsi temalar ve 6fke dolu arinma sahnelerini kadin figiirleriyle yansitarak,
kadina kars1 cinsel yonde bask1 ve siddetin yayginliginin yaninda bir de kadinlarin bu
baski ve siddetlere karsi savunmalarinin etkisiz kalmasma karsin tepkisi olarak
anlamlandirilmaktadir. (Mead, 2020) Gentileschi’nin kadin figiirleri ne yaptigini bilen,
kendinden emin ve giiclii konumlandirilmistir. Bu sayede donemin feminizm
anlayisina katki saglamistir. Kendisinin takinmis oldugu bu tislup hakkinda, erkek
egemen baskiya karsi 6fkenin sanat eserlerine yansimasi olarak bahsedilmektedir.
(Duran, 2021) “Judith’in Holofernesi Oldiirmesi” (Resim 3.3) isimli eserinde,
yataginda uzanan Holofernes karakterinin Judith ve hizmetcisi tarafindan vahsice
oldiiriildiigii sahne ele alinmistir. Judith’in kesme islemini yaparken kollarinda beliren
giiclii gerginlik hissi sanatg1 tarafindan hissettirilmistir. Holofernes karakterinin ytizii
dehsete kapilmistir. Yatak ve carsaflar kan icerisinde kalmistir. Hikdyede Judith bakire
Meryem ile Ozlestirilirken Holofernes, sehvetin esiri ve koleligin savunucusu
roliindedir ve Judith’e kars1 duydugu sehvet yliziinden Judith tarafindan 6ldiirilmiistiir
bu eserde erkeklere iistiin gelen kadinlar konu edilmistir (Duran, 2018: 159).
“Lucretia’ya Tecaviiz” (Resim 3.4) adl1 eser de ise sanat¢1 Roma kralinin oglu olan
Sextus’un Lucretia’ya tecaviiz etmek icin odasina girdigi an1 betimlemistir. Lucretia
bir eliyle yataga dayanirken diger eliyle bigagi tutmaya calismaktadir. (Duran,
2018:228)

Barok sanatinin hakim oldugu carpici ve hareketli 6zellikler donemin modasini da
etkisi altina almigtir. Ozellikle saray kadinlarinin essiz gérkemde kullandiklari giysiler
karsimiza, baskili ve ipek kumaslar, desenli ¢oraplar, altin ve giimiislerle islenmis bol,

katmal1 ve firfirli elbiseler, dantel detaylar, gérkemli sapkalar, elde tasinan cantalar,
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yliz maskeleri ve ¢esit ¢esit miicevherler vb. ¢ikmaktadir. Zenginligin bir gostergesi
olarak ise kiirk kullanilmistir (Osmanl1,2021:26). Kadinlarda goriilen bu giyim-kusam
tarzin1 Barok déneminin énemli ressamlarindan olan Rubens’in 6grencisi, Ingiltere’de
saray ressami olarak c¢alisan ve “sik saray lislubu” olarak adlandirilan tarzin kurucusu
Anthonis Van Dyck’ in Onciiligii ile Barok resimlerinde yer alan kadin figiirlerde

gormek miimkiindiir.

Ressam Diego Velazquez o donem kralige figiirleriyle adindan sik¢a soz ettirmistir.
Barok doneminin ihtisam1 ve abartisi kralige figlirlerinde gormek miimkiindiir. Sanatg1
cogunlukla kirmizi rengi eserlerine dahil etmistir. Asaleti simgeleyen kirmizi rengi,
elbiselerde, mekanda ve kadin figiirlerinin yanak kisimlarina da sik¢a uygulamistir.
Tasvirlerinde, 6zgiivenli duruslar, kabarik detayli ve her bakistan agir hissettiren
elbiseler, bulunduklar1 ortam ve aksesuarlar1 géze ¢arpmaktadir. Bu etkenler donemin
kraliyet kadinlarinin ne kadar yilice, 0zel ve degerli oldugunu izleyiciye
hissettirmektedir. Bir diger Ressam Rembrandt Van Rji, “Zengin Kostiimlii Saskia
Van Uyenburgh” (Resim 3.5) adli eserinde esi Saskia’y1 resmetmistir. Tipki Diego
Velazquez gibi o da kadin figiirlerinde kirmiz1 rengi sik¢a tercih etmistir. Kirmizi renk
asillik oldugu gibi disiligi de temsil etmektedir. Ressam ustaca ele aldig1 1s1k-gblge ile
resmine derinlik etkisi kazandirmistir. Bu sayede arka plandan ¢ok kadin figiirii
parlamakta ve dikkat g¢ekmektedir. Saskia’nin kiyafetleri olduk¢a zengin ve
gosterislidir. Ressam esini zengin ve gosterisli kiyafetler igerisinde ¢ekici ve giizel

yansitmigtir.
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Resim 3.3 : Artemisia Gentileschi, “Judith’in Holofernesi Oldiirmesi”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 158,8 x 125,5cm, 1612/1613, Museo di Capodimonte

Resim 3.4 : Artemisia Gentileschi, “Lucretia’ya Tecaviiz”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 261 x 226 cm, 1650, Neues Palais in Potsdam
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Resim 3.5 Rembrandt Van Rji, “Zengin Kostiimlii Saskia Van Uyenburgh”, 1633-
1642 Tuval Uzerine Yagh Boya, 99,5x 78,8 cm

Resim 3.6 Diego Velazquez, “Kralice Mariana”, 1652 Tuval Uzerine Yagliboya,
231x131 cm
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3.1.3 Rokoko

Rokoko resimleri, Barok dénemini takiben, barok etkilerini kismen tasiyan ve saray
ihtisamlarindan uzak genellikle kiiciik gruplarin kendi aralarinda hos zamanlar
gecirdigli yasam bicimlerinin ele alindigi resimler olarak tarif edilebilir bir sanat
anlayist olmustur. Barok iislubundan gelen motif ve tema anlayisi da degisime
ugramistir. Rokoko resim sanati, barok tarzinin biiytik, agir ve ihtisamli havasindan
yavas yavas uzaklagmis bu anlatimlar yerini daha naif, disi bir incelige ve ¢ekicilige
birakmaistir. Fransa’nin Rokoko sanati1 XV. Louis’in iktidara ge¢gmesiyle tam anlamiyla
en ylksek noktaya ulasmistir. Rokoko resim sanatinin ele aldigi konular cemiyet
adamlarmin flortlesmeleri, agkla ilgili anlar, erotizmi ¢agristiran utandirici ve mahrem
sayilacak durumlar olmustur (Krausse, 2005, s. 46-48). XIV. Louis dénemi, erkekge
ve kahramanca bir donem olarak tarif edilmistir. Fakat bu durum Rokoko ile yerini
kadin stiinligline birakmistir. 1720 ve 1750 yillart arasinda kadinlar saray ortaminda
her seye hakim konuma gelmistir. Asiller arasinda metres tutmak révansta olmustur.
Tutulan bu metresler erkek¢e ve kahramanca diisiincesine karsin kadinca diisiincesinin
orneklerinden olarak erkeklere nazaran her seye hakim duruma getirilmistir (Turani,
2017, s. 489). Rokoko resimlerinde betimlenen kadin figiirleri genellikle kendilerine
has ¢ekicilikle ele alinmistir. Ugusan elbiseler, siislii bahgeler ve mekanlarda,
duygusal, sevimli ve mahrem hayatin gizliligini kadinlarin ¢iplakligi tizerinden
resmedilmislerdi. Rokoko sanatinin tartismasiz ustasi olarak anilan sanatgilarinin
arasinda olan Francois Boucher, resimlerinde erotik, miistehcen sahnelere yer
vermistir. Yarattigt kompozisyonlarda, bir araya getirdigi karakterlerin arasinda,
cekim giicli yliksek bir etkilesim s6z konusudur. Tipki Rubens gibi kadin bedeni
betimlemelerinde dolgun, yuvarlak ve sehvet uyandirict etkiler elde etmistir. Kadin
figtlirlerinin viicutlari, agik tenli ve tombul, yiizleri ise pembedir. Saclart altin sarisi,
cogunlukla kivircik ve 6zenlidir (Anonim,2020). Sanatci, olgun kadin viicutlarim
cocuksu bir bicimde yansitiyordu, “Diana’nin Banyosu” (Resim 3.7) eserinde
ressamin, kadin figiirlerini kumaslarla ¢evrelendigi goriilmektedir. Zarif viicutlari,
doganin gizli bir kosesinde konumlandirmistir. “Dinlenen Ni” (Resim 3.8) eserinde
sanatc1 yine kadin figliriinii kumaslar icerisinde, yiiz iistii yatarak dinlenir konumda
betimlemistir. Sanat¢inin kullanmis oldugu pastel renkler, pembe vurgular ve

yumusaklik zarafet ve ¢ekicilik etkisini arttirmaktadir. Kullandig1 ince dokunuslarla
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resmine farkli bir 11k ve parlaklik vermistir. Kadin figiirlerinin elleri ve ayaklar

oldukga zarif ve sevimli resmedilmistir.

7

c"

Resim 3.7 Frangois Boucher, “Diana’nin Banyosu”, 1742, 57*%73 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Paris Louvre

Resim 3.8 Frangois Boucher, “Dinlenen Nii”, (Louison O’Murphy), 1752, 59*73 cm,
Tuval Uzerine Yagl Boya, Eski Pinakotek, Miinih
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3.1.4 Romantizm

Romantizm 18. yiizyilin ortalarinda Almanya’da bas gostermis ardindan Fransa,
Ingiltere, Amerika gibi iilkelere yayilmistir ve 19. yiizyilin baslarinda doruklara
ulasmistir. Oncelik olarak siirlerde boy gdsteren romantizm daha sonra dénemin
heykellerine, mimarisine, resim sanatina yansimistir. Duygu ve duygularla
harmanlanan bireysel hayal giicli romantik sanatg¢ilarin eserlerinde etkili olmustur

(Kizil, 2018, s. 23).

Ronesans sanat geleneklerine bagli bigimde, kati kurallarin hakim oldugu ve soylularin
sanatt olarak adlandirilan Klasizm sanat akimi, 16. ve 18. ylizyillarda etkisini
gostermistir. Soylularin begenilerine gore sekillenmistir. 19. yiizyilda sanatcilarin
diisiincelerinin vasitasiyla meydana gelen gelismelerle Klasizm akimi, Antik Yunan
ve Roma’ya benzeme cabalarina girerek daha iddiali ve dekoratif bir hal alarak Neo-
Klasizm akimint dogurmustur (Maskili, 2006, s. 11) ve ardindan ise bu akimin hakim
oldugu agir bigimsellige kars1 olarak Romantizm akimi ortaya ¢ikmistir. Romantizm
akimi, Neo- Klasizm akiminin getirdigi akilc1 bakis acisim1 reddederek, duygu ve
duygudan kaynaklanan bireysel hayal giiciine dayanmistir. Alman romantikleri resim
sanatinda dogaya duyulan 6zlem ve Olimlii hayatin insanlara verdigi acilar ele
almistir. Almanya’da bulunan sanatc¢ilar o donem yasanan toplumsal sorunlara
duygusal tepkiler vermislerdir. Donemin ressamlari, siklikla huzur ve baris iginde
yasanilan ve eski donemlere olan o6zlem duygusunu konu edinmistir
(Krausse,2005:56). Alman ve Fransiz Romantizmi birbirinden farklidir fakat Ingiliz
ve Alman Romantizmi manzara resimciliginde ortak bir noktaya sahiptir. Fransiz
Romantizmine bakildiginda, nese ve heyecan duygulari, uzak degerler ve antik
zamanlarin yansitilmasiyla rengarenk maceralar ele alinmistir. Fransa’nin kurtulug
savaglariyla iggal edilen Cezayir’in yabanci diinyasi, Fransiz romantik ressamlarini
konu bakimindan Tirk hamamlari, savaslart ve hayatlarina yOneltmistir
(Turani,2017:508). Ingiliz romantik ressamlari ise doganin bilinmeyenlerine merak
salmis, gokyiizli ve bulut olusumlarina 6nem vermistir. Doga icerisinde yapilan keskin
gozlemler ve desenden uzaklagsmalar gozlenmektedir ve etkili renklerle serbest

calisilmis manzara resimleri hakimdir (Krausse,2005:63).
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Romantizm ’in bati kiiltiirlinde yeri bazi Ozelliklere gore belirlenmekte ve
degerlendirilmektedir. Romantizm resim sanati ise Avrupa’da iilkeden iilkeye
degisiklik gostermistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru goriilen yeni klasik¢i tavrinin
ozellikleri olan, uyum, denge, diizen ve ideallestirme gibi belli bash ilkelere bir
bagkaldir1 olarak da disiilmektedir. Dogal giizelliklere igten bir tutku beslemek,
zihinsel diisiincelere karsi, duyularin 6nemsenmesi ve ruh halinin 6neminin artmasi,
donemin insanlar1 arasinda fazlaca yayginlasmistir. Bununla birlikte sanat¢inin 6zel
yeteneklere sahip bir yaratici olarak diisiiniilmesi, ressamin, eskinin resim sanatinda
bulunan kati geleneksel kurallarin digina ¢ikmasma anlam katmistir. Ressamlarin
yaratict ruhlart bigimlerin Gtesindedir (Akkilig,1996:16-17). Donemin romantik
ressamlar1 her seyden ¢ok hayal giiclerine ve yaraticiklarina dnem vermistir. Isik-
gblge oyunlar1 kullanarak Barok dénemi eserlerini andiran, izleyiciyi i¢ine ¢eken ve
etkileyen eserler tlretmistir. Fakat onlar eserlerini Barok ressamlart gibi simgesel
mesajlarla degil insani duygulari harekete gegirmek veya kendi hayallerini yansitarak
tekrar canlandirma amaciyla olusturmuslardir. Sanat¢inin 6znelliginin 6n plana ¢iktig1
bu donemde, sanat eseri izleyici ve sanat¢i arasinda bir duygu kopriisii halini almistir.
Ressamlarin duygu dolu resimleri, derin anlamlarla doludur ve ressamlar o donem
diinyanin yorumcusu konumuna gelmistir. Bu takindiklar1 duygu dolu anlatimlar
onlarin eserlerinde betimledikleri figiirlere de yansimistir. Francisco De Goya, Tutkulu
ve duyarli bir sanat¢idir. Romantizm akiminin 6nde gelen isimleri arasinda yer
almistir. Fransiz devrimi ve Napolyon savaslarinin hiikiim siirdiigii bir devirde hayatini
stirdiirmiistiir. Ressam olmakla birlikte, graviir ve grafiker sanatgisidir. Sanat hayati
boyunca isyankar saray ressami, Politik ressam gibi bir¢ok yakistirma almistir. Bu
yakistirmalar yasadigi donemle eserleri arasinda bir baglanti olmasindan
kaynaklanmistir. O donem akil almaz savas suglarinin yasandigi, halkin yoksullastigi
bir donem olmustur. Yasanan tiim olumsuz olaylar Goya’nin eserlerine yansimistir.
Goya, yasadigr cagin gercgeklerini ele alig bigiminde, doga goriintiilerini yeterli
bulmamistir. Sembollere yonelerek resim dilinde 6znel bir yol bulmustur. Sanatgrya
gore o donemlerde gergekler, goriinenin disinda ger¢ceklesmektedir. Renkli, dramatik
ve karakterize tislubu ile her tiirlii sosyal siniftan ve farkli statiilerde olan kadin
figiirlerini konu alan resimlerde ¢izmistir (Turani,2017:506). Goya’nin eskiz
defterinde, hayat kadinlarina ve yasamlarina dair bir dizi eskiz c¢alismasi

bulunmaktadir. Sanat¢i, kadinlarin ayartict dogasina ¢izimlerinde siklikla génderme
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yapmistir. 1798 ve 1805 yillar1 arasinda icra etmis oldugu “Ciplak Maya ve Giyinik
Maya” adli eserleri (Resim 3.9 ve 3.10) 1798 yilinda Manuel Godoy? satin aldig1
Veniis temal1 tablolarin yanina bir yenisini eklemek i¢cin Goya’ya bir nii resim siparisi
vermistir. Resmin modelinin ise Godoy’un metresi olan {inlii ve ¢ekici aktris Pepita
Tudoy oldugu diistiniilmektedir. Giyinik Maya ve Ciplak Maya’nin hangisinin dnce
yapildig1 tam olarak bilinmemektedir. Her iki eserde de Maya’lar kanli canli bir
kadind1 ve bir tanriga degildi. Model Goya tarafindan cesur ve ciiretkar tavirla tasvir
edilmistir. Viicut konumlandirihisinda davetkar bir hava verilmistir. D&nemin
Engizisyon® mahkemesi tarafindan eser miistehcen ve ahlaka aykiri olarak kabul

edilmis ve sanatg1 Goya yargilanmistir (YKY,2011:170-176).

Resim 3.9 Francisco De Goya, “Ciplak Maya”, 1798-1805, 97*190 cm, Tuval
iizerine yagli boya, Museo del Prado, Madrid

2 Manuel Godoy, 1792- 1797 ve 1801- 1808 yillar1 arasinda Ispanya bagbakani olarak gorev yapmistir. Baris
Prensi (Principe de la Paz) olmak iizere pek ¢ok unvana sahiptir.

3 Katolik Kilisesinin Amerika ve Avrupa’da Katolik olmayan kafirleri bastirmak ve cezalandirmak igin kurdugu
gii¢ sahibi bir kurumdur.
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Resim 3.10 Francisco De Goya, “Giyinik Maya”,1798-1805, 95*190 cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya, Museo del Prado, Madrid

3.1.5 izlenimcilik

Izlenimci hareket, Fransa’da az sayida sanat¢inin bir araya gelerek olusturdugu “Adsiz
Sanatcilar Birligi” grubunun vasitasiyla 1870’lerde ortaya ¢ikmigtir. Bu akim ile anilan
sanatcilar, eserlerini kendi izlenimleri ile yansitmislardir. Kendini sanat camiasinda
yeni yeni gosteren fotograf sanati, donemin bazi ressamlari tarafindan resim sanatinin
Oonemsizlesmesi ve fotografla aralarinda bir gergekeilik yarisinin ¢ikacagi diistincesi
ile rakip olarak algilanmigtir. Ressamlar bag gdsteren bu rakiplesme sonucu, diinyaya
ve cevrelerine fotograf makinesi kadar nesnel bakabilme ¢abasina girmistir. Bununla
birlikte, sanatcilar mekanik yollardan olmayan fakat fotograf kadar gercekgi resimler
yapmay1 hedeflemistir (Bozoglan,2014:44). Izlenimci ressamlar, kurallardan
styrilmis, desen temelinden ve bi¢cimden mahrum eserler liretmeye baslamistir.
Boyalari, belirgin ve biiylik degil daha ayirt edilemeyen ince kiiglik ¢izgilerle
kullanmistir. Resimde karanlik tonlarin yerini, parlak renkler almis, siyahla elde edilen
golgelendirmelerin yerini ise agik-koyu tonalite ile saglanan miistesna bir form
anlayis1 almistir. Perspektifi bir kenara birakan ressamlar, renk gecisleri ile derinlik
saglamaya baslamistir. Resim sanatina izlenimcilik ile gelen bu belirgin degisiklikler,
aslinda ressamlarin, dogadan aldiklar1 izlenimlerin etkisinin kaybolmadan seri ve

kesik fir¢a darbeleri ile tuvale aktarma ¢abasindan kaynaklanmistir (Antmen,2018:21-
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22). Izlenimci donemin sansasyonel isimlerinden Edgar Degas’nin, kadin figiirii
betimlemeleri, adindan sik¢a soz ettirmistir. Giinlimiizde de onun balerin temali
eserleri izleyiciler tarafindan hemen taninabilir durumdadir. Degas balerin resimlerini
yaparken, sik sik gdsterilerini izler, sahne arkasini ziyaret eder, bale okuluna giderek
provalara katilmigtir. Bu sirada seri eskizler yapmistir. Kadin balerinlere odaklanan
ressam, bir kadin bedeninin girebilecegi tiim fiziki harekeleri balerinlerde kesfetmistir.
Ressamin balerinleri kadar, banyo yapan kadin figiirleri de olduk¢a dikkat cekici
durumdadir. Modeller yardimiyla banyo yapan ve banyo sonrasi saglarini tarayan
kadin figiirlerinin hareket halindeki goriiniislerini yakalamaya c¢alisan ressam,
modellerinden uzun siirelerce sagini taramasini veya kurulamasini istemistir. 1891°de
[rlandal1 yazar George Moore ile olan sohbetinde kadin betimlemeleri i¢in su sozleri
sOylemistir: “Bu insan hayvamidir, tipk: tiiylerini yalayan disi bir kedi gibi, simdiye
kadar nii resimler daima izleyiciyi géz oniinde bulundurularak poz alinmistir, ama
benim ¢izdigim kadinlar diiriistler, halkin igindenler, kendi fiziksel durumlari diginda
higbir seyle ilgilenmezler (Spence,2015:18-19)”. Kadin nii resimleri i¢in su sozleri de
sOylemistir. “Kadinlar beni asla affetmez; benden nefret ediyorlar, onlar
silahsizlandirdigimi diisliniiyorlar. Onlar1 cilveli olmadan gosteriyorum.” Degas,
banyo temali resimlerinde genellikle kadin modellerini zarif ve ¢ekici olmayan
pozisyonlarda resmettigi i¢in ¢ok sert elestiriler almistir ve elestirilerin farkinda

oldugunu yukaridaki sozleri ile belirtmistir.

Resim 3.11 Edgar Degas, “Banyo Sonrasi Kurulanma”, 1898, Karton Uzerine Pastel
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Resim 3.12 Edgar Degas, “Banyo Sonras1 Kurulanma”, 1898, 95*81 cm, Karton
Uzeri Pastel Boya, Kunstmuseum Solothurn

3.1.6 Disavurumculuk

Disavurumculuk egilimi 20. yiizyil baslarinda empresyonizme kars1 ortaya ¢ikmustir.
Dis diinyadan sanatciyr kopararak, i¢ diinyasinin higbir sinirlama olmadan disa
yansimasini saglamistir. Bu sanat tavri ile liretilen eserler birer sanatci i¢ diinyasi
olmustur denilebilmektedir (Taskesen,t.y:8). 20. yiizyil teknoloji ve sanayi alanlarinda
sayisiz yenilik ve gelismelerle adim adim ¢igir agilan bir doneme doniismeye
baslamistir. Rontgen cihazi, atom cekirdeginin boliinmesi gibi biiylik kesifler o
dénemin insanlarini1 daha soyut diistinmeye yoneltmistir. Gergegin artik sadece gozle
goriinenden ¢ok daha farkli boyutlarda ve derinlikte yattig1 inanci dogmustur. Geng
sanatcilar, hayatin bu kadar hizli degisimine ve gelisimine ayak uydurarak,
izlenimcilerden gelen ylizeysel realizmden sikilmis ve halihazirdaki diizeni bir kenara
birakip yeni ¢aga uygun yeni bir sanat arayisina girmistirler. Bu tisluba disavurumcu

ismini (Expressionizm) Herwarth Walden* vermistir. Sozciik Fransizca ’da ifade

4 Alman sanatc1, sanat elestirmeni ve galeri sahibi.
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anlamina gelen “Expression” kelimesinden tiiretilmistir (Krausse,2005:86).
Ekspresyonizm teriminin ortaya cikisi iki farkli duruma baglanmaktadir. Bunlardan
biri Almanya’da “Soyutlama” ve “Etki” kitaplarinin yazari olan Wilhelm Worringer
tarafindan dile getirilmis olmasidir ve yine ilk kez yazar tarafindan 1911 yilinda
kullanildig1 bilinmektedir. Diger durum ise bir Alman sanat saticist olan Paul Cassirer
’in 1910 yilinda bir resim hakkinda,” bu resim Empresyonizm degil
Ekspresyonizmdir”, sdylemi ile mizahi bir yorum yapmis, bu yorumdan sonra, terim
sanat ¢evresinde iinlenerek kullanilmaya baglanmistir. Yine bunlara ek olarak terimin
ortaya ¢ikisiyla ilgili birgok fikir ve olay da yazilmistir (Antmen,2018:34-35).
Ekspresyonizm ile sanatcilarin i¢ diinyalarmi eserlerine disavurumcu bir bi¢cimde
yansitmalari, herkesin kendi iislubunu 6zgiirce yaratmasini saglamistir. 20. yiizyil
boyunca disavurumculuk soyut disavurumculuk ve yeni disavurumculuk gibi bir¢cok
farkli isim altida gruplagmalar yaratilmistir. Bu gruplasmalar icerisindeki sanatgilarin
eserleri arasinda neredeyse bir benzerlik gézlenmemesi durumu da ekspresyonizmin
dogasia iliskindir. Ekspresyonist sanatc¢ilar, kendilerini ifade edebilmek icin
kendilerine 6z ifade arayislarina yonelmistir. Bununla birlikte eserlerinde soyutlamalar
ve bigim bozmalara giderek canli ve parlak renkler kullanmistir. Abartili perspektifler
ve desen anlayislar1 da donemin eserlerine hakim durumda olmustur. Sanatgi izleyici
ve kendisi arasinda eserini bir koprii olarak gormiis ve ruhsal etkilesimler elde etmek
istemistir (Antmen,2018:34). Ressamlar, sorgulayan ve sorgulatan eserler iliretmis,
izleyiciye eser iizerinde diistinme ve fikir tiretme firsati tanimistir. Artik sanat eserleri
halka gercegi iletecek bir aract olmak yerine izleyiciyi duygusal olarak uyaracaktir.
Sanatcilar, Figiirlerin bi¢imleri {izerinden normalin diginda bir betimleme tarzi, aktif
renk, abartili ve bi¢imlerle destekleyerek giiclii bir anlatim elde etmek istemiglerdir
(Giirciim,2020:30). Sanatcilarin igsel ve smirsiz Ozgiirliigiinii ifade etmesi icin
ozellikle figiiratif resimlerde bi¢im bozmalar yayginlagsmistir. Bicim bozma,
bicimlerin dogada rastlanamayacak bir nitelikte degistirilmesi durumudur. Eser
tizerinde bicimi bozulan imgeleri dogada gérememekteyiz. Bunun sebebi sanat¢inin
yapitinda dogay1 birebir taklit edemeyecegi igin big¢im arayislarina girmesinden
kaynaklanmaktadir. Boylece eserinde yer verecegi imgeleri resimsel hale getirebilmek
icin bigim bozmaya yonelmektedir. Bunun i¢in sanat¢t dig gercekligi bir yana
birakarak i¢ gerceklige yonelmektedir. Dogada var olan imgeyi, kendi diigsel

stizgecinden gecirerek tuvale yansitmaktadir ve bdylelikle dogaya karsi 6znel bir
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gerceklik takinir (Abut, 2011, s. 9). Sanatgilar, Ronesans ve Barok donemlerinde
oldugu gibi toplumsal olaylardan ve diinya goriisiiniin nesnelliginden uzaklastigi i¢in,
kadin imgelerinde artik daha ig¢sel davranarak, kendilerine has betimlemelerle ele
almiglardir. Bu donemlerde kadin bedeni algisi, sanat¢idan sanatgiya farkhi
betimlenmis ve ressamlar kendi i¢ diinyasindan digar1 yansittigi kadin imgeleri ile
karsimiza ¢ikmistir. Disavurumcu etkiyi kadin figiirlerinde gorebildigimiz sanatci
Amedeo Modigliani, ¢cagdasi olan sanatc¢ilardan kendini ayiran bir iisluba sahip
olmustur. Onun kadin figiirleri, “Yatan Nii” (Resim 3.13) eserinde oldugu gibi badem
gbzleri, uzun boyunlari, zayif yiizleri ve bilingli olarak uyguladigi deformasyonlarla
On plana ¢cikmistir. Asirt uzun beden ve uzuvlar, kalganin egik goriiniisii sanat¢inin
elde ettigi uyumla izleyiciyi rahatsiz etmemektedir. Eser izleyici iizerinde bir cazibe
duygusu uyandirmaktadir (Karabas,Umay,2016:102-103). Disavurumcu bir diger
sanat¢1 Egon Schiele, eserlerin de siklikla kadin bedenlerine yer vermistir. Sanatei,
rahatiz edici, ¢iplak, pornografik ve kaba tasvir ettigi kadin figiirleri ile doneminde
cogu elestirmen ve izleyici tarafindan sapkin olarak nitelenmistir. Onun kadin figtirleri
ciplakligindan rahatsizlik duymayan bir havada ve cogunun cinsel organlar1 6n plana
alinmustir. Insan giizelliginin ideal formlarii reddeden Schiele, 6zgiir viicut formlari
yaratarak ruhsal albeniye 6nem vermistir. Onun figiirleri doneminden once ele alinan
ideal kadin temsillerine aksine, insanin ilkel halini gbz Oniine sermektedir. Avrupa
resimlerinde betimlenen kadin figiirlerinde cinsel bolgeler piiriizsiiz ve tiliysiiz ele
alinmigken bunun tam aksine Schiele’1n kadin figiirleri tiiylii ve kusursuzluktan uzaktir

(Goktas,2021:134-135).
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Resim 3.13 Amedeo Modigliani, “Yatan Nii”, 1917, 60*92 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Staatsgalerie Stuttgart

Resim 3.14 Egon Schiele, “Zeichnungen V17, 1914, 47*21 cm, Egon Schiele Art
Centrum

3.1.7 Gergekiistiiciiliik

Gergekiistiiciilik Almanya’da 1920’1 yillarin basinda Dadaizm’in i¢inden dogmus,
biling altina dogru yonelen bir sanat devrimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hareket,

Andre Breton®’un 1924 tarihindeki gercekiistiiciiliik manifestosunda, kavrami ana

5 Fransiz yazar, sair ve gergekiistiicli kuramct



37

hatlartyla ortaya koymasiin ardindan resmen baslamistir. 1930 yillarina dogru ise
Avrupa’ya yayilmis ve genis bir izleyici kitlesine ulagmistir Gergekiistiiciiliik esasen
gergeklik algisini siradan algilardan ve sanatla bagindan koparma c¢abasinda olmustur
(Grzymkowsk1,2016:150-151). Bu sanat anlayisina dahil olan sanatgilar, biling altina
itilen bircok deneyim oldugu ve bunlarin diis ve riiya araciligi ile ortaya ¢ikigi gibi
resimlerle de ifade edilebilecegi diisiincesine kapilmistirlar (Krausse,2005:112).
Ressam Giorgio de Chirico, terk edilmis mekanlar ve bir araya getirilmis parcalardan
olusan kolajlarla eserler iiretmistir. Klasik dénemi andiran dekorlarin igerisine
yerlestirdigi kadin figiirleri ¢cogunlukla antik donem heykellerini animsatmaktadir.
Giyinik, c¢iplak veya yari ¢iplak olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin kadin
tasvirleri, yasamdan izler, kadin erkek iliskileri, kadinin kutsallig1 gibi kavramlar ile
baglantili oldugu diistilmektedir. Chirico’nun kadin betimlemelerine benzer bir tavir
sergileyen bir diger gercekiistii sanat¢1 Paul Delvaux, kadin figiirlerini Veniis edasiyla
ele almis fakat Veniis’iin saf temiz tanriga gilizelliginin yani sira, kivrik viicut hatlari
ve iri gogiisleriyle tasvir edilmis ve tipki Chirico’nun figiirleri gibi birer heykel durusu
ile konumlandirilmis. Bu betimlenen kadinlar gizlenen bir erotizm simgeledigi
diisiilmektedir (Resim 3.16). Bunun en biiyiik etkeni ise ressamin yetistirilme tarzi
olmustur. Babasi1 hukuk¢u olan Delvaux, kadinsal arzulardan uzak bir bigimde
yetistirilmistir. Ele aldig figiirler aracilig1 ile gizli kalan hayalleri ve riiyalar: tuvali
tizerinde serbest hale geldigi sdylenebilmektedir. Sanat¢inin figiirleri, olagandis1 bir
mekan ve atmosferde, izleyici ile géz temas1 kurmamaktadir ve adeta hipnotize olmus
gibi tasvir edilmistir. Sanat¢1 kompozisyonunda sakin, durgun bir hava yaratmaktadir.

Delvaux’a gore kadin yiice bir varliktir (Altuner, 2020:154-155).
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Resim 3.15 Giorgio de Chirico, “‘Hektor ile Andromakhe”, 1924
Tuval Uzerine Yagl Boya 98 x 75 cm
Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Miizesi Koleksiyonu, Roma

Resim 3.16 Paul Delvaux, “Deniz Kizlar1 Koyii”, 1942, 105%127 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya
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3.2 20.Yiizyll Modern Resim Sanatinda Kadin Bedeni Betimlemeleri

18. yiizy1l sonlar1 19. yilizy1l baslari ¢cok onemli gelisimlere sahne olmustur. Bu
gelismeler donemin sanat anlayisini da etkilemistir. Sanat adina bagkalasima yonelen
sanatcilar, modern sanatin temellerini atmistir. Modern sanatta, modern yasamin sahip
oldugu karmasanin ve ge¢miste birakilan yasam kosullarinin daha iyi bir hal almasiyla
sanatgilar siire¢ igerisinde bireysel 0zgiirliglinli arttirmis, anlatim araci olarak sanat
eserlerini kullanmiglardir. 20. yiizy1l baslar1 sanayide ve teknolojik alanlarda oldukc¢a
fazla gelisimlerin elde edildigi bir donem olmustur. Yeni buluslarin arasinda olan ve
0 donem sanat hayatinin yoniinii degistiren icat, fotograf makinesi olmustur. Sanatcilar
fotograftan beslenmeye baslamistir. Sanat kati kurallardan siyrilmistir ve bu
yeniliklerle, sanatgilar yeni bir caga adim atarak, var olan diizeni yikmak istemistir

(Karyagdi, 2016:24).

Fotograf makinesinin icadinin ardindan sanat icin alternatif arayislar baslamistir.
Resimde gercegi yansitmanin artik eskisi kadar oOnemli olmadigr kanisi
yayginlagsmustir. Gergekligi yansitma gorevinin fotografa ait oldugu diisiiniilmiistiir.
Fotograf makinesinin yaratmis oldugu derin etki ve donemin diinya savaslar1 ve sanayi
devrimi ile 6zellikle makinelerin insan yasaminda biiyiik rol oynamasi 20. yiizyil
etkisi altina alan modern sanatin sanatcilari, bigim bozma, soyutlama ve diger modern
diger iisluplar ile nesne yeniden taninmasi ve tanimlanmasi gereken bir “sey” olarak

belirlenmistir (Kalfa, t.y.).

28 Ekim 1909 yilinda Irlanda’nm Dublin sehrinde dogan Francis Bacon, diinyada ve
Avrupa’da ¢ok sayida savaslarin yapildigi bir ddonemde dogmustur. Bes ¢ocuklu bir
ailede yasayan sanat¢inin annesi ve babasi Ingiliz’dir. Babas1 ordudan emekli olduktan
sonra at iiretim merkezinde ¢alismaya baslamistir. Bacon’in ¢ocukluk dénemi Dublin
sehrinde ge¢mistir. Gegirdigi astim rahatsizlig1 sonucunda 1924 ve 1926 yillarinda
kisa bir siire 3 Cheltenham’daki Papaz ilkokuluna gitmistir. Erken yasta yakalandig:
rahatsizlik hayatin1 olumsuz yonde etkilemistir. 1927 yilinda Fransa’da bir sergide
gérmiis oldugu Picasso’ya ait eserler onu etkilemis ve ilk donem calistig1 eserler
lizerinde bu etki hakim duruma gelmistir. Sanat¢1 ilk eseri olan “Isa’min Carmiha

2

Gerilmesi > isimli eserini heniiz 23 yasindayken yapmustir. Bu eser {izerinde
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Picasso’nun etkileri net bir bicimde goriilmektedir. Bacon ilerleyen zamanlarda kendi
islup arayisina yonelmistir. Sanat hayatinin bir doneminde mimari tasarim ve ¢izimler
yapmistir. Bu calismalar {izerinde bir takim bi¢cim bozmalara yonelisi dikkat
cekmektedir. 1933 yilindan itibaren bir¢ok toplu sergiye katilmistir fakat eserleri
rahatsiz edici diizeyde bulunmustur. 1944 yilindan itibaren ise sanatsal ve teknik
anlamda kendini gelistirmis ve resim sanatina odaklanarak ilerlemistir
(Asiltiirk,2006:13). Marjinal bir kisilige sahip olan sanatgi yapitlarinda farkh
materyaller kullanmanin yan1 sira fotograftan da beslenmistir. 1947 ve 1950 yillar
arasina bakildiginda siirrealizm etkisi altinda eserlerinde savagin yaratmis oldugu yok
olus duygusuyla dehset duygusunun yansimasi belirgin bir bigimde goriilmektedir.
Bacon zaman igerisinde insan figiiriine agirlik vermistir ve olusturdugu yeni ve 6znel
islubu ile bicimlendirerek ele almistir (Asiltiirk, 2006:14). 20. yilizyilda adindan sikca
s0z ettiren sanatci, figilirlerini belirsiz bir dortgenin igerisine veya belirsiz cam odalarin
icinde, ac1 ¢eken ezilen ve 1stirap dolu bigimlerde ele almistir. Carpik goriintiiye sahip
figiirler, kullandig1 net ve diizenli mekanlar igerisinde bir zit algi yaratmaktadir.
Yaygin boya siirlis tarzi ile figiirlerine birer ¢ig et pargasi etkisi vermesi, onlar1 soyut
bir goriintiiye siiriiklemektedir( Krausse,2005:118). 28 Nisan 1992 yilinda gegirdigi
kalp krizi sonrast 82 yasinda vefat etmistir. Bacon’un kadin figiirleri, bir zihin
stizgecinden geg¢irilmis ve varolusgu bir yaklasimla tuvale yansitilmistir. Onun
figtirleri iizerinden yakaladig1 yeni formlar fantastik olarak adlandirilabilmekte ve
geleneksel figiir anlayisinin ¢ok digindadir. Oyle ki ne figiirleri ne de onlar1 boyama
tarzt igerisinde bulundugu ¢aga uygun olmamistir. Cogunlugu fotograflardan
yararlanilmis insan bedenleri, o fotograflardan toplanmis ip uglariyla yola ¢ikilarak
kendi yorumlari dahilinde yaratilmis, ¢esitli deformasyonlara ugratilmistir. Resimlerin
de ele aldig: figiirler bir yandan insan bedenini ¢agristirirken bir yandan da hayvana
ait birtakim izlenimler igerisindedir. Bakildiginda yine diger bir¢ok sanatgi gibi
yasadigr donemin bunalimimi ve sorunlarini eserlerine yansitmis bir sanatgidir.
Resmettigi portreler de yiizler belirgin olmayip hi¢bir mimige yer vermemistir. Hatta
portre oldugunu da yiizii andiran birkag¢ betimleme tarzindan anlamaktayiz (Kursunlu,

2019, 5.11).

Sanatc1 kadin figiirleri ile 6znelerin sehvetli veya sertlestirilmis goriiniimlerinin altinda

yatan 6z benligi yakalamaya calismistir. Uc panelde olusan “Insan Viicudu
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Calismalar1” (Resim 3.18) ile kadin ve erkek bedeni arasindaki benzerlikleri ortaya
koymustur ve kadin bedenlerini erkek bedenleriyle harmanlayarak yansitmistir.

Fotograflara ek canli modeller ile ¢alisan sanat¢inin 1960’11 yillarda, donemin bir¢ok

sanatgisina ilham Henrietta Moraes, calistigi eserler de en ¢ok kullandig1 kadin model
olmustur (Resim 3.17) (Harrison, 2019).

Resim 3.17: Francis Bacon, “Henrietta Moraes'in Ug Calismas1”, 1969, Tuval
Uzerine Yagli Boya, Ordovas Gallery, New York

Resim 3.18 : Francis Bacon, “Ug Parcali - Insan Viicudu Calismalar1”, 1970, Tuval
Uzerine Yagli Boya, Fotograf: Maris Hutchinson. Ordovas Gallery, New York

20. yiizy1l resim sanatina figiiratif resimleri ile damga vuran Ingiliz sanat¢1 Lucian

Freud, 1922 yilinda Almanya’da diinyaya gelmistir. 1933 yilinda Ailesiyle birlikte
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Almanya’dan kacarak Ingiltere’ye yerlesmistir. Ardindan Londra Sanat Okulunda
sanat egitimi almaya baglamistir. Sanat¢inin erken donem resimlerinde siirrealist ve
disavurumcu tslup denemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. 1950 ve sonrasinda ¢iplak
modeller ile portre ¢alismalar1 yapmustir. 1980 yillar1 eserlerinde renk ve bigimleri
gozlemlenerek sanatginin olgunluk donemi olarak adlandirilabilmektedir. Freud,
nesnel gergeklikten ziyade 6znel gergeklige yonelerek, resimlerindeki bedenleri onun
algisal gergekligi ile tasvir etmistir (Temel, 2016, 12-18). Sanatgi, sanat hayati
boyunca insan bedeni lizerine yogunlasmistir.
“Yaklagik yetmis senelik siiren sanat yagaminda, inatla insan figiirii izerine odaklanarak, insan
bedenine yonelik duyumsanan farkindaliklart arttirmigtir. Bu anlamda Freud ig¢in; insan
bedenine dair degiskenlik gosterebilen “dogrulari” degil de “gercekleri” ortaya ¢ikarmanin,
onun asli gorevi oldugu soOylenebilir. Resimlerinin g6hreti, Sigmund Freud’la olan

akrabaligiyla iligkilendirilse de, aslinda sohreti, ¢iplak insan bedeninin, iizerinde tagidigi
gercekleri, 6zgilin bir kavrayisla temsil etmesiyle iligkilidir (Kursunlu,2019:39).”

Sanatcinin  ¢iplak kadin figiirleri, izleyiciye tam anlamiyla erotizm hissi
vermemektedir. Agikca ele alinan genital bolgeler, gogiisler izleyiciyi uyarmamakta
ve ek olarak giizellik veya ¢ekicilik gibi alg1 yaratilmamaktadir. Aksine bedenlerde bir
hissizlik durumu séz konusudur. izleyici de bu bedenler iizerinde hissizlige
kapilmaktadir. Fakat gilinlimiiz tiiketim toplumunun yarattig1 kadin bedeni algisiyla,
agir olarak kadin bedeninin erotik, seksiiel yaninin vurgulanmasi Freud’un kadin
bedenlerine bakis agisinin degigsmesine sebep olmaktadir. 21. yiizyil kadin bedeninin
ideal Olciilere hapsolmasina karsin Freud, kimi zaman kadin tasvirlerinde yagh ve
parlayan tenler betimlerken kimi zaman siskin ve lekeli ciltlere yer vermistir. Kilolu
kadin bedenlerinde etlerin kivrimlarina yerlestirilen golgelendirmelerde bulunan
gecisleri bile fark etmek miimkiindiir. Gilinlimiiz tiiysiiz kadinlarin giizel bulundugu
diisiinceye kars1 olarak genital bolge ve koltuk alt1 killarini resmetmistir. Bu durumlara
ek olarak kadin figiirleri depresif bir his uyandiracak bir sekilde kuru ve ¢elimsiz tasvir
etmistir. Fakat yine de tliim bu tasvir bi¢imlerine ragmen seksiiel olmadiklari
sOylenemez. Aslinda yansitilan sekstiellik izleyicinin zihninde degil resmedilen
kadinin yalnizca kendine ait sakli ve yalmz bir seksiielliktir (Kursunlu,2019:69).
Freud’un sosyal yardim sorumlusu Sue Tilley’i model olarak kullanarak resmettigi
ciplak beden tasvirleri, dogurganlik tanrigasinin ¢cagdas bir yorumu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ciplak modeli ile i¢ mekan arasinda yarattigi uyum anitsal bir goriintii
yaratmigtir. Sanat¢i uzun sliren gozlemler sonucu Tilley’in genis bedenini ince

niianslarla ele almistir. Modelin bedeninin her ayrintisina, kusuruna, kivrimlarina
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tasvirinde yer vermistir. Sue Tilley’e gore sanat¢inin arkadashigi eglenceliydi, onun
degisken kisiliginden hoslanmaktaydi. Freud, 20 Temmuz 2011 yilinda Londra’da

vefat etmistir.

Resim 3.19: Lucian Freud, “Sisman Sue”, 1994, 150,5*161,3 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya
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Resim 3.20 : Lucian Freud, “Aslanli Hal1 ile Uyuklarken”, 1996, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 228*121 cm
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4. TURK RESIM SANATINDA KADIN BEDENi BETIMLEMELERI

Tiirk resim sanatimin geg¢misi Tiirk Islam gelenegine dayanarak, minyatiir ve duvar
resimlerinden olusmus, 19. yiizyila kadar bu dogrultuda devam etmistir. 18. ylizyildan
itibaren, batinin etkisiyle baskalasim gostermistir. Boylelikle Batilagsma hareketleri ile
sosyal yapmin degisikligi, toplumda kadin imgesinin algisini degistirmistir. Tiirk
ressamlar, ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda akademik olarak ¢alisma firsat1 elde
etmislerdir. Tiirk sanati i¢cin 6nemli bir kurulus olan ve 1908 yilinda Osmanli
Ressamlar Cemiyeti adi altinda kurulan cemiyetin faaliyetlerini, 1921 yilinda Tirk
Ressamlar Cemiyeti siirdiirmiistiir. Bu cemiyette ¢ikarilan dergi ve gazeteler araciligi
ile Tiirk resim sanatinin gelisimine katkida bulunulmustur. Ardindan 1926 yilinda
Tiirk Sanayi-1 Nefise birligi olarak 1929 yilinda ise Giizel Sanatlar Birligi olarak
faaliyet gostermistir (Karaca, 2019:20-21).

1940 ve 1970 yillar1 arasinda, halkin siyasi yasama katilmasi, sanayi, teknoloji ve
bilimsel gelismeler aracilii ile iletisimin Oniinde var olan sinirlarin yavas yavas
kalkmaya baslamasi, is¢i sinifinin ortaya ¢ikisi, koyden kente gog¢ etmenin artmasi gibi
bircok toplumsal hayat icerisinde siire gelen farklilagsma, sanatin toplumdaki yerini de
degistirmistir. Donemin c¢agdaslasma politikasina dayali olarak, Cumhuriyetin ana
ilkelerinden biri olan devletcilik politikas1 araciligi ile sanat egitimine yonelik
caligmalar hizin1 kesmemis, devlet halk ve sanat arasin da bir képrii konumuna
gelmistir. Sanat ve halki bir araya getirmek, sanati gelistirmek ve sanata karsi olan

sevginin gelismesi gibi gorevleri listlenmistir.

1923 ve 1950 yillar1 arasinda devletin agmis oldugu egitim kurumlarinda sanatsal
faaliyetlerin gelismesi adina yapilan yeniliklerle, sanatcilarin yetistirilmesi igin tegvik
edici faaliyetlerin yam sira bazi sanatgilar yurtdisina génderilmistir. Ulu Onder
Atatiirk’iin talebi ile 1937 yilinda Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesinde Resim
ve Heykel Miizesi A¢ilmustir. Takip eden siiregte 1938 yilinda, ressamlar yurdumuzun
cesitli bolgelerine gonderilmistir. Bu geziler esnasinda sanat¢ilar izlenimler yapmustir.
1939 yilinda Ankara’da Devlet Resim ve Heykel Sergisi Diizenlenmistir. Gelisen bu

onemli adimlar sanatin ortaminin bigimlenmesine biiyiik katki saglamistir.
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1940’11 yillar ve devaminda Tiirk sanatinin, 6zgiinlesme ve yoresellesme hareketleri
dikkat cekmektedir. 1950’11 yillar ve sonrasinda sanatin ulusal olmasi1 gerektigi kanisi
ortaya ¢cikmistir. Tiirk resim ve heykel sanatinda soyutlama ve bi¢cim bozmalara
yonelim bu yillarda gbze carpmaktadir ve bu donemin sanat¢ilarinda soyut sanat

anlayis1 gézlemlenmektedir (Aktaran: Bayraktar, 2019:14-15).

Cagdas Tiirk resminde soyut sanata karsi ilginin artmasi, ressamlarin sanatlarinda
yenilik¢i tavirlar gelistirmesine yol agmistir. Kadin figiirii, gelen bu yenilik¢i sanat
anlayist ile eserlerde farkli agilardan ele alinmistir. Cogu sanatgi kadin bedeni
tasvirlerinde, yalinlagtirma, soyutlama ve siluet goriiniimlere yonelerek, ¢izgisel ve
lekesel iisluplarla deforme edilmis basit formlarda tasvirlere yer vermistir. Bunlarin
aksine bircok sanatcida resimlerinde geleneksel iisluplara sadik kalarak kadin

bedenine yer vermislerdir (Arslan B. N., 2019:52).

1955 ve 1970 yillart arasina soyut resim anlayisinin hakim olmasina ragmen Tiirk
resim sanatinda figiiratif resim anlayisi hi¢bir zaman birakilmamais, aksine toplumsal
ve yerel icerikler tema edinilerek Abidin Dino, Omer Ulug, Dinger Erimez, Timur
AtagOk, Mustafa Ata gibi sanatgilar tarafinda varligin1 devam ettirmistir (Aktaran:
Ataseven, 2019:42).

Cagdas Tiirk resim sanatinda 197011 yillardan sonra soyut sanattan siyrilarak nitekim
figiire yonelisin artmast dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebepleri arasinda sanatcilarin
sosyal agidan bunalim ve devinim arasinda sec¢kin bir konum yakalama ihtiyaci oldugu
diistiniilmektedir. 1980 yilina kadar sanatgilarin eserlerinde toplumsal olaylarin ve
sosyal igerikli figiir temalarinin 6nemli bir yer kapladigi agikca goriilmektedir

(Alaybeyi, 2018:76).

1980 ve sonrasinda Tiirk resim sanati, salt ve geleneksel malzemelerle sinirli
kalmamistir. Sanat akimlar1 ¢ergevesinde siiregelen tiim yenilikler ile, modern sanat
algis1 ve kuramlart ile bireysellige dayandirilmis Postmodern sdylemler es zamanli bir
sekilde yiirtitiilmiistiir. Bunun temel sebebi, Tiirk sanatinda modernist tutumun heniiz
tamamlanmamis olmasidir (Ozer, 2011, s. 196). 1980’lerden sonra Tiirkiye’de sanata
olan ilginin artmasiyla, yeni sanat¢1 kusaklarinin dogmasi 6zel sanat galerilerine olan
ilgiyi arttirmgtir. Ozel galerilerin 1980 sonrasinda Tiirk sanatinin gelismesinde biiyiik

rol oynamustir denilebilir. Boylelikle sanat galerileri gogalmis ve sanatgi1 ve sanat yapiti
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arasinda Ozel galerilerin rolii biliylimiistiir. Sanatcilar artik eserlerini kisa siire
icerisinde ekonomik bir degere doniistlirebilir duruma gelmistir. Bu durum sanatgiya

Ozgiir yaratma firsat1 tanimistir (Dogan, 1997:45).

21. yiizy1l baglarinda modern sanatin gelisen teknoloji ile ge¢irmis oldugu en biiyiik
degisim, kiibizm ile ilk olarak figiir parcalamalari, ardindan soyut sanat ile yok
edilmesi ile baglamistir. Ardindan Dadaizm ile tuval isin i¢inden g¢ikarilmistir. Sonug
olarak, sanatci iki boyutlu boya ve boyanan yiizeylerden siyrilarak resim sanatini,
alisilagelmis olanin disina ¢ikarmistir. Sanatgilar artik iki boyutlu yiizeylerin tizerine
ic boyut etkisi yaratma pesine diismeyi birakmis artik ii¢ boyutlu neredeyse heykele
dontigmiis isler s6z konusu olmustur. Enstalasyon, video art, zaman zaman sanatcilar
kendi bedenlerini de sanatina dahil ederek canli performans gibi birgok sanat ¢aligmasi

tizerine yogunlasilmistir (Pinarbasi, 2015, s. 150).
4.1  Nurilyem

1915 yilinda Istanbul’da dogan Nuri Iyem, ¢ocuklugunu Istiklal Savasi’min zor
donemlerinde gecirmistir. Hayatinda aci kayiplar yasayan sanatci, 1922 yilinda
ablasini kaybetmistir. 1923 yilinda annesi ve teyzesi ile Arnavutluk’a gitmistir. Burada
ilk olarak mahalle mektebinde egitim gérmiistiir ardindan Italyan mektebine devam
etmistir. 1924 yilmin sonunda yine annesi ve teyzesi ile Istanbul’a geri doniis
yapmugtir. Orta 6grenimini Istanbul’da siirdiiren Iyem, resme duydugu yogun ilgiler
sebebiyle Giizel Sanatlar Akademisinde, Nazmi Ziya Giiran Atdlyesinde 6grenim
gormiistiir.  Ogrencilik zamanlarinda desenleri Servet’i Fiinun dergilerinin
kapaklarinda yayinlanan sanatci, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Leopold Levy
atolyelerinde de egitim almistir. Giizel sanatlar akademisinden birincilikle mezun
olmus, 1938 yilinda askerlik goérevini yerine getirerek, 1940 yilinda yiiksek resim
Ogrenimine devam etmek icin akademiye geri donmiistiir. Kemal Sénmezler, Selim
Turan ve Avni Arbas ile ortak bir fikirle, liman iscileri ve balikgilar temalr eserleri ile
sergi agma karar1 almustir. Ilerleyen siirecte bu gruba, Turgut Atalay Giineri, Hasmet
Akal, Agop Arad, Fethi Karabas, Ferruh Basaga ve Miimtaz Yener de katilmistir.
“Yeniler” adim alan bu geng sanatcilarin 1941 yilinda agtiklar1 “Liman Sehri Istanbul”
adli sergi Beyoglu Matbuat Miidiirliigli Salonu’nda gerceklesmistir. Ardindan yine

ayni salonda “Kadin” temali sergisini agmustir. “Yeniler Grubu” Tiirk resim sanatinda,
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toplumsal gerceklik algisin1 savunarak &nemli bir rol {istlenmistir. Nuri iyem bu
vesileyle yeniler grubunun kuruculari arasinda yer almistir. Takip eden siiregte Yeniler
grubu ile sergilerine devam eden sanat¢i, 1948 yilinda soyut resme yonelerek, manzara
ve nesne bi¢cimlerinde soyutlamalar yapmistir. 1965 yilina kadar soyut ve non- figiiratif
eserler liretmeye devam etmistir. Sanat hayat1 boyunca bircok sanat yazisi ve kitap
kaleme alan Iyem, cesitli basarilara imza atarak odiiller almistir. 18 Haziran 2005
yilinda Istanbul’da hayatini kaybetmistir. Eserleri Evin Sanat Galerisi’nde

sergilenmeye devam etmektedir (Evin Sanat Galerisi).

Nuri Iyem’in, sanat hayatin iki déneme ayirabilmekteyiz. Ilk déneminde eserlerinde
sinirli renkler ve saglam desen anlayisi varken ikinci doneminde soyutlamalara
giderek daha deneysel calistig1 goriilmektedir. Birgok temay1 ve konuyu islemistir.
Sanatcinin 6zellikle Anadolu kadinlar1 olarak tasvir ettigi kadin figiirleri, sanatci ile
biitiinlesmistir. Kiyafetleri, mimikleri ve onlara uyarladigi ortamlarda Anadolu
kadinlarinin dogal hallerini ele almistir. [yem, Anadolu’nun gesitli bolgelerinde ikamet
eden kadinlarin sosyal ve ekonomik sorunlariyla ilgilenirken bu sorunlar1 sanatsal bir
ifadeye yansitilmistir. Kadin figiirlerinin ytizlerinde siklikla hiiziin, aci, heyecan ve
korku gibi hislere rastlanmaktadir. Bu hisler onlarin sanatgiya gore toprak insaninin
yasamini, gelenegini ve kiiltiiriinii ifade etmektedir (Kog,2017:49). Anadolu kadinlar1
disinda, kentsel yasamdaki kadinlar1 ve nii kadin figilirleri de eserlerinde konu

edinmistir. Tekli figiirler ve ¢oklu figiirler olarak kompozisyonlarina rastlanmaktadir.



49

Resim 4.1 Nuri Iyem, “Tarlada Calisan Kadinlar”, 1976, 19*23 c¢m, Duralit Uzerine
Yagli Boya

Nuri Iyem’e ait “Tarlada Calisan Kadimnlar” (Resim 4.1) adli eserde onlii arkali
yerlestirilmis kadin figiirler karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonda genel olarak
kahverengi ve mavi tonlar1 hakim durumdadir. Iyem bu eserde emek¢i Anadolu
kadinlar1 temsil etmistir. Kadin figiirlerin ellerinde bulunan sopalar dikkat
cekmektedir. Sanatc¢ tarafindan yaratilan mekan izleyiciye kadin figiirlerin is baginda
oldugu mesajin1 vermektedir. Duralit zemin {izerine yagli boya teknigi kullanarak ele
aldig1 bu eser, Anadolu kadinin verdigi emek karsisinda yorgun ve duygu dolu
portrelerini bizlere yansitmaktadir. On planda bulunan kadin figiiriiniin yiiz hatlarina
bakildiginda anlasilacag {izere orta yasin iistiindedir. Elleri normalin {izerinde biiyiik
boyun kismi normalin disinda uzun betimlenmistir. Bu dzellikler Iyem’in portrelerinde
siklikla karsimiza cikmaktadir. Nuri Iyem’in kadin figiirleri, emegini ¢alisarak
topraktan kazanan emekgi kadinlardir. Sanate1, belirli kaliplar icerisinde, karakteristik

yiiz 6zelliklerini, dudak ve g6z yapilar1 hemen hemen benzer betimlemistir.
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Resim 4.2 Nuri Iyem, “Portre”, 2001, 50*45 ¢cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya

Giiniimiiz kadmlarinin basortii baglama stili gogu zaman elestirilmektedir ve Islam
dinine uygunlugu tartisgstimaktadir. Ozellikle basortii baglama seklinde caga yonelik
degisimler s6z konusudur. Ulkemizin cesitli bdlgelerine baktigimizda her ydrenin
kendine 6zgii basortii sekilleri, renkleri, anlamlar1 ve baglama stilleri bulunmaktadir.
Gliney Dogu Anadolu bolgelerinde evli kadinlar basortiilerini huguk veya kaftan
lizerine tipki Iyem’in eserlerinde yer verdigi gibi beyaz basortiisii takarak
kullanmaktadir. Dag kdylerinde kofi denilen silindir bigiminde baglik takilmakta, Ova
kesiminde ise kullanilan renkli pusular dikkat ¢cekmektedir. Basortiileri gogunlukla bu
bolgelerde ignesiz “dolama” adi verilen tarzda tercih edilmektedir. fyem ‘“Portre”
(Resim 4.2) adli eserinde yine bir Anadolu kadin1 portresi tasvir etmistir. Bu eserde
portre olduk¢a yakin kadrajdan ele alinmistir. Gozler oldukca biiyiik betimlenmis,
burun ve yiiz uzundur. Tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilmis olan eserde, kadin
figlirtiniin sert bakislar1 dikkat ¢ekmektedir. Anadolu kadininin zorluklara gogiis

geren, giiclii bir karakter oldugu izleyiciye yansitilmaktadir.

4.2 Miimtaz Yener

Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1935 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisine baslayarak 8 y1l boyunca Nazmi Ziya, Ibrahim Call1 ve
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Leopold Lévy’nin atdlyelerinde egitim gormiistiir. 1940 yilinda Prof. Leopold Lévy
atolyesi 0grencileri ile katildig1 karma sergide “Bir Kadin Portresi” adli eser ile basari
odiilii almistir. Tipki sanat¢1 Nuri Iyem gibi Yeniler grubunun igerisinde bulunmus ve
toplumsal gercgeklik ¢izgisinden sasmayarak eserlerini iiretmistir. 1950’lere kadar
yeniler grubu ile toplumsal konular igleyerek, sergilere katilmaya devam etmistir.
Resim sanatinin yani sira grafik tasarim, afis tasarimi, karikatiir ve sinema dallar
lizerine ¢alismig, ayrica dekoratorliilk, sanat yonetmenligi, senaryo yazarligi gibi
bircok meslegi de icra etmistir. 1960’11 yillara baktigimizda resimlerinde insan ve
makine betimlemelerinin yan1 sira karincalar karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatsal
calismalarinda tema olarak toplumsal konulari ele almistir. Kalabalik ¢ok figiirlii
ortamlar1 ustaca isleyen Yener, Neo-klasik bir tislup takinmistir (Yap1 Kredi Kiiltiir
Kurumlar1). Yeniler Grubu c¢ogunlukla halktan insanlar resmetmislerdir. Miimtaz
Yener’de eserlerinde siradan insanlara yer vermistir. Kadin figiirler ile bir¢ok desen
ve eskiz yapmistir. Sanatginin  kadin figiirleri emegin sembolii olarak
nitelendirilmektedir. Hem kentli hem koylii kadinlar betimlemistir. Kalabalik
ortamlar1 ele aldig1 eserlerinde kompozisyon icerisinde kadin figiirlerini de
konumlandirmistir. Kadin ve makine adli eserde, kadinin, makineye bir anne sefkatiyle

sarildig1 soylenebilmektedir (Yener,2013:78).

Miimtaz Yener’in “Bir Kadin Portresi” (Resim 4.3) adli eserinde bizleri kisa sagli, ince
kasli, uzun ve sivri bir yiize sahip kadin portresi karsilamaktadir. Sanat¢inin tasvir
ettigi kadin portresi, 1940 yillarinda var olan kadin bedeni ve kiyafet modasina dair
bilgiler vermektedir. 1940’11 yillarda moda, savastan oldukca etkilenmistir. Bu
donemde kumas temin etmek zorlasmistir. Genellikle kumas ceket ve etek kombinleri
kadinlar arasinda popiiler hale gelmis, maskulen gériiniim tercih etmiglerdir. Diizgiin
dalgali, romantik sa¢ stilleri ve ince kaslarda yine siklikla tercih edilen goriiniim
bicimleri arasinda yer almistir. Doneme ait bahsedilen 6zellikler Miimtaz Yener’in

eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.



Resim 4.3 Miimtaz Yener, “Bir Kadin Portresi”, 1940, 50*65 cm, Goksun Yener
Koleksiyonu

Resim 4.4 Miimtaz Yener, “Kadm ve Makine”, 1979, 62*48 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Ozel Koleksiyon
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4.3 Melek Celal Sofu

Melek Celal Sofu 1896 yilinda Istanbul’da dogmustur. inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Nazmi Ziya Bey’in atdlyesinde ¢alismis ilerleyen zamanlarda Paris’te bir
donem Julian ve Ramson Akademilerinde egitim gormiistiir. 14 Ekim 1918 yilinda
evlendigi Celal Sofu Bey 1946 yilinda vefat etmistir. Ikinci evliligi Alman bir doktor
olan A. E. Lampe ile yapmustir. Sofu, 15 Eyliil 1976 yilinda Miinih’te vefat etmistir
(Admin,t.y). Sofu, sanatg1 kisiligini dayisi ve Askeri Ressamlardan olan Kazim
Bey’den almistir. Sanatci, ¢agdaslart arasinda Tiirkce ve yabanci dilde iistiin egitim ve
ogretim gdrmiistiir. Resimlerinde ¢igek betimlemelerine sik¢a yer veren Sofu, Olii
doga, portre ve figiirlerinde de oldukga basarili isler ¢ikarmistir (Toros, t.y.).
Ressamliginin yaninda heykeltiras olan sanat¢i, yurticinde ve yurtdisinda bir¢ok
sergilere katilim saglamis ve geleneksel sanatimizi yurt disina tanitmak maksadiyla
diizenlemis oldugu konferanslarla Tiirk sanatina hizmet etmistir (Ekmekgiler, 1995 s.
58). Sanatgi, kadin portrelerine ve bedenine de ilgi duymustur. Kadin figlirii ni
calismalarinda genellikle ayn1 modelden yararlandigi ve her acidan ele aldigi
goriilmektedir. Yumusak gecisler saglayan Sofu, betimledigi kadin bedenlerinde

formlara dikkat etmis ve anatomi bilgisini 1y1 kullanmistir (Yakin,200 5:62).

Melek Celal Sofu’nun “Yan Yatan Ni#” ( Resim 4.7) eserinde, belirsiz bir mekan
icerisinde arkast doniik yan bir sekilde uzanan nii bir kadin betimlemesi
bulunmaktadir. Kadin figiirii iist {iste serilmis kumaslar iizerine yerlestirilmistir.
Kadinin bedeni konumuna bagli olarak oldukg¢a ince resmedilmistir. Tiziano’nun 1538
yilinda yapmis oldugu “Urbinolu Veniis” (Resim 3.2) eseri ile figiliriin kompozisyona
yerlestiris bigimi ve mekan algist olarak izleyiciye batili Ronesans izlenimi
vermektedir. Hatta Diego Velazquez’in 1647 ve 1651 yillar arasinda “Veniis’iin
Siislenisi” (Resim 4.5) adli eseri ve Renoir ’in 1909 yilinda ele aldigi “Sirti Doniik
Uzanan Ciplak” (Resim 4.6) adli eseri ile arasinda biiyiik Ol¢lide benzerlik
barindirmaktadir. Oyle ki, betimlenen bu uzanan ¢iplak kadmn figiirler, adeta
Tiziano’dan Velazquez’e ardindan Renoir’den Sanat¢imiz Melek Celal Sofu’ya
aktarilmis izlenimi vermektedir. Aralarinda var olan tek fark, her sanat¢1 kendine 6z

kadin bedeni algisin1 aktarmis ve figiirlerinin, yasadiklar1 donemin kadin bedeni
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algisindan izler tasiyor olmasidir. Arkast doniik olarak tasvir edilen bu kadin figiirleri,

izleyiciye mahremiyeti sorgulatmaktadir (Cevlik, 2012: 9).

“Ayaktaki Ciplak Kadin” ( Resim 4.6) eseriyle birlikte kadin figiirlerinin sag bigimleri
bizlere, 1920 ve 1930’lu yillarda 6zellikle batili kadinlarin geleneksellestirilmis
cinsiyet rollerinden siyrilmak adina saglarini kiit kesimlerle sekillenmesi durumunu
hatirlatmaktadir. “Ayaktaki Ciplak Kadin” eserinde kurgulanmig bir mekan igerisinde,
masaya yaslanmis ve ayakta duran bir kadin model ele alinmistir. Sanayi-i Nefise
mektebinde model iizerinden c¢iplakliga yakin c¢aligmalar ilk olarak 20. yiizyil
baslarinda rastlanilmigtir. 1917 yili ve sonrasinda ihtilalden kacan Ruslarin modelligi
ile nii modellik baglamistir. Sofu’nun ¢iplak modelleri bu doénem igerisinde ele

alinmstir. (Gengel, 2021:85)

v o .

Resim 4.5 Diego Velazguez, “Veniis’iin Siislenisi”, 1647-1651, Tuval Uzerine Yagh
Boya,124, 5* 179, 8 cm



Resim 4.6 Renoir, “Sirtt Doniik Uzanan Ciplak™, 1909

Resim 4.7 Melek Celal Sofu, “Yan Yatan Nii”, Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 4.8 Melek Celal Sofu, “Ayaktaki Ciplak Kadin”,1936,46*38 cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi

4.4 Namik ismail

1890 yilinda Samsun’da dogan Namik Ismail, Calli kusagi ressamlar1 arasinda
bulunmus, manzara, portre ve ¢iplak resimleriyle tanmmistir. 1896 yilinda
Semsiilmekatip’te ilkdgretimine baslamistir. Babasi Ismail Ziihtii Bey’in hattat olmasi
nedeniyle erken yaslarda sanat ile tanismis ve ilgi duymustur. Kiiglik yaslarda resim
yapmaya baslayan sanat¢i, Hamidiye Mektebi’nde Vigen Arslanyan’dan resim dersleri
almistir. O donemlerde vapur resimleri ¢izen sanat¢i, komiirkalem ve karakalem ile
kartpostallar caligmistir. Ardindan Tevfik Fikret miidiirliiglinde olan Galatasaray
Lisesine baglayarak lise 6grenimini tamamlamistir. Burada Tevfik Fikret’in kurmus
oldugu atolyede ¢alismis ve 1909 yilinda mezun olmustur. Egitim siirecinin devamini
Paris’te geciren sanatci, kisa bir donem Julian Akademisine gitmis daha sonra Fernand
Cormon Atdlyesi’nde egitimini siirdiirmiistiir. 1914 yilinda Fransa’dan dondiikten
sonraki siireci, sanat yasaminin birinci donemi olarak belirtmistir. O donem teknik
bakimindan zayif ama duygu ve hayal giicii bakiminda kuvvetli olan resimler

yapmigtir (Anonim, t.y.). Sanat hayatinin ikinci kismi olarak adlandirdig siireg ise
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Almanya’dan déndiigii donem olmustur. Uslubunda ve renk kullaniminda biiyiik
degisiklikler gozlenmektedir. Anlatimi, gercek¢i ve klasik tarza yonelmistir.
Genellikle manzara, portre, figiir gibi konular eserlerinde goriilmektedir. Canli renkler,
151k ve hareket Ogelerini giiclii kullanmistir. Bu tislup en ¢ok kendini ¢iplak kadin
bedenlerinde ortaya ¢ikarmistir. Namik Ismail tipki1 Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli
gibi Tiirk resim sanatinda ¢iplak temasina agir bir ilgi duymustur. Sanatci ¢iplak kadin
bedenini Tiirk resim sanatina sokarak cesaretlerin en biiyiigii gostermistir. Calistig
modellerin bazen zor olan pozisyonlarda izleyiciye, sanki her an hareket edecek
duygusu vermektedir. Ressam kadinin, modernlesmeye ¢alisan Osmanli toplumu
igerisinde zamanla farklilasan imgesi eserlerine konu edinmistir (Cermikli,2009:136-

131).

Resim 4.9 Namik Ismail, “Ciplak™,1932, Mukavva Uzerine Yagl Boya, 66*52 cm
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Resim 4.10 Namik Ismail, “Ciplak”, 1927, Tuval Uzerine Yagh Boya, 63*78 cm,
[zmir Resim ve Heykel Miizesi

Namik ismail’e ait Sedirde Uzanan Kadimn (Resim 4.11) adl1 eserde betimlenen kadin
figilirli kompozisyonda bilingli olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Kadin figiiriiniin yiiziinde
beliren ifade anlamlarla doludur. Osmanli’nin son ddnemlerinin yagandigi
zamanlarina ait ve elit kesimlere mensup kadin figiliriiniin sosyal yasaminit konu
almistir. Arka plana yerlestirilen kitaplik, bunun bir kaniti durumundadir. Gizli

¢iplakligi ve kadinligiyla kadin figiirii izleyiciye dogru bakmaktadir (Anonim,2017).
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Resim 4.11 Namik Ismail, “Sedirde Uzanan Kadin, Diisiincelerde Batt1”, 1917,
131*180 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

4.5  Naci Kalmukoglu

Naci Kalmukoglu (Nicola Kalmikof), Kalmuk Tiirklerindendir. 1896 yilinda
Harkov’da diinyaya gelmistir. Babasinin tesviki ile bir tiiccar okulunda egitime
baslayan sanat¢i, sanata olan tutkusunu kesfettikten sonra tiiccar okulundan kendi
istegi ile ayrilmistir. Gilizel sanatlar akademisine baglayan ve 4 buguk yillik bir
egitiminin ardindan, Rus devrimi sebebiyle Rusya’daki egitimini yarida birakip
1920°de Tiirkiye’ye gelerek Tiirk vatandasi: olmustur. Istanbul’da gegimini saglamak
adina bircok sinema, tiyatro, otel, lokanta, halkevi gibi mekanlarin dekorlarini
yapmistir. O donem Rusya’dan kagarak baska iilkelere siginan insanlara Cemiyet-i
Akvam yardimda bulunmaktaydi. Bu yardimdan yararlanan Kalmukoglu, koruma
altina alind1 ve is imkanlar1 saglandi. Bu yardimlarla sanati i¢in gerekli paraya ulasarak
yeni hayatini kurmustur. Sanatc1 kisiligi, resmi bir ise sahip olmasiyla doneme uygun
ve begenileri karsilayacak tisluplarla yaptig1 resimlerin ardinda silik kalmistir. Milli
Egitim Bakanligi tarafindan 1928 yilinda Berlin’e gonderilmistir. Ardindan ilk
sergisini 1940 yilinda Ankara’da agmistir. Peyzaj, portre ve ¢iplak konulari {izerine

yogunlasan sanatci, eserlerinde zaman zaman Sovyet realizmine yer vermistir. Ele
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aldig1 konularina hakimligi, desen ve renk bilgisi onu Tiirkiye’nin Giizel Sanatlar
Birligi’nin ortak disiplini ile bulusturmustur (Toros, t.y.). Sanat¢1 genellikle ¢ingene
kadin figiirleri betimlemistir. Sanat¢1 1956 yilinda Istanbul’da hayatim kaybetmistir.

Resim 4.12 Naci Kalmukoglu, “Fal Bakan Cariye”,
40%*31,5 cm, Karton Uzerine Pastel Boya
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Resim 4.13 Naci Kalmukoglu, “Tiirk Hamami”, 38*47 ¢cm, Karton Uzerine Yagh
Boya

Naci Kalmukoglu “Fal Bakan Cariye” (Resim 4.12) isimli eserinde yari ¢iplak bir
sekilde yerde oturan, sag elinde fincan tutan bir falc1 kadini tasvir etmistir. Karton
iizerine uyguladigi pastel boya teknigi ile figiiriin bedeni ve kumaslar {lizerine keskin
parlama etkileri yaratmistir. 19. yiizyilda Avrupa’nin Dogu’ya tekrar agilmasi ile,
Dogu’nun gizemliligine karsi, devam eden ticari, sosyal, askeri iligkilerle merak
artmistir. Bu meraktan dogan yonelme ile sanatgilar eserlerinde oryantalist ve Dogu
tasvirlere yer vermislerdir (Biiylikkol & Arda, 2016, s. 2052). Kalmukoglu’nun “Tiirk
Hamami” (Resim 4.13) adli ¢alismasinda yer alan kadin formlarinda ve yiiz
ifadelerinde gogunlukla batili tarza yatkin olan tasvirler karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik
Tiirk kadinin1 andirmayan yaklasimlar (yiiz ve sag¢ sekilleri) goriilmektedir Resmin
yapim yili bilinmemekle birlikte 1920 ve 1950’li yillar da bati tarzindaki kadin
modasina genel olarak bakildiginda, piiriizsiiz dogal ciltler, zarif dudak sekilleri, koyu
pembe pudra ve ruj kullamimlart ince ve kavisli kaslara siklikla rastlanmaktadir.
Donemsel olarak sa¢ stilinde sar1 ve bakir renkler ve dalgali saglar siklikla tercih
edilmistir. Sanat¢inin 1920 yilinda Tiirkiye’ye gelmis olmasi ve dogumundan itibaren
24 yilim1 yurt disinda gecirmesinden kaynakli olarak daha ¢cok betimlemelerinde bu dili

sectigi soylenebilmektedir.
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4.6  Neset Giinal

1923 yilinda Nevsehir’de diinyaya gelen Neset Giinal, 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren figiiratif Tiirk resminin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Orta okulda
resim dgretmenin tesviki ile Istanbul’da bulunan Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
girmistir. Burada, Nurullah Berk ve Sabri Berkel’den desen egitimi almis, ardindan
Leopold Lévy® nin talebi ile Lévy atdlyesinde egitimini siirdiirmiistiir. Sanat¢1 Nuri
Iyem, Selim Turan, Avni Albas gibi ressamlarla arkadashk kurup onlarin
calismalarindan etkilenmistir (Cagliyan, 2010, s. 44). 1946’da akademiden birincilikle
mezun olduktan sonra Paris’te ilk olarak Andre Lhote’ daha sonra Fernand Leger® nin
atolyelerinde sanat egitimi almistir. 1954°te Tiirkiye’ye donen Giinal, akademide
asistan olarak ¢alismaya baslamistir. 1955 yilinda ilk kisisel sergisini agmig hemen bir
yil sonra yeni meclis binasinin resimleri ile ilgili gorevlendirilmistir. Sanat hayati
boyunca iilke i¢inde ve disinda bir¢ok sergiye katilmis, 1969’da “Kor Hasan’in Oglu”
isimli eseri ile 30. Devlet Resim Heykel Sergisinden birincilik ddiilii almigtir. 1970
yilinda profesér unvani alan sanatgi, 2002 yilinda Istanbul’da vefat etmistir
(Arslan,2018:88). Eserlerinde sagladigi bigim estetigi sebebiyle kiibist ressamlara ve
cogunlukla Fernand Leger’1 ¢agristiran ressam, resimlerinde Orta Anadolu yasamina
siklikla yer vermistir. Toplumsal gergeklik Tiirkiye’ye 1960 dolaylarinda yerlesmistir.
Tam da bu donemde sanat anlayisini benimseyen ressam, Konularini siradan insanlarin
yasamindan alarak, topluma karsi duyarli bir ifade takinmigtir. Cinsiyet rolleri, birey
kadin birey ve toplum arasindaki iliskileri yansitmistir. Sosyal igeriklere ve toplumsal
gerceklere dayanan Giinal, resimlerinde kadin figiirii tasvirleri ile kadin bedeni
kullanimiyla, dénemin toplumsal gergekte kadinin rolii algisina dair diisiincelerini

izleyiciye yansitmistir (Tutaklar,2020:102).

Figiiratif resim alaninda carpici kompozisyonlarla karsimiza c¢ikan sanatgi, iri
figtirlerden olugan ve anitsallik hissi uyandiran, biiyiik boyutlarda resimler yapmustir.

Monokrom denilebilecek tonlarda ve az sayida renkler kullanmaktan yana olmustur.

6 Fransiz ressam ve akademisyen.
7 Fransiz heykeltirag, ressam, sanat egitimcisi ve yazar.
820. yiizy1l Paris ekolii sanatgilar arasinda bagta gelen ressam, heykeltirag, seramikgi ve film yapimcisi.
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Ressam eserlerinde ayrica emekgi kadinlara da siklikla yer vermis, Anadolu kadinini
farkli ortamlara tasimaktan kaginip dogal ortamlarinda resmetmistir. Kadin
figiirlerinin ellerini ve ayaklarim1 olagandisi bir biiylikliikkte betimlemistir. Bu
betimleme ile emek kavramini yansitmak istedigi diistiniilmektedir (Doruk, 2019, s.

102).

Tiirk resminde tarimla ugrasan kadin betimlemeleri, onun kiigiik toprak sahipligi ve
iicretsiz aile emek¢isi konumunu simgelemektedir. Topragin sahibi olan erkek ailenin
sorumlusu, kadin ise iiretim ve ge¢im ¢abasi igerisinde olan birey konumundadir. Bu
konumlanmalarin tamaminda ise cinsiyete dayali is boliimii hakimdir. Giinal’in
resimlerinde koylii kadinlar, hayali bir betimleme olmaktan ziyade, licretsiz aile is¢isi

olan kadini yansitir (Karkiner & Ecevit, 2012, 209-211).

Resim 4.14 Neset Giinal, “Harman Yerinde Koyl Kadin”, 1993, 30*18 cm Karton
Uzeri Karisik Teknik
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Resim 4.15 Neset Giinal, “Kap1 Onii I, 1962 183* 77c¢m, Tuval Uzerine Yagl Boya
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5.  GUNCEL SANATCILAR

51 Fernando Botero

Sanat¢1 Fernando Botero, 20. Ve 21. yiizyilin adindan sik¢a s6z ettiren ve merak edilen
sanat¢ilarindan birisi olmustur. Botero, 1932 yilinda Kolombiya’nin Medellin
sehrinde diinyaya gelmistir. Heniiz kiigiikken babasini kaybeden sanat¢1 annesi ve iki
kardesi ile maddi sikintilar igerisinde biiyiimiistlir. Egitim hayatinin bir bolimiinii
matador okulunda ge¢irmis, fakat kendi asil mesleginin sanat olmasi gerektigi
yonilinde aldig1 kararla c¢aligmalara baslayarak, ilk sergisini 1948 yilinda 16
yasindayken agmistir. 1953 ve 1955 yillar arasinda Floransa’da fresk teknigi ve sanat
tarihi okumustur. Sanat egitimini Madrid’de bulunan Real Academia De Bellas Artes

De San Fernando okulunda tamamlamustir.

Botero, zamaninin ¢ogunu farkli iilkeleri ziyaret ederek farkli sanat dallarini ve kisileri
anlamakla gegirmistir. {1k eserlerini Gustave Dore’nin ilahi komedya graviirlerinden
ve boga giliresi posterlerinden esinlenilerek ele almistir. Resimlerinin yani sira
heykelleriyle de taninmigstir. Eserlerinde, cocuklugunu gecirdigi Latin Amerika yasam
tarzinin &zgiin manzaralarmi da evrensel hale getirerek izleyiciye aktarmistir. Ilgisi
Soyut Disavurumculuk akima kaysa da figiiratif ressam olmayi tercih etmis ve figiirleri
tizerinden disavurumcu etkilerle sanatini icra etmistir. Genellikle kullandig1 sasirtici
Olcek kaymalar1 ve kendine has {islubu ile piirlizsliz ve sisirilmis formlarda kadin
figtirleri tasvir etmistir. Kendine 6zgii form anlayis1 en ¢ok bu figiirlerinde dikkat
cekmistir. Kadin bedeni iizerinde renk kesifleri ve kullandig1 abartili hacimleri ile
getirdigi farkli estetik anlayisi giliniimiiz gilizellik kavramina yeni bir bakis acisi

sunmustur. Bu durum halen devam etmektedir.

Fernando Botero eserlerinde, kadin bedeni algisi ve beden olumlama Izlenimleri goze
carpmaktadir. Kavramsal ve soyut sanatin agirlikli oldugu bir donemde sanatini icra
eden sanatg1, figiiratif sanata sadik kalmakta kararli olmustur. Resim ve heykellerin de
betimledigi kadin figiirleri nerede sergilenirse sergilensin Botero ’ya ait oldugunu
yansitacak nitelikte 6zgilin bir iisluba sahiptir. Bu iisluba kendisi “Boteros” adini

vermistir.
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Sanat¢inin yasamini siirdiirdiigi 20. ve 21. yiizyil giizellik ve ideal beden algisi,
Botero’nun eserlerinde ele aldigi kadin figiirlerinin fiziki goriiniimlerine olduk¢a
aykiridir. Sanatc1 giinlimiizde olusturulan ideal beden tabularini yerle bir etmistir.
Botero’nun ele aldigi tipik nii kadinlar, eserlerinde ev igi, sokak gibi giinliik yasamin
her yerinde izleyicinin karsisina g¢ikmaktadir. Sanatgi figilirlerinde abartilmis ve
sisirilmis formalarla, cesur bir anlatima sahip, etine dolgun ve kivrimlari hayranlik
uyandiran, viicut kisimlarinin belirgin orantisizliklariyla betimledigi kadin figtirleri ile
sikca glindeme gelmektedir. Bir roportajinda Botero, amacinin sisman kadinlar ¢izmek
olmadigin1 vurgularken, 6nem verdigi seyin hacim konusu oldugunun altin1 ¢izmistir
(Epik,2017). Botero’nun kadinlar giizellik kavramini sorgulatmaktadir. Bu figiirler,
toplumsal anlamda “zayifsan giizelsin” algisin1 yikarken bir yandan da kusursuz
hatlari, piiriizsiiz tenleri ve sehvetli kivrimlartyla her ne kadar sisirilmis bir bigimde
ele alinsalar da goze sarkmig etlerinin ¢arpmamasi ile donemin giizellik standartlar
icerisinde kalmay1 basarmaktadir. Bir diger konusmasinda sisirilmis kadin bedenleri
hakkinda sunlara deginmistir; “Sismanlar giizeldir, ¢iinkii sisman insanlar diger
insanlarin yiiziinde hemen bir giilimseme yaratir ve sempatiktir (Kansu, t.y.).” Bu
sozleri ile Botero ironik anlatimda yatan sempatikligin temel diisiincesi belirtmistir.
Bir takim kesim, onun figiirlerini beden olumlama hareketi olarak da goriilmektedir.

Bu diisiince, elestirmenler ve izleyiciler tarafindan yorumlanmaktadir.

Insanlar arasinda toplumsal bir sorun haline gelen idealize edilmis kadin bedeni algisi
sanat¢inin yaratti3i olumlu tutumla tekrar gézden gecirilmektedir. Kadin bedenleri
Botero eserlerinde anitsallastirilmis durumdadir. Sanat¢inin bu iislubu sanat eseri
tiretirken yapmak istedikleri hakkinda ne kadar 6zgiir oldugunu gézler 6niine sererken,
insanlarin bedenleri konusunda 6zgiir olmalar1 diislincesini akillara getirmektedir.
Botero’nun “Toplum Kadin1” (Resim 5.1) adli eserine baktigimizda karsimiza iri ve
devasa bir bi¢imde ele alinmis bir kadin portresi ¢ikmakta. Viicudunu saran kirmizi
elbisesi ve kirmizi fiyonk tokasi ile uyum igerisinde olan al yanaklari dikkat
cekmektedir. Takilari, eldiveni ve ¢antasiyla asil durusu figiirii sehvetli ve sosyetik bir
hava igerisine katmakta ve onemli bir davete katiliyor hissi vermektedir (Toplum
Kadini, 2020). Bir dizi, banyoda kadin figiirleri ile tasvir ettigi eserlerden birisi olan
“Banyo” (Resim 5.2) eseri, yine sanat¢inin kendi iislubu ile sekillenmistir. Resimde

izleyiciyi dus almak iizere olan, bir elinde havlu ve diger elinde sabunla duran bir kadin
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figiliri karsilamaktadir. Kiivet ve yerde duran terlikler kadinin ciissesine gore oldukca
kiigiik tasvir edilmistir. Gogiisleri ve yiizli de viicuduna oranla kiigiiktiir. Durusu ile

cekingen ve sempatik bir hal icerisinde oldugu izleyiciye ge¢mektedir.

Resim 5.1 Fernando Botero, “Toplum Kadimi”, 2003, 154.9*121,9 cm Tuval Uzerine
Yagli Boya
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Resim 5.2 Fernando Botero, “Banyo”, 1999, 111*193 cm, Museo Botero

5.2  Jenny Saville

Cagdas figiiratif resim sanatgis1 Jenny Saville, 7 Mayis 1970 yilinda Ingiltere’nin
Cambridge sehrinde diinyaya gelmistir. 1988 ve 1992 yillar1 arasinda Glaslow Sanat
Okulunda bir donem gecgirmistir. Daha sonra kazandigi burs araciligi ile Amerika’da
University of Cincinnati *de egitim almistir (Jenny Saville, 2021). Annesi ve babasi
egitimecidir bu yiizden c¢ocuklugundan itibaren onu Ozgiir diisiinmeye tesvik
etmislerdir. Resme olan ilgisi ilk olarak 8 yasindayken fark edilmistir. Yeteneklerini
erken yasinda kesfeden ebeveynleri onu desteklemistir (Barber, 2018). Giiniimiizde
Oxford’da ve Londra’da ¢alismalarimi siirdiirmekle birlikte, Slade School of Art’ta
bulunan 6grencilere figiir resmi dersleri vermektedir. 1980 ve 1990 yillarinda 6ne
¢ikan serbest ressamlar ve heykel tiraglar grubu olan Young British Artist ’in (YBA)

bir {iyesi olmustur.
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Sanat eserleri, 20. ve 21. yiizy1l ideal kadin bedeni algisina oldukga ters durumdadir.
Beden ve onun temsili konularindan yararlanarak, hantal, kilolu ve giiniimiiz toplumu
tarafindan ¢ekici sayilmayan kadin figiirleri ele almaktadir. Sanatci, yasamsallig1 bu
bedenlerle yansitmayi tercih etmektedir (Renkgi, 2014: 138-139). Obez kadin
viicutlart ilgi alanina girmektedir. Kadin viicudunun her daim bizlere dayatildig: kadar
kusursuz olmadigin1 savunmaktadir ve dogal kadin goriiniimlerinden yanadir. Bu
figiirleri elde etmek icin ¢ok sayida gozlem ve arastirma yapmistir. Bunlara 6rnek
olarak, New York’ta bir plastik cerrahla zaman geg¢irmistir. Bu siliregte kadin
bedenlerine ait etin dontistiigii halleri kesfetmistir. Devaminda patolojik arastirmalar
yaparak beden hakkinda bilgiler toplamigtir (Anonim, 2018). Cektigi fotograflardan
sikca yararlanan sanatci, grafitti ve Pleksiglas tlizerine monte edilmis baski
teknikleriyle de isler yapmaktadir. Eserlerini icra ederken biiylik boyutlarda tuvaller
kullanmaktadir. Bu tuvallere resim yapabilmek i¢in palet yerine biiyiik boya kaplari
tercih etmektedir. Klasik ve 6zgilin boyama teknigi ile, boyay1 ten rengine getirip bir
cesit macuna benzeterek katmanlar halinde kullanmaktadir. Etkili ve giicli firga
darbeleri ve verdigi lekesel etkilerle, figiirleri her yonden etkileyici niteliktedir
(Renkgi, 2014: 138-139). Sanat¢1 bir roportajinda eserleri hakkinda sunlardan

bahsetmistir:

“Siradan giizelligin biraz slipheli hale geldigi, asir1 giizelligin test edildigi o devrilme
noktasini seviyorum. Bu ¢ok ilging bir sinir. Bir trajedinin oldugu, ayn1 zamanda giiclii
ama ayni zamanda savunmasiz bir goriinlimiin olmasi. Dogum lekesi oldugu igin
diinyevi bir goriiniimii olan insanlara her zaman estetik olarak ilgi duymusumdur.
Bulunduklar1 pozisyonu yonetmeye alistilar ve savunmasiz olsalar da i¢sel bir giicleri

var. Trajedinin bir tiir i¢sel giicii var” (Rosenfeld, 2021).

Gilinlimiiz ideallestirilmis kadin bedeni algisini tipki Bacon gibi yerle bir eden sanatg1
Saville, bizlere dogalligin icerisinde bulunan kusurlarinda giizel oldugunu
gostermektedir. Figilirlerini bu denli etkileyici kilan, kadin bedenine olan
diiskiinliigiinden kaynaklanmaktadir. Sanatg1 her firsatta bedenleri zevkle inceledigini
ve onlari ele alirken heyecanlandigini ifade etmektedir. Onun kadinlari, zayif ve fit
degildir. Gliniimiiz algisina gore ¢ekicilikten oldukca uzaktir. Sarkmis etleri ve hantal

viicutlar1 vardir. Yiizlerinde trajedik bir yansima mevcuttur. Saville ’in kadin bedenleri
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bir gercegi yansitmaktadir. Kural olarak benimsenmis kaliplara girmeden
dogalliklartyla da giizel oldugunu ve bunun insanlar i¢inde normallestirilmesi
gerektigini bizlere gostermektedir. Normal olan onun kadinlaridir. Kendisinin de kadin
olmasi, belki de hem cinslerinin ideal beden i¢in vermis oldugu savasa, sanat1 araciligi
ile dur seslenmesi olarak tanimlayabiliriz. Sanat¢inin basarist giiniimiizde
yayginlasmis olmasi ve bircok kesim tarafindan fark edilmesi, beden olumlama

hareketine bir destek niteligindedir. Kadin bedenini yiiceltici konumdadir.

Sanat¢inin ele aldig: biiyiik 6lcekli nii resim “Propped”, (Resim 5.3) 2018 yilinda 9,5
milyon pounda satilarak sanatg¢iya “yasayan en pahali kadin sanat¢1” unvanini
getirmistir. Figlir disiligin gergek goriintiisiinii iceren ve giliniimiizde kadinlara
dayatilan ideal beden algisina kars1 gelen bir beden algisina sahiptir. Kadin siyah renkli
bir diregin iizerine ciplak bir vaziyette konumlandirilmigtir. Tirnaklar1 siddetle
bacaklarina ge¢mistir. Bir araya gelen kollar gogiislerini sikistirigtir. Bu hareket,
televizyon ve sosyal medya arayiciligi ile yansitilan disilik olgusuna bir génderme
olarak tanimlanmaktadir. Bu el ile beden sikistirma durumu bizlere Rubens ’in
resimlerini de ¢agristirmaktadir. Bacaklarinda bulunan kas kiitleleri sanat¢1 tarafindan
basarili bir sekilde yansitilmistir (Kursunlu,2019:89). Saville’a ait “Strategy” (Resim
5.4) eseri yine onun tarzinda ele alinmig biiylik boyutlarda kadin figiiriinden
olusmaktadir. Devasa tuvaller onun eserleri karsisinda kendimizi kiigiik
hissettirmektedir. Ug ayr1 agidan betimlenmis kadin figiirii oldukga hantal olarak tasvir
edilmistir. Teninin {izerine girilmis ince detay maviler ve sarilar etkiyi
yogunlastirmaktadir. Izleyici kadina alttan bakmaktadir. Kadinin yiiziinde izleyiciye
dontik soguk bir bakis mevcuttur. Saglar1 kisadir, {izerinde eskimis ve genislemis olan
beyaz renkte i¢ camasirlari vardir. Sanatcinin giiniimiiz modasina bir gonderme yaptig1
diistiniilmektedir. Sanat¢i medyada bulunan kadin temsilinin ger¢ek olmadigin
gercegin ne oldugunu yansitmaktadir. Eser giizel ve ideal olanmi izleyiciye
sorgulatmaktadir. Model olan kadin geri planda kalirken viicudunun kivrimlar ve etler
on plana ¢ikmaktadir. Kadin bedeninin oldugu gibi durmasi diisiincesi 6n plandadir

(Sohail, t.y.).
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Resim 5.3 Jenny Saville, “Propped”, 1992, 213.4*182,9 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Resim 5.4 Jenny Saville, “Strategy”, 1994, 274* 640 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya

5.3  Haydar Ekinek

Haydar Ekinek 1967 yilinda Van’in Comakli kdyiinde diinyaya gelmistir. ilk, orta ve

lise egitimini Van’da tamamlayan EKinek, kii¢iik yaslarda sanat alaninda bir¢ok basari
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elde etmistir. 1990 yilinda Istanbul’a yerlesmis halen Istanbul’da yasamakta ve
sanatini icra etmektedir. Sanatgt, iislubu ve ele almis oldugu kadin bedenleri ile dikkat
¢ekmektedir. Biiyiik boyutlarda ¢alisan ve fir¢a yerine ¢ivi kullanan ressam, bu tslup
tarzin1 gegmiste yasamis oldugu zor kosullar sebebiyle, malzeme bulamadigi anlarda,
¢ivi yardimu ile duvarlara yapmis oldugu resimlerle iliskilendirmektedir. Cogunlukla
eserlerinde nii modellere yer vermekte ve kadin figiirlerine birgok anlam
yuklemektedir. Nii eserlerin Tiirkiye igerisinde kabullendirilmesinin ve satilmasinin
oldukga zor oldugunu fakat onun ¢alismalarinda yer alan ¢iplak modellerin, erotizme
cagrisim yapmadigini ve giinliik yasam igerisinde oturma odalar1 gibi mekanlarda yer

verilebilecegini belirtmektedir.

Estetik ve glizel algisina agirlik veren Ekinek, Kadin bedeni iizerinden birgok
toplumsal sorunu da ele almistir. Bunlarin arasinda kadina yonelik siddete de yer
vermistir. Ressam Ciplak modelleri igin, *“ Biitiin insanlar1 esit goriiyorum, insanlarin
elbiseleri unvanlarini belirler, fakat c¢iplaklik sayesinde din, dil, itk g6zetmeksizin
benim goziimde herkes esit konuma gelmektedir (Ekinek, 2020).” Sozlerini
kullanmistir. Ekinek ’in resimlerinde kadin figiirleri ideal kadin bedeni algisinin
belirlemis oldugu olgiilere uygun tasvir edilmektedir. Mekéan icerisinde kadin figiirleri
birer obje gibi kusursuz ve dikkat ¢ekici bir bigimde konumlandirilmistir. 8 Mart 2022
yilinda agmis oldugu “Diigiim” isimli sergisin de bir dizi kadina yonelik siddetin
simgelendigi eserlerini izleyiciye sunmustur. Halatlar ve kadin figiirlerini bir araya
getiren sanatg1 sergisin de “Bir sanat¢i olarak her zaman kadinlarin yanindayim. Ttiim
eserlerimi de bu sekilde resmettim. Ozellikle ben halati ve kadin1 bir arada pekistirdim
betimledim. Ciinkii karmasik duygular var. Biitiin kadinlar bir renktir bir ahenktir.
Kadinlar gelisime ayak uydurabilen siirprize dorugu olan varliklardir. Her kadinda bir
renk bulabilirsiniz.” sozleriyle sanatin da kullandig1 kadin bedeni imgelerine verdigi
Oonemi belirtmistir. Halat ve Kadin imgelerini bir araya getirmesine yonelik ise “diigiim
olan halatlar zor agilmaktadir. Kadina yonelik siddet ise diigiimlerden olusmaktadir.

Hep birlikte bu diigiimleri agmamiz gerekiyor” sekilde bir aciklamada bulunmustur
(Ekinek, 2022).
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Resim 5.5 Haydar Ekinek, “Woman & Rope 3”, 2020, 120*100 cm, Tuval iizerine
Yagli Boya

Resim 5.6 Haydar Ekinek, “Woman & Rope 3, 2021, 120*100 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya
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5.4  Tiilin Unganer

Tilin Unganer 1966 Yilinda Almanya’da diinyaya gelmistir. 7 yasinda Tiirkiye’ye
yerlesen sanat¢i, kiigiik yaslarda resim sanatina ilgi duymaya baglamistir. Asil meslegi
Ingilizce &gretmenligi olan Unganer, Amerika’da yiiksek lisansmi tamamlamus,
ardindan Tiirkiye’de ve yurtdisinda bir siire Ingilizce 6gretmenligi yapmistir. Resim
sanat1 adina akademik bir egitim almayan sanatci, resim sanatina ve fotograf sanatina
hayat1 boyunca biiyiik ilgi duymustur. Bu ilginin getirisi ile kendini bu alanda
gelistirmis ve ¢esitli atolyelerde tekniksel anlamda c¢alismalar yapmaistir. Oguz Demir,
Feriha Turan, Secil Zenginler gibi bir¢cok sanatci ile calismigtir. Sanatsal ilhamin,
fotograf, sinema gibi sanat mecralarindan ve bir¢ok sanatciyr gozlemleyerek elde
etmektedir. Genel olarak siirreal bir iislup benimseyen sanatci, figlirleri lizerinde
deformasyonlara yonelmektedir. Gergeklesmis anlardan veya anilardan beslenen
Unganer, eserlerinde yer verdigi mekansal betimlemeleri siklikla terk edilmis
mekanlardan ilham alarak yaratmaktadir. Sanatg¢inin diisiincesine gore terk edilmis

mekanlar, tipk: resimlerinde yer verdigi karakterler gibi gergekdisidir.

Figiirlerini ele alis tavrinda miikemmellik ve gerceklik endisesi duymayan Unganer,
diistinsel ve bigimsel deformasyonlar1 dengeli kullanarak izleyiciye esprili bir anlatim
sunmaktadir. Teknik olarak, karistk medya yaklagimi ve kendine 6zgii yaratmis
oldugu, dogal bitkilerin kok renklerinden elde ettigi eko-baski teknigi ile kagit lizerine
arka planlar olusturmaktadir. Dogal renkleri, kegeli kalem, akrilik, kolaj ve pastellerde
karistirmaktadir. Resimlerinde, farkli materyaller (kumas, duvar kagidi, ebru kagids,
origami kagidi vb.) kullanmakta, kirmiz1 ve turuncu renklerine bilingli veya bilingsiz

bir sekilde mutlaka yer vermektedir.

Cogunlugu, genel estetik anlayisina, ik, cinsiyet, yas gozetmeksizin, ezbere
dayandirilmis yasam planlarma bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir ve ahlaka,
toplumsal cinsiyet rollerine ironik bir bakis agisiyla yaklasmaktir. insan ile diger
varliklar arasinda var olan baglantiy1 dolaysiz aktarmaktadir. Kurgusal mekanda
insanin kendisi ve insan olmayanlarla kurdugu ehlilesmis iliski sekilleri mercek altina

alinmaktadir. Sanatginin en son sergileri, 2021 yili Galeri A’da “Herkes Gittiyse
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Cikabilir miyim ?” 2022 yilinda Pintura Sanat Galerisi’nde Segil Zenginler ile

gerceklestirdigi ““ Kapiyr Kapatmasan N’olur?” isimli sergiler olmustur.

Unganer, Dogal kadin bedeninin, diinya Olgiitlerinde, standart hale getirilmis bir
bedene hapsolmasi gibi ac1 bir gergegin mevcut oldugu ve giincel olarak yasadigimiz
cagm beden algisina gore, kadin bedenlerinin erkek bedenlerine gore 6n planda,
sergilenmek ve begenilmek igin adeta tasarlandigi bir ¢agda bedene yiiklenen
milkemmel olma sorumlulugunun, kadmnlarimiz {izerinde olusturdugu psikolojik
siddetin aksine, figiirlerini milkemmellikten uzak, digsavurumcu bir tavir ile tasvir
etmektedir. Sanatgr giiniimiiz diinyasinda kadinin konumlandirilmas: hakkinda
diisiincelerini su sozlerle agiklamaktadir; “Genel olarak var oldugumuz diinyada,
kadinin konumlandirilis1 ve kadindan beklentilerin eril cinse gore daha pasif rollerle
siirlandirilip 6tekilestirildigi {iziicii bir gercektir. Bunun yami sira, kadin zaten
kirilgan, duygusal, naif gibi davranis kaliplar1 ile de sinirlandirilmaktadir. Diinya
tizerinde kadin olmak zorken, Tiirkiye’de kadin olmak olduk¢a zordur. Kadin sanatc1

olmak daha da zordur.”

Tilin  Unganer, IWAF (Uluslararasi Kadin Sanatgilar Federasyonu) Tiirkiye
temsilcisidir. Su an izmir’de bulunan ve kendi kurdugu atdlyesinde ¢aligmalarini

surdirmektedir.
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Resim 5.7 Tiilin Unganer, “The Blues”, 2019, 150*170 cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

Resim 5.8 Tiilin Unganer, “Pandora”,2019, 120*130 cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

55 Bianca Nemelc
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Bianca Nemelc, 1991 yilinda New York City’nin Washington Heights semtinde
dogmus ve biiylimiistiir. Annesi Dominik babast ise Surinamli ve Endonezya
kokenlidir. Aile gegmislerinden kalma cesitli kiiltiirel esya ve heykelciklerle dolu bir
evde biiyiiyen sanat¢i, bu sebeple bir¢ok kiiltiire kucak agmus, ¢esitli kiiltiirel
Ozellikleri sanatla bir araya getirmeyi hedef olarak belirlemistir. Sanatla i¢ ice bir
cocukluk donemi geg¢irmis olan Nemelc, bunun sebebini biiyiikannesinin erkek
kardesinin Hollanda’da bir ressam olmasma baglamistir. Bu duruma ek olarak
hayatina giren bir¢ok sanatc1 arkadasinin eserleri de onu tetikleyen etkenler arasina
girmistir. Tk zamanlar bir dolu ¢izim ve eskiz ile yola ¢ikan sanatci, sanatini kendi

kimligi ile katalizor® olarak nasil olusturabilecegini 6grenmistir (Vogel, 2019)

Diisiince ve deneyimlerini sanat araciligi ile kolayca aktarabilecegi, kelimelerle
anlatilamayacak duygularin ifade etme bicimi diisiincesi ile sanatini profesyonel alana
tasimis olan sanat¢inin eserlerinde, biiylik kiitleler halinde yerlestirilmis kadin
bedenleri dikkat ¢cekmektedir. “Kahverengi bedenler ve doga” temasi ile, toplumun
renkli kadin bedenine kars1 bakis acisinin dogru olmadig diisiincesini, kendi sanatsal

dili ile ifade etmektedir (Angelos, 2020).

Bianca Nemelc, kahverengi kadin bedenlerini kardeslik ve feminizm ile temalar ile
merkezlemektedir. Kadin figiirleri i¢in; “Benim asil isim diinyada var olmak ve yer
kaplamak fakat benim kadin figiirlerim benim disimda var oluyor. Kendi diinyalarina
sahipler.” Sozlerini kullanmigtir. Resimlerinde kadin bedenlerinin kafa kismima yer
vermeyen sanatg1, kendisi i¢in kimligin bir 6Gneminin olmadigini savunmakta ve “kadin
bedenlerime kafa koymuyorum ¢linkii izleyicinin bu bedenlerde kendilerini gérmeleri
i¢in bir firsat veriyorum” seklinde aciklamada bulunmustur. Kékeninin Dominik ve
Endonezya’ya dayanmasi, resimlerinin igerisinde hissedilen tropikal ve Karayip
manzaralarinin ilham kaynagini durumundadir. Kullandigr kahverengi tonlarini,
kahverengi tendeki tiim farkli kimlik tiirlerine sayginin yansimasi olarak
aciklamaktadir. (Groce, 2020)

Kadin bedeni formlar1 ile dogal diinya arasindaki baglantiy1 aragtiran sanatgi, doga ile

etkilesime giren kadin bedenini temsilen, doganin giizellikleriyle bir biitiinliik i¢erisine

% Baska seyleri etkileyerek bir olusuma yol agan ya da bir olay1, olusumu hizlandiran sey.
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yerlestirmektedir. Sanat¢inin eserlerinde buldugumuz disiince, 6zgiir kadin
bedenlerinin, sinirlama ve kisitlama olmayan siginacaklart bir yer olusturmasidir.
Kadin bedeni temsilleri doganin temsiliyle kesisir ve biitiinlesir ve bununla birlikte
sanat¢1, kurallarin ve esitsizliklerin olmadigi bir evren yaratarak izleyiciye
sunmaktadir. Bianca Nemalc’in resimlerine baktigimizda, kadin bedenlerinin dogay1

ev olarak benimsemis ve sonunda her seyin dogru yerde oldugu hissi karsilamaktadir.
(Guido, 2020)

Parcalanmis kadin formlarini yesiller ve sarilardan olusan diinyevi bir mekéan igerisine
yerlestirmektedir. Figiirlerini eglenceli betimlemektedir. Kadin figiirlerinin viicut
hatlar1 onu ¢evreleyen su akintilar1 ve bitki dallarinin kivrimina ayak uydurmaktadir.
Cok 1rkl1 bir kadinin olmasinin vermis oldugu motivasyondan ilham alan sanatg1 kendi
kiiltiir ve miraslart iizerine meditatif bir alan saglamak i¢in Olgekleri biiylik ve

stiriikleyici eserler ¢ikarmaktadir.

Resim 5.9 Bianca Nemelc, “Nasil Ogrendim?”, 2019, 127 *101,6 cm Tuval Uzerine
Akrilik Boya
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Resim 5.10 Bianca Nemelc, “Sessiz Salon”, 2020, 76,2 *76,2 cm Tuval Uzerine
Akrilik Boya

56  Jay Miriam

1990 dogumlu Amerikali sanat¢i Jam Miriam, 2011 yilinda Jan Matejko Giizel
Sanatlar Akademisinde egitim almig ardindan giizel sanatlar lisansin1 Carnegie Mellon
Universitesinde, resim, fotograf, baski resim alanlarinda tamamlamistir. New York
Sanat Akademisinde insan anatomisi resimleri iizerine master yapmustir. Eserleri

diinyanin bir¢ok sehrinde sergilenmistir.

Sanat¢1 kadin figilirleri hakkinda siradanligin giizelligi ag¢iklamasinda bulunmustur.
Glinlimiiz toplumunda gilizel bir viicudun sahip olmasi gereken sartlar, ozellikle
sergilenmeye deger viicudun ne oldugu konusu giin gectikce degismekte biitiin

bedenler giizeldir. Onlar sadece ruhlarin kabugudur.

Sanatci, renklerine herhangi bir anlam yiiklememektedir. Her rengin ¢esitli anlami
oldugunu savunmaktadir. Ornegin kirmizi rengin bazen tehlike bazen tutku ve bazen

nese gibi degisken 6zellikleri oldugunu savunmaktadir (Kalvelyté, 2018).
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Disavurumcu bir tarz ile ele aldig1 kadin figiirleri, 21. yiizy1l kadin bedenine kendine
0zgl feminist bir bakis acis1 getirmektedir. Sehvetli firga darbeleri ve mizahi bir tislup
takinmasi acik¢a ortadadir. Oldukca olgun kadin viicutlari, neredeyse kiibik bir tislubu
andirmaktadir. Jam Miriam ’1n sanat eserleri, ¢iplak kadin figiiriiniin cagdas sanattaki
bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Carpik formlar, rahat ve kendinden emin firca
darbeleri ile zevkli bir izlenim vermektedir. Sanat¢cinin kadin bedenleri abartili
formlarda, giiniimiiz giizellik ve estetik beden kaygisinin hissettirilmedigi tasvirlerde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 5.11 Jay Miriam,“Tarlada Iki Rahibe”, 142.2 x 121,9 cm116,84 *91,44 cm,
2019, Keten Zemin Uzerine Yagli Boya
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Resim 5.12 Jay Miriam, “Belirsizligin Etigi”, 116,84 *91,44 cm, 2022, Keten Zemin
Uzerine Yagh Boya
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6. SANATSAL UYGULAMALAR

Photoshop isimli program {izerinden 2022 yilinda dijital sanat gercevesinde
olusturulan sanatsal uygulamalar, farkli mekanlarda farkli bedenlere ve 6zelliklere
sahip bir¢ok kadin figiirii barindirmaktadir. Giizel beden kavrami, kadin bedeni ile
iligkilendirilerek bir¢ok donem sanat alanlarinda, 6zellikle resim sanatinda, tasvir
edilmis ve tasvir edilmeye devam edilerek bu kavrama uygun olarak sekillendirilip
konumlandirilmaktadir. Figiirler, 6zellikle giiniimiiz giizellik anlayisina uymayan ve
mitkemmeliyet kaygisindan uzak betimlenmistir. Beden olumlama diisiincesi ile
temellendirilen ve tez ¢alismasi kapsaminda yapilan sanatsal uygulamalarda, kusursuz
ve giizel olanin ne oldugunu sorgulanirken, kusursuz olmayan fakat kusurlari ile giizel

olan ve kendini oldugu gibi kabul eden kadin figiirleri yer almaktadir.

Giliniimiiz insanlar1 tarafindan aktif olarak kullanilan ve kitle iletisim araglar1 arasinda
yer alan sosyal medyada, insanlarin girdikleri kusursuzluk ve miikemmellik yariginda,
bilhassa kadinlarimizin begenilmeme endisesi ile 6z giiven kayb1 yasamasi durumunun
yaratmis oldugu tek tip kadin bedeni formundan uzak tasvirlere yer verilmistir. Kimi
mekanlar distopik temali kimi mekanlar ise glindelik yasamda karsimiza ¢ikabilecek
siradan mekanlar (Spor salonu, kulis, oturma odas1 vb.) baz alinarak tasvir edilmistir.
Genellikle kullanilan canli ve parlak renkler kullanilmasinin yani sira zit renklerinde
kullanilmastyla birlikte carpict bir goriintii elde edilmek istenmistir. Duraganligin

aksine hareketlilik ve dijital etkisi yansitilmistir.

Tasvir edilen kadin bedenleri pentiir etkileri ile gercek¢i bir bicimde yansitilip,
mekanlar ile arasindaki zitlik iliskisi kurulmak istenmistir. Bu ¢alisma tekniginde
uygulanan zitlik sayesinde kadin bedeni ve mekan arasindaki uyum bagi koparilarak

bazi anlatimlarda mizahi bakis agisina yer verilmistir.
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Resim 6.1 irem Bertug Demir, “Mekan ve Beden 17, 2022, 92,8*91,4 px, 300 ppi,
RGB/8, Adobe Photoshop
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Resim 6.2 Irem Bertug Demir, “Mekan ve Beden 117, 2022, 92,8*91,4 px, 300 ppi,
RGB/8, Adobe Photoshop

“Mekan ve Beden I, Mekan ve Beden I1” (Resim 6.1 ve Resim 6.2) isimli dijital sanat
uygulamalarinda, belirli mekanlarin igerisinde bir obje niteliginde yerlestirilmis kadin
figlirleri bizi karsilamaktadir. Tasvir edilen kadin figiirleri, giiniimiiz
standartlastiritlmis kadin bedeni formlarindan uzak, fakat ¢agimiz giizellik anlayisinin,
giizellik endiistrisi tarafindan dayatilan kaliplar ¢ergevesinde ve begenilmeye a¢ olan,
sergilenmeye hazir durumlar1 ve 6zenle olusturulmus bir objeden farksiz olmalar1 baz
alinarak, ideal kadin bedenlerinin yerine betimlenmis ve konumlandirilmistir.
Giinlimiiz kadin bendeni algisina ters ve uygun olmayan beden formlar ile vurgu
yapilmaktadir. Kadin figiirlerin bulunduklar1 mekana goére oran- orant1 bakimindan
abartil1 biiytikliikte ele alinmasi, kilolu viicutlarin (Saglik konusu disinda) abartili bir

sekilde tepki odagi olmasina bir gonderme niteligi tasimaktadir.
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Resim 6.3 irem Bertug Demir, “Magazine”, 2022,64,7*%91,4 px 300 ppi, RGB/8,
Adobe Photoshop

“Magazine” (Resim 6.3) Isimli sanat uygulamasinda bir moda dergisinin kapagi
tasarlanmigtir. Fakat bu moda dergisinde karsimiza, ne ideallestirilmis beden
olgiilerine ait bir manken, ne de bu mankene giydirilmis modaya uygun kiyafet ve
aksesuarlar ¢ikmaktadir. Kadin figiirti daginik saglari, ifadesiz yiizii ve dogal viicudu

ile tasvir edilmistir.
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Resim 6.4 Irem Bertug Demir, “Power”, 2022, 127*190 px, 300 ppi, RGB/8, Adobe
Photoshop

“Power” (Resim 6.4) isimli dijital sanat uygulamasinda, distopik bir mekanda, kendi
gilicliniin sonradan farkinda olan ve bu giicii elinde tutan bir kadin figlirii karsgimiza
¢ikmaktadir. Kadin figiirii i¢erisinde yasadigimiz toplumun getirisi olan tiim sdylem
ve baskilardan siyrilarak gergek disi bir diinyaya ge¢mis, kendi benligini ve gilictinii
ancak bu diinyada bulabilmistir. Bununla birlikte kadinin bastirilmis giicii ortaya

¢ikarken mekan oldukc¢a zarar gormiistiir.
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Resim 6.5 frem Bertug Demir, “Dogus”, 2022, 162*155 px, 350 ppi, RGB/8, Adobe
Photoshop

“Dogus” (Resim 6.5) adl1 dijital sanat uygulamasinda Yunan Mitolojisinde bahsedilen
Veniis’tiin dogusu isimli efsanenin farkli bir anlatimi karsimiza ¢ikmaktadir. Veniis,
fiziksel olarak efsanede bahsedilenden oldukga farkli ele alinarak, giizellik anlayisina
ve tanrigalastirilmis betimlemelere karsi mizahi bir iislup ile sergilenmistir. Kadinin
kendi bedenini begenmesi ve diger kadinlardan farkliliklarin yeni bir dogusu ortaya
cikarabilecegini gosterilmektedir. Sanatsal ¢alismada esinlenilen Winnie Harlow,
gercek yasantisinda da kendi bedenini benimseyip kullanarak, bir¢ok firmaya modellik
yapmaktadir. Standart beden goriiniimlerinin olduk¢a diginda bir goriintime sahip olan
model, hangi 6zellige sahip olursa olsun her bedenin 6zel oldugu diisiincesini

yansitmaktadir.
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Resim 6.6 irem Bertug Demir, “Kamuflaj”, 2022, 297*356,2 px, 300 ppi, RGB/8,
Adobe Photoshop

“Kamuflaj” (Resim 6.6) isimli dijital sanat uygulamasinda, dogal bedenini, giiniimiiz
ideallestirilmis beden goriiniimleri arasinda yavas yavas kaybeden bir kadin figiirii
karsimiza cikmaktadir. Kitle iletisim araglar1 araciligr ile giizellik endiistrisinin
olusturdugu giizel beden anlayisi, dogal bedene sahip kadin figiiriinii zamanla igine
¢ekerek yok etmektedir. Bu duruma adapte olmaya g¢alisan kadin figiirii, bedeninden

verdigi tavizlerle kamufle olmaya ¢aligmaktadir.



89

Resim 6.7 irem Bertug Demir, “Uyumsuzlar”, 2022, 347*282 px, 300 ppi, RGB/S8,
Adobe Photoshop

“Uyumsuzlar” (Resim 6.7) isimli dijital sanat uygulamasinda giiniimiiz ideallestirilmis
kadin bedeni algisina uyum saglayamayan kadinlarin, belirsiz bir mekanda ve bir
arayis icerisinde olmalar tasvir edilmektedir. Kadin figiirleri {izerinde kullanilan
renkler ve mekéana ait renklerin birbirine aykiri segilmesi uyumsuzlugu temsil
etmektedir. Kadin bedenleri ve evreni temsil eden mekan simgesellestirilerek

yansitilmaya caligilmistir.
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Resim 6.8 Irem Bertug Demir, “En Giizeli Hangisi ?”, 2022, 1920*1080 px, 350 ppi,
RGB/8, Adobe Photoshop

“En Giizeli Hangisi ?”” (Resim 6.8) simli dijital sanat uygulamasinda, elinde maskelere
sar1lmis bir kadin figiirii karsimiza ¢ikmaktadir. En giizeli hangisi ? sorusu, bir kadinin
dogal goriiniimiiniin yerine, kozmetik tiriinler veya estetik operasyonlar ile yaratacagi
yeni yiizliniin arayisin1 simgelemektedir. Maskeler, gilinlimiiz ideallestirilmis yiiz

bicimlerine sahiptir. Kadin figiirii birini se¢ecek ve degisecektir.
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Resim 6.10 Irem Bertug Demir, “Poz”, 2022, 1140*1080 px, 350 ppi, RGB/8, Adobe
Photoshop

“Poz” (Resim 6.10) isimli dijital sanat uygulamasinda bir kanepede uzanan ve oldukga
zay1f betimlenmis bir kadin figiirli karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiriin zay1flig1, igerisinde
yasadigimiz ¢agin “zayifsan giizelsin” anlayisi ile ne kadar zayiflarsa zayiflasin bir tik
fazlasini isteyerek kendine zarar vermis bir kadini temsil etmektedir. Kadin figiiriiniin
yliziine yanstyan sagliksiz goriiniim ve umutsuzluk hissi geldigi son noktanin tatmin
edici olmadiginin bir gostergesi durumundadir. Sanat uygulamasinda c¢arpict ve

birbirine zit renkler bir arada kullanilmistir.
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7.  YONTEM

“20. Yiizy1l’dan Giiniimiize Kadin Bedeni Baglaminda Resim Sanatinda Beden
Olumlama” isimli tez caligmasinda gorsel aragtirma yoOntemleri, nitel aragtirma
yontemleri i¢inde yer alan karsilastirmali yontem ve literatiir taramasi yontemleri
kullanilarak hazirlanmistir. Ulasilabilen gorsel ve yazili kaynaklar ¢ergevesinde sanat
yapitlart arastirilmis, incelenmis ve yorumlanmigtir. Konu ile alakali olarak sanatci
hayatlar1 ve eserleri incelenerek, igerisinde bulunduklari donemin kosullari ve diistince
bicimi g6z 6niinde bulundurularak farkl: bir bakis agisindan nasil bir anlam kazandig:
tizerinde durulmustur. Sanatcilar ile ilgili yapilan aragtirmalar ve gegmisten giinlimiize
kadar yapilmis olan eserler gz Oniinde bulundurularak, karsilastirilmis ve eser

coziimlemesi yapilmistir.
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8. BULGULAR

Resim sanatina genel olarak baktigimiz da sanatgilar tarafindan tasvir edilen kadin
bedenlerinin, tasvir edildigi donemlerden etkilendigi gozlemlenmektedir. Zira sanatg1
igerisinde yasadig1 ¢agin toplumsal olaylarindan etkilenmekte, duygu ve diistincelerini
eserlerine yansitmaktadir. Ronesans doneminden, disavurumculuga kadar siiregelen
zaman igerisinde, resim sanatinda kadin bedeninin agirlikli olarak erkek bakis acisinin
siirliliginda, cinselligin 6n planda tutulmasiyla ve en onemlisi giizellik kaygisiyla
resmedildigi gozlenmektedir. Sanayi devri sonrasindaki toplumsal olaylar,
makinelesme, icatlarin ve gelismelerin art arda geldigi siirecte ortaya ¢ikan
Disavurumculuk akimiyla birlikte sanatgilar 6zgiinlesmeye baslamis ve eserlerinde
bi¢im bozmalara ve soyutlamalara yonelmistir. Ressamlar, sorgulayan ve sorgulatan
eserler liretmis, izleyiciye eser lizerinde diisiinme ve fikir iiretme firsati tanimistir.
Ardindan gelen siiregte ve giiniimiizde bu diisiincenin ¢ogu sanatg1 tarafindan devam
ettirildigi ortadadir. 20. ve 21. yiizyilda kadin bedeni algisinin oldukg¢a degistigi
aciktir. Ozellikle giiniimiizde kadin bedenleri, tiiketim toplumu tarafindan cesitli
kozmetik ve estetik operasyonlarla tek tipe indirgenmeye calisilmakta ve diinya
capinda standart hale getirilmis beden Olgiilerine itilmektedir. Sosyal medya,
televizyon gibi kitle iletisim araglart bu durumun en etkili kaynaklar1 arasinda
bulundugu gdzlemlenmektedir. Ideallestirilmis kadin bedeni algisina bir baskaldiri
olarak ortaya ¢ikan beden olumlama hareketi, dogal olanin giizel oldugu diisiincesine
vurgu yapmakta ve gilinlimiiz kadinlarinin viicutlarin1 sevmesini ve benimsemesini

hedef haline getirmektedir.
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9. SONUC

Bedenin ve sanatin toplumla olan iligkisi ¢aglar boyunca énem arz etmistir. Sanat
tarihinin giintimiize kadar olan siirecinde beden, sanatin en ¢ok tercih ettigi konu
olmustur. Sanat eserlerinde betimlenis sekilleri, igerisinde bulunduklar1 ¢agin
etkileriyle degisim gostermektedir. Genel olarak baktigimizda, Ronesans doneminde
klasik ¢agin glizellik anlayisi ile temellendirilmis, hafif ince bir beden nazik ve sirin
eller, ipeksi saglar gibi 6zelliklere sahip kadin bedenleri karsimiza ¢ikmaktadir. Barok
déneminin siislii ve hareketli 6zellikleri donemin modasina yansimais, bu da o donemin
kadinlarinin giyinis tarzlarini etkilemistir. Rokoko donemi Barok doneminin agir ve
gosterisli havasindan siyrilarak daha naif, disi bir incelige sahip, ¢iplakligin 6n planda
oldugu kadin bedenleri gbézlemlenmistir. Romantizm donemi bizlere duygu dolu
figiirler sunmaktadir. Ozellikle cogu sanatgmin kadin bedenleri izleyicilere birgok
duygu yansitmaktadir. Takip eden siirecte izlenimciligin ortaya ¢ikmasi, sanatcilarin
kurallardan siyrilmasiyla, desen temel ve bigimlerinden uzak, hizli firga darbeleri ile
ele alinmis eserler ile karsilagilmaktadir. Disavurumculuk’dan gilinlimiize gelen
siirecte ise sanatgilar Ozglinlesmeye baslamis ve eserlerinde bigim bozmalara ve

soyutlamalara yonelmistir.

Yasadigimiz cagda giizellik endiistrisinin insanlar iizerinde sosyal medya, reklamlar,
dergiler, filmler vb. platformlar araciligi ile olusturdugu baski giin gectikge
artmaktadir. Bu baski ¢agimiz toplumunun, 6zellikle kadinlarinmn siklikla kendi
bedenini sorguladigi, begenilme kaygisi ile 6z ve dogal hallerinden asamali olarak
uzaklastig1 bir toplumsal sorun meydana getirmistir. Giiniimiizde olusan bu toplumsal
soruna bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan beden olumlama hareketi kisilerin bedenleri
hangi 6zelliklere sahip olursa olsun var olma hakkina sahiptir diislincesiyle dogal

viicutlara sahip iyilestirici bir toplum elde etmek i¢in ¢aligmaktadir.

Ressamlar, sorgulayan ve sorgulatan eserler iiretmis, izleyiciye eser lizerinde diislinme
ve fikir tiretme firsati tanimistir ve giintimiizde bu diisiince ¢ogu sanatg¢1 tarafindan
devam ettirilmektedir. Insanlarm toplumsal ve sosyal yasantilarinda karsilastiklari

olaylarin aktaricist ve anlaticisi olarak sanat eserleri, giiniimiiz ideallestirilmis kadin
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bedeni sorunun da aktaricisi ve anlaticist olma 6zelligini ¢cogu sanatgi tarafindan
sirdirmektedir.  Ele aldiklar1 kadin bedenleri ile beden olumlama hareketini
destekleyen sanatgilar, izleyicileri bedenler {izerinde diisiinmeye ve harekete

gecirmeye tesvik etmektedir.
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