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OZET

Yiiksek Lisans
GUNCEL SANATTA KAVRAM VE KURGU OLARAK SUSLEME

Seyda CANPOLAT
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dal1

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Metin UCAR

Bu ¢alisma, modern donem sanatinda tartigmali bir alana donilisen siis ve siis
unsurlarinin, modern sonrasi giincel sanat uygulamalarinda yogun sekilde
kullanilmasimi kavram ve kurgu ekseninde irdelemeyi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda siis ve siis dgeleri, modern sonrasi ortaya c¢ikan popiiler kiiltiir,
eklektizm, ¢ogulculuk, cinsiyet, kimlik, beden gibi farkli kavramlar ekseninde ele
alinmis ve sanatgilarin uygulama yontemlerinde, kiiltiirel deger olarak ele aldiklar
sis ve slis unsurlarmi nasil kavram ve kurguya donistiirdiikleri irdelenmeye
caligilmistir. Calismada irdelenen veriler, goriisme, literatiir taramasi yontemiyle elde
edilmistir. Elde edilen kaynak ve gorsellerin kavram ve kurgu agisindan
anlamlandirma siirecine katki saglamasi amaciyla giiniimiizlin 6nemli sanatcilart ve
eserleri dokiiman analiz yontemi ile incelenmistir. Inceleme felsefi, sosyolojik,
estetik ve teknik agidan ele alinarak anlamlandirilmaya ve kavramsal agidan
¢Oziimlemeye calismistir. Sonug¢ olarak, modern donem sonrasi giincel sanat
uygulamalarinda daha sik sekilde kullanilmaya baglayan yeni siisleme anlayiginin,
giincel sanat uygulamalar1 igerisinde farkli sanatgilar tarafindan farkli sekilde
sanatsal lriinlere doniistiigli goriilmektedir. Bu doniisiimiin nesne ve mekan ile
olusturdugu birlikteligin geregi izleyiciyi kavram ve dolayisiyla anlam iiretmeye

davet etmektedir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Sanat, Giincel Sanat, Kavram, Kurgu, Siisleme.

2020, 85 sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

ORNAMENTATION AS CONCEPT AND CONSTRUCT IN
CONTEMPORARY (CURRENT) ART

Seyda CANPOLAT
Kastamonu University
Institutefor SocialScience
Department of Art and Design

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Metin UCAR

Abstract: This study aim to examine ornamental and ornamental elements, which
have be came a debated field in modern art, started intensive lyusing in the post-
modern contemporary art applications in terms of conceptand construct. Inline with
this purpose, ornamental and ornamental elements have been handled on the basis of
different concepts such as popular culture emerging after modern, eclecticism,
pluralism, gender, identity, body, and in the application methods of artists ,it was
tried to examine how the artists have transformed the ornamental and ornamental
elementst hat they have considered as cultural values in to concepts and construct.
The data examined in the study were obtained by interview and literaturereview
method. In order to contribute tothesense-makingprocess of the obtained source sand
images in terms of conceptand construct, out standing artist sand works of today are
researched by document analysis method. The in vestigationtriedtobe given the
meaning and analyzed conceptually by considering philosophical, sociological,
aesthetic and technicalaspects. As a result, it has seen that the new sense of ornament
ation which has been used more frequently in contemporary art practices after the
modern period, has been transformed in to varied artist icproducts by diverse artists
in a different way with in the contemporary art practices. The necessity of this
transformation's association with object and space, it invites the viewer to produce

concepts and in consequence of meaning.
Key Words: Contemporary Art, Current Art, Concept, Construct, Ornamentation.

2020, 85 pages
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ONSOZ

Bu tez kapsaminda siislemenin degisen rolii ve tanimindan hareketle siislemenin yeni
yaklasimlardaki yerini sorgulamak onem tagimaktadir. Bununla birlikte bu ¢aligma
cagdas sanat siirecinde slis unsurlarmi ele alip kendine 06zgii sekilde kavramsal
boyutunun sanat¢inin eserlerine kurgu ve kavram olarak nasil yansidigini arastirmak
tizerine odaklanmigtir. Bu calismanin yliriitiilmesinde ve yiiksek lisans silirecim
boyunca desteklerini esirgemeyen, damismanim Dr. Ogr. Uyesi Metin UCAR
hocamin hayatina dokundugu bir siirii 6grencisinden biri olmak bu siirecteki en
biiyiik sansim oldu. Ilgi duydugum alanda daha énceden ¢aligmalar yapmasi ve bu
alandaki donanimi kendimi gelistirmemi sagladi. Beni akademik hayata bilgi ve
birikimleriyle hazirlarken karakteri, durusu ve egitimciligiyle de her birimize 6rnek
oldu. Tez siirecimde bildigi seyleri tekrar duymasina ragmen okudugum kitaplari,
makaleleri ilk kez duyuyormus gibi dinleyip beni tesvik ettigi i¢in, sanatt meslek
degil hayat amaci olarak géormemi sagladigi icin kendisine ¢ok tesekkiir ederim. Tez
stirecimdeki pozitif yaklasimlarindan dolayr Do¢. Seyhan YILMAZ hocama ve
tizerimde olumlu katkisi olan tiim hocalarima tesekkiir ederim. Bu yola beraber
basladigim yiiksek lisans sinif arkadaslarima bu giizel ekip ruhundan dolay1 tesekkiir
ederim. En 0zelini hak eden giizel aileme tesekkiir ederim. Biricik ablam Funda
CANPOLAT’ a ve esi Bayram KOSE’ ye hayatimin her alaninda oldugu gibi tez
stirecimde de desteklerini esirgemedikleri igin tesekkiir ederim. Tezime baslarken
bilgilerini, kitapligin1 benimle paylasan ve kiitiiphane kosusturmalarimda yanimda
olan agabeyim Murat CANPOLAT’ a ve bilgisayar hediye ederek tez yazmama
katkida bulunan agabeyim Fatih CANPOLAT’ a tesekkiir ederim. Arastirdigim
alanda eserler iireten sanatgi AhmedFaig’e roportaj yapmay1 kabul ettigi ve eserleri
hakkinda verdigi bilgiler i¢in tesekkiir ederim. Konum ile ilgili ¢alismalar yapan
sanatcilar1 sdyleyerek tezime katki saglayan Dog. Dr. Deniz GOKDUMAN hocama
ve bana katkis1 olan tiim giizel insanlara tesekkiirler. Bu siirecte 6grendiklerimi
bundan sonraki siireclerde gelistirerek ailemi ve Danismanim Dr. Ogr. Uyesi Metin

UCAR hocami gururlandirmak timidi ile...

Seyda CANPOLAT
Kastamonu, Ocak, 2020
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1. GIRIS

Stisleme en genel anlamda, bir bi¢imin iizerinde diiz ya da kabartma, boyal1 ya da
boyasiz gibi birtakim oOrgelerle olusturulan diizenleme olarak tanimlanir (Akgiin,
2007, s.46). Bir nesneye, esyaya ya da bedene daha giizel bir goriinlim vermek,
anlam yiiklemek amaciyla yapilan siisleme, tarih Oncesi ¢aglardan bu yana
insanoglunun iggiidiisel bir tavri sonucu ortaya ¢ikmis olan bir ihtiyacin liriintidiir.
Bu ihtiyag zamanla geleneksel bir sanat alanina doniismiis ve farkli sanatsal

disiplinlerle i¢ ice kullanilmaya baslamistir.

Siisleme, kiiltiirlere ait bir gosterge sistemidir ve zamana bagli olarak toplumlarin
kiiltiirlerine gore degiskenlik gosterir. Bu gostergelerin 6zellikle modern Oncesi
donemlerdeki kiiltiirlerin farkli sanat formu i¢inde kendini gosterdigi ve i¢ ige
kullanildigin1 sanat eserlerinde agikca gdrmek miimkiindiir. Modern donem ile
birlikte siislemenin sanat olarak goriilmemesi ve sanat eserlerinin degerini diistirdiig
ya da degersizlestirdigi diislincesinin déneme etkisi nedeniyle silislemeden uzak
durulmus ve gelenekten kopulmustur. Bu dénem igerisinde siis unsurlarina bagl
kalarak tiretim yapan Matisse, Klimt gibi sanat¢ilar bulunsa da genel olarak siis ve
siis unsurlarmin kullanimindan kagmilmistir. Bunda donemin énemli mimarlarindan
Adolf Loos, modernizmin en sert manifestolarindan biri olan “Su¢ ve Bezeme” adli
makalesinde siislemeyi bir su¢ olarak ilan etmesi ve eskinin sugla dolu
geleneklerinden kurtulmay1 hedefledigini sylemesi etkili olmustur (Condrads, 2008,
s.8). Bu siire¢ mimarlik alaninda baglamasina ve mimarlik ekseninde sdylenmis olsa
da plastik sanatlarda da agirlikli olarak kabul gérmiis bir yaklasim olarak modern
donemde kendisini hissetmistir. Modern donem sonrasinda, tiilketim Kkiiltiiriiniin
gelismesi, bilgi ve teknolojideki degisiklikler ile modernizmin biiyiik anlatilarina
tepki olarak “postmodernizm” ortaya ¢ikmistir. Bu donemde bireyin 6zgilirlesmesi ile
her tiirlii diigiince, yerel ve kiiltiirel deger, gelenek yeniden ele alinmig ve eklektik bir
yaklagimla sanatla yasam birlestirilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda farkli sanat
disiplinleri igerisinde siisleme daha ¢ok yer edinmeye baslanmistir. Bu dénemde
bireyin 0zgiirlesmesi ile her tiirlii diisiince, yerel ve kiiltiirel deger, gelenek yeniden

ele alinmis ve eklektik bir yaklagimla sanatla yasam birlestirilmeye ¢alisilmistir.



Stis ve siis unsurlarinin, modern sonrasi sanatin disiplinlerarasiligl icerisinde
kavramsal sanat {iretimi olarak, bir¢ok sanat¢1 tarafindan etkin bir sekilde kullanildig
gorilmektedir. Bu nedenle siisleme son yillarda ayricalikli bir arastirma alani haline
gelmistir. Geleneksel sanat ¢alismalarina ve uygulamalara ait bir konu olarak bilinen
stisleme, modern ve Oncesi donemlerdeki giizellik ve zenginligin bir gdstereni
olmaktan ¢ok ¢agdas sanatin farkli disiplinleri i¢erisinde kurgusal baglamda yeniden
ele alinmakta ve farkli kavramsal anlamlarla analiz edilmektedir. Bu analizlerdeki
kavrama yonelik incelemeler popiiler kiiltiirden baglayarak yerlestirme, beden ve
viicut sanati, arazi sanati, performans, sayisal ve yiizeysel sanatlar alaninda yeniden
sorgulanmasina ve unutulan siis unsurlarinin hayat-sanat baglaminda yeniden

uretilmesine odaklanmaktadir.

Siis ve siis unsurlari, bulundugu kiiltiiriin ve ortamin tarihsel, estetik ve bigimsel
niteliklerine bagli olarak cagdas sanat uygulamalar1 icerisinde melez bir sekilde
yeniden iiretilir ve tiretildigi yerin ya da mekanin bir pargasi haline gelir. Yani siis
artik bulundugu mekanda sadece bir bicimsel 6ge degil kavramsal bir 6geye doniisiir.
Omegin; ¢elik bir tankin, siislenmis acik alanda sergilenmesi, anlamin1 tamamiyla
degistirir. Siisleme sadece nesnelerde degil mekan, galeri, miize gibi alanlar yaninda
kamusal alanlarda ya da herhangi bir arazi igerisinde de gergeklestirilebilmektedir.
Bu acidan siis ve siisleme unsurlarini kullanan sanat¢ilarin giiniimiizde nesne, mekan
ve ortami nasil farklilastirdiklarini ve anlamlandirdiklarini kuramsal bir gerceveye

oturtmak 6nem tasimaktadir.

Bu c¢alisma siislemenin tarihsel siiregten gilinlimiize donilisen yeni alternatif
yaklagimlarini, siislemenin Oziine ait taklit ve temsil, bigimsel, ifadeci ve islevsel
igerikleri incelenmistir. Giincel uygulamalar 15181inda sanatin degiskenleri de dikkate
almarak kurgu ve kavram ekseninde kuramsal bir c¢ergeveye oturtulmaya
calisilmigtir. Giizelligin ve bicimin disinda alternatif arayiglara yonelen siisleme
kurumsalc1 yaklasimlara karsi bir elestirel tavra doniismeye baslamistir. Elestirel
tavir 6zellikle kurumlarin ticari ve meta kaygilarinin yaninda ki¢ olana kars1 bir tavir
degisikligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisiklik siirecinde deneysellige nem
veren sanatcilar arazi sanati, performans, viicut sanati, yerlestirme, yiizey ve dijital

sanat alanlarinda deneysel ¢alismalarla melez ¢alismalar yer vermislerdir. Bu ¢aligma



siislemenin degisen rolii ve tanimindan hareketle modern sonrasi sanatcilarin
yaptiklar1 calismalar1 incelemek ve siislemenin kurgusal boyutunu kavramsal
diizeyde sorgulamaya calismaktadir. Bu kapsamda calismada siislemenin tarihg¢esini
ya da silislemelerin siniflandirilmasina yonelik bir arastirmadan c¢ok, giincel/cagdas
sanat¢ilarin kendine 6zgii teknik ve anlam boyutuyla siis unsurlarini eserlerine kurgu
ve kavram olarak nasil yansittiklarin1 aragtirmaya odaklanmaktadir. Bu anlamda bu
tez; uygarliklarin tarih boyunca 6rnekleri goriilen ve modern sonrasi dénemde ortaya
cikan yeni siisleme ve motif anlayisini inceleme ve arastirmak yonelik olarak
yapilmistir. Ayrica gecmisten giinlimiize motif ve siisleme kavramlariin kiiltiirlere
ait birer deger olmasi nedeniyle bu degerlerin ¢agdas sanat ile degisim ve doniisiimii

ele alinarak incelenmesi amaclanmastir.

Bu genel amaglar dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmaistir:

- Siislemenin giincel sanat alanindaki disiplinlerarasilikla iliskisi nedir?
- Siislemenin asli unsuru olan giizellestirmek disinda baska ne tiir islevi vardir?
- Siislemenin kavramsal yapisinin olusumunda izleyicinin rolii nedir?

- Siis ve siis unsurlar1 nesnelerin kavramsal yapisini degistirilebilir mi?

Bu arastirma; siislemenin giincel sanat icerisinde kullanimi {lizerine yapilan goriigme
ve literatiir taramas1 yontemine dayanmaktadir. Caligmanin ilk agamasi; giincel sanat
igerisinde siislemeyi bir sanatsal eleman olarak kullanan sanatgilarin tespit edilmesi
olusturmustur. Gerek web sitelerinden gerekse kataloglardan ve dergilerden tespit
edilen sanatcilara ait siisleme unsurlarinin amag olarak kullanildigr eserlerin
incelenmesi dokiiman incelemesi yontemiyle yapilmistir. Bunun yani sira bazi
sanatcilar ile goriismeler yoluyla veriler toplanmistir. Daha sonra, sanatgilara ait
caligmalar kavram ve kurgu agisindan analiz edilerek degerlendirilmislerdir. Bu
degerlendirmede kavramsal yaklasimlar daha ¢ok sosyal psikolojik, estetik ve felsefi

acidan ele alinarak analiz edilmeye ve yorumlanmaya calisilmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Kavram Olarak Siisleme

Insanoglu, var olus 6zellikleri ile diger canlilardan farkli olarak kendisini, bulundugu
ortami ve ¢evresini giizellestirmeye calisan bir canlidir. Insanin var oldugu andan
itibaren sergiledigi bu cabasi bir sanatin kendisi ile birlikte var olmasini ve insanlik
tarihi seriiveni igerisinde yine kendisi ile birlikte gelismesini saglamistir. Bu
baglamda konuya insanlik tarihi kadar eski olarak nitelendirilen siisleme kavraminin
farkli alanlara ve donemlere gore degisen tanimini yaparak baglamak konun

anlasilmasi acisindan daha yararli olacaktir.

Tiirk Dil Kurumu soézliiglinde: Bazi katkilarla bir nesnenin veya yapinin estetik
bakimdan daha giizel, daha g6z alic1 olmasini, daha hos gdriinmesini saglamak,
bezemek, bezelemek, bezeklemek, donatmak, tezyin etmek olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 2019). Sanat terimleri sozliigline gore siisleme: Bir nesneyi daha etkileyici
gostermek amaciyla yiizeyin lizerinde yapilan miidahaledir. Siisleme kelimesine
genis bir ¢ergeveden bakildiginda bu anlamdaki her tiirlii calismay1 kapsadig halde,
daha ¢ok, tasinabilir nesneler {izerindeki estetik etkinlikleri anlatmak igin kullanilir.
Stislemenin  bilindik tanimlart  yaninda farkli sekillerde tanimlandigi da
goriilmektedir. Akgiin’e gore; Bir nesnenin g¢evresi ile daha biitiinlesik bir goriiniim
kazanmas1 esasina dayali olarak yapilan farkli bir yaklagimda, belirli bir yapita veya
belirli bir yere daha dekoratif bir goriinim kazandirmak igin gesitli teknikler
uygulanarak yapilan bir ¢alisma olarak tanimlanmaktadir (Akgiin, 2007, s.46,49).
Daha genel bir bakis agisiyla ise kendini, yasadigi ortami, kullandig1 esyay1 goze en
hos sekle getirme islevine siisleme denilmektedir. Siisleme ile bezeme, tezyin/at ve
dekorasyon cogu zaman birlikte ya da ayni anlamda kullanildigindan dolay:
karistirtlmaktadir. Bu konuda Sézen ve Tanyeli, mimari bir elemanin ylizeyine
yapilanin silisleme yerine bezeme olarak adlandirilmasinin daha dogru olacagini
savunurlar (Sézen ve Tanyeli, 2005, s.223). Aralarinda fark olup olmadigi
bezemenin farkli tamimlarina bakilarak siisleme karsilastirildiginda daha 1yi
anlasilmaktadir. Her iilkedeki iislup devirlerinin ayri bir bezeme bulusu vardir.

Bezemede hayvan ve bitki gibi doga unsurlar1 geometrik olarak iisluplastirilarak



tekrarlanan bir motif haline getirilir. Bezeme, mimari yapilarin iizerinde ve her
tirden kullanim egyasi ylizeyinde silisleme amaciyla yapilan ¢alismalarin tiimiine
verilen addir (Turani, 2014, s.24-41). Dolayisiyla iki kavram her ne kadar benzer
goriinse de bu tanima gore bezemenin siisleme kavramindan daha kapsamli oldugu
anlasilmaktadir. Siisleme ise bir sanat iiretiminin bileskenidir ve temel amaci o sanat
eserini giizellestirmektir. Bu yiizden siisleme tabiri daha ¢ok sanat eseri {izerine
islenen motif ve benzeri konulara yonelik kullanilmaktadir. Arseven siisleme
kelimesinin Fransizcadaki ornament, decoration, enjolivement kelimelerine karsilik
geldigini, ancak igerik olarak eksik kaldigini belirterek bu kelime yerine bezeme
kelimesini Onermektedir. Ona gore bezeme, herhangi bir seyi silislemek icin
stislenilecek yiizeye yapilan diiz veya kabartma, boyali veya boyasiz giizel sekillerin
bir araya gelmesinden olusan bir terkiptir (Ozbek, 2002, s.1). Bu bilgiler 1s131nda
Arseven’in de bezemeyi siislemeden daha kapsamli bir kavram olarak kullandigi
goriilmektedir. Tezyin, slis mahiyetinde, siise ait, siisleyici anlamina gelmektedir.
Dekorasyon da ise, bir bina i¢i ve disinin dekorasyonu denince sanat eseri, mobilya
ve c¢esitli esyalarla silislenmesi ve diizenlenmesi kastedilmektedir. Dekorasyon igine
plastik sanatlarin tiimii girmektedir. Bu bakimdan dekorasyon isi ¢ok gesitli alanlari
icine almaktadir (Turani, 2014, s.31). Dogadan alinan nesnelerin benzetilerek
olusturuldugu her anda bir giizellestirme gayreti vardir ve belli siisleme semasi iginde
gerceklestirilir. Eger ileri bir sanat, ¢izgiyi yok edip onun yerine, hareketli kitleleri
gecirirse bu, sadece yeni erigilen tabiat gergeklerinin hatir1 i¢in degil, yeni bir
giizellik duygusuna uymak icindir. Sonucta yine tasvir seklinin dekoratif yoniiniin
agir bastign goriilmektedir. Onemli olan semanin kendisi degil, bu sema yiizeyler
diizeninin giizelliklerini gelistirmektir (Wolfflin, 2000, s.28). Dekorasyon ve bezeme
terimleri belli bir yere ya da zamana ait motifleri igerir. Bu motiflerin birbirleriyle
ortak 6zellikleri bagimsiz bir iisluba sahip olmalaridir. Ancak yine de diislinsel ya da
kiltiirel bir icerikten mahrumdurlar ve islevlerinin yalnizca giizellestirme, lizerinde
yer aldiklart nesneye gorsel acgidan bir giizellik kazandirma oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Bezemelerde goriilen motifler dilbilimcilerin ve bu konuda bilgi
sahibi olan iletisim miihendislerinin bu sozctige yikledikleri anlam ile temelinde
“fazladan” olarak goriilmektedirler. Bezemeler varoluslariyla {izerinde yer aldiklari
anitin  anlamim1  etkilemez ya da degistirmezler, ancak yok oluslart yapinin

algilanmasini ve kavranmasii olumsuz ydnde etkiler. Ozellikle islam’in ikonografik



acidan imleyici olam1 kullanma konusunda kendini sinirlamis olmasi sebebiyle,
enerjisinin bezeyici olanda yogunlastig1 one siiriilebilir. Bu sanat gelenegi bliyliylip
gelistikge “fazladan” olan ana konu haline gelmis, her yeni motif, yazilar bile,

bezemelesmistir (Grabar, 2018, s.224-225).

Konu ile ilgili bir bagka ifade de Osmanlilarda “siisleme” kavrami yerine “tezyin”
kullanilmasidir. Sozliikte “siislemek™ anlamindaki zeyn kokiinden tiireyen tezyin
“stislemek, bezemek, donatmak” demektir. Osmanlilar bezek ve bezeme yerine
tezyinat kelimesini tercih etmislerdir. Tiirk sanatinda tezyinat kavrami,
FransizcadanTiirkgeye gecen dekorasyondan (décoration) ziyade “ornementation”!
anlaminda kullanilmakta, tezyinatla sirf tezyini sekillerden ibaret olan siislemeler
kastedilmektedir (TDV, 2012, s.79). Tezyin: Islam sanatinda soyut, bitkisel, figiirlii
ya da hat sanatina dayali motiflerin kullanildig1 ylizey siislemesidir. Bu siisler
biitiinsel bir bezeme alan1 olusturur. Biitiin siis bi¢imlerinin kullanilmasina karsin,
hat yazilar1 belirgin bir bigimde 6ne ¢ikar ve figiirler daha az 6nem tasir (Hattstein ve
Delius, 2007, s.629). Batili bir tarih¢i tezyinati su sekilde tarif etmektedir:
“Glizellestirme amaciyla lizerinde calisilan sanat eserine eklenerek onun bir pargasi
haline gelen yapidir. Yapiyla ve yapmin kullanilmasiyla zaruri bir ilgisi olmadan
sanat eserleri, binalar ya da herhangi bir ylizey ilizerinde kullanilan motiflere ve
temalara karsilik gelirler. Biitiin bu ifade araligi siisleme amaciyla kullanilir.” (El-
Faruki, 1999, s.408). Osmanli bas mimar1 ve ayn1 zamanda ingsaat miithendisi olan
Mimar Sinan’da ise tezyin anlayisi, Islam esasina dayanmalidir. islam’daki put, sekil
ve sifat yasaklarina harfiyen uyan kendine has nonfigiiratiflikle tezyin sanati1 arasinda
bir felsefe gelistirmistir. Mimar Sinan siise 6nem vermez. Sinan’in felsefesine gore,
bliylik, heybetli, azametli, muhtesem fakat sade ve siissiizdiir. Aslinda bu onun i¢in
en biiyiik siis ve ziynettir ¢linkii bu sifatlara erismis bir eser, zaten biiyiikligl ve
muhtesemligiyle tezyin edilmistir (Ramazanoglu, 1995, s.4). Biiyiik Islam diisiiniirii
Ibn Haldun siisleme ile refah seviyesi arasinda bag kurar ve siislemenin medeni ve
belli bir konfor ve refah seviyesine ulagmis toplumlar tarafindan giyimden bina
yapimina kadar hemen her alanda kullanildigina dikkat ¢ceker (Haldun, 2004, s.157).
Ibn-i Haldun siislemenin sadece bir mimari yapiy1 giizellestirmekle kalmayip ayni

zamanda onu yaptiran kisinin siyasal, etnik, ekonomik durumu hakkinda mesajlar

!Ornamentation: Siislemek, siisleme isi, siis esyas1, bezeme, motif, tezyinat.



iceren bir dil oldugunu sdylemektedir. Bir bagka Islam diisiiniirii olan Miskeveyh ise
siislemeyi, fonksiyonu disinda ekstra bir is oldugundan israf olarak diisiinmekte ve
dolayisiyla haram olarak kabul etmektedir (Ozbek, 2002, s.893). Siisleme; ¢esitli
teknikler uygulanarak yapilan bir ¢alismadir. Amag, siislenen seye daha hos bir
goriiniim  kazandirmaktir (Sengiil, 1990, s.3). Siis hakkindaki bu goriisleri
destekleyecek bir diger tanimda siis i¢in su ifadeler yer almaktadir. “Dekorasyon asla
bilerek yapilmamalidir. insaat dekore edilmelidir. Yani giizel olan dogru, dogru olan

giizel olmalidir” (Jones, 1868, s.5).

Bu tanimlar 1s181nda siislemeyi kullanan ve savunan bir¢ok diisiince ortaya ¢ikmistir.
Genel olarak bakildiginda siislemenin estetik bakimdan giizel goériinmesi igin
yapilarin, egyalarin, sanat eserlerinin vb. iizerlerine yapildig1 goriilmektedir. Buna
gore siislemeye sadece sematik bir kurgu olarak bakmak yeterli olmayacaktir.
Stislemenin hangi yilizeyde ve nerede bulunduguna bakilmasi da gerekmektedir.
Oyleyse cesitli yiizeylere yapilan siislemeleri degerlendirebilmek igin dncelikle siis
unsurlarinin formlarmi1 tanimlamak, siire¢lerini ve kokenlerini bilmek ve estetik
acidan degerini aciklamak cagdas sanatta yeniden kullanilmaya baslayan siislemenin
kurgusal yapisi ve kavramsal boyutunun anlasilmasina katki saglayacaktir. Bu
nedenle arastirmada konu basliginda igerik anlam ve kurgu agisindan her donem
sanatina uygun ve kapsamli olmasi bu kavramim kullanilmasina daha uygun

goriinmektedir.

2.1.1. Siislemede Anlam ve I¢erik

Stisleme, farkli ya da ayni1 motiflerin tekrar1 ya da diizeninden olusan bir kurgudur.
Bu nedenle siislemeyi olusturan temel yap1 tas1 motiflerdir ve siislemede kullanilan
biitlin motifler bir anlam ifade etmektedir. Siislemede kullanilan motiflerin genel
olarak ta siislemenin toplumlara, kiiltiirlere ve doneme goére degisen anlamlari
bulunmaktadir. Bu tasvir ve gérme bi¢imi ile yakindan ilgili bir durum olsa da sanat
bu sartlarla icerigini sekillendirmektedir. Sanat¢inin kisisel diisiincelerini egemenligi
altina alarak diizenleyen belirli optik sartlardan s6z etmek tehlikelidir ¢iinkii bu
kisisel diislincelerden basta, hosa gitme agisindan bir diizene girmis bulunmaktadir.

Wolfflin sanatin estetik ve giizellik boyutu i¢in; insan algisinin hem benzetme hem



de siislemeye bagli anlamlar1 vardir. Doganin her benzetilisi, belirli bir giizellestirme,

stisleme semasi iginde olur demektedir (Wolfflin, 2015, s.28).

Bu semalarda siislemenin cansiz oldugu diigiiniilmemelidir. Onun da igsel bir yagsami
var fakat bu, ya eski siisleme sanati 6rneklerinde oldugu gibi bize bir sey ifade
etmez; ya da yetigkinlerle ceninlerin esit roller oynadigi, kol ve bacaklardan yoksun
varliklarin bulundugu, burunlarla ayak parmaklarinin kendi baslarina dolastiklar1 bir
diinya gibi mantikdis1 bir karmasayr andirir. Aym1 kaleydoskopun yarattigi farkli
diinya gibidir ve bizi yine de etkiler. Ornegin, Dogu siislemelerinin ilkellerinkinden
ya da Eski Yunan siislemelerinden farkli bir etkisi vardir. Miizigin, parganin
dogasina gore allegro gibi tanimlanmasi gibi, siisleme 6rneklerinin de neseli, ciddi ya
da kederli diye tanimlanmasi bosuna degildir. Geleneksel siisleme sanati kaynagini
muhtemelen dogadan alir. Ancak dig doganin tiim sanatin tek kaynagi oldugunu 6ne
stirdliglimiiz takdirde, desenlerde dogal nesnelerin sanki hiyerogliflermis gibi sembol
olarak kullanildigin1 da hatirlamamiz gerekir. Igsel armonilerini bu yiizden
tartamiyoruz. Oregin; Cin ejderhalarindan olusan bir desenin yemek ya da yatak
odamizda bulunmasindan rahatsiz olmayabiliriz, papatyali bir desenden pek
ayirmayabiliriz onu. Simdiden 6liim désegine diismiis ¢agimizin sonuna dogru yeni
bir siisleme sanat1 gelisebilir, ancak bu sanatin geometrik forma dayali olmas1 pek
muhtemel degildir. Bu yeni sanat1 bugiinden tanimlamaya ¢alismak, biisbiitlin agilsin
diye goncay ¢ekistirmek gibi anlamsiz olur. Bugiin hala dis dogaya bagliy1z ve ifade
araclarimizt onda bulmamiz gerekir. Peki, bunu nasil yapacagiz? Baska deyisle,
doganin renklerini ve formlarmi degistirirken ne kadar ileri gidebiliriz? (Wasili,

2017).

Franz Sales Meyer dekorasyonun siisleme elemanlarinin geometrik ¢izgiler, dogal
yapraklar, yapay nesneler, hayvanlar ve insan figiiri oldugunu ve bunlarin "igerik
maddeleri" olarak kabul edilebilecegini soylemektedir (Meyer, 1849, s. I). Bu
bilgilerden yola ¢ikarak siisleme unsurlar1 olan motifler, i¢inde bulunulan cografyaya
ve yasanilan ortama gore isim ve anlam degisiklikleri gosterse de iceriklerinin tiim
uluslarda hemen hemen ayni yonde olustugu goriilmektedir. Yildiz motifi i¢ ice
gecmis iki liggenden meydana gelmektedir. Yildiz motifi, kare ve ha¢ motifi ile
birlikte anlamsal bir biitiinliik icerir ve bu biitlinliik evreni simgeler. Yani dort diinya

ve dort gok bolgesinin simgesel anlatimidir (Er ve Hiinerel, 2072, 173).Meyer, defne



ve zeytin motifi, asma, sarmasik, lotus, papirus ve palm, meyve aynasi, aslan bas,
bant motifleri, sektér, ¢okgen ve yildiz vb. gibi motif isimlerinin oldugu
goriilmektedir. Isimlerinden de anlasildign iizere motifler, bitkisel, geometrik,

hayvansal gibi icerikler ad1 altinda anlam kazanmistir (Meyer, 1849, s.V).

2.1.2. Motif ve Siisleme

Motif ve slisleme arasindaki iligkinin tam olarak kavranabilmesi igin Oncelikle
motifin ne oldugunun, nerede ve nasil kullanildiginin anlasilmast gerekmektedir.
Motif; Fransizca bir sozciiktiir. Tilirkce karsiligina “6rge” denilmektedir. Motif kendi
basina bir biitiindiir ve bunun yaninda, siislemenin genelini olusturan desenin biitiin
ozelliklerini bir araya getiren en kiigiik parcasidir. Bir baska tanimla; siislemeyi
meydana getiren bi¢imlerin, her birine verilen ad, olarak da tanimlanmaktadir. Bu
tanimlardan da anlasilacagi gibi motif, slislemenin kendisini olusturan bir parcasidir.
Bir motif olusturulurken tespit edilmesi gereken en 6nemli nokta, o motifin ne gibi
bir is i¢in ve nasil bir yerde kullanilmasi gerektigidir. Ancak belirli bir is veya belirli

bir yiizey iizerine tasarlanmis motifler deger tasirlar (MEB, 1986, s.12).

Stislemenin zenginligini motiflerin ¢esitliligi, bollugu ve motiflerin her birinin
oldukca estetik bir goriinlime sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir. Motifler
yiizyillardir var olan geleneklerle harmanlanmis dekoratif sanatlarin ileri bir diizeye
ulagsmasini saglamislardir. Bu denli olusumun nedenlerinden birini de sanatkérin, dini
yasaklar, nedeniyle resim ve heykel sanatlarinda kisitlandigi i¢in, benligini siisleme
sanatlar1 yoluyla ortaya koymaya ¢alismasinda aramak gereklidir. Hayal giiciinii bu
dogrultuda siirdiirerek bazen iist diizey bir stilizasyona, bazen ise bir soyutlamaya
kadar gidebilen, modas1 gegmeyen yapitlar meydana getirmistir(Akar ve Keskiner,
1978, 5.10).

Siisleme sanatlarinin dénemlere, milletlere asil damgasini vuran, en belirgin ortak
ozelligini motif 6gesi olusturur. Genellikle, bir millette ya da bdlgede, ayn1 donemde,
tiim siisleme sanatlarindaki motifler birbirine paralel 6zellik gosterir. Malzemenin ve
teknigin  gerektirmis oldugu kiiciikk degisiklikler haricinde motifin  6zii
degismemektedir. Motiflerin gdsterdigi ozellikler, o bolgenin ya da milletin tarihsel

stireklilik icinde slisleme sanatlarinin karakterini, sanat diizeyini ve sanat anlayisini
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izlememize biiyiik 6l¢lide yardimer olur. Siisleme sanatlarinin baslangicindan bugiine
kadar yapilan siislemeler, temelde, doga kaynakli olanlar ve soyut siislemeler olarak
iki ana grupta toplanabilir. Bunlar milletlerin ve donemlerin gosterdikleri 6zelliklere
gore kendi iglerinde cesitlenebilir ve tekrar ayrintili olarak gruplandirilabilirler

(MEB, 1986, 5.17).

Sengiil (1990, s.3)’lin belirttigi iizere de “Motifler; toplumlarin gelenek, gdrenek,
zevk, anlayis ve inanglarinin bir ifadesidir.”Buna gore bir siisleme ¢esidindeki motifi
ve bu motifle ayn1 bolge ve donemdeki diger motifleri tanimak, bu motiflerin ortak
Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmay1 saglar. Ayn1 zamanda o bolge ve donemde

yasanan kiiltlir mirasin1 anlamanin bir yolu oldugu sdylenebilir.

2.2. Kurgu Olarak Siisleme

Motif 6gelerinin bir plan dahilinde kurgulanip, birlestirilmesi siisleme eserini ortaya
koymaktadir. Bu planlar siislenecek ylizey belirlendikten sonra kompozisyon
olusturmak, konuya gore motifleri stilize etmek veya tisluplastirmak ile olur.
Bir siisleme yapilirken oran-oranti ve denge oldukc¢a 6nemlidir. Ciinkii slislemede
kompozisyonun genel hatlari agisindan da her kii¢iik birimin kendi igerisindeki uyum
ve denge baglaminda da bu diizenlemelere ihtiya¢ vardir. Kompozisyonlarin tek bir
yonden olusturulmasi siislemeye iislup birligi kazandirmaktadir. Bu tslup birligi
icinde ayn1 kompozisyon kurgusu ve diizenlemesi, ayn1 motiflerin yer almasi, ayni
desen ile olusturulmasi ile siisleme ortaya konmasina ragmen yapilan her siisleme bir
digerinden degisik olur ve kendine 6zgii degerler tasir (Ozkececi, 2008, s.12,13). Bu
bilgilerden yola c¢ikilarak, silislemede kurgu olustururken ve bu kurgularin kendi
icinde veya diginda farkli diizenlemelere sahip olmasindaki en 6nemli sey motif ve
kompozisyonun islevi olmustur. Miilayim’in belirttigi tizere motif ve kompozisyonun
islevi; bicim yapisindaki ¢agrisimlarla kendi semboligini, listiinde yer aldig1 nesneye
eklemek, ona manevi derinlik ve 6z kazandirmak, baska bir deyisle o esyay1 kimlikli
kilmaktir (Miilayim, 2015, s.269).

Motifleri amacina uygun bir bigimde degisik malzemelerle, farkli yiizeylere
uygularken siisleme ilkelerine uyarak farkli kurgular olusturulmasi, birligi de
meydana getirir. Motifler birbiriyle hangi sekilde birlestirilirse birlestirilsin,

motiflerin kopukluk yapmadan bir biitiin olusturacak sekilde kurgulanmalari
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gerekmektedir. Ortaya ¢ikan bu biitliniin degeri, tek tek her motifin degerinden daha
tistiindiir. Bir motif ne kadar giizel olursa olsun, birligin meydana getirilmedigi bir
yerlestirmede degerini kaybeder. Birlik, motifler arasinda biitiinliigii meydana

getirmesi agisindan en 6nemli ilkedir (MEB, 1986, s.30).

Bu bilgileri destekleyecek bir baska bilgi de kapali form ilkesi olan ¢okluk ve birlik
(¢oklu birlik ve boliinmez birlik) uygulaniginda, siisleme {izerinde biitiinliik ve birlik
olusturulur. Bu birlik ilk bakista, eserdeki bicimlerin hepsinin tiim olarak
algilanabilmesi ile ilgilidir. Birbirleriyle eklemlenmis gruplar bashi basina kendilerini
ifade ederler. Konu tiimiiyle verilerek, i¢inde yer alan bigimler tek tek goriilmek icin
olusturulmustur. Bu sayede bicimlerdeki ayrintilarla biitline varilmak istenmistir.
Bigimlerdeki ozellikler izlenmeyi etkileyerek tablo iizerindeki c¢oklugun

kavranilmasina yardim ederler (Sisman, 2011, s.198).

Bu birligin ve buna bagl olarak cesitliligin, kurgularin diizenlenmesinde anlamsal
olarak da katkist oldugu goriilmektedir. Ozellikle siislemenin olusmasinda énemli bir
yere sahip olan Islam sanati, her biri agik sekiller olan ve belirli bir etnik kiiltiirii
karsilayan biitiin tsluplar dizisini i¢ine alir; bu durum birlikte ¢okluk yani ¢esitlilik
ya da coklukta yani ¢esitlilikte birlik olgusunun bir Ornegidir. Dahasi, agikca
goriilmektedir ki, Usluplardaki gesitlilik, kendisini tarihi gelisiminde olandan ¢ok
daha fazla genislik ya da farkli etnik gruplarin birlikte var olmasi dogrultusunda
ifade etmektedir. Kutsal sanatin biitiinlestirici giicii onun konusu ya da idealinin

tikketilmez mahiyette olmasindan kaynaklanmaktadir (Burckhardt, 2005, s.139).

Bezeme alaninda taninan Profesor Franz Sales Meyer de her tiirlii motif elemaninin
geometrik, dogal ve bunun gibi diger formlarla birlestirilebilecegini ve bunlarin
sonucunda ¢esitli kombinasyonlar halinde kullanilabilecegini sdylemektedir (Meyer,

1849, s.11).

Siislemelerde karsimiza ¢ikan gesitlilik ve i¢ ige gecmis gibi bir gériinim veren
kompozisyonlar1 olusturan motifler aslinda ¢ok yalin unsurlarin veya birimlerin ¢ok
farkli birlesimlerle tekrarlanmasindan olusur. Yani kompozisyonlarda kullanilan
motifler pek ¢ok zaman aralarinda farkl sekillerde konumlanmalariyla yeni bigimler
olustururlar. Tek bir birimde bu kadar farkli bi¢cimlerin elde edilmesi el becerisinin

yaninda akil, zeka ve iiretkenligi gerektirdigi gibi inancin ve igsel estetik duygusunun
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varligini da ortaya koymaktadir. Bu kompozisyonlar hem motif hem kurgu hem form
hem de bir kavram ve bir fikir olarak algilanmali ve anlamlandirilmahidir. Keza
kompozisyon olusturmada en 6nemli unsur, onu tasarlayan sanat¢inin diisiince
yapisidir. Sanatgilar tabiati ayrintili bir sekilde inceleyip dogadan esinlenmistir ama
gordiiklerini yorumlayarak ve stilize ederek kompozisyonlarina aktarmistir. Ayni
zamanda kendilerinden 6nce yapilmis olan siislemelere yeni degisiklikler getirerek
siislemeleri 6zgiinlestirmislerdir. Dogada var olan sinirsiz bitki, ¢igek, canli ve cansiz
olmak tizere cesitli nesneler sanatgilarin aklinin siizgecinden gecirerek tasarimlar
yapmasini ve el becerileri sayesinde yaptiklart uygulamalarla bambagka bir sekil
almasin1 saglamistir. Sanat¢1 i¢ yasantisinda olusturdugu kendine has yorumlarla
yeni kompozisyonlar ortaya koyar ve bu da herkesin gordiigiinden farkli olarak

bambaska kurgular meydana getirir (Ozkegeci, 2008, s.13).

Sanatkar dogadan ilham alarak olusturdugu eserlerin yaninda kendinden onceki ve
kendi ¢agdasi olan sanatkarlarin olusturdugu siislemelere bakarak birikim elde eder.
Bu birikimler ve diger medeniyetlerle olan etkilesimler kendi olusturacag: kurgulara
yansir. Bu da bitip tilkenmeyen yeni motiflerin bir biitlin olarak bambaska bir
siislemenin olugmasini saglar. Her déneme gore belli kurallar igerisinde tasarlanan
bicimler ve formlar 6ne ¢ikar. Bu bi¢imler ve formlar icerisinde ortak siisleme 6gesi
olan kaligrafik unsurlar, geometrik ve soyutlanmis bitkisel motifler ile olusturulan
kompozisyonlar yer alir ve yalnizca bir 6genin tek basina 6ne ¢ikmasini 6nleyen bir

ozellik tasirlar (Ozkegeci, 2008, 5.13).

Kompozisyonda siislenecek olan kisim genellikle daha kiigiik orantili birimlere
ayrilir ve kompozisyonlar1 dogada var olan egriler ve kavisler olusturur. Bu
kompozisyonlar birbirleriyle ahenkli ve matematiksel bir diizen igerisinde siislenen
alan1 dengeli bir bigimde kaplar. Kompozisyonlar serbest olabildigi gibi simetrik
olarak da tasarlanmistir. Simetrik kompozisyonlar bir eksen lizerinde gelisir. Tek
eksenli simetrik kompozisyonlarda desen sagli-sollu iki yonde birbirini karsilayarak
olusur. Birden fazla simetri eksenine dayanan kompozisyonlarda ise dikey ve yatay
eksenler veya bunlarin arasinda olusan eksenlerde kompozisyonlar alani ideal sekilde
degerlendirmeye en giizel 6rnektir. En ¢ok kubbe igleri gibi dairesel alanlarda yer

alir. Cogu ¢apraz eksene gore simetrik olan bu merkezi kompozisyonlarin yarisi veya
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dortte biri, yarim daire, yarim oval, ¢eyrek daire veya tiggen alanlarin bezemesinde

kullanilir (Ozkegeci, 2008, s.14).

Siisleme sanatlarinda kullanilan kompozisyon diizenlerini Fransiz sanat yazarlarindan
Charles Blanc bes grupta toplamistir;
1- Tekrarlama (ayn1 motiflerin tekrari),
2- Atlama (baz1 motiflerin atlanmast),
3- Simetrik diizenleme,
4- Yavas yavas biiylitme (motiflerin giderek biiyiimesi),
5-  Girift sekil (motiflerin karisik sekilde birbirine dolanmasi. Kompozisyonlarda XII.
Yiiz yildan sonra uluslarin dini inanglarma uygun olarak bazi farkliliklar onaya
ctkmis olmakla birlikte yine de dar simrlar igindeki ¢esitlemeler olarak

degerlendirilmelidir (Ersoy, 1988), (Akar-Keskiner, 1978, s.10).

Bu bilgiler 1s1¢inda bir siislemenin olusmasinda kurgunun 6nemli bir yere sahip
oldugu anlasilmaktadir. Ve kurgunun sadece belli teknikleri dikkate alarak ustaca
yapilan bir el becerisinden ibaret olmadig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda zihinde ¢ok
1yl tasarlanmasi gerekmektedir. Yani bir sanatkar siisleme yapmak icin bir kurgu
olustururken, dogru ve yeni bir kompozisyon meydana getirmek i¢in sadece temel
kural ve ilkeleri uygulamasi yeterli olmayacaktir. Ayni1 zamanda daha 6nceki bilindik
orneklerin ana formlarin1 6grenmesi, motif ve desen Ozelliklerini bilmesi ve
uygulama yapacag malzemeyi tanimasi gerekmektedir. iginde bulundugu kiiltiiriin

gelenek ve inanciyla olugan hayal giicii ile diisiiniip yeni bir kurgu olusturmalidir.

Siislemede kullanilan motiflerle ilgili ilkelerden olan simetri ve tekrar bize
stislemede yer alan motif Orglistiniin nasil islendigini 6grenmemize yardimct olacak

baska bir kurgu unsurlarindandir.

Bin yil oncesine kadar, insanlar siisleme olarak adlandirilan simetrik Oriintiilerin
bulundugu doniisiim geometrisini kullanarak yiizeyleri kaplamislardir. Her siisleme,
motiften (Oriintli modelinden) olusmustur. Her motif; bir modele yansima simetrisi,
Oteleme simetrisi, donme simetrisi veya Otelemeli yansima simetrisinin bazilarinin
uygulanmasiyla meydana getirilmistir. Siislemede motifler arasinda hi¢ bosluk
bulunmamaktadir. Dolayisiyla her siisleme bir Oriintii iken her Oriintii bir siisleme

degildir (Aktas, vd. 2016, s.10).
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Simetri bir eksene gore iki yanda, ayni mesafede karsilikli olarak yer almasi
demektir. Bir eksene gore ayni mesafede olmasidir (Turani, 2014, s.132).
Farkli bir tanima gore ise; iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu bir bi¢im iizerinde yer alan
tiim noktalarin en az bir eksene gore esit uzaklikta bulunmalar1 durumudur(Sézen &

Tanyeli, 2005, s.2016).

Insan fark etse veya etmese de simetri doganin bir pargasidir ve hayatinin her
alaninda yer almaktadir. Kullandigimiz mobilyalardan yer ddsemelerine kadar
simetri hakimdir. Kisacas1 canli organizmalarda, cografi yapilarda, dogada birgok
simetri Orneklerine rastlanir. Ciinkii simetriler kainatin i¢inde var olan fizik
kanunlarinin igine oriilmiistiir (Aktas, vd. 2016, s.4). Simetri hayatimizin igindedir.
Simetri hem dogada kendiliginden var olur hem de insan yapimi objelerde goriiliirler.
Simetri bir donligimdiir (Aktas vd. 2016, s.6). Simetrik diizenlemeler, geometrik
orgelerle meydana gelen bezemelerin temelinde yer almaktadir ve olusturulan bu
diizenlemeler insan {izerinde monoton bir etki yaptig1 icin rahatlatict bir yoni

bulunmaktadir (Kilickan, 2004, s.22).

Bu bilgiler dogrultusunda siislemenin meydana gelmesinde simetrinin 6nemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir. Anlasildigi lizere simetri, geometrik sekiller
kullanilarak ve motiflerin bosluk kalmadan birlestirilmesiyle yapilmakta ve

siislemeyi olusturmaktadir.

Tekrar; motif veya motif kiimelerinin, bi¢im, 6l¢li ve renkleriyle ayni olmasina
ragmen aralik ya da yonlerinin degisik bi¢cimde kullanilmasina denir. Tekrar ile
yapilan siislemeler, kumas deseni, isleme, dokuma, 6rme, duvar ve paket kagidi,
fayans, yer, tavan ve duvar désemeleri gibi i¢ ve dig mimarlikta, el sanatlarinin ¢esitli
alanlarinda, cesitli arac-gere¢ ve teknikler yardimiyla kullanilan bir desenleme
bicimidir. Tekrar ¢esitli ylizey siislemelerinde ¢ok kullanilan bir ilkedir. Belli bir
bicim ya da dilizenlemenin tekrarlanarak siireklilik gostermesiyle yukarida
orneklenen yiizey stislemeleri olusur (MEB, 1986, s.12).Simetride, motiflerin eksen
cevresinde yerlesmesiyle olusan baska bir tekrar ornegidir. Bu eksen, ya motife
uygun diisecek yonden segilir ya da ayr1 yonlerden bir ayna yardimi ile denenir.
Ortaya cikan yeni bicim tekrarin bir boliimiinii olusturur (MEB, 1986, s.17).
Stislemede simetri ile olusan bicim eserde yer alan tekrarin bir boliimiini

olusturmakla birlikte tekrar eserin daha genis bir yiizeyine uygulanmis olmaktadir.
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3. SUSLEMENIN SANATSAL TEMELLERI

Tarihin her ¢aginda insanlar gereksinimlerini karsilamak igin caba harcamislardir. Tlk
insan barmak ve gerekli olan kullanma esyalarin1 yapmak i¢in zekasini kullanmistir.
Barinagin1 yapmak i¢in insa sanatina, kullanacagi esyalari saglamak igin de el
sanatlarinin yapimina yonelmistir. Barmak tiirii insaatlar1 yaparken saglam olmasina
ve glizel gorlinmesine 6zen gostermistir. 40-10 bin yil 6nce ilk buluntular, insanin
sanatsal etkinlikte bulundugunu ortaya koymaktadir. Tarih 6ncesi doneme iliskin
elde edilen sanat yapitlari, Fransa'nin giineyindeki magaradabulundugu igin bu
magaranin adiylaanilan Cro-Magnon insanindankalmadir. Giinliimiizden yaklasik 35-
10 bin y1l 6nceyasamis Cro-Magnon insani, oymalar, hayvan yontulari, kabartmalar,
taga oyulmusiri gogiislii, iri kalgali, karni sis kadin figiirleri yapmus, tirettigi arac-
geregleri hayvanresimleri ve geometrik motiflerle siislemistir (Senyapili, 1996,
s5.285).Magarasanat1 diye niteleyebilecegimiz bu donemsanatinin gelisim ¢izgisi
izlendiginde insanlarin ilkin,diiz, egri, paralel v e kesik ¢izgili siis

pargalariolusturmaya c¢alistiklart goriilmektedir (Gullili, 1994, s.22).

flkel insan, doganm renklerini tastyan ve doganin bir pargasi olan bu
barinaklarinduvarlarimi  tipki  viicudunu  siisledigi  gibi  ¢iceklerden yaptigi
diizenlemeler ve kendi elindengikmis renkli dokumalarla bezemistir. Bdylece,
kendince doganin hamligin1 gidermek cabasi gostermistir (Senyapili, 1996, s.164).
Magara duvarlarina ve dolmen taglari {istiine yapilmis kazima ve kabartmaresimlerde
bile diiz ve kirik ¢izgilerle, i¢ i¢ce gecmis daireler ve zikzaklarla, yinelemeyedayali
ritmik siislemeler bulundugu bilinmektedir. Yunan vazolarinda da diiz ve egri
cizgilerdenolusan motiflerin yinelenmesiyle bir ritmik diizen elde edilmistir. Bu
ritmik diizeninmimarlik yapilarina tagindigit da bilinmektedir.GerekYunanlilar
gerekse etkisi altinda kaldiklart Misirhilar, Siimerler, Babillerve Anadolu uygarliklar
yapilarin1  siislemede diiz, egri ve kirnik ¢izgiler ile geometrikbigimlerin
yinelenmesiyle elde edilen ritmik diizenden yogun olarak yararlanmislardir
(Senyapili, 1996, s.204).

Insanin yaradilisinda olan giizellestirme isteginin insanlarda dogal bir duygu oldugu
ve bu duygunun resim sanatint Onun igerisinde de siislemeyi dogurdugu

goriilmektedir.Mezopotamya’ninverimli  topraklarindan dolayr tarihi boyunca
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istilalarave  iktidar  degisikliklerine maruz kalmasi, kalict  bir istikrar
slireciyasamamasi,  sanatin  gelisimini  engelleyen baska bir nedendir.
Siislemesanatinin 6negikip, portre sanatinin geri kalmasimin nedeni de budur.Siisve
ziynet meraki, kaplarda, mimaride, silahlarda ve mobilyalardaagikg¢a goriiliir. Tasvir
degil, motif egemendir (Cakir, 2015, s.49).

Eski Misir,Etriisk gibi uygarliklarda mezar odalarini siisleyen resimlerhayatin Gteki
diinyadaki devamina isaret ederler (Sezer, 1988, s.85).Romaresminin zengin
mitolojik 'konulariPompei, Roma villalarinin duvarlarini siisliiyordu. Buna ilk
tepkiler erkenHiristiyan resminin ilgingorneklerini  kapsayan ve klasik
Yunanestetiginin kurallarini amaglamayan katakomp tasvirlerinden gelmistir. M.S.
2-4. ylizyillarda Roma'da, lanetlenmis Hiristiyanlar,ileride yiize ¢ikmasi mukadder
bir yeralti diinyasi olusturmuslardir. Kiiciik mezar odalariyla sonlanan
koridorlar,toplanmaya, oturmaya mahsus yeraltti mekanlari, yiizeylerde taze
Hiristiyan duyarhigimi tasiyan basit, ama etkinresimlerle siisleniyordu. Ancak,
Hiristiyanlik resmilestiktensonra, anitsal kiliseler ve saraylar farklilagan tslup

ozellikleriyleresimlenip siislenmistir(Sezer,1988: s.76).

Suriye, Misir ve Iran kiiltiirlerinden beslenen Islam uygarligi uzunyiizyillarBati’nin
bilim ve sanat kaynagi olmus, buna karsin Bati’nin Islam sanatin1 kavrayis1 genelde
yanlis ve yetersiz kalmistir. Islam sanatinda geometrik sekillere dayalisiislemeciligin
yanindagiinliikmekanlarindekorasyonunda hayvan, ci¢cek ve insan formlar1 sikga
kullanilmis,ama bunlar Bati’daki gibi gercekei tarzda ifade edilmemisler ¢iinkii
kendileribir amag olarak goriilmemisler, genellikle zengin bir plastik dil olugturmak
icin yorumlanmuglardir. Islami sanatinin beslendigi Asur, Sasani,Pers kiiltiirii engin
bir hayal diinyas1 sunarak, dogarim gozlenmesi sonucundaulasilan genis bir
“bagkalagimlar (metamorfozlar)” sistemini olusturmustur. Bu ise Islam estetiginin
glinimiize dek yasamasini saglamig,oysa ayni gelenek Bati’da gergekgilikle birlikte

13. yiizyilda kesintiye ugramistir (Bazin, a.g.e., s. 223-225).

Emeviler doneminde resim bir duvar siislemesiydi, Geg-Abbasilerdoneminde kitap
ressamligina doniisiir. Resmin kitap i¢ine kapanmasi,kuskusuz onun olanaklarini
kisitlamigtt (Ipsiroglu, 2009, s.25). Islam kitap ressamligi, yukarda sdylendigi gibi,
tasvir yasagiylabir uzlasmadan dogmustu. Her seyden Once tasvir kitap iginde kapali

kaliyordu;fakat bundan baska dogadan uzak soyut formlar i¢inde nakisadoniismiistiir.
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Siisleme olarak ortaya cikan bu tasvircilik, Islam diinyasindabir dereceye kadar
hosgoriirliikle karsilamyordu (Ipsiroglu, 2009, s.29). Islam’da dinsel diinya
gorlslerinin insan suretini tapimnmaaracilifindan ¢ikararak, mistik, soyut bir inang
enginligineyonelisi cami duvarlarinin ¢ini, mozaik, al¢1 kabartma vb. gibi tekniklerle
meydana getirilmis tezyini serit ve panolarlasiislenmesini gerekli kilmigtir. Siisleme
bu yolda dinsel mekanla soyut bir birlik saglar ve figiiratif olmayan birgesit resim
diizeyi olarak da yorum imkani bulabilir. Dinselmekanda birlesen siisleme basit bir

‘tezyin’ sorununu kat katasar ve surete, tasvire iligskin resim sorununa degisik bir ag1

'kazandirir (Sezer, 1988, s.79).

XIV. yiizytln ikinciyarisinda sanatgilar resimle anlatmakla da yetinmiyor,
yapitlarinda dogatasvirciligine genis yer veriyorlar. iran, bu dénemde Uzak Dogu ve
Cinsanatina aciliyor. Cigek, dag, su, bulut, agac gibi doga 6geleri, ejderhakilin,
simurg gibi masal hayvanlari Iran sanatina giriyor ve burada siislemeciligedokiilen

bir tasvirciligin gelismesini sagliyor (Ipsiroglu, 2009, s.42).

Bati'da Ronesansbagladiktan sonra, Orta ¢agt asamayan ve kendi icinden
tazelenemeyenbu sanat, ge¢mise mal olmak zorundaydi. Bu doneme kadar
canliligimisiirdiiren gelenek donuyor ve resim sanati, geleneksel motifleri
‘kalip’olarak tekrarlayan bir siislemeden o6teye gecemiyor (ipsiroglu, 2009,
s.45).Higbir dénemde olmadigi kadar c¢ok siislemedgesi iiretilmisti bu donemde.
Tavanlar ve duvarlar su, dalga, kopiik,deniz kabuklari, mercan, sedef vb. motiflerden
olusan siislemelerlebezeniyordu. Biitiin i¢ dekorasyonuyla Rokoko saraylari, gercek
yasamnsiirdiigli bir yerden ¢ok, tiyatro dekorunu animsatir; O6zendikleri
rollerioynamak isteyen insanlarin, bayram havasi i¢inde tiirli eglenceler

diizenledikleri bir dekor (Ipsiroglu, 2009, s.45).

Ronesans donemi ile birlikte evren anlayisi insana ve dogaya yonelik olmustur. Doga
incelenmeye baslanmis ve doga taklit edilerek en giizel ve gergekci anlatimla
resmedilmeye baslanmistir. Bilindigi gibi Batida onsekizinci yiizyilla dek
“uygulamali ve dekoratif sanatlar” ile “giizel sanatlar”arasinda kesin bir ayrim yoktur
(Smith,1991, s.82). Bu ayrimin henliz var olmadigi c¢aglarboyunca sanat
zanaatkarligin bir parcasi, sanatcilar da meslek Orgiitlerine (loncalar) kayith
birerustaydilar. Hauser’in “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli kitabinda ortaya koydugu

gibi bugiinRonesans’in hayranlik duydugumuz sanatcilart Oncelikle birer zanaat
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ustas1 olarak loncalara kayithidi. Hauser bu konuda bazi Ornekler verir. “Erken
Roénesans doneminin  Brunelleschi, Donatello,Ghiberti, Uccello, Palladio,
Verrecchio, Ghirlandaio, Botticelli, Francia gibi pek ¢ok sanatgisihakli olarak
ylizyilin sanat okulu olarak adlandirilmis olan kuyumcu atdlyesinden gelmedirler.
Coksayida heykeltiras, tipk1 Orta ¢agdaki seleflerinin yaptiklari gibi, baglangicta tas
oyma atdlyelerinde ve silisleme ustalarinin yaninda c¢alismistir. Donatello, Lukas
Loncasina alinirken bile “kuyumcuve tas oymacisi” diye nitelendirilir...”
(Pirim,2005, s.138-139).R6nesansile baslayan siire¢ siisleme i¢in doga bir baslangi¢
noktas1 veya bir ara¢ olmustur. imge yani hayal biitiin giicii ile islemis ve yiizeyde iKi
boyutlu olarak  bigimlenmistir.  Perspektif kaygist1  yoktur ve derinlik
bulunmamaktadir (MEB, 2015, s.3).

Siislemenin gelisimi Osmanli mimarisinde her zaman yiizeylerinden nakis ve ¢ini
olusumlarinin yer aldig: alabildigine soyut ve alabildigine diinyevi, gereksiz siise
ihtiya¢ duymayan yalin bir mekan kristalidir. Bir Osmanli mekan1 igindeki tezyini
olusumlar biitiin islami nakis geleneklerinin amlarini tasidiklar1 gibi, gelecekteki
biitiin dogaya doniis olgusunun ipuglarini, temellerini de kendi yapilarinda tasiya
gelmislerdir (Sezer, 1988, 5.90).

Barok, yiizey siislemelerini de derinligine bir siisleme haline getirmistir. Klasik
sanatta yiizey giizelligi duygusu vardi, ama ister biitlin bir ylizeyi 6rtmek ister sadece
bir yiizeyi daha kiigiik kisimlara bolmek icin kullanilmis olsun, siisleme hep yiizeysel
kalmisti (Wolfflin, 2015, s.145).Barok’ta, duvar siislemesinde derinliksiz higbir
cazibe yoktur. Daha once golgesel hareket {izerine sdylenenler bu goriisle deele
almabilir. Higbir golgesel leke etkisi, derinlik elemanindan tamamiyla vazgecemez

(A.g.e., s.146).

Sanat ve ara¢ bicimlerinin endiistri ¢agiyla birlikte birdegisim hareketine sahne
olmalari, bu arada bigimsel celiskilerve krizleri yansitmalar1 rastlant1 degildir. Biitiin
endiistriyelara¢ bigimleri baslangigtaeski tezyini olusumlarinhatiralarindagiizellik
Ol¢giilerini aradilar. Sanatta Art Nouveauad:i verilen yaygin siisleme iislubu buna
ornektir  (Sezer, 1988, s.55).19. yiizyll ortalarindan itibaren mimariye
siislemesanatlarindadnemli bir {iretim alanit bulan Art Nouveau akimi en 6nemli
eserlerini mimari ve i¢ mimari alanlarindavermekle beraber ressamlar tarafindan da

uygulanmistir. Gelisen teknolojinin diirtiisiiyle ortaya ¢ikan modem yasamin i¢
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arayislarin1 ye daha ¢oksanayiningiicli karsisinda insanin igine distiigii saskinligi
yansitan Art Nouveau geleneksel sanatanlamina kars1 ve yeni ifadebi¢imleribulmaya
calisirken Japon sanatinin ¢ekici cazibesiyle egzotik sanatlara ve ayn1 zamandada
Avrupa’ninGotik gecmisine yonelmistir. Cok yumusak, kivrak vekivrimli
cizimlerinhakim oldugu yaratilarinda siislemeyi on plana ¢ikartarak, sanayiyebagl
bir tarzt benimseme egiliminde olmustur. Alisilmisin  disinda  olmasi
hedefleneneserlerinin ¢ok renkli olusudzellikle etkilesim giicii acisindan Oneme
haizdir (Beksag, 1994, s.102).Cagdasmimarliktaki yalinlasma diislincesinin
Onciilerinden olan Avusturyali mimar Adolf Loos ise yiizyill dnce kaleme aldig
“Bezeme ve Sug” (1908) adli metninde siis’ten saf olmayan, gereksiz ilaveler olarak
s0z eder. Loos’a gore siislii tasarimlar yozlagsmistir, uygarligin yiiceltme, nitelikli
kilma, saflastirma yoniindeki asil ilerleyisinin geriye dondiiriilmesidir. “Kiiltiiriin
evrimi, kullanim nesnelerinin bezemeden arindirilmasiyla esanlamlidir” diyerek
sadeligi savunur (Foster, 2017, s. 30).Baska bir kaynakta ise siisiin, bir zamanlar
eksik bir temel unsuru yakisik alir bir sekilde temin eden anlamina geldigi
goriilmektedir. Fransiz Akademi sozliigiiniin tanimina gore de gosterigsizlik faziletin
mikkemmel bir siisidiir. Ve siis, kendi i¢inde iyi olana esas tamamlayicisin
saglamamakta, o kabul edilmez olami Ortmektedir (Rykwert, 2010, s.20).Resim
sanatinda taklit olgusu, teknolojinin gelismesiyle ve buna bagli olarak fotograf
makinesinin ¢ikmasiyla gecerliligini yitirmeye baslamistir. Cilinkii artik var olan
seyin aymisint makineler bile yapmaktadir. Bu gelismeler farkli bir sanat anlayis
olan temsili de beraberinde getirmistir. Stisleme de artik taklitten ziyade dogada var
olan Ogeleri bazen daha da abartarak, bazen stilize edip sadelestirerek, bazen de

deformasyon ile bozarak resmetmis ve bir seyi temsil eden anlamlar yiiklemistir.

Modern doneme gelmeye basladik¢a birey 6n plana ¢ikmistir. Sanatcilar “disarinin
izlenimi yerine, igerinin disavurumuna yonelmislerdir(Antmen, 2014: 33). Bu durum
sanata disavurumcu bir bakis acisi getirmistir.Busanat gelismeleri igerisinde de
stislemenin her zaman evirilerek var oldugu goriilmektedir. Modern donem
stislemeyi reddetmesine ve siisii bir su¢ olarak gormesine karsin {inlii ressamlarin

yaptig1 resimlerde siisiin cazibesinden etkilendigi goriilmektedir.

Her donem farkli bakis agilariyla da olsa kendine kullanim alani bulan siis, post-

modern donem igerisinde yeniden giindeme gelmis ve ¢ok¢a kullanilmaya
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baslanmigtir. Ancak silislemenin sanatla olan iliskisini daha iyi anlamak i¢in sanat
kuramlar1 ekseninde bakmak konunun daha iyi anlagilmasina katki saglayacaktir. Bu
kapsamda bir giizellik gostergesi olarak siislemeyi dort estetik kuram ¢ergevesinde

ayrica agiklanmistir.

3.1. Taklit Olarak Siisleme

Taklit, bir seye benzemeye veya bir seye benzetmeye calismaktir. Benzetme,
benzerini yapma, aslinin benzeri olarak yapilmis sey, bir seyin sahtesini yapma, bir
seyin sahtesi anlamlarina gelir (Tetik¢i, 2017, s.2276).Sanat da ilk once taklitle
baslar. Insan ilk kez sanatla ugrasmak istediginde ilk basvurdugu yontem taklit
etmek olmustur. Bu taklit etme duygusu dogal olarak cevremize bakmak ile
gerceklesir ve bu nedenle insanin taklit ettigi ilk sey doga olmustur. Doganin
sanat¢tya sundugu sinirsiz sayida sekil, form, renk ve bu kavramlar arasinda olugsmus

sayisiz iligski 6rnekleri bulunmaktadir (Ayaydin, 2016, s.68).

Dogayi taklit ederek baslayan resim sanati, bir ustayr ya da kendinden dncekini taklit
ederek devam etmekteyken insanin cevresindeki seslerin, goriintiilerin, eserlerin
benzerini yapmasinin farkli sebepleri vardir ve bunlardan biri, insanin dogayla olan
miicadelesidir. Fischer’in “Bu benzerini yapma siirecinin biiyiilii bir yam var.
“Insanin doga iizerinde iistiinliik kurmasini sagliyor” sdziinden de anlasildigi gibi,
dogaya kars1 Ustlinliik kurmak ya da var olma ¢abasi sanatin temel dinamiklerinden
biridir (Tetik¢1,2017, s.2275).Franz SalesMeyer’de bu bilgileri destekleyecek sekilde
dis diinyanin nesneleri yani taklit i¢in eldeki en yakin nesnelerin, dogadaki organik
bitkiler, hayvanlar ve insan formu oldugunu ve bunun yaninda kristallendirme
bicimleri (kar taneleri) ve doganin olaylar1 (bulutlar, dalgalar vb.) gibi inorganik
doganinda farkli modeller sundugunu sdylemektedir (Meyer, 1849, s. 11).Bu bilgiler
15181nda, Insanin dogayla ¢ok daha i¢ ice oldugu tarihin ilk ¢aglarinda insan varligini
devam ettirmek, hayatta kalabilmek, 6grenmek ve esinlenmek adina dogay: taklit
etmek zorunda kaldigi goriilmektedir. Kaynak olarak dogayi alan insan kendi
igindeki iiretici yanmi da ortaya koyarak yeni eserler olusturmustur. Insanin dogay1
taklidi ve devaminda ortaya koydugu yenilikler onun bir ustaya doniismesini
saglamistir. Bu usta da taklit edilmek suretiyle insanin sanata olmasi gerektigi

cercevede devam etmesini saglamistir. Her tiir resim i¢in en giizel esin kaynag tabiat
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oldugu gibi siislemede tabiat 6geleri, ¢ok yararlanilan zengin bir kaynak oldugu
goriilmektedir. Siisleme yaparken de benzetme tiirii anlatimlar yapilmaktadir. Bunlar
tabiat Ogeleri arasinda siisleme resminde en ¢ok kullanilanlar olan, hayvan ve
bitkilerdir. Tarih Oncesi donemlerden bu yana insanoglu bu iki 6geyi siisleme
resminde kaynak olarak kullanmistir. Cesitli aga¢ kabuklari, kuru bitkiler, tag kaya
pargalari, deniz hayvani kabuklari, ¢esitli fosiller, v.b. 6lii tabiat pargalari, bigim,
doku ve renkleriyle siisleme sanatina kaynak olmustur ve siislemede bu anlatimlarin
stilizasyon ve deformasyon yolu ile yapildigi goriilmektedir. Stilizasyon ya da
deformasyon islemlerinin ikisinde de tabiattan alinan nesnenin sluplastirildig
goriilmistir (MEB, 1986, s.2). Stilizasyon, yani isluplastirma, dogal ve gercek
sekilleri sadelestirerek, tezyini ve sematik bir bicime sokmaktir. Bu islem, dogal
bicimleri esas alarak, yeni bigimlerle motif ve figiir olusturma yontemidir.
Anlagilacagi tlizere bu islem, sanat¢inin sistematik bir deformasyon yapmasini

gerektirmektedir (Miilayim, 2008, s.87).

Bu islemleri anlatma yollar1 farklilik gostermekle birlikte siislemede taklit gergekei
anlatim yoluyla yapilmistir. Bir baska deyisle natiiralist anlatim yoluyla yapilan
siislemelerde, dogaya bakilarak bir nesne segilir ve siislemenin big¢im, 6l¢ii, doku ve
renk gibi ilkeleri olan kurallara uyarak, ylizeysel bir arka plan ile uygulanacak yere
en ince ayrintisiyla yapilmaktadir. Motif olarak tamamen ¢icek ve yaprak motifleri
agirlik kazanmis; cesitli cicekler ile yapraklar “Buket” seklinde ya da “Sukufedan”
denilen “Vazo”dan veya bir “Sepet”ten figkirmig halde, fiyonklarla baglanarak,
dogaya cok yakin bir anlayisla yapilan stilize edilmis natiiralist ¢igcek motifleri
kullanilmistir (Sengiil, 1990, s.7).Bu ve benzeri 6gelerin, motiflerin gercekei
anlatimda yer almas1 yine doganin insan hayatina yansiyan ve dogadan alinan taklit

ornekleri olarak karsimiza ¢ikmis olmaktadir.

3.2. Temsil Olarak Siisleme

Temsil Arapga asilli bir kelime olup drnek getirme, benzetme, resim ile ifade etme,
(aktor) canlandirma, rolii oynama, oyun sergileme, tiyatro sanati gibi anlamlara
gelmektedir (Mutgali, 2015, s.849). Terim olarak ise temsil, canli ya da cansiz bir
varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da bir diisiincenin (ki

bunlarin hepsi bir gercekliktir) yerine gegebilecek ve o gergekligi goreceli de olsa en
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iyi aktarabilen bir araci durumundadir. Temsil, araci oldugu icin ¢ogunlukla dolayli
ve sembolik bir yapiyr da kapsar. Bu bakimdan, dil, sanat ve kiiltiir gibi alanlar
aktarim araciligini iistlenen temsil alanlarindan bir kisimdir. Resim alaninda temsil,
tarihsel olarak “gergeklik” ile “anlatim” arasinda kurulan bir baglanti olarak
stiregelmistir. Gergeklik, nesneye (dis gerceklige) gonderirken, anlatim ise imgeye
isaret eder (Alp, 2013, s.43).

19.yiizyilin en 6nemli gelismelerden birisi fotograf makinesinin icadidir. Bu nedenle
resim sanati taklitten uzaklagsmaya baglamistir. Clinkii fotograf makinesi eserin
kendisini yani dogay1 kopyalayabilmektedir. Ayrica Onceden farkli yontemlerle
cogaltma ve kopyalama yapilirken fotograf bu isi her anlamda bagka bir boyuta
tagimaktaydi. 1900 sonras1 sanat eserleri taklit olmayaninda sanat eseri olabilecegini
bizlere gostermektedir. Ancak 6nemli bir yeni tanimlama s6z konusudur. ‘Temsil’
yani bir seyin tamamen aynisit olan, taklidi degil o seyi hatirlatan, o’nun yerine
koyabilecegimiz temsili olgu, eser ve {liriindiir ve temsili bir sanat anlayisiyla
taklitten daha genis kapsamli bir sanat eseri tanimlama bigimi olmustur. 20. yiizyil
sanati, tamamiyla bir temsil sanati1 degildir. Ancak temsil gecmiste oldugu gibi 20.
yiizyillda da, bugiin de sanat eserlerinin biiylik bir kisminda hala 6nemli bir

meseledir. Ciinkii resmin kendisi aslinda bir temsildir (Tetikgi, 2017, s. 2275).

Stislemelerinde zaman zaman hem bi¢gim hem de konu ve igerik bakimindan
dogadaki oOrneklerinden wuzaklastigi goriilmektedir. Siislemelerde dogada veya
cevremizde bulunan nesnelerin birebir aynisini yapmak yerine onlar1 biisbiitiin
degistirerek yalnizca bir kavram halinde ifade edilmesine soyutlama (abstraction)
denir ve bu kavram artik bir nesnenin temsilidir (Miilayim, 2008, s.86). Burada
goriilen konu ile bi¢cimin birbirinden uzaklastirilmasi, sanat¢inin taklit ve kopyanin

Otesine gecme isteginin bir sonucudur.

Bu noktada bati sanatinda sembolizmden bahsedilmesi gerekmektedir. Sembolizm
gerceklikle ilgili tiim akimlara karsi ¢ikmis bir yaklasimdir. Ve bu yaklagimla
yapilan sanat eserlerinde gosterilen seyler temsil edilmistir.Sembolizm,gercekgilik
akimi olan realizmi reddederek, insanin i¢ diinyasina yonelmistir. Onlara gore somut
varliklar, dis diinya ile insanin duyular arasinda koprii kurmaya yarayan birer
simgedir. Ciinkii dis gercek ancak insanin algilayis bigcimiyle var olur. Yani insan

onu nasil algiliyorsa dyle degerlendirir. Sembol, kimi sozciiklerde “daha soyut bir
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seyi anlatmaya yarayan daha somut bir sey” ya da evrensel yasa, ilke, bilgi ve
fikirleri agiklayan isaretler” olarak tanimlanir. Bir sembol, anlatmak istedigi seyi en

kesin, en belirli, en sade, en dogal sekilde ifade eden isarettir (URL-2-2019).

Sembolizm akiminin Onciilerinden oldugu i¢in ve konumuzun igerigine yoOnelik
calismalar yaptigindan Gustav Klimt tizerinde durulmustur. Gustav Klimt, sanat
tarihi igerisinde daha ¢ok bir dekorasyon ressami olarak degerlendirilmelidir.
Modernizmin dogdugu donemde modernist olmamisg, geleneksel resim anlayisinin
dekoratif bir c¢esitlemesini yapmistir. Klimt, estetizeedilmigyasamin sanatcisidir.
Klimt’in 6lene kadar Adolf Loos gibi modernistlerin terk ettigi Viyana’da yasamis
olmasinin nedeni, belki de onun hi¢bir zaman modernist olmamasidir (Erden, 2016,
s.112). Resimlerinde parlak renkler, soyut desenler, su dalgalariyla kirilan motifler,
degisik renkte cigcek motifleri ve altin varaklar kullanarak siislemeler yaptigi ve
resimleri ¢ogu zaman ideal diinya, kadm-erkek iligkisi, dogurganlik vb. durumlari
temsil ettigi bilinmektedir. GustavKlimt ayn1 zamanda baska bir sanat-tasarim ve

stisleme akimi olan Art Nouveau? akiminin onciilerindendir.

Yiizyillar boyu kendilerine en giizel yoreleri yurt edinen Tiirk insaninin ise, gercek
bir sanatci olarak, dogay1 aynen taklit etmek yerine onu iisluplandirarak uygulamay1
dogru buldugu gorilir(Akar ve Keskiner, 1978, s.10).Sanat eserlerinde temsil,
resmin yaninda konumuz olan siislemeler ve motifler tizerinden de gerceklestirilir.
Tirk slisleme sanatlarinda ¢ok farkli sekiller ve anlamlarda temsiller
gerceklestirilmistir. Buna 6rnek ise su sekildedir: Dogadan taklit yoluylaalinarak
stislenecek yiizeye motif olarak islenen giil artik temsil yoluyla temsil ettigi seyin
anlamini ifade etmektedir. Ornegin; Giil, Tiirk siisleme sanatlarinin en bilinen
motiflerinden birisidir. Tas oymaciliginda, ¢ini, seramik, duvar resimleri ve
kumaslarda, kitap cilt ve tezhiplerinde, mezar taslarinda stilize edilmis giiller 6nemli
bir yere sahiptir. Giil rengi, sekli ve kokusu bakimindan da gesitli benzetmelere konu
teskil etmistir. Bunlarin basinda onun her yoniiyle Hz. Peygamber’e benzetilisi

gelmektedir (TDV, 1996, 5.220,222).

2Art Nouveau: Zarif dekoratif siislemelerin n plana ¢iktigi, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla
kullanildig1 bir sanat akimidir. Bagka bir tanimla, uluslararasi nitelikte olan dekoratif bir iislup demektir.
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3.3. ifade Araci Olarak Siisleme

Taklit¢i yaklasimin zitti ifadeci anlayistir. ifadeci anlayis, yani duygu ve
diisiincelerin estetik acidan ifade edilmesini temele alan sanat anlayisidir. Modern
bireyin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanatta taklit ya da temsil anlayisina ciddi bir
alternatif meydana getirmislerdir. Bu nedenle ifadeci sanat kuramu taklit veya temsile
dayali sanat anlayisiyla belli bir yerde ciddi karsitlik meydana getirir. Taklit ya da
temsil teorilerinde, vurgulanan oncelikli olarak sanatsal uygulama ile sanat eserinde,
sanat eserinin ger¢ek ya da dis diinyayla kurdugu bagdadir. Oysa “sanatin insani
duygularin ifadesi oldugunu” sdyleyen ifadeci sanat anlayisi, sanati i¢sel diinyaya,
sanat¢inin duygu yasantilarina ve bu duygularin ifadesine baglar. Bagka bir deyisle,
sanatin 0zlnill sanat¢ida arayan ifadeci sanat anlayisinda 6nemli olan sanat¢inin igsel
yasantisi, psikolojik durumu, daha dogrusu manevi ifade yetenegidir. Taklitgi
teorilerin temsilin dogruluguna, sahiciligine vurgu yaptigi yerde, ifadeci kuram
duygu ve disiincelerle, bunlarin ifadesinin 6zglinliigiinii O6ne ¢ikartir. Taklitei
teorinin sanatta beceri ve yetenege biiyiik bir 6nem verdigi yerde, ifadeci anlayis bu
ustalik ve yetenegin dnemini géz ardi eder, hatta bunun sanatin énemini azalttigini
One siirer. Ciinkli bu anlayista hissetmek iiretmekten ¢ok daha Onemlidir; 6zgiin
yaratict edim sanatginin ruhunda ya da aklinda olup bunu ifade edip etmemek

sanat¢inin kendi se¢imidir (URL-3, 2019).

Bu gelismeler biitiinii, genel olarak “Disavurumculuk” baghigi altinda ele alinir. Bu
dénemin 6nde gelen diisiiniirlerinden Nietzsche, “Yaratici olmak isteyen, dnce her
seyi yikmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir etmelidir” gibi diisiinceleri,
disavurumcularin  {izerinde etki birakmistir (Antmen, 2014, s.34).Bu acidan
yorumlayacak olursak, her seyi yikmak fikri yeni bakis agisi saglamis olsa da gegmis
kiiltiirel birikimler ve degerleri yikmanin ileriki zamanlarda tikaniklik yarattigi ve
tireticiligi azalttig1 goriilmiistiir. Bu diisiinceden anladigimiz iizere modern dénemin

geleneksel siisleme fikrine de tiim bu degerlerle birlikte kars1 ¢ikildig1 goriilmektedir.

Disavurumculugu bir akim degil, bir egilim, bigcimsel ifadeye yansiyan bir duygu
durumu olarak ele almak ve ¢ok c¢esitli disavurumculuklardan soz etmek
mimkiindiir. 20. yy. icerisinde pek ¢ok farkli disavurumculuk anlayisi ve bu

anlayislara ayrilan gruplar goriilmiistiir. Ancak bu gruplarin i¢indeki sanat¢ilarin bile
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hicbirinin  bir digerine benzemedigi disavurumculugun bireysel yoniini
gostermektedir. Bu bireyselligi ele alarak, modern donem igerisinde tiim sanatcilarin
stise kars1 ¢iktig1 soylenemez. Siise karsi ¢ikmamis ve ornek verecek olursak
disavurumcu sanatgilar arasinda yer alan ve fovist olarak nitelendirilen sanat¢ilardan
olan HenriMatisse bireysel gezilerinden etkilendigi dogu sanatinin siisleyici ve
dekoratif etkilerini resimlerine yansitmistir. Oncelikle Fovist olarak nitelendirilen
resimlerin Ozelliklerinin dogu resmiyle benzer Ozellikler tasimis oldugundan
bahsetmek gerekir.Bu resimlerin baslica 6zelligiyse, son derece parlak ve zit
renklerin ‘anti-natiiralist’ kullanimidir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu
resimlerde genellikle manzara, natiirmort ya da portreyle smirli olan igerigin
neredeyse hi¢ énemi yoktur; 6nemli olan resmin renk, doku yoluyla iki boyutlu bir

yiizey oldugunun vurgulanmasidir(Antmen, 2014, s. 34,36).

Fovist sanat¢i HenriMatisse bir davet iizerine Moskova’ya gitmis ve bu seyahat
sonrast yeni deneyimler kazanmistir. Moskova’da bulunan resimlerin yani sira
kilimler ve diger oryantal esyalar Matisse’i ¢cok etkilemis ve kompozisyonlarinda
derin izler birakmistir. Yeni renklerle paletini zenginlestirmis ve “kirmizi uyum”
isimli resminde ilk kez g6z kamastiric1 renkleri ve dekoratif unsurlar1 kullanmstir.
Bagka bir seyahati olan Fas deneyimi de Matisse icin enerji ve yaraticilik
patlamasina doniigmiistiir. Matisse bu deneyimi sonrasinda resimlerindeki renk
iliskilerini ¢esitlendirmeye yogunlasmis ve her iki boyutta da olmak tizere dekoratif
Ogelerin artis1 kadar derinligin azalisi da belirginleserek ortaya ¢ikmigtir (Matisse,
2001, s.60, 64). Matisse’den esinlendigi bilinen Tirk sanatgilar Bedri Rahmi
Eyliboglu ve Nurullah Berk’de dogu kiiltlirline ait siislemeleri kullanarak eserler
tiretmektedir. Geleneksel halk sanatini modernizm ile birlestirerek tablolar yaptiklar
bilinmektedir. Bu bilgiler 1s183inda modernizm baslangicindan itibaren siise ve
degerlere kars1 ¢ikmis olsa da bu donem sanat¢isinin siisleme olarak dekoratif 6geleri
ve slislemenin bi¢imsel renk ve perspektif anlayisimi bir ifade olarak kullanildig:

gorilmektedir.

3.4. Bicim Olarak Siisleme

Bicim’in ilk tanimi, sozliikte basitge “sekil” ya da “konfigiirasyon (yapilandirma)”

olarak verilir. Boylelikle mimarlikta bi¢cim, bir binanin sekline karsilik gelmektedir.
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Bir binanin ger¢ek materyal ozelliklerinden bagimsiz olarak fiziksel unsurlarinin
yapilandirilmasidir. Ancak ayn1 zamanda mimarlikta bigim, fonksiyonun 6tesinde bir
seyl ima ederek bundan fazlasini ifade etmektedir. Bir binanin bigimsel nitelikleri
ayni zamanda onun estetik Ozellikleridir. Bigimin simdi klasiklesmis bir anlami da
geleneksel olarak stil ve dekorasyon ile iligkili olan, giizelliktir. Modern siirecin
basindan ve Adolf Loos’un bezemeyi su¢ olarak gormesinden beri bigim, bu
anlaminin yerine doluluk ve bosluk, ritim, oran, tekrar, denge gibi kompozisyona
dair iliskileri, yani bir tasarimin onun mekansal ve gorsel kalitesini belirleyen soyut
Ozelliklerini isaret etmektedir. Bu bakimdan bi¢im binayr mimarliktan ayiran seydir
bile denebilir. Bi¢im bir yiizey iizerindeki sanattir ve modern dénem igerisinde

fazlalik, islevsel olmayan bir ekleme olarak kabul edilmektedir (Anay ve Ozten,

2011, 5.33).

Sanat eserlerinin dis goriinilisli olan bi¢im, hayalde tasarlanan ve gormek istenilen
kalibin cizgiyle smirlanmasidir. Insanlar bir sanat eseri olustururken dogadan
esinlenmis ve iclerinde dogal bir duygu olan giizellik duygusuyla
bicimlendirmislerdir.Doga’dan aldigimiz esini ¢esitli bigimlerle yorumlarken
diistiniilmesi gerekli en onemli 6zellik giizelliktir. Stisleme resmi, maddenin veya
ylizeyin degerini arttiran bir sanat koludur. Siisleme sanatlar1 giizellik, incelik,
onemlilik, soyluluk, donatma duygularini igerdigi igin insani etkilemektedir (MEB,

2015, 5.3-4).

Zamanla gelisen ve degisen donemlerde sanatin ve buna bagl olarak siislemenin de
degisiklige ugradigi goriilmektedir. Modern déneme dogru geldik¢e sanatcilarin
doganin goriiniimiinii yansitmayr biraktiklar1 goriilmektedir. Bu da yeni bir bigim
dilinin habercisi olmustur.Modernizm anlayis1 geregi kaliplarin disina ¢ikmistir ve
bireyin haliyle de sanat¢inin 6zgiirliigline vurgu yapmistir. Modernizmin tanimladigi
uygar insanin dogadan uzaklasip soyut yasama dogru gittigini ve sanatin da bu
gelismeye wuyarak yerini, natiiralist sanat yerine soyut sanata biraktig
goriilmiistiir(Ataseven, 2018, 5.1026).

Modern donemde soyut sanat ile siisleme sanati arasinda benzerlikte goriilmektedir.
Stisleme sanatinda da renklerin kullanimi kisinin duygularina baglidir. Renk, her
zaman insani etkilemis, estetik begeni ve rahatlik vermistir. Siislemede en etkili

Ogedir. Siisleme resminde renk, bi¢imi vermek i¢in degil; kendisi i¢in kullanilir.
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Gergek amag siislemedir. Dogal olana benzetme mecburiyeti yoktur. Siisleme ve

bezemede renk, duygularin ¢agrisimidir (MEB, 2001, s.8).

Bu bilgilere dayanarak modern dénem bireyi 6n plana ¢ikarip, kaliplari, gelenegi,
kiiltiiri ve buna bagli olarak siisii reddettigi ve soyut resmi savundugu goriilmiistiir
ancak stislemenin de savundugu goriislere benzer 6zellikleri oldugu goriilmektedir.
Bunun yaninda modern dénem soyut resimlerinin evlerin duvarlarima asilmasi,
belkide kullanilan renklerin mobilyalarla uyumlu olmasi igin dekor olarak
kullanilmistir. Bu agidan baktigimizda modern resimlerin kendisi artik bir siis haline
gelmistir. Bundansonraki stiregler i¢in de geleneksel anlatim yollar1 ve sanatsal
egilimlerin terk edilmesiyle birlikte yeni olusumlarin igine girilmis ve siisleme sanati

yeni anlamlar kazanmustir.
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4. GUNCEL SANATTA KAVRAM VE KURGU OLARAK SUSLEME

4.1. Giincel Sanat Siisleme Tliskisi

Insanoglu baslangicindan itibaren yasadig1 ortami, kullandig1 esyalar1 ve hatta kendi
bedenini c¢esitli yontemlerle slisleme ihtiyact duymustur. Yakin zamana gelene
kadarbigimsel bir uygulama olarak goriilen siisleme, glintimiizde insan-g¢evre
iligkisinin 6nem kazanmasiyla birlikte mekansal yeni anlamlar kazanmistir (MEB,
2015, s.3,4).

Modernizm siirecinin kati1 tutumu sebebiyle yeterince uygulama alani bulamayan
siisleme, donemin degismesi ile mekéansal yeni anlamlar kazanmistir ve siislemenin
anlamini degistirmistir. Siislemenin artik klasik anlamda sadece bigimsel olarak goze
hos gelen, glizel, naif olarak bilinen degil, artik siisleme kullanilarak yapilan farkli
nesneler ile sanat eserine kavramsal bir anlam, bir elestiri getirmeyi amaclamistir.
Sanatcilarin sosyal, politik, cinsiyet ve irk sorunlar1 hakkinda iletisim kurabilmek
icin 1960 sonrasi donemde siislemeyi farkli bir baglamda ele almis olduklar
goriilmektedir. Belli topluluklara ait olan irksal degerler yapilan siislemelerle viicut
bulmustur. Bu siisleme eserlerle kavramsal elestiriler yapilmaya baglanmistir. Bazi
sanat¢ilar, yasadigi toplumun baskici yapisina dikkat cekerek icinde bulundugu
toplumun stislemeli kiiltiirel 6gelerini kullanarak politik veya psikolojik baglamda
kavramsal iiriinler ortaya koymuslardir. Baz1 sanatgilar ise siislemenin anlamina ters
gelebilecek bazen c¢irkin, atiksal veya anitsal uygulamalarla birlestirip, daha eklektik
olarak beklenmedik nesnelerle yan vyana getirerek siisleme paradoksunu
kullanmislardir. Bazi sanatcilar donemin teknolojisinden yararlanarak siislemeyi
neon 1siklarlarla olusturmuslardir. Bazilari ise biitiin ugrasina ve el emegine ragmen
siislemeyi gegici olan dogaya uygulamiglardir. Bu boéliimden itibaren kavramin
stisleme {izerine nasil yiiklendigi ve anlaminin zaman igerisinde nasil degistigi
arastirllmistir.  Cesitli sanat¢ilarin - glinlimiiziin  sanat anlayisina uygun olarak
siislemeyi nasil kullandiklar1 ve sanatgilarin yaptigr eserlerden yola ¢ikarak

siislemelerin kavramsal anlamlar1 anlatilmistir.

Moderndonem gecmisi, gelenegi ve buna bagli olarak geleneklerin meydana getirdigi

stislemeleri reddederek daha modern olacagi diisiincesi {lizerine bigimci bir estetige
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Onem vermistir. Sanatta gelenegin reddi anlamina gelenmodern sanat, motif ve
siislemeyi de reddettigi icin bu donem igerisinde siislemeler kullanilmamis, yalin ve
saf olan tercih edilmistir. Bu durum sanatin toplumsal gelisiminde ve ilerlemesinde
gegmis ile  bagmikoparmasi  nedeniyle  bir  problem olarak ortaya
cikmistir.Ozellikle1960°11 yillarin sonunda ve 1970°1i yillarn basinda minimalizmin
ortaya ¢ikmasindan sonra sanat, bi¢imanlaminda gelebilecegi nihai noktaya
gelmistir. Gelenegi bir ¢ikis noktasi olarak kullanip yeni fikirler {iretemeyen
sanatcilar, sanata katki saglayamamis ve yeni bir arayisa girmistir. Bu nedenle
sanat¢ilar modernizmin reddettigi sanatsal bicim ve konularigaligmalarinda yeniden
kullanmaya baslamislardir. Gelenegi reddetmeden gegmise ait degerleri birarada ve
yan yana kullanarak eklektik bir yaklasim ortaya koymuslardir. Bu eklektik yaklagim
igerisinde gelenege ait motif ve siis unsurlari da siirecin dogal bir pargasi olarak
calismalarda yogun bir bi¢imde kullanilmaya baslanilmistir. Siis 6gelerinin tekrar
gindeme gelmesi ve sanatcilarin tekrar kullanmaya baslamasi modernizmin
sonunapostmodernizmin de baslangicina isaret ederken ayni zamanda cesitlilik ve
cogulculugun sanattaki ¢cagdas ya da ¢agdas olarak bildigimiz bir sanatin anlayisinin
ya da doneminin baslangicinadnciiliik etmistir. Modernitenin en fazla karsi ¢iktigi
kavram olan gelenek, postmodern donemsanatgilari igin bir ¢ikis kapisi olarak
goriilmeye baslanmistir. Ancak bu motif ve siis unsurlar1 gelenekseltarzda bir bi¢cim
anlayisi ile degil ¢agdas sanatin yaklagimi olarak kavramsal yonii ile ayr1 bir bicimve
anlam anlayis1 icerisinde ortaya ¢ikmistir. Aslinda tam olarak da yerine oturmamis
bir kavram olan ¢agdassanatin amaci teknigi degil diisiinceyi temel alan, kavramlari,
gergeklikleri, diistinceleri yada diisleri yalin bir bigimde ifade etmektir. Cagdas sanat
beceriden ¢ok yaraticiliga ve tasarima onem vermektedir. Ge¢misten faydalanir ve
cogulculugu esas alarak motif, siis ve ayrintiyr 6ne ¢ikarir. Ancak bu siis vemotifleri
ortaya koyarken gecmisten yararlansa da ge¢misin tekrarini degil daha ¢ok caga

uygun bir sekilde yapmayi hedefler (Ugar, 2018, 5.67).

Anlagildig1 iizere silisleme giincel sanat icerisinde yeniden giindeme gelmis ve
kendine yeni uygulama alanlari bulmustur. Bigimsel olarak goze giizel gelen
siislemelerin artik glinlimiiz sanat anlayis1 igerisinde diisiinsel anlamlar kazandigi
goriilmektedir. Kavram olarak alti diisiincelerle dolu olan siislemeler izleyiciye

geleneklerini yasatarak, kliseleri goriiniir kilarak, kiiltiirel elestiriler yaparak mesajlar
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vermektedir. Kurgu olarak ise, sadece estetik kaygi ile yapilan, bir yiizey lizerinde
(kompozisyon, tekrar, simetri vb.) gibi ¢esitli ilkeleri dikkate alarak olusturulan sanat
eserleri degil, cagdas anlayisina uygun olarak yapilan yeni mekansal sanat
anlayislari, enstalasyonlar gibi ¢esitli uygulamalarda kurgulanmaya baglanmistir.
Boylece kavram olarak siislemedeki her bir motiften toplumsal, siyasal, kiiltiirel,
sosyal bir anlam ¢ikarabilecegimiz gibi siislemelerin uygulanan nesneye, bedene ya
da mekana gore kurgulanarak anlam degisikligi olusturdugunu, bunun da sanatin ve

tiretimin, yeni fikirlerin 6niinii agtigini sdyleyebiliriz.

4.2. Yasam Siisleme

Teknolojinin gelismesi ve giiniin sundugu materyallerin artmasi, sanatin tuvalin veya
kagidin disinda farkli olanaklara, mekanlara ve malzemelere de yer vermesi iiretimi
arttirmigtir. Bu sayede disiplinler arasi alanlarda tekstil, dokuma ve isleme iriinleri
gibi zanaat unsuru olarak kabul edilen malzemeler, kolajlar, kamuflajlar, sokak
sanati, atik nesnelerin tekrar dontstiiriilmesi, gegicilik-kalicilik, yeni-eski- giizel-
cirkin, ironi gibi farkli kavramlart dogmasina neden olmustur. Biitiin bu gelismeler
icerisinde geleneksel 6geler barindiran silisleme sanatinin da giincel igerisinde yeni
anlatilar olusturmasi kacinilmazdi. iginde bulundugumuz dénemin her seyi icine
alabilen eklektik yapisi ile geri doniistiiriilebilir olmasi sanatcilart glinliik kullanim
esyalar1 ve atik nesneleri kullanmaya yonlendirmistir. Atik malzemeleri (lastik, tank,
makbuz kagitlari, ¢opler, iplikler vs.) kullanan sanatgilar kullandiklar1 malzemeyi
stisleyerek estetik, ironik olarak humor sekilde sanat eserleri ortaya koymuslardir.
Giizel olarak nitelendirilen siislemeleri beklenmedik nesnelerle birlestirerek
giildiirtirken diistindiirmenin zarif yolunu yonelmislerdir. Bu kapsamda giindelik
esyalar1 ve cesitli atitk malzemeleri kullanarak yeni iiretimler yapan sanatgilarin
eserlerindeki siislemelere yeni bir yaklasim ve bakis acist getirdikleri ve anlam
yiikledikleri tizerinde durulmustur.

Gilinliik yasamin sanata c¢evrilmesi diisiincesi modern sonrasi sanatin temel
yaklagimlarindan birisi olmustur. Bu kaygi siradan nesneleri daha islevsel bir hale
getirmekten ¢ok nesnelere miidahale ederek onlar1 yeniden okuma ve anlamlandirma
cabasi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu kapsamda bircok sanatgi, cagdas sanatin

Ozerklesmesinin yarattig1 fikirleri yeniden toplama firsati buldugunu gorerek,
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uygulamalarinda nesnelerin siislenmesine: (giizellik, beceri, zanaat, dekorasyon veya

maddiyat gerektiren islere) yonelmistir.

Bu tiir islere 6rnek olacak sanatgilardan birisi olanWimDelvoye,minimalist ya da
kavramsal sanat uygulamalari, sanat nesnesinin bi¢cimsel sadelestirmeyle
“saflastirilmasin1” 6nermektedir. Cinli sanatg1 oymali lastik, tankveya domuz
serisinde gilindelik objeleri sanata doniistiirmek igin yetenekli zanaatgilart ise alarak

eserlerin metalastirilmasini istemistir.

Gorsel 1:WimDelvoye, “Cimento Kamyonu”, 2016 | Enstelasyon, Solitude park, Basel |
Lazer Kesim, 410x950x215 cm. (https://www.designboom.com/tag/wim-delvoye/)

Bu 6zenle oyulmus lastikler ve zarif bir sekilde islenmis kabartmali domuzlardaki
stislemeler, nesnenin yapisal bitiinliginii  etkilemeden potansiyel olarak
cikarilabilecek  yiizeysel bir 0ge olarak tasarlanmaktadir.  Delvoye'nin
uygulamasinda, siisleme paradoksu, nesneler islevselden dekoratif olana gegerken ug
noktaya taginir. Asirt siislenmis nesnenin kullanim degeri azalirsa, degisim degeri
onemli 6lgiide artar. Delvoye, siislemenin “ek” yoniine vurgu yaparak, siislemenin,
bir nesnenin iizerineyapildigin1  venihayetinde nesneyi tamamladigint ve
degistirdigini soyler. Gotik eserlerinde devasa tanklar1 ve kamyonlar oyarak

gerceklestirdigi siislemelerle kaba olan ile zarif olan1 bir araya getirir (Gorsel 1).

Diinyada giizellik anlayigimin hitkiim stirmeye baslamasi ve hatta neredeyse her
durumda zorunlu hale gelmesi; giizellige olan ilginin artmasi, paketlenmis iiriinler,
stilize edilmis logolar,kasli viicutlar, plastik cerrahi ile yapilan estetik veya

genglestirilme, makyajli yiizler, kisisellestirilmis piercing ve dovmeler. Cesetlerin
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bile giizel olmasi ve heniiz giizel olmayanlar varsa da olmasi gerekir diisiincesi, giizel
ol ya da en azindan bizi ¢irkinliginden kurtar baskisi hiikkmetmeye baslamistir.
Bunlardan hareketle Delvoye“DévmeliDomuzlar” (Gorsel 2) serisinde, dogrudan
canli bir varligin cildine uyguladig1 siislemelerle giizellik ve ¢irkinlik arasindaki

gerginligin merkezinde kavram olarak siisiin oldugunu gosterir.

Gorsel 2:WimDelvoye,Hamadan, “Usak”, 2011, Polyester kalip Uzerine Iran Halis1, 134
x57x 77 cm, (https://wimdelvoye.be/work/)

Delvoye siisiin mitkemmellestirilebilecegi takintis1 ve sosyal bir durum olarak
dayatilan siis korkusu arasinda bag kurarak bu calismalar1 olusturmustur.Sanatgi
gorliniiste imkansiz goriinen iki uyumsuz tarzi birbirine baglamaktadir.Uyumsuz
tarzi ve gosterisli islemeleri, insanlar1 itici olani ¢ekici ile siirekli olarak
iliskilendirdigi giizellik fikirlerini degistirmeye yoneliktir.Sanatin degerinin temsil
ettiginden daha 6nemli oldugunu savunan Delvoye, c¢alismalarinda ¢agdas eserin
metalagsmasin1  sorgulayarak sanat endistrisine ve ¢agdas sanat {iretiminin
tutarsizligina meydan okumaktadir. Cekici ve itici giicii birlestirmektedir. Izleyicinin
eserlerini gordiiglinde once tiksinerek bakmalarini, sonra ustaca islenmis siislemelere
ve estetigine hayranlik duymasini hedeflemistir. Boylece insanlar iizerinde dogal
celigkiler olusturur ve giizellik, ¢irkinlik gibi kavramlar1 sorgulamaya itmektedir
(URL-4).


https://wimdelvoye.be/work/
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Glincel sanat uygulamalart ig¢erisinde malzemelerin gesitlenen kullanimi kavramsal
yaklagimdan kaynaklanmaktadir. Bir¢ok sanat¢t bu donemde farkli malzemelerle
bilinen ya da goriinen bir nesneyi yeniden anlamlandirmaya c¢aligmistir. Karton,
ahsap, kumas, kagit, keten, cam cubuklar vb. malzeme kullanan sanat¢i Peter
LindeBusk, genis malzeme yelpazesini zengin dokulu, bir tabloya, mozaiklere, ahsap
kabartma kolajlarina ve seramik heykellere doniistiirmektedir. Calismalar1 edebi,
kiiltiirel ve toplumsaldir. Gereksiz binalarin veya anitlarin yikildig1 ve yeni kirkyama
(patchwork) yapilarinin insasi i¢in yeniden yapildigi eski devsirme mimarisine
kanallik eder. Sonug olarak, stiidyosundaki caligsmalar, kirik parcalar, kesikler ve
diger artiklar tamamlanmis ¢alismalarinda ustaca yeniden diizenlenir. Malzeme
kalintilarinda siirekli deger goriir (6rnegin ahsap parcalari, karton, kagit, baski ve
renk testleri), digerlerini bir kenara atabilir. Bu yaklagim parametrelerinin ve
kisitlamalarinin yani sira konularinin dogasini da yansitir.LindeBusk'un eserinde
tasvir edilen belirgin figiirler, kagaklarin karanlik anlatilarin1 yansitmaktadir. Bu
mitolojik figiirleri gecici, basarisiz kahramanlar ve istenmeyen sakacilar olarak
goriir. Sanatci topladigi nesnelere tasidigi endiseleri ve yikim temasin yiiklemeye
calisarakizleyiciye birlikte diisiinmeyi ve empati kurmay:r 6nermektedir (Gorsel 3.),
(URL- 5, 2019).

Gorsel 3:Peter LindeBusk, Comert Kumarbaz, 2019 Firinlanmis ve Sirlanmis Seramikler,
Cesitli Islemden Gegirilmis Kagitlar, Cesitli Islemden Gegirilmis Ahsap, Ahsap
Leke, = Gomalak,Karton, Kart, Kopik,205 x 150 x 12 cm.
(https://www.derekeller.com/artists/peter-linde-busk/featured-works?view=slider#2)
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Glinliik yasamin en 6nemli malzemelerinden olan kumas ve atik bez pargalari birgok
sanat¢1 tarafindan ele alinarak yeniden degerlendirilerek sanat adina kurgulanmistir.
Ozellikle liflerle, kagitlarla, makbuzlarla ve ¢esitli {ic boyutlu dikisli
parcalarla calisan c¢agdas bir sanatgida NavaLubelski’dir. Calismalari, eril, disil,
sanat, zanaat, resim, heykel kavramlarin1  melezlestirmeye odaklanan  gesitli
materyaller ve teknikler kullanir. Lubelski genellikle kumasgtaki lekelerin iizerinden
elle dikis yaparak c¢alisir. Lekenin kenarlarinda dikis yapar, boylece onlar1 estetik
olarak “onarir”. Lubelski lekelenen kumasi kurtarir ve lekenin etrafin ip ile dikerek,
“sakar” bashigi vererek, utang ve dokiilmeyi alir ve bunlara ressam bir jest
yaparak olay1 kurtarir.Lubelski'nin ¢aligmasi, lekeyi soyut formlarini olusturdugu bir
“desen” olarak kullanarak, titizlikle kazayla karsilastirir. Lubelski, “yok etme diirtiisii
ile diizeltme zorunlulugu arasindaki celiskileri” kesfeden tuval
tizerindeki nakis ¢aligmalariyla taninmaktadir. Nevresimler lekelenir ve  yirtilir,
boylece Lubelski'nin titizlikle siisledigi ilk izleri olusturur. Sanatgiya gore, lekede
sosyal bir sembolizm vardir; kadinin tarihsel olarak temizledigi, sakladigi veya attigi
utang verici veya kinamaya deger bir sey. Bu eserler genellikle tuvalin arkasini agiga
cikaran veya heykel golgeleri eklemek i¢in duvardan sarkan deliklere
sahiptir. Lubelski, ¢esitli insan diirtiilerini, 6zelliklerini ve ahlaki zorluklarini ortaya
cikaran duygulari kutlayarak calismalarinda yikim ve yapi geliskileri kavrami ile
ilgilenmektedir. Lubelski'nin dikisli eserleri genellikle ressam olarak ve hatta soyut
ifadeci olarak kabul edilir. Lubelski ayrica bir agacin kesitini hatirlatan kiyilmis kagit
heykelleri ile bilinmektedir. "Halkalar1" olusturan sikica sarilmis bobinleri
olusturmak icin, yazili igerikten geri doniistiiriilmiis kagit, makbuz (vergi formlari
veya mevduat figleri gibi) malzemeler birbirine yapistirilmistir. Kesitler, verileri
fiziksel tezahiir etmeye, “savas veya iklim degisikligi raporlarinda diizenli olarak
karsilastigimiz gibi cok biiyiikk capli toplantilar1 yonetmek icin” bir ara¢ olarak

kullanma alistirmasidir.


https://www.wikiwand.com/en/Fiber_art
https://www.wikiwand.com/en/Painting
https://www.wikiwand.com/en/Sculpture
https://www.wikiwand.com/en/Embroidery
https://www.wikiwand.com/en/Abstract_expressionism
https://www.wikiwand.com/en/Abstract_expressionism
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Gorsel 4:Navalubelski, Reddetme Harfleri, 1x 20 x 20 ing¢, Karisik Teknik, 2008,
(http://www.navalubelski.com/artworks.html)

Gone (2011) gibi diger heykel isleri veya (sol elim) seklindeki eldiveni gibi eldiven
isleri el ig¢iligi, ti¢ boyutlu bir form olarak iplik kullanmaktadir. Eldiven serisi
dogac¢lama dikislerden olusur ve sanat¢inin eldiven ve hiper-gercekei dantel eldiven
arasindaki kontrastina odaklanmaktadir. Lubelski, 2011
yilinda ReMade i¢in bir “Hatchfund” projesini olusturarak: bir resim fabrikasinda
50-100 islemeli olarak sinirli sayida tiretilen her bir parca, lekeli islemeli bir igin
dijital izlenmesi ve daha sonra endiistriyel dikis makineleri tarafindan imal edilmek

tizere yazilimla bir dikis dosyasina doniistiiriilecektir (URL- 6, 2019).

Modern sonras1 donemde ortaya ¢ikan yeni anlayis ¢ercevesinde gegmis kiiltiirlere ve
geleneksel olana yonelme sanatgilarin siklikla bagvurduklart yontemlerden birisi
olmustur. KirstenHassenfeld, calismalarina geleneksel el sanatlar1 tekniklerinin
canlanmasin1 yansittigi malzeme ile deneyler yaparak baglamaktadir. Kagit
pargalarini elle kesip, ¢aligmalarinin her birini iceren on binlerce kiigiik, kirilgan
bileseni bir araya getirerek rulolar olusturur. Hassenfeld, star serisinde her biri hediye
sarma kagidina benzeyen siradan bir malzeme ile olusturulmustur. Asili 151k
heykelleri  seklinde sergilenen yar1 saydam nesneler olusturmaktadir.
Caligmalari, ABD'de son on yilda dirilis géren, dekoratif ve giizel sanatlar arasindaki
hiyerarsiye dogrudan meydan okuyan ¢agdas sanatta bulunan yeni bir siislemecilik
ornegidir. Bu seri i¢in, sanatci tasarruf magazalarinda veya sokak disinda bulunan

geri doniistiiriilmiis malzeme ve atik nesnelerle caligmaktadir. Ambalaj kagidi


http://www.navalubelski.com/artworks.html
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parcalarini yeniden kullanirken, ¢alismalarini kirilganlik fikri ile beslemektedir. Ayni
zamanda, atilan malzemeyi degerli bir hediye bi¢ciminde yeni bir seye doniistiirme
olasiligini taniyarak hediye etme kavramim ifade etmektedir. Hassenfeld, armagan
veren bir sanat¢i olarak sanat¢inin izleyiciyi biiyiileyen bir alict olarak seyirciye
armagani dogrudan ulastirmaktadir.

Sanat¢1 Brooklyn’ deyken, ¢ok sayida rehin oldugu bir bolgede yasadigini ve bu
durumun diisiincelerine etki ettigini sdylemektedir. Bu etkilenme sonucu, bolluk ve
ihtisamla ilgili olan bu c¢alismalart yapmaya baglamistir. Cogu insanin
genelliklesahip olmadiklarin1 istemesi, eserlerinin goriinlisiinii olusturmustur ve
eserlerini evrensel bir sembol olan miicevher formu seklinde yapmistir(URL- 7,
2019).

Gorsel 5:KirstenHassenfeld, Geri Doniistimlii Hediye Ambalaj Kagidi, Asili Heykel
(http://www.strozzina.org/en/artists/kirsten-hassenfeld/)

KirstenHassenfeldasili heykeller olusturmak i¢in geri doniisiimlii hediye ambalaj
kagidi gibi malzemeler kullanmaktadir. KirstenHassenfeld, 1999'dan beri liiks
esyalara, klasik mimariye ve dekoratif sanatlara referans veren siislii detaylara sahip
nesneler olusturmak igin en siradan malzemeler olan
kagidikullanmaktadir. Hassenfeld tarafindan “kaybolmanin kenarinda hayaller”
olarak tamimlanan heykelleri, bercket ve bolluga isaret etmektedir. Dans la
Lune Hassenfeld'in simdiye kadar yaptigi en biiylik nesneleri igerir. Devasa
damlaciklara benzeyen yapilar, zincirler, "boncuklar", miicevher benzeri kristaller
dahil olmak tizere sayisiz siirpriz bollugu ile siislenmistir. Asma yapilarin bazilarinin
merkezinde, Ozenle slislenmis, aydinlatilmis unsurlar bulunmaktadir. Hassenfeld,
sonsuzca silislenmis bu formlart {iretmek icin siisleme giizelligine ilgisini ¢eken,

miizayede kataloglar1 ve dekorasyon kitaplart koleksiyonu ile ugragsmaktadir. Ayni
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zamanda, yeni tiirde kagitlar ve yontemlerle deneyler yapmaktadir. Hassenfeld,
kirilgan bilesenlere sahip olan Dans la Lune’yr olusturmak igin, {i¢ gesit arsiv
kagidini elle kesip, katlayip, yapistirarak sarmaktadir. Sanatg¢i, dokulu, oluklu parti
siislemelerini inceleyerek sayisiz fanl petek formunun nasil yapildigin1 6grenmistir.
Sonra yar1 saydam dokunun daha karmasik varyasyonlarini bir araya getirmek i¢in
kullanmigtir. Hassenfeld, “Dansen Lune” (Gorsel 5) boyunca, insanlarin giindelik
yasaminda tanidik nesnelerden terk ettigi bir yer yaratmak icin 6lgekte ya da “Alice
Harikalar Diyarinda” stratejisi olarak adlandirdig: stratejiyi kullanir. Ornegin, biiyiik,
asil1 yapilar, yalnizca devin giyebilecegi, izleyiciyi kiiciilten muazzam kiipeler olarak
goriilebilir; Yine de bu ayni izleyici, kuvars benzeri form kiimelerinin bir¢ogu
kiigiiciik bir kent manzarasinda minyatiir binalar olarak goriindiiglinde
biiyiiktiirler. Hassenfeld'in aydinlatilan eksantrik olarak olceklendirilmis sekilde
hazirlanmis objeleri, dekoratif fazlalik diinyasini olusturmak i¢in birlesmektedir

(URL-7, 2019).

4.3. Popiiler Kiiltiir, Sanat ve Siisleme

1960 sonra baslayan siirecte tiiketim kiiltiirlinlin bir yasam bi¢imi olarak ortaya
¢ikmast ile bir degisim doniisiime ugramaya baslayan ve tiiketimle birlikte ¢ogalan,
kiiltiiriin glindelik yasamda kendini gosterdigi bir donem olarak tanimlanabilir. Bu
donemle baslayan ve simdilerde ¢ok daha farkli bir yerde bulunan kiiltiirin ya da
tilketim arzusunun var olan biitiin degerlerin anlamin1 da degisime ugratmis ve yeni
kiiltiirel kavramlar tiretmistir. Tiiketim toplumunun yaratmis oldugu paraya ya da
metaya dayal kiiltiirel degerler popiiler kiiltlir ya da kitle kiiltiirii olarak adlandirilir
(Cengiz, 2010: s.7); Ticari yada tiikketen bir kitle kiiltliriniin olugmasi yiiksek sanat
olarak bilinen modern sanatinin estetik nesnesini de tahtindan indirmistir. Bunun
popiiler olanin sanatsal olmasi fikrinden yola ¢ikarak her tiirlii nesneyi bir sanat eseri
olarak sunmasi1 yaklasimindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Pop-Art’ta benzer sekilde
giindelik olanin sanatsallastirilmasindan bagka bir sey degildir. Bunu yaparken
geleneksel estetik degerlerden uzaklasarak siradan nesneleri yeniden sanatsal
tiketime stirmesi kig’i (kitsch) mesrulastirmistir. Bu siiregte her tiirlii geleneksel
degerleri kullanirken siis ve siis dgeleri de bundan payin1 almistir. Estetik degerleri
ve kat1 kurallar1 ile bilinen modern sanata kars1 ilk eserler donemin sanatgisi Andy

Warhol tarafindan ortaya konulur. Warhol 1960’larin baslarina kadar bir ayakkabi
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magazasinda ¢alismistir. Onun ilk ¢izgi roman kahramanlari olan Siipermen ve
Popeye aslinda magaza vitrin siislemesi i¢in tasarlanmistir. Erken tarihli bu ¢alisma
tinliilerin karakterlerini simgeleyen siislemeli ayakkabi kolajlarinin yer aldig kisilere
0zgii ayakkabi ¢izimlerine dahildir. Warhol’un ¢arpici, parlak, neon renk tercihi bu

resimlerde kendini gostermektedir (Buchholz vd.,2007, s.485).

Gorsel 6:Andy Warhol, Adsiz (Bacak ve ayakkabi), 66 x 50,8 cm, CA. 1956, kalem,
suluboya ve litografi (http://www.artnet.com/artists/andy-warhol/untitled-leg-and-
shoe-T6V52xR0OVRrRaY5R-SelDw2)

Gorsel 7:AndyWarhol, Isimsiz/ Baskili Ayakkabilar,1959, Fildisi rengi eskiz kagidi
iizerine miirekkep ve anilin boyasi, 60, 3 x 45,4 cm

Bir ayak fetisi olan Warhol’un, renk climbiisii i¢erisindeki botlarin ve ayakkabilarin
bembeyaz, parlak bir fonda yuvarlayarak yaptigi goriilmektedir. Sivri ayakkabi
uclarinda, zarif, islemeli, siislemeler bulunan botlarda fetisist imalar goriilmektedir.
Warhol, serigrafi baskilarinda da tekrar eden motifleri kullanarak siisledigi bir

baskinin ¢oklu niishalarini satmistir (Ingram, 2016: 19).

Warhol’un bu siislemeli islerinin yaninda siislemeyi bir kamuflaj olarak uyguladigi
caligmalar1 da benzer 6zellikler gostererek sanati ticari bir iiriin olarak diistinmiistiir.
Warhol kendisini o dénemin yaygin sanat anlayisi olan soyut disavurumculuktan
uzak tutmayr hedeflerken motif ve siis unsurlarinin zamanla genis bir sekilde
taninabildigi ve yeni anlamlar kazandigi, Amerikan resminin yakin tarihi ile
0zdeslesen soyutlamanin igerisinde buldugunu fark etmistir.Kamuflajmalzemeleri

Andy Warhol'akurgu olarak soyut bir motif kavram olarak ise somut bir imajin


http://www.artnet.com/artists/andy-warhol/untitled-leg-and-shoe-T6V52xR0vRrRaY5R-Se1Dw2
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birlikteligi acisindan farkli bir ¢alisma firsati vermistir. Kamuflaj caligmalarinda
parlak sentetik ve inorganik renkleri tercih eden Warhol, ¢esitli 6l¢eklerde ve genis
bir renk yelpazesinde bir¢ok kamuflaj paneli iiretmistir. Serigrafi islemi hizli ve
kolay seri iiretim igin izin verdigi i¢in Warhol, “Kamuflaj Self-Portrait” tuval {izerine
yerlestirmigtir. Metropolitan Sanat Miizesi'nde solgun yiizii ve sag¢i siyah, gri ve
yesilin siyah bir arka plan tizerinde askeri bir kamuflaj deseniyle kaplidir. Kamuflaj
deseni, figiir ve fon arasindaki iligkileri karigtirarak kendi hayatinin bir metaforu
olarak yorumlanan bir kamuflaja donlismiistiir. Bu portrelerinde ise askeri motifleri
kullanmas1 sanat¢inin kendi 6zel hayatin1 kamufle ederken, kotli sohret elde etmek
icin yasam boyu siiren miicadelesini de ortaya koyar. Warhol yaptig1 ¢alismalar ile
askeri bir malzemenin islevini ortadan kaldirir ve kamuflaj kavramini yeniden
yorumlamak i¢in renk ve bigimleri manipiile ederek onlarla oyun oynamaktadir

(Ugar, 2019, s.2587).

Gorsel 8:Andy Warhol, Camouflage Self-Portrait, 1986, Tuval Uzerine Akrilik ve
Miirekkep, 101 X 101.cm.Metropolitan Sanat Miizesi

4.4. Mekan Sanatlarive Siisleme

Binlerce yil boyunca insanoglu, i¢inde var olan giidii sebebiyle yasadigi mekana iz
birakmak istemistir. Mekana resmedilen simgeler, siisler hem kisinin kendi imgesini
ona geri yansitir hem de diinyada ona ait bir iz birakir. Bdylece ister Tanri’ya ister
topluma olsun, sesini duyurmay1 ve kendinden sonrakilere kiiltiirlerini aktarmayn,
kendini ¢evreleyen somut alan icerisinde gerceklestirip, kalici izler birakmustir.
Gecgmisten bugiline sosyal yasam, bilim, kiiltiir ve teknoloji hizla gelisip, degisimler

gostermistir. Biitiin bu gelismelerin sonucunda mekana islenen simgelerin bigimi ve
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icerigi farklilasmis, teknik zaman gegtikge gelismis ve ¢esitlenmistir. Odun komiirdi,
mineral ve pigmentlerin karigimiyla yillar boyu kaybolmayan semboller, siislemeler
ve resimler yerini aerosol spreylere, lazer 1sinlara, 1s1kli tabelalara birakmistir. Bu
uzun siire¢ icinde degismeyen tek sey, insanin yasadigi ya da bulundugu mekanda
kendini ifade etme istegi olmustur. Giiniimiizde sanatin algilanmasi biiyilk oranda
sanat eserinin sergilenis bigimine ve ona yiiklenen kavrama baglidir. Bu nedenle
cagdas sanat eserleri i¢in sergilenebilecek sekilde tasarlanmis mekanlar
sunulmaktadir. Sanat¢ilar i¢in sunulan bu mekanlar, boslugun yaratici zihinler
tarafindan, sira digi yaklasimla mekana iligkin yaratict eserler ortaya konmasini
saglarlar. Ancak ¢agdas sanat aktariminda ve sunumunda, miize ve galeriler kimi
zaman yetersiz kalabilmektedir. Bu noktada sanati galeri ve miizelerin disina
tagimasi bakimindan “arazi sanati” dnemli bir yere sahip olmustur (Tasc¢ioglu, 2013,
s.65). Sanat mekan agisindan sadece igerisi ile sinirli kalmamistir. Sanatgilar dis
mekam da aktif olarak kullanmiglardir. Ozellikle 1960 sonrasi ortaya cikan yeni
yaklagimlar kapsaminda ortaya ¢ikan sanatsal islerin daha ¢cok doga ve insanla i¢ ice
olmak ve etkilesimde bulunmak amaciyla giincel sanatin deneysel ifade bi¢imleriyle
mekanin sanatta kullanimi Orneklerine daha ¢ok rastlanmaya baslanmistir. Bu
kapsamda sanat ve mekan iligskisi hem i¢ hem de dis mekan agisindan ele alinmis ve
giincel sanat pratiginde yapilan isler incelendiginde sanat ve mekan kavramlarinin

hicbir zaman birbirinden ayr diisiiniillemeyecek kadar i¢ ice gecmis olmasidir.

Glincel sanat uygulamalarinda i¢ ya da dis mekan sanatlar1 oncelikle kavramsal bir
temelden hareketle mekan tasarimma ya da tasarimsal mekanlara uygulanmaya
baglamistir. Bu anlamda tasarim mekan iligkisini kavramin kurgusal boyutuyla ele

alan sanatcilar ve eserleri iizerindenele alinmistir.

Glincel sanatta mekan dis1 ya da dis mekan uygulamalar1 son dénemde ¢ok cesitlilik
gostermeye baslamistir. Donemin sanatsal diline bi¢im anlayisina uygun olarak her
tiirlii nesne ve malzemeyi kullanan sanatcilar her tiirlii mekani kullanarak izleyiciyi
hem sasirtmay1 hem de diisiindiirmeyi amaglamaktadirlar. Ozellikle ¢evre ve arazi
sanati ile ¢cevre ve ekolojik konulara dikkat cekmek amaciyla ¢arpict ayn1 zamanda
sorgulayict igler iiretmektedirler. Bu sanatcilardan birisi olan Polonyali Nespoon
sokak ve g¢evredeki mekanlarayaptifi motif ve siisleme miidahaleleri ile

taninmaktadir. Sanat¢1 danteldeki bagciklarin her kiiltiiriin derinliklerine gomiilmiis
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estetik bir kod igerdigini diisiinmektedir. Her dantelde simetri, bir tiir diizen ve ahenk
bulunur, iggiidiisel olarak aradigimiz her sey dantelin bagciklar1 igerisinde yer
almaktadir.Sanatg1,sokagin kendisine 6zgiirliik verdigini bunun i¢inde sokak sanatina
yoneldigini ifade etmektedir. Karmagsik bardakaltligi peceteleri kullanarak, sehrin
disinda kalan ormanlardaki terk edilmis ve siislenmemis alanlar1 giizellestirerek
carpict  sanat  eserlerine  doniistiirmektedir.Siireci  neredeyse  unutulmus
birbardakaltligi gelenegine dayanmaktadir. Sokaklarda dantelleri daha biiylik bir
sekilde oOlgeklendirerek uygulamalar yapmustir. Boylelikle yaptigi eserlere yeni
olanaklar taniyip, yeni bir hayat vermektedir. Dantel duvar resimleri ve kazinmis
goriintiilerden olusan, gilinliik islere miikemmel sekilde bagli,iic boyutlu dantel
kurulumlarina ve duvarlardaki, tellerdeki ya da kaldirimlardaki catlaklara karmasik
telkariler yapmaktadir. Yaptig1 naif eserlerinde sik sik sehir manzaralarma yeni bir
yumusaklik kazandirmaktadir. Her zaman noktaya ve yerel baglama saygi duyarak
calisan Nespoon, yerel tekstil geleneklerinden ilham almaktadir. Nespoon, kadinlarla
iligkili bir sanat formu secerek, kadinligini ve meydana getirdigi uyumu
kutlamaktadir. Nespoon, insanlarda olumlu duygular uyandirmay: iimit ederek
pozitif sanat iiretmeye calismaktadir. Dantel desenleri kullanmasi ise her dantelin
diinyadaki ¢ogu kiiltiirde derinlemesine gomiilii olan evrensel bir estetik kod
icerdigini diistinmesidir. Dantel kaliplari, insanlarin ¢ogu i¢in ortak olan uyumun
temel bir kodunu igermektedir. Insanliktan daha eski olan bu kodu her yerde ézellikle
dogada bulunabilecegini bunlarin dakiigiik deniz canlilari, ¢igekler, kar taneleri
seklinde yer alabilecegini sOylemektedir. NeSpoon'un yaptiklar1 arasinda sablonlar,
resimler, seramikler, kamusal alanlara yerlestirilmis t1g isi dokumalar, ayn1 zamanda

heykeller, video kurulumlari ve serigrafi baskilar yer almaktadir (URL-8, 2019).
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Gorsel 9: Nespoon,Karigik Duvar Resimleri ve Cesitli Mekéanlara Dantel Uygulamalari (
https://tr.pinterest.com/n0921/nespoon-work/)

Teknikleri sadece diisiincelerini ve fikirlerini ifade etmek i¢in kullanilan araglar
olarak gormektedir. Belirli bir projede hangi teknigi segtigi, konuya, yere, zamana ve
ruh haline bagli degisiklik gosterdigini vurgulamaktadir.Dantelli desenleri her zaman
kullanmamaktadir. Sanat¢1 bazen 6zellikle halka agik miicevherleri ile taninmaktadir.
“Halka acik miicevherler” sehrin duvarlarina yapistirilmis seramik objelerini ifade
eden bir terimdir. Bazen sablon grafiti ile birlestirilirler, ancak seramikleri yapmak
zahmetlidir. Tamamlandiginda,  pargalar  ¢ok  dekoratif  goriinmektedirler,
yerlestirildikleri yere giizellik verirler. Calisma siireci genellikle iggiidiiseldir.
Sanatc1 Once, ev sahiplerinden izin alarak kendisi i¢in yerel ve orijinal bagciklart
bulmalarini istemektedir. Miimkiin oldugunca yerel dantel iireticileriyle bulusmaya
Ozen gostermistir. Sonra farkli desenlere ve tasarimlara bakip, hisleri dogrultusunda
dogru dantelleri buldugunu ifade etmektedir. Nespoon, sanatinin feminizm ile ilgili
oldugunu diisiinmemekte, ama gergekten de kadins1 bulmaktadir. Herhangi bir erkek
grafiti yazarinin bu tiir kaliplar1 kullanmasina pek rastlanmamistir. Bugiine kadar
ziyaret ettigi tiim tlkelerde, dantelin aslinda yerel halktan kadinlar1 dahil etmek igin

yapilan bir faaliyet oldugunu gérmiistiir (URL-4, 2019).

Yasamin ve yasam alanlarinin sanata doniistiiriilmesi giincel sanat uygulamalarinda
sanat¢ilarin en Onemli amaclarindan birisi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Bu amag
dogrultusunda sanat¢ilar kamusal alanda ya da sosyal mekanlarda sanatsal
uygulamalar yaparak sanatla hayati daha da yakinlastirma cabasindadirlar. Bu ¢aba
igerisinde sanat¢inin segtigi herhangi bir mekéna kurguladigi ¢aligmalar1 ele aldig
bir kavram cergevesinde uyguladiklar1 goriilmektedir. Diisiinmeye tesvik eden sanat
eserlerinde kullandig iplik ile alanindadncii olarak kabul edilen sanatgilardan birisi
de CarolHummel’dir.Cevre sorunlarina karsi dikkat ¢ekmek icin bir sanat malzemesi
olarak kullandigr ipligin ideal bir ara¢ oldugunu diisiinmektedir. Sanatginin amaci
izleyiciyi sanat eserine dahil etmek, izleyici mesgul etmek ve sasirtmaktir.Sanatgi,
sanat pratiginde, uzam, zaman ve mekanda hareket ederken yaptig1 baglantilar ve
biraktig1 izler ile ilgilenmektedir. Calismalar1 6ziinde ontolojiktir ve kiiltiiri,
akrabalik, tarih, sosyal etkilesim ve arkadaslik yoluyla birbirine baglanan baglari
kesfederek, toplumsal olarak insa edilen farkliliklarin sinirlarimi asar. Hummel’in

sanat1 izleyiciyle olan etkilesimin asil olay haline geldigi asamay1 saglamaktadir.
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Kavramsal bir sanat¢i oldugu ve sanat ¢alismalarmin fikir ve deneyimlerinden
etkilendigi i¢in, iplik kullanarak siisledigi agaca rahat ve konforlu ev anlamini
vermistir. Hummel'e gore agacg, erkekligi temsil ederken, empatik olarak el yapimi
ortli kadinlhigr temsil etmektedir. “Parlak”™ bir agacin soyunmasi doganin giizelligini
arttirirken  onu  kisisellestirir. T1ig isi  Ortli, gecmis zamanlarin hatiralarim
uyandirirken, agaci kisisel ve kiiltiirel nostalji ile sarmaktadir. Hummel, agaci rahat
ve sinirlayict olarak gordiiglinii hayatindaki bazi insanlara veya durumlara

benzettigini sdylemektedir.

Gorsel 10:CarolHummel, Cevresiz Doga: Arboretum Sanati, Morton Arboretumu, Chicago,
Illinois-2011
(http://www.carolhummel.com/?action=portfolio&nav=archive&pid=168)

Hummel'in agacinin kiiresellesme 6zelligi oldugu gibi, 6rgii ve t1ig isi, popiilerligi
yeniden dogurmaktadir. Agacin herkes gibi (erkek, kadin, geng, yasl) goriindiigiinii
ve bunlari iplikten olusturdugunu dile getirmektedir. Hummel'in projelerinde ¢evresel
olaylar siirekli bir konu olmustur. Biiyiileyici bir 6rnegi olan t1g isi, dogada is
birligine dayali iligkiler, yaniinsanlarin doga ile olan ayrilmaz iligkisine bir
benzetme, oldugunu savunmaktadir. Sadece t1g isi hayatta kalmak i¢in diger yapilara
bagli oldugu i¢in, hayatta kalmak i¢in agaglara bagimli oldugumuzu séyler. Agaglari
insan yapimu ipliklerle siisleyerek, onlarin giizelligini arttirmakta ve agaglarin

insanliga sagladigi comert hediyeleri kabul etmektedir(URL-9, 2019).

Baska bir siisleme ¢esidi olan mandala, Hinduizm ve Budizm'de evreni temsil eden

manevi ve bir ritiiel semboliidiir. Dairesel tasarimlar, hayatin asla bitmeyecegi ve her
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seyin birbirine bagli oldugu fikrini sembolize etmektedir. Mandala ayrica bireysel
izleyici i¢indeki manevi yolculugu da temsil eder. Bu yiizden birinci seviye
kozmozdaki birligi anlamak ve ikincisi ise her bireyin kendi i¢inde kendi yerini
bulmas1 gerektigini bilmesidir. Bazen derin diisiinme ve yogaya yardimci olmak i¢in
kullanilan her iki tarafta tanr1 igeren bir karenin bulundugu bir daire olarak
cizilir. Tasarimlar rahatsiz edici diisiinceleri ortadan kaldirmak ve yaraticit zihnin
rahatlamanin yami sira serbest kalmasina izin vermek i¢in tasarlandigindan,
Mandalalarin meditasyondan baska bir¢ok faydasi vardir. Fakat nihayetinde insanlar
bedeni ve zihni merkezlemek igin mandalalar olustururlar(Andersson, 2017,
5,34).Fransizkum sanatgis1 olanMonsieurPerdu’da, kum plajinda devasa mandalalar
olusturmaktadir. Kum sanat¢isinin bu kum sanati formunu biiyiik oranlarda nasil
kurgulayabildigi ve dogru sekilde yapabildigi izleyiciyi
sasirtmaktadir. Kummandalalart yeni bir sey degil aslinda, Tibet rahipleri bir
meditasyon bi¢imi olarak kum mandalalar1 olusturmuslardir. Onlar igin, yasamin
uyumsuzlugunu gosterir, ¢linkii mandalalarin kum tasarimi dogal olarak dagilir ve
yeryliziiyle Dbirlesir. Mandalalar1 olusturmak igin koni seklinde bir metal huni
kullanmaktadirlar.Cogukum sanati tutkunlari, mandala yapmak igin renkli kum ve
hazir sablonlar satin alirlar. Standart olgiilerde mevcut olan sablonu kullanarak
tasarimi yere ¢izmek i¢in tebesir kullanirlar. Huni yardimiyla bos alanlari doldurup
kendi renklerini secerler. Ancak Perdu'nun yaptigi digerlerinden farklidir. Perdu,
kum almaz ama plaji tuvali olarak kullanir. Ayrica herhangi bir renk kullanmaz ve
plaj kumunun dogal golgesinegiivenir. Onun igin bir sablonu kullanmak s6z konusu
degildir, ¢linkii tasarimlar1 0 Kkadar biyiiktiir Ki, bu boyuttaki sablon basitge
kullanilamaz ya da kullanilmasi igin pratik degildir. Dahasi, tasarimlar zaten
kafasinda oldugundan, ayrica bir sablon gerektirmemektedir.Malzemeolarak yalnizca
bir zemin silecegi kullanan Perdu, farkli boyutlarda ve tasarimlarda mandalalar
olusturmaktadir. Sasirtict olan sey, tim bunlar1 serbestge, goriilmesi gereken bir
dogrulukla yapmasidir. Her biri koleksiyon 6geleri oldugundan, olusturdugu biiyiik
mandalalarindalgalar tarafindan yikanmasi ve bozulmasi ona gore liziici olmustur.
Ama bu daPerdu'nun mandala tasarimimnin karmasik alt yapisini olusturan siirecin bir
pargasi olmustur(URL-10, 2019).



45

Perdu, dairesel sekli ile yasamin asla bitmeyecegini sembolize eden mandalalar1 kum
plajina ¢izerek muhtesem ve devasa goriintiiyli bozmaktadir. Sanatg1 yaptigi
stislemelerin anlamini degistirerek yagamin geciciligini gozler 6niine sermektedir. Bu
da siislemeyemekanin etkisi ve buna bagli kavram olarak yeni anlamlar ortaya

koymaktadir.

Gorsel 11:Perdu, mandala,France.(https://awesomebyte.com/mandal-design-on-beach-
sand-by-monsieur-perdu/)

Cevre sanatgisi olarak taninan bir diger sanatgr Tim Pugh ise, dogal malzemelerden
ve ¢esitli karma ortamlardan faydalanarak heykeller olusturmaktadir. Heykeller,
cesitli agik hava habitatlarinda (plajlar, ormanlik alanlar ve nehir kenarlarini igeren
manzaralarda) yapilir. Yaprak, cakil ve dal gibi malzemeler iki ve ii¢ boyutlu sekil,
desen ve formlarda diizenlenir. Fikirler, dogaya ve jeolojiye duyulan ilginin yan1 sira,
dogal diinya ile ilgili genis bir etki yelpazesinden gegmektedir. Bu fikirler, fosillerde,
agac kabugunda ve kum / kar dokularinda bulunan ve arkeoloji ve cografya
yonlerinden ilham alinarak olusturulan desenlerden soyutlanabilir. Calismanin
Olcegi, yapisi ve rengi hangi malzemelerin mevcut olduguna gore belirlenir. Sanatci,
gecici sanat eserleri olusturmanin yani sira, agac govdelerini, kayalar ve cakil taglari
belirli yerel tarih ve flora ve fauna ile ilgili goriintiilerle kabartip, siislemektedir.
Cakil tas1 veya yaprak gibi cisimleri dogrudan dogal kanvas gibi duran diiz kabuklu

veya kirectast yiizeylere ¢izmek icin komiir ve tebesirler kullanmaktadir. Agac


https://awesomebyte.com/mandal-design-on-beach-sand-by-monsieur-perdu/
https://awesomebyte.com/mandal-design-on-beach-sand-by-monsieur-perdu/

46

govdeleri ve kayalar ayn1 zamanda arkeolojik alanlarin dis mekan ¢izimlerini,
haritalari ve farkl kiiltiirlerden tiiretilen goriintiileri vurgulamak i¢in zemin gorevi
gorir.Cesitlitasarim teknikleriyle, bazen 6nceden diisiintilmiis bir fikirle veya fikirsiz
olarak yapilan siirekli deneyimler, yol boyunca kendiligindenlik ve siirekli gelisim
icin izin verir. Dogal diinyada bulunan giizel renklerin ve dokularin tadim
c¢ikarmanin ve takdir etmenin yami sira, ¢evrede calismak, Ozellikle ¢ok uzak
koselerinde, kirilgan ekosistemlerde sanat yaparken, yerel ve diinyadaki ekolojik

kayg1 ve sorunlarin farkindadir.

Heykellerin fiziksel yapisi genellikle kirilgan ve hassas yapim teknikleri ve 6gelere
maruz kalma nedeniyle kisa siirdiigii i¢in, sanatgr c¢abalarinin sonuglarinin
aktarilmasinda gorsel belgeler olarak genisletilmis orta format ve dijital renkli
fotograflar ¢ekmektedir. Calismanin ii¢ boyutlu yoniine eslik eden, ayni zamanda,
heykel yapimina iliskin ilk fikirlerini ifade etmede ¢izimin degerli bir yardimci
olarak gorildiigii, ilgili fikir ve tasarim sayfalarindan olusan bir portfoy
hazirlamaktadir. Bu verilerin kaydedilmesi, farkli marka olusturma siireclerini ve
diger karigik ortamlart kullanma deneyimini gostermeyi saglar. Ek calisma aym
zamanda, antik tarihi eserlere ve manzaradaki endiistriyel kalintilara dayanan
kavramlar1 ve ilgi alanlarmi gosteren ¢izimler olusturmak icin kil ve c¢amur

kullanimini da igerir(URL-11, 2019).

Gorsel 12:Tim Pugh,DogayaUygulamalar, 2012
(https://hecgallery.com/2012/10/15/timothy-pugh/)
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Ic mekan igerisinde ¢esitli nesneleri siisleyerek olusturdugu enstalasyonlariyla
bilinen sanat¢i JoanaVasconcelos,halk kiltiiriinii dantel motifleri ile sararak
olusturdugu giinliik nesneleri kullanarak bir yandan sanatin gilinliik kullanim egsyalar1
yoluyla 6zgiirlesmesini diger yandan da tiiketicinin kendisini elestirmesini isteyen
demokratiklesmesini, diger yandan tiiketicinin kendisini elestirmesini isteyen kic
islerden olusturmaktadir. Islerinde ¢ogunlukla tg ile yapilmis dantelleri
kullanmaktadir ¢linkii  bu dilin evrensel bir dilin sembolii oldugunu
disiinmektedir. Farkli kiiltiirlerde tretilen el sanatlarimi ¢alismalarinda kullanarak
modern toplumun tiiketim mallar1 arasinda bir karsitliksergilemektedir(URL-12,
2019).

Gorsel 13:JoanaVasconcelos, Piano Dantelle,
2008(https://www.designboom.com/art/joana-vasconcelos-piano-dentelle/)

Bir tekstil sanatcist olan ToshikoMacAdam ise, c¢alismalarinin gogunu ¢ocuklarin
zevkine adamustir.Enerjisinin - tamami1  giizel olana adadigini  séyleyen
Macadam,giizelligin ¢ocuklar ve gelisimleri i¢in ¢ok onemli oldugunu, giizelligin
yasamlar1 boyunca siirmesini istemistir. Bu nedenleToshiko, naylon ip ile, ¢ocuklar
icin t1i§ isi oyun alanlari olusturma konusunda uzmanlasmistir. ik biiyiik
komisyonunu 30 yil once Japonya'nin Tokyo digindaki bir ag¢ik hava miize i¢in
yapmustir. Parlak renkli ve etkilesimli, bagka hicbir diinyaya benzemeyen bagka bir
cocuk oyun alani, diinya disi, devasa, yaratici, eglenceli ve giizel. Cocuklar
ziplayabilir, asili toplardan sallanabilir veya sirtiistii, hamak benzeri bir sekilde
uzanabilir ve manzaranin tadini ¢ikarabilir. Boylelikle dokunma ve hissetme yoluyla
varliklariyla yasadiklar1 sanata sahip olacaklardir. Sanat¢i, ¢ocuklarmbu alanlarla
etkilesim  icindeyken ve oyun oynarken bu eserlerin  dOniistiiglini
sOylemektedir. Sanat yatirim degeri olunca carpitilmistir. Sanat¢inin yaklagimi,

insanlardan kutsal bir yere, bir miizeye veya bir galeriye ziyaret yapmalarini istemek
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yerine, bir park veya aligveris merkezinde, insanlarin toplandigi veya etkilesime
girebilecegi  herhangi  bir yerde sanatla  etkilesime  girebileceklerini
soylemektedir.Calisma, Japonya'daki ilk kamu projesinden bu yana gelismesine
ragmen, hala el islerine ve Toshiko'nun avucuna sigacak bir krose kancasina
dayanmaktadir. Caligma, dev bir biiyiilkanne karesi gibi zemine yayilmis tig isi
formlar1 ve Toshiko'nun pargalar1 bir araya getirerek birbirine baglayan iskele
tizerinde durmaktadir. Toshikoformun o6nce aklinda, sonra elinde oldugunu

sdylemektedir(URL-13, 2019).

Gorsel 14:ToshikoMacadam,Roma Kurulumu | Fotografi ceken
RobertoBoccaccinoEnelContemporanea araciligiyla (https://goric.com/toshiko-
macadams-textile-playgrounds/)

Geleneksel, dekoratif sanat ve halilarin gorsel dili ile cagdas heykel sanat eserlerinin
kullanildig1 kavramsal eserleriyle taninan bir bagka sanat¢i ise AhmedFaig’dir. Faig,
eski el sanatlarimi yeniden yorumlayip, gelenek ve kaliplasmishiklar1 bozarak yeni
gorsel sinirlar olusturmaktadir.Felsefi olarak gelenegi inceleyen ve geleneklerin
ikonik kiiltiirel nesneler yoluyla algilanmasina meydan okuyan yeni gorsel formlar
arastirmaktadir. Sadece ge¢misi ve simdiki zamani birlestirmekle ilgilenmemektedir.
Sanat¢inin ilgi ve kigisel sorusturma yollar1 arasinda diinya dinleri, mistik
uygulamalar, eski yazi, hat ve kaliplar da bulunmaktadir.Faig’in kiiltiirlinden ve
geleneklerinden yararlandig1 toplumsal boyut ise, eserlerinin alt yapisini meydana
getirmesinde en 6nemli unsur olmustur. Toplumun yapisi, diisiincesi, kiiltiirii, Faig’e
fikir veren sorunsallardan olusmaktadir.Cagdasve dijital olarak ¢arpitilmis
gorlntiilerle, tarihte yer etmis olan geleneksel el sanatlarinin beklenmedik

biitinlesmesini saglamistir. Faig’in eserlerinde her ne kadar genel goriiniimiindeki
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uyumu agisindan (renk, bigim vb.) estetik olsa da elestirdigi noktalar agisindan daha
cok kavramsal estetik olarak goriilmektedir.Faig, eserlerinde erimis tekstile
benzeyen halilar kullanmaktadir. Faig’e goére hali, ¢agin sonucudur. Hali ve
Kilimler ise kiiltiirler sonucu olusmustur. Halilar tzerindeki desenler, motifler,
siislemeler, caglarin ve toplumlarin sonucudur. Ayni zamanda kiiltiir yapisini
temsil etmektedir. Geleneksel kaliplari, ikonik kiiltiirel 6geleri ve sembolleri
parcalara ayirarak yeni orijinal kompozisyon olusturmaktadir. Halilardaki semboller,
desenler kolektif bilingle iyi baglanmis hikayeler olusturmaktadir.Sanateserleri
yenilik¢i olsada halilarin olusum siireci geleneklere dayanmaktadir. Yiizyillarca el
dokuma hali tiretiminde ¢ok az degisiklik olmustur.Faig sinirlart agmay1 ve sanat ve
sanat alanlarini birlestirerek hali diinyasinin degismezligine meydan okuyan kurallar

getirmistir(URL-14, 2019).

Sivi formlart serisi olusum siirecinde duvarlara boyalar sigratilip, akiskanliklar1 ve
biraktig1 izleri gozlemlenmektedir. Gelenegin devamlilig: ile ilgili olan bu eser,
bigimsel olarak adeta siislemelerin, motif ve desenlerin i¢ ige gecmis goriintiisiiyle
bambaska ve soyut bir resme doniismektedir. Sanatgi, silislemelerin muazzam
goriintiisiiniin ve diizeninin soyutlasip, bozulmas: halinde eseri anlamsizlastirdigini
sOylemektedir. Sanat¢inin bu yorumundan modernin soyut anlayisina gonderme

yaptig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 15:AhmedFaig, “Sivi Formlar Serisi”, El Yapimi Yiin Hali, 120 x 250 cm,
2014(https://www.faigahmed.com/)


https://www.faigahmed.com/
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Mekan igerisinde c¢esitli kurgularla diizenlemeler yapan sanat¢t Ana Teresa
Barboza’nin sanatsal ¢alismalarinda diger medyalarla birlesen patchwork, 6rgii
veya nakig gibi el sanatlarinin karakteristik kullanimi, seri ve endiistrilesmis
zamanlarimiza meydan okuyan bitki tasvirlerini tasarlamaktadir. Barboza’nin el
sanatlarin1 kullanmasi, ¢evre ve gergeklikle iliskisel ve giiglii bir gozlem
gerceklestirmenin aract olmustur. Geleneksel olarak kadinst el sanatlarini
kullanmistir. Goriintiiler1 genellikle kadin bedenini, doga ile hayvansal
baglantilardan kendi kendini diken kadinlarin samimi goériintiilerini gdsteren bir
dizi durumda tasvir etmektedir. Caligmalarinin ardindaki kavram genellikle
iligkilerin insan davranisi iizerindeki etkilerin etrafinda odaklanir ve empatik bir
yaklagim bi¢imi sergileyerek bir kadinin i¢ agrilarini, ¢ektigi acilar1 betimler.
Dekoratif siislemeler diken kadinlar olusturur. Sanat¢inin c¢abasi her kadinin
“kusurlarin1” zorunlu olarak kaplayarak giizelligini yapay olarak siirdiirmesi
i¢in hissettigi sosyal baskilar1 yansitmaktir. Eserin sergiledigi bu hareket daha
derin bir i¢ agriyr gizlemek i¢in aci verici bir yontem haline gelmektedir.
Teresa, sanat yapma siirecini tarif ederken, dekoratif siislemelerin “kamuflaj

olarak hizmet verdigini” de sdylemektedir (URL-15, 2019).

Gorsel 16:Ana Teresa Barboza,Nakis, 2013, Tuval Uzerine Nakis vb, Transfer
(http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.html)

Sakir Gokcebag eserlerinde agirlikli olarak semsiye, hali, ayakkabi giincel hazir
malzemeler kullanmakta olup, bu malzemeleri keserek, biikerek, cogaltarak ve tekrar
bir araya getirerek eserler liretmektedir. Sakir Gokgebag’in eserleri, cisimlerin
onemlilik, imge ve dil olarak nasil bulunduguna bagli olarak siisleme, bellek ve

algilamanin kirllganligina atifta bulunmaktadir. Heykelleri ve yerlestirmeleri


http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.html

51

nedeniyle olaganiistii nesnel nesnelerin olagan islevini degistirmek i¢in farkli
malzemeleri idare ettigi, tanidik olmayan bir yapiya kavusmasiyla taninir. Hem
kendiligindenlik hem de disiplin sonucu gergekligi temel alan ancak sabit
kurallarindan kurtulmus basit ama derin olan Sakir Gokgebag’in eseri, neseli ve

diistince kiskirtan, siradan bir soru sorma ve sira dis1 6vgiiye davet(URL- 16, 2019).

Gokeebag, kendi sanatsal manifestosu ile bigimsel ve sosyal elestiriyi mizah dolu
unsurlarla birlestirmektedir. Form, Sekillendirme ve Anlamlandirma ogeleri ile
hemen her zaman giindelik hayattaki objeleri kullanmaktadir: Biiylik boyutlu
yerlestirmeler; ayakkabi, semsiye, siipiirgeler, tuvalet kagitlar1 gibi. Ilk bakista fark
edilmeyen, Onceden iiretilmis bayagi nesneleri, ¢cok zarif, dengeli bir iislupla bir
araya getiriyor. Materyal kullanimi Readymade’i ¢agristirsa da Sakir Gokgebag,
giindelik yasamin banal durumlarin1 segkin diizenlemeler ve kompozisyonlarla, yeni
ornamental diizenlemeler ile kismen de seriel bir sekilde degistirmektedir. Kendi
dogasina yabancilasmis, farkli, kisisel yorumlamalara agik bir durum ortaya
¢ikarmaktadir(URL-17, 2019).

Gorsel 17:Sakir Gokgebag, Tanas, Prefix& Suffix-2012
(https://ozlemdevrim.blogspot.com/2012/12/tanas-sakir-gokcebag-prefix-suffix-
2012.html)
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4.5. Yiizey Sanatlar1 ve Siisleme

Modern sonrasi ortaya ¢ikan ¢ogulculuk anlayisi icerisinde multi- kiiltiirel yap1
sanatin farkli alanlarinda da goriilmeye baslamistir. Ozellikle farkli disiplinler
icerisinde Uretimler veren sanatcilar aym1 zamanda klasik anlayisin devami olarak
goriilen yiizey sanatlar1 igerisinde boya ve kolaj vb, calismalara da devam
etmiglerdir. Bu disiplinler icerisinde eser iireten sanatgilar bu konuyu belirli
bicimlerden yola ¢ikarak tasarim boyutuyla ele aldiklar1 goriilmektedir. Tasarimda
daha cok klasik ya da geleneksel motifler yaninda yeni iretilmis motiflerden
hareketle yeni ve farkli tasarimlar iiretilmeye baglanmigtir. Bu tasarimlar ile yeni bir

gelenek olusturma cabasinin kaygilandigi soylenebilir.

Bu kaygiyr tasiyan sanatgilardan biri olan BeatrizMilhazesBrezilya’da yeniye
yonelik geleneksel bir egilim oldugunu, ancak itibar siirekli yiikselen Brezilyali
kavramsal sanatgilarin kiiltiirel mirasini tanimlamanin kolay olmadigini ifade
etmektedir. BeatrizMilhazes (d.1960, Brezilya) Brezilya modernizmini kiiltiirlerin
birbirlerini yemesi kavrami tizerine temellendirmektedir. Parlak renkli resimleri ve

mimari rolyeflerine dogal bir sekilde yaklagsmaktadir (Hicks, 2015: 47).

N ";‘vv@NMNOW'“- .

Gorsel 18:BeatrizMilhazes “Domingo (Pazar) ”, 2010, tuval iizerine akrilik, 2 x 3,1
m(https://frieze.com/article/beatriz-milhazes-0)

Yiizey tizerine siislemeler yapan MaiaRamishvili’nin eserleri ise, Giircii avangardi

olarak Giircli ¢agdas sanatinda yeni bir ¢aga baglanabilir. Calismalarinda kurgu
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olarak modernist dalganin 6zelliklerinin dikkat ¢ekici olmasina ragmen, kullandigi
siislemeler ile klasik ilkeler de acik¢a ortaya c¢ikmaktadir. Maya Ramishvili'nin
kavram olarak sanati, eskinin ve yeninin zamansiz bir sentezi olarak kabul
edilmektedir (Bis Art Galery).Maia’nin konusu kadindir. Dalgin kizlar, zarif
bayanlar, c¢arpict giizellikler resmetmektedir. Maianin isleri kasitli olarak
dekoratiftir. Arka planlari, her detayin ustaca uygulandigi ayrintili kumas kolajlarina
benzemektedir. Maia'nin kullandig1 kadin karakterleri, degerli bir porselen vazo gibi
kirillgan goriinmektedirler. Genis, etkileyici gozleri, uzun zarif elleri ve yar1 saydam
cildiyle- kadmlar baska bir diinya havasmna sahip resmedilmislerdir. Maia'nin
resminin her 6zelligi, saglikli giizelligin mitkemmel imajina katkida bulunmaktadir
(URL- 18, 2019).

Gorsel 19:MaiaRamishvili, “Isimsiz”Tuval iizerine Fan Yag1, 41x
23(http://www.artorg.net/maia-ramishvili/nggallery)
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Farkli ylizeyler lizerine ¢esitli slis unsurlarini kullanan sanatgi RudolfStingelise
bircok motif gelistirmistir. Cesitli soyut ve foto-gergekei resimler serisinin yani sira,
Strafor ve metalle kapli resimleri izleyicilerin dokunabilecegi veya iizerinde
yiriiyebilecegi  hali ile kaplh yiizeyler {iizerinden genis formathh ¢aligsmalar
yapmaktadir. Tuval {izerine yagli boyadan olusan eserleri ise parlak tonlar, siirekli
degisen dokular, yanardoéner yiizey izlenimlerini olusturan hali kadar esnek goriinen
malzemelerle olusturmaktadir. Devasa yiikseklikte duran tuvaller, neredeyse binlerce
giimiis ipek ipliginden dokunmus, oriilmiis ve liiks bir yiizeyden olusturmaktadir.
RudolfStingel'in giimiis hali resimleri serisini olusturmadan once, ressamca renk ve
yansiticilik kesifleri, ahsap oymaciligi ve bu tiir zanaatlardaki oOrtiilii kiiltiirel
gelenekler hakkinda arastirmalar yapmistir. El sanatiyla siisleme ve i¢ mekan
arasindaki iliskileri, anitsal 6lgek ve modern sanatsal inovasyonun tarihi algilariyla
diyalog icerisinde c¢arpistirarak benzer bir c¢ergevede konumlandirmaktadir.
Stingel'ingenis hali kurulumlarin1 basilmig yiizeyler olarak tanimlamaktadir.
Izleyicilerin eser iizerinde gezmesi ile olusan benzersiz ayak izlerini kaydeden ve
izleyicinin mekansal ¢evre ile ilgili farkindalik duygusunu benimsemesini
saglamistir. Bugalismalarinda iz ve hafiza algis1 ile oynamaktadir. Yaptiginin
“resmin hatiras1” oldugunu diistiinmektedir. Biiyiik bir halinin yiizeyine giimiis boya
uyguladigini ve onu bir tuvalin astarlanmis ylizeyine bastirarak, siislii hale getirdigini
soylemektedir. Tekstil kabartma nesnenin bir baskisina veya tersine ¢evrilir. Burada,
islevsel ve dekoratif bir nesne amaglanan parametrelerinin 6tesinde yeniden
olusturulur; yansitilmis ve dokulu baski tiretilen yiizeyin ve essiz olanin bir yansima
nesnesi haline gelmesidir. Stingel giimiis hali resmini gerceklestirir ve geri
cekilir; eserin tamamlayicisi izleyicidir.“Bir hali bir resimdir ve bir resim bir
halidir. Degisenin sadece onlarla ilgili konumumuz oldugunu diisinmektedir. Ona
gore yasamla, resimle ya da haliyla olan iliskimiz, tizerinde durdugumuz yerle olan
iliskimizdir. Hareket eder ama hissedilmez. BernhardWaldenfels'in alg1 felsefesini
takiben yaptig1 eserde varligimi diisiinerek, tam bir farkindalik uyandirir; “Bir dikkat
kabartmas1” gelistiginde, baz1 seyler digerlerinden daha fazla 6ne ¢ikar; tipk: “alaka”
kelimesiyle ayni sekilde, “yiikseltmek” anlamina gelen Latince alaka kelimesinden
tiretildigi gibi. Dikkatli gézlemci i¢in bu, tercih ve erteleme anlamina gelir.Sadece
alandan siyrilmaz, ayni zamanda tematik ¢ekirdege yakinlik veya uzakliga gore

derecelendirilmis bir tematik alanin odak noktasin1 olusturur. Konu igin
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gerekliolmayan sey marjinallestirilmistir. Merkez ve g¢evre Kkesinlikle statik
biyiikliikler degil, devam eden bir merkezleme ve marjinallesme siirecinin
tirtinleridir. Stingel'in giimiis halilar1 serisi, iki biiylik galeri alan1 arasindaki uzun ve
dar bir gegide asil olarak yerlestirilmistir. Resimler birbirleriyle iki sirayla
karsilagtirilir ve parlak, tek renk bir yansima alani olusturulmustur. Renk ve 6lgek
bakimindan benzer olsa da, her eser kendine 6zgii bir iz deposu olarak ortaya
¢ikmasiyla benzersizdir. Her bir ¢alisma yogun dokulu bir siislemeye dokunmus gibi
gorliniirken, baska yerlerde hafifge solmus, olduk¢a diiz degil ve
duragandir. Aslinda, her bir ¢calismanin merkezi ve ¢evresi Waldenfels'in felsefesini
ornek olarak gostermektedir. Calismanin merkezinde, canli sarmasiklar ve bitkisel
motiflerle ¢ercevelenmis, kalin bir ¢igek yatiliyla ¢evrili bir madalyonun izini agikca
gorebilsek de, bu goriintii yiikselir ve kaybolur, bu da birden fazla derinlik ve alan
algisina neden olur. Bu serinin tematik ¢ekirdegi, agikga izleyicinin bakisinin 6niinde
kaymaktadir. Hali, tuvalin ortasina neredeyse milkemmel sekilde serilir; Karmagsik
doku ile birlestirilen simetri, izleyiciyi milkkemmelligi ve karmasikligi ile hipnotize
etmektedir. Serinin geri kalanin1 gozlemleyerek, kabartma ve kayit olarak degisen,
her bir tuvalin sanat¢cinin hareketini igine aldigr aciktir. Evrimin bir kaydi
olurlar. Insan yardim edemez ama hepsini birlikte okur, hareketlerini inceler. Sanatgi
Andy Warhol’a gonderme yaparak ayni desenden olusturulmus, benzersiz
hareketlerle ortaya ¢ikmis “Golgeler” ¢alismasi, Mekansal siisleme bir yana, her iki
calisma grubunun kiimiilatif etkisi, Golgeler, giimiis halilar, her giin kirilmaya neden
olan abartili bir soyutlamadir. Efsaneye gore, Warhol’un1978 - 1979°daki ofisinde
golgelendirilmis gblge imajina dayanan Golgeleri, zamanin ve hafizanin kacak
dogasini yakalayan gegcici bir motiftir. Yiizlerce tablo, Warhol'un Kkariyerinin seri
damgasin1 tasirken, her bir O6genin farkli dokulari, renkleri ve kayitlar1 bir
tekrarlamay1 vurgular. Warhol, anitsal basarisini baltalamak
amactyla, Golgelerini isaret etmistir.Stingel, “Dekor” olarak siisle ilgilenmektedir.
Bunu her adimda derecelendirilmis form ve algi kaymalarin1 dikkatlice
karsilagtirarak ~ yapmaktadir. Warhol'un daha sonraki bir serisinden, olan
“Rorschach”, Tuval iizerine akrilikten olusancalismalarina benzer bir karmagsik
tasarima ve simetriye sahiptir. Ortadaki totemik form kanatlarin1 genis alan boyunca
acar. Miikkemmel simetrik sekli, altin pigmentinde derin doygunluga sahiptir. Belirsiz

bicim, merkezi totemden yayilan kol ve bacaklarda derin bir gizem uyandirir. Hem
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hayvansal sekiller hem de altin pigmentler araciligiyla olusturulanmiistehcen doga,
serinin adlandirilmasindan sonraki testleri taklit etmektedir. Hastalara yanitlarini
degerlendirmek icin verilen miirekkep lekeleri, izleyicinin bilingaltin1 ortaya
¢ikarmak i¢indir; Stingel’in eserleri, aynal ylizey, yogun doku ve donen izler, her bir
izleyicide hem bilingli hem de bilingaltin1 biiylileyen bir tir defter gibi
diisiniilmelidir(URL-19, 2019).

Gorsel 20:Rudolf Stingell “Giimiis Hali”, 304,8 x 243,8 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
2010(https://mwww.phillips.com/detail/rudolf-stingel/NY010412/17)

4.6. Sayisal Sanatlar ve Siisleme

Glniimiizlin yeni estetik anlayigi sanat¢i, sanat iirlinli ve sanat tiiketicisi arasindaki
iletisimi irdelemekte, daha dogrusu, artik bireylere degil, kitlelere ulasmayi
amaglayan yeni ve cagdas sanat akimlarinda iletinin yiginlara nasil iletilecegi
sorununu arastirip bunu bir 6lgme sorunu, bir matematik olasilik sorunu durumuna

getirmektedir. Giiniimiiz sanat yapitlari i¢inde estetik bildirisim tasiyicilari arasinda


https://www.phillips.com/detail/rudolf-stingel/NY010412/17
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yalnizca 6zel bir yer isgal etmektedir. Bu agidan bakilacak olursa sanat, sanat eseri
ya da sanat iiriinii degil “estetik nesne”, sanat izleyicisi degil “alic1”, sanatsal yasanti
degil “iletisim”, ve bi¢im, sekil degil, “yap1” olarak anlam kazanir (Sahiner, 2002,
s.3). Bu bilgiler dogrultusunda sanatin kurgu olarak bir yapiyi iletisimsel araglar ile
insani sicaklik ve estetik bir anlayisla, makinesel, bilgi-islemsel katiligindan
kurtararak olusturuldugu soylenilebilir. Boylelikle ekonomi ve zaman anlaminda da
tasarruf yapilmistir. Kavram olarak ise iletileri genis kitlelere ulastirma anlaminda
yapilara toplumsal bilinci artirmaya yonelik anlamlar katilmistir.Cagdas mimarlikta
da siis ve bezemeye olan ilginin artmasiyla bezeme iiretmek icin yeni yollar
aranmaya baslanmistir. Siise olan bu yogun ilgi, siislemenin artik daha kavramsal,
daha dinamik ve daha soyut bir ileri teknoloji {irinii oldugunu gostermektedir. Cagin
dijital tasarim ve tiretim teknikleri bu yonelimde biiyiik bir rol oynamaktadir. Gelisen
bilgisayar destekli ¢izim ve {liretim teknolojisi (CAD/CAM), sislemeyi daha
deneysel hale getirmektedir. Eski ¢aglardan itibaren siis ve bezeme, dogay: taklit
ederek olusturulurken, glinlimiiziin dijital ve parametrik tasarimlari, siisleme
iiretiminin kaynagini yeniden diisiinmeyi saglamaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde
stisleme, geleneksel smirlarinin digina ¢ikmakta; yiizey, malzeme, bi¢cim ve teknoloji

gibi girdilerin bir birlesimi olarak kavranmaktadir (Lokce ve Allmer, 2011, s.69).

Bu agidan bakildiginda bi¢im olarak uzun ¢abalar sonucu olusturulan siistin gereksiz,
zaman kayb1 ve bos bir ugras olarak degerlendirilen ve bu nedenle reddedilen
goriisler de ortadan kalkacaktir. Teknolojinin gelismesiyle hem yeni hem daha pratik
stislemeler yapilmaya baslanmistir. Dijital sanat siislemeye kavram olarak yeni

anlamlar kazandirmasinin yaninda hiz ve yenilik katmistir.

Bu boliimde dijital sanat iginde elektronik ve neon isiklarlasiislemeler yapan

sanat¢ilarin eserleri ve eserlerin kazandig1 kavramsal anlamlar iizerinde durulacaktir.

FoldHaus, Sanat Kolektifi olarak, olusturduklart RadiaLumia, topluluklari bir araya
getiren eser olarak adlandirilmaktadir. Amag¢ herkesin yasayabilecegi, nefes
alabilecegi ve adil olabilecegi yerler tasarlamaktadir. Dogal diinyanin harika desen,
stislemeler ve teknolojinin giiciinii bir araya getiren eserlerdir. Binlerce yil once,
Black Rock ¢olii, Radiolaria - deniz tabanini kaplayan minik mineral iskeletleri de

dahil olmak tizere, su ve deniz yasamiyla dolu bir okyanustu. RadiaLumia, Playa'da
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hala derinlere gizlenebilecek bu giizel canlilarin yasamdan daha biiyikk bir
uyarlamasidir. Bes kathi bir kiire ve kirk iki origami kabugundan ve 1siltili
dikenlerden olusan nefes alan bir ten ile kaplanmistir.Ziyaretciler yaklastiklarinda
stirekli hareket halinde olarak yapilmis kabuklar1 vekivrimlarini gériirler. Geceleri,
100.000 LED heykelleri aydinlatacak, gokyiiziine 1s1k 1sinlar1 atar ve muhtesem bir
yol bulma lambast olusturur. Mermiler gelip ziyaretcilerin varligina tepki
olarakakarken, kiirenin icini korumakla kalbinin bir bakisini agiga ¢ikarmak arasinda
gecis yaparlar.Ziyaretciler RadiaLumia'y1r yalnizca disaridan gérmez, ayn1 zamanda
tamamen icine de girebilirler. Kiirenin i¢inde, ziyaret¢iler bir platforma tirmanabilir
ve geri cekilebilir, zaman gegirerek, ¢evreleyen manzaraya bakabilir ve mermilerin
sthirli acilis ve kapanisindan tecriibe kazanabilirler.Bu durum sanat, doga, teknoloji

ve insan baglantisinin birlikteligini meydana getirmektedir (URL-20, 2019).

Gorsel 21:Radia Lumia, San Francisco merkezli bir sanat toplulugu olan
Foldhaus'tanPlaya'ya yapilan son katki eser (Fofograf: Foldhaus)

Pakistanl1 sanat¢1 AnilaQuayyumAgha ise, heykel, 151tk ve golgeden olusan
yerlestirmelerindekullandigi motif ve bezeme unsurlari ile dikkat ¢ekmektedir.
Agha’nin bu ¢alismalar1 galeri mekanin1 gosterisli bitkisel vegeometrik motiflerden
olusan golgelerle kaplamaktadir. Tavana asili 2,3 metrekiip bir kiipiin geometrik
kesimlerive motif kesimi titiz bir lazer kesim calismasiyla yapilmis gelik nesne,
mekandan tek birampul araciligiyla ayristirilmistir.ince motiflerle kesilmis celik,

beyaz, siyah ve kahverengi kagida nakis ve silislemeleri igikvasitasiyla yansitir.
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Beyaz 151k, her ikisi de merkezi bir 6liim unsuru olan ve Pakistan'daki anmatoreni
olan mermer mezar taglariin ve oOrtlilerin beyazini temsil eder. Siyah c¢izimler,
ylizeyden vegenellikle goriilmeyen veya c¢ikarillan gizli  katmanlardan
bahsetmektedir.Kahverengi ¢izimler,bedenlerimizin ve ait olmanin Ozlemini ve
maddeyi konusturur. Kirmiz1 ve siyah heykelenstalasyonlari, icinde bulunan her seyi
kaplayan ve giizellestiren genis bir alanda yasamak icingigek ve geometrik motifleri
blyiitiir. Motiflerin olusturdugu bezeme katmanlari, annesinin vemezarin ve Ortii
tarafindan  gizlenmis hale gelen annelerin kimligini, giizelligini ve
kadinliginiyakalamaya ¢aligir. Bu motifler, 6liimiin kaginilmaz oldugu ancak yeni bir

yasamin da ortaya ¢iktigiorganik yapiya saygi gostermektedir (Ugar, 2018, s.70).

Gorsel 22:AnilaQuayyumAgha,Biitiin cicekler benim iginkirmizi,
2016(http://mww.anilaagha.com/sculpturelooksee)

4.7. Beden, Cinsiyet, Kimlik ve Siisleme

Beden sanat1 dedigimiz ilk olarak insanlarin viicuduna dovmeler ve tatto’lar yoluyla
siislemeler yapmasiyla baglamistir. Tahiti dilinde tatau (Ingilizce’detattoo)
sozciigiinden tiiremis olan dévme, MO 2000’lerde ortaya ¢ikmis bir viicut resimleme
sanatidir. Bati kiiltiiriinde dovmeler kisisel kimligi vurgulama amacim tasir. Giyim,
sa¢ kesimi, makyaj ve sahip olunan esya ve aksesuarlar gibi, kisiye ait bir kimlik
yaratmak ic¢in dovme yapilmaktadir. Dévme, yapilan semboliin sonsuzlastirilmasi
cabastyla derinin altina boya ile enjekte edilerek uygulanmaktadir. Kisinin belli bir

grup ya da insanla olan iligkisini veya kendi (ideal) kisiligini ortaya koymasinda
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kullanilan simgesel ve kendine 6zgii bir sanattir. Kisinin ismini ve kimligini gorsel

olarak kullandig: sekil ve imzasidir (Tas¢ioglu, 2013, s.53).

Bu sanatin ilk ¢aglardan itibaren insanlar tarafindan yapilarak var oldugunu yapilan
kazilar ortaya koymustur. Yapilan kazilarda kurganlarda bulunan mumyalanmig
Oliilerin viicutlarinin dévmelerle kapli oldugu ortaya c¢ikmistir. Tamamiyla hayali
hayvan figiirleriyle stislenmis olan bu dévmeler sirtta, kollarda ve bacaklarda saglam

olarak kalip glinlimiize kadar ulagsmistir (Aslanapa, 2015, s.3).

Gecmis yillardan itibaren var oldugunu anladigimiz bu dévmelerin kisisellestirmenin
yaninda giizellestirme cabasiyla olustugu da anlasiimaktadir. Ozellikle giiniimiizde
titkketim kiiltlirliniin artmasi ile “kisisellestirmenin” dneminin azaldig1 goriilmektedir.
Cagimizin belli seyleri parlatip onlimiize giizel olarak sunmasi hemen tiiketilme
arzusunu dogurmustur. Bu durum dévmelerin farkli insanlar tarafindan begenilen
aynt sembollerin tekrar yapilmasiyla “moda” haline gelmistir. Giiniimiiziin
doyumsuz yapisi ve her zaman i¢in daha iyisini ve giizelini istemesi nedeniyle
insanlarin viicutlarin1 giizellestirmek adina moda olan bu ddvmeleri yaptirmasini
saglamistir. Insanlar bedenlerinde gizlemek istedikleri ve kusurlu olan bolgeleri
dévme yaptirarak kamufle etmeye baslamistir. Viicuttaki yara ve dikis izlerinin
tizerine yaptirilan dévmeler ¢irkin olan1 giizel olan ile gizlemek adina yapilmaktadir.
Bu durum sanatin i¢ine kavram olarak “cirkin ve giizel” paradoksunun dogmasina
sebep olmustur. Anlasildig1 lizere beden sanati antik ¢agdan baslamis ve insanlarin
viicuduna yaptig1 tattolar ve siisler ile gerceklesmistir. Bedene farkli amaclarla
yapilan bu siislemeli sanatin sonrasinda degisen donem igerisinde de bedenin kendisi
sanat olmustur. Geleneksel sanat anlayigi igerisinde viicut bir imge olarak
kullanilirken, bedeni deneyimlemeye oncelik veren Performans (beden) sanatinda ise
beden ifadede temel malzeme olarak kullanilmistir. Bu da giincel sanat icerisinde
bedenin farkli anlamlar tasimasiyla kavram olarak siislemeye déahil oldugunu
gostermektedir.Bu konuda sanatini ortaya koyan sanat¢i Cecilia Parades ornek
verilebilir. Cecilia Peredes, (Peru, 1950) kendi viicudunu ¢esitli motiflerle boyayarak
kamufle etmekte ve bunlari fotograflamaktadir. Bedenini tuval olarak kullanarak
ormanlar ve ¢ollerin ve bitkisel motiflerin 6niinde kendi bedenini boyayarak
caligmalar tiretir. Sanat¢1 ¢aligmalariyla ilgili olarak; “Bizi insan yapan sey, diinyaya

geldigimiz bu kiiltiir disinda diger kiiltiirleri, diger yasam kaliplarmi taniyarak
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kiiltiirtimiizii agmaktir. Yine de kendi kiiltlirimiiz ile var oluruz. Kimligin gizemi asla
tam olarak ¢oziilmez. Asla geri donemeyecegimiz bir zaman ve yerdeyiz” (Peredes,

2018).

Gorsel 23: Cecilia Paredes, Corinthians, 2014, dijital Fotograf 120 x 120 cm

Cinsiyet baglaminda ise kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve
miizelerde yeterince temsil edilmemesine, hatta ¢ogu zaman dislanmasma karsi
1960’larda bir grup sanatgi, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni, bir
miidahalebaslatmiglardir. Bu miidahalenin bilincinde ve tarafinda olan biitiin
sanat¢ilarin liretimlerini, Feminist Sanat bashigi altinda degerlendirmek miimkiin
olmustur. Bu yaklasim, tarihsel slirecte kadinlikla baglantilandirilan ‘dekoratif’,
‘kiigik’, ‘mindr’, ‘duygusal’, ‘amator’ gibi Ozelliklerin tizerine gidilmesine yol
agmistir. Feminist sanatgilar kadinlarla iligskilendirilen bu Ozelliklerin {izerine
giderek, kadinlarin lretimiyle Ozdeslestirilen el sanatlarina yonelmislerdir. Dikis,
nakis, orgii gibi geleneksel tekniklere bilingli olarak basvurmustur (Antmen, 2014,
5.239,243).

Bu noktada karsimiza “zanaat” kavrami c¢ikmaktadir. Zanaat, insan {iizerinde
hayranlik ve estetik duygular uyandirmayan marangozluk, dokumacilik vb. islere
denmektedir. Yani zanaat mahsulii {riinlerde hayranlik ve estetik duygular
uyandirma kaygist mevcut degildir. Giindelik esyalar1 karsilamasi icin ihtiyaca
yonelik iiretilmektedir (Gok, 2018, s.16).Siislemenin el isciliginden dolay1 zanaat
unsuru olarak goriilmesi ve feminist sanatgilarin bu unsurlar liretkenlikleriyle 6zgiin
hale getirip sanata doOniistiirmesi, sanat ile zanaat arasindaki ¢izgiyi

bulaniklastirmistir.
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Burada sanat ve zanaat iliskisi baglaminda Onemli bir yere sahip olan Art
Nouveau’nun etkisi 6nem tasimaktadir. Art Nouveau akiminda sanat kavrami zanaat
ile desteklenmeye c¢alisilmaktadir. Zanaatciligin uyandirilmas: ve Ozendirilmesi
yolunda c¢aligsmalar baslatilmistir. Giindelik yasama her zaman uyum saglayacak ve
meslekle giizellik begenisini gelistirecek bir sanat anlayisi olusturulmaya
calisilmigtir. Sanatgilar, hem makineyle uyumlu olma hem de zanaatcisinin varligin
stirdiirmesini istemislerdir. Bu donemde Art Nouveau’yu 6vmek i¢in dekoratif terimi
sik¢a kullanilmistir. Resim ve baskilarin neyi betimlediklerini anlamadan 6nce, goze
hos gelen bir motif algilanmalidir. Dekoratif olan seylere karst duyulan genel ilgi,
sanatta yeni bir yaklagimin onciiliigiini yapmistir (Ayaydin, 2016: 84).

Yeni yaklagimlarin Oniinii acan ve cinsiyet- kimlik kavramlari iizerinde duran sanat
tarihgisi LindaNochlinda, 1971 yilinda “Neden Biiyiikk Kadin Sanat¢i Yoktur?”
basligiyla makale yayimlamistir. Nochlin, bu 6nemli makalesiyle feminist sanat
tarih¢ilerinin yeni sorular sormak ve sanat tarihinin yeni formiillerine erismek
zorunda olduklarini iddia etmistir. Sonrasinda feminist sanat tarihgileri gegmiste
kadinlarin trettigi kayip ya da unutulmus zanaat {iriinlerini giindeme getirmislerdir.
Feminizm’de kadin sanatcilar kadin deneyimlerine odaklanmislar, geleneksel olarak
“kadin is1” yaftasiyla goz ardi edilen elislerini “alt diizey” sanat formlarini cesurca
tyilestirme yoluna basvurmuslardir. Feminist sanatgilar gecmiste gormezden
gelinmis kadin sanatcilart glindeme tagimiglardir. Ancak kadinlar genellikle
geleneksel el igleri iirettikleri i¢in feministlerin ¢ogu, el sanatlariyla yiiksek sanat
eserleri arasindaki farki eril bir ayrim olarak goriip, bunu reddetmislerdir. 1970’lerde
bu ¢alismalar “dekoratif” sanat sinifina girmeye baslamistir. Feminist ilkeler giderek
daha bilinir hale gelmis ve modernizmin elitistliine, tekelciligine muhalefet olarak

feministler sanat iiretiminde yaygin, ¢ogulcu bir yaklagimi benimsemislerdir (Barrett,

2015, s.254).

Modernizm doneminde, silisleme Onemsiz, yiizeysel, aldatici ve irrasyonel gibi
adlandirmalarla kotii olarak kabul edilmistir. Ama bu durum bazi feminist
teorisyenler tarafindan rehabilite edilmistir. Geleneksel olarak diisiiniilen slis ve
siislemeye, kadinsi bir kimlik alam1 olusturmuslardir. Modern anlayis, dekoratif
vesiisleme anlayisina karsi ¢ikmus, siislemeleri anlamdan yoksun, yiizeysel olarak

gormiistiir. Feminist anlayis ise modern anlayisa kapsamli bir meydan okumustur.
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Modernin tiim olumsuz degerlendirmelerinden ziyade pozitif olani siislemistir.
Stisleme i¢in, modernizm doneminde, Ozellikle de modernin {izerinde durdugu
karsitliklar — yani gereksiz ve gerekli; yiizey ve derinlik; amagsizlik veislevsellik;
duygusal ve rasyonel vb. kavramlarin tartisilacagi gibi, siislemenin oldukca
indirgemeci modernist tanimi1 da sorgulanabilmektedir. Bu agidan bakilirsa siisleme,
anlam tasiyicisi olarak roliinii reddetmektedir. Siislemeyi sadece varlik olarak
diistinmek ve maddeden yoksun olarak gérmek dogru degildir. Yiizey efektleriyle
ilgili iletisimsel bir ara¢ olarak zenginligini ve degerini degistirmek gerekmektedir.

2

Son donemdeki feminist siisleme sanatcilari“Onemsiz” olarak goriilenin degeri
oldugunu savunmuslardir. Kisitlamalarin asilmasinda esas iizerinde durulmasi
gereken noktanin, yiizey tizerinde derinlik, akilct iizerinde duyusal gibi ikilemelerin
oldugunu savunmuslardir. Feminist sanatgilar bunu yaparak, modernistin terimlerini
tersine ¢evirmiglerdir. Modernin Gtesine ge¢mek yerine ikilemler olusturarak
kavramlar1 yeniden sorgulatmiglardir (Negrin, 2006, s. 219).

Bu konuda yaptig1 ¢aligmalarla 6nemli bir yere sahip olan Mrriam Schapiro, buluntu
kumas pargalart ile gerceklestirdikleri kolaj-resimlere feminist bir terminoloji
tireterek ‘famaj’ adini vermistir. Desenli kumaglardan yararlanarak enstalasyonlar

yapan Joyce Kozloffgibi sanatgilarin yani sira zanaatin anonim yoniini vurgulamak

adina kolektif ¢alismalar yapmistir (Antmen, 2014:245).

Gorsel 24: Miriam Schapiro, “Miriam'in Bebeklerle Yasam1”, Kagit iizerine akrilik,
kumas ve kolaj, 30 x 60 cm, 2006
FlomenhaftGalerisi(https://artcritical.com/2015/06/24/femmage-by-
miriam-schapiro-and-melissa-meyer/)

Giliniimiize dogru geldikg¢e bu konular1 kendine 6zgii caligmalariyla, farkli kurgularda

ele alan sanat¢1 Olek'in sanatininyine cinsiyet, feminist idealler, iletisimin renklerle

evrimi ve kavramsal kesifleri icerdigi goriilmektedir. Olekmoda, sanat, zanaat ve

halk sanati arasindaki sinirlart  kaldirmigtir. Eski moda tg isi  teknigiyle,


https://artcritical.com/2015/06/24/femmage-by-miriam-schapiro-and-melissa-meyer/
https://artcritical.com/2015/06/24/femmage-by-miriam-schapiro-and-melissa-meyer/
http://oleknyc.com/home
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viicudumuzun ve psikolojik siireglerin karmasikligi ve birbirine bagliligi igin bir
metafor olusturmak igin giinliikk olaylari, ilhamlar1 ve umutlar ifade etmek i¢in gegici
bir iplik ortami olusturur. Olek'in parlak renk patlamalar1 ¢ogu kez
enstalasyonlarininelyaflarina dokunan politik ve kiiltiirel elestirileri maskeleyerek
sanatgilar ve yazarlara duydugu saygiyr yansitmaktadir. Mevcut zaman ve ortamda
zaten var olanmi vurgular. Kadin haklarmin, cinsel esitligin ve ifade 6zgirligiiniin
aktif bir destekgisi olan Olek, caligmalarinin genis ¢ekiciligini, diinya ¢apindaki
baskici yasalarla bastirilanlarla dayanigma gostermek i¢in kullanmaktadir (URL-21,
2019).

Gorsel 25: Olek (fotograf © Pranav Mehta / St + ARTIndia)
(https://www.brooklynstreetart.com/2015/03/25/gender-caste-and-
crochet-olek-transforms-a-shelter-in-delhi/)


https://www.brooklynstreetart.com/2015/03/25/gender-caste-and-crochet-olek-transforms-a-shelter-in-delhi/
https://www.brooklynstreetart.com/2015/03/25/gender-caste-and-crochet-olek-transforms-a-shelter-in-delhi/
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5. KONU KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALAR

Gerek lisans gerekse yliksek lisans egitimi siliresince sanatsal uygulamalarda ¢ikis
noktasi geleneksel siis unsurlari olmustur. Uygulamalarda bu konuyu se¢me nedeni
stisleme ve motiflerin ge¢misine sahip olan kiiltiirel zenginliklerden kaynakli olarak
icinde bulunan zaman ve mekansal kosullar belirleyici olmustur. Bu kosullar ¢cogu
zaman i¢inde yasanilan mekan ya da nesilden nesile aktarilarak gelen yerel motiflerin
etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Cogunlukla biiyiiklerin evlerinde etrafimizda goriilen her
tiirlii nesnenin siisleme icermesi ya da tamamen siislemeye doniismesi konunun ilk
temellerini olusturmustur. Bu durumda siislemeleri yeniden okuma ve anlamlandirma

ihtiyaci ortaya ¢ikar.
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Gorsel 26: Seyda Canpolat, “Babaanne Evi”, 2016

Giinliik yasamin bir parcast olarak ¢ogu Anadolu evinde siis unsuru olarak goriilen
danteller tasarim ve ¢agdas sanat ile iliskisi acisindan ele alindiginda kavramsal
diizeyde kesfetmeye ve kesfedilmeye deger zengin bir kaynak sunar. Ozellikle
kadinlarin kendilerine 6zgii bir bakis agisiyla ele aldiklar1 konular,daha gizemli hale
getirilerek siislemelerdeki motiflerin,i¢ diinyalarinin  metaforik bir  sekilde
yansimasina taniklik ettigi goriiliir. Herhangi bir evin duvarinda goriilebilecek olan
bir ev, bir aga¢ ve bir buluttan olusan danteladaki basit bir temsilin yalinlig1 ve

sadeligindeki samimiyet, kadinsi yaklagimin gizeminin temsilinden baska bir sey
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degildir. Bu gizem bi¢imsel olandan 6ze donme ya da 6zii yakalamanin ¢abasi olarak
ele alindiginda, dogay1 ve esyalart stilize ederek aza dolayisiyla da 6ze indirgeyerek
anlamin 6nemine vurgu yapmaktadir. Anlam iiretme aslinda az ve 6z olanin ¢ocuksu
halidir dantellerde. Bir ¢ocugun yaptigi gibi yalan ve dolani olmadan igten ve
samimi... Bir ev... bir agag... li¢ bulut... Schapiro’nun dedigi bir dantela gibi az ve

0z.

Tarihsel olarak, dantelin sanattaki rolii, belki de sanatgr Miriam Schapiro’nun
1970'lerde cinsiyet ve kadinsilik konularin1 “kadin™ kolajlart ve kadin ¢aligmalarinin
sergilerine koymasiyla baglamistir. Dantelin yapisal nitelikleri Shapiro'ya kendi
geemisine yaptigi yolculugunun yavas bir sekilde aciga c¢ikmasini ve kadinlarin
karsilastig1 sorunlarla daha genis bir iliski kurmasini saglayan bir i¢ duygu ve
diisiinceleriyle ugrasan bir platform sunar. Schapiro, dantelin giiglii metaforik
degerini ve ona sanat¢i olarak kullanimini sdyle agikliyor: “Benim i¢in mekén, tarih,
ideoloji, siyaset i¢in bir metafordur. Bu birgok mesaj tasiyor. Gii¢lii, kirilgan, desen
ve bigim bakimindan ¢esitlidir, yapilandirilmis, romantik, islevseldir. Bence ¢ogu

kadin dantel gibi olmak ister (Schapiro, 1976: 63).

Dantel gibi olmak; bir biiyiite¢ alip babaannenizin yaptigi bir dantel pargasina
baktiginizda, ince bir sekilde birbirine gegmis ipliklerden bir ag’da gormek
mimkiindiir. Ag1 gormekten ¢ok dantelin meydana getirildigi zamani ve siireci
diisiindiigiiniizde kadmsi1 olanm anlamlandirilmas: daha kolay olacaktir. Ipliklerle
yapilan motiflerin Olgiileri ve karmasikligi, bir dantel pargasini yapmaya baslayan
zaman, sabir ve aci hakkindaki soyut bilgiyi, daha icten ve derinden hissedilen
samimi bir seye doniismesi ile olusur. Dantelin siislemeci ve dekoratif dis
goriintlisiine bakildiginda ¢ok fark edilmeyen ancak icine girildiginde dantelin derin
ve gizemli anlamlan ile ilgili olarak esitsizlik, somiirii ve toplumsal cinsiyetin
karanlik yiizii kendisini acimasiz bir bicimde ancak yine de kibar bir dil ile ortaya
koyar. Bu paradoksal iliski caligmalarim iginde bir temel bir referans noktasi
olusturur. Bu kapsamda kendi ¢alismalarimdan olusan siireg ile ilgili ilgim, dantelin
karmagik acik is yapisinin ve bu yogun dekoratif kumasi insa eden hassas ve
karmasik desen ve motiflerin genis c¢esitliliginde yatar.Bu c¢esitlilik kiiltiiriin

damitilmis 6ziinden baska bir sey degildir aslinda. Bu kapsamda ¢ikis noktasi bu
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kiiltiirel degerler 1s181inda ele alindiginda ¢ok agiktir aslinda“Babaanne Evi” ya da:

Bir ev, bir agag,ii¢ bulut...

Caga ve doneme gore degisen giizellik anlayisina bagli olarak,siislemeye iligkin
yaklagimlarda da degisimler kaginilmaz olur. Degisen anlayis ile birlikte bigimin de
doneme uygun sekilde yeniden ele alinmasini gerekli kilarken; siis ve siisleme
unsurlarinin sadece bezeme, nakis ya da dekorasyon anlamlarinda bir giizellik ve
zenginlik unsuru olarak kullanilmasinin disina ¢ikilmasini zorunlu hale getirir.
Ozellikle ¢agin kavram ve ortam odakl1 sanatsal yaklasimlar1 igerisinde siislemenin
anlammin ¢aga uygun sekilde bi¢imlendirilmesin gerekliligi zorunlu bir durum
olarak ortaya cikar.Bati anlayis1 ile yapilan sanat egitimi siirecindeki sanatsal
uygulamalarin, gelenekten kopuk sekilde yiiriitiilmesi stislemeden uzak durulmasina
neden olsa da modern sonrasinda daha 6zgiir ve bireysel yaklasimlar sayesinde

stislemenin yeniden ele alinmasini gerekli kilmaya baglar.

Gorsel 27: Seyda Canpolat, “Laleli Otoportre”, 2018, T.U.A.B, 100x120 cm

Ozellikle atdlyelerde yapilan modelden ¢alismalar modele bakis agisinda gelenegin
onemini bir kez daha ortaya koymustur. Ulkenin zengin siisleme tarihi sadece sanat
tarihgilerin aragtirma alani olmakla kalmayip sanatsal uygulamalarda da ¢agdas bir
bakis agistyla resimlere yansitilmast gerektirir. Bu sorumlulukla hareket edildiginde
motif ve silislemelerin kullanilmasinin 6nemi daha c¢ok ortaya ¢ikar. Bu
diisiincelerden hareketle yapilan uygulama g¢alismalar1 baslangigta ¢ok bilingli bir

eylem olarak goriilmese de gegmis yasantinin i¢gilidiisel yansimalari olarak goriilmesi
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gerekir. Bu ¢alisgmada (Gorsel 27) “Babaanne Evi’nin goriillmeyen 6znesinin ortaya

c¢ikmasi olarak okundugunda gorsel daha anlamli hale gelir.

Oznenin kendi varligin1 model olarak ele almas1 kadin-siisleme iliskisi agisindan son
derece 6nemlidir. Ciinkii geleneksel yaklasimda hep arka planda kalan, kendisini
gizleyen sadece silislemeleri gosteren bir yaklasimda goriinmeyen Oznenin
gosterilmesi ¢abasidir. Kadin bu anlamda siislemeyi yapan giizel, zarif ve sofistike
yapist ile kadinligi yayar ve karakterini ortaya koyar. Bu karakter siis unsurlariin
olusturdugu gizem ve biiyiisii ile izleyicide anlam olusturmaya davet eder. Bu davet
sadece siisleme ile degil kullandig1 renk ve boya kalemlerinin kullanim seklinden
kaynakli geleneksel bir yaklagimdan esinlenmesinden kaynaklanir. Bunu o6zellikle
calismalarda “retro” ya da “vintage” bir duyguyu yakalama ¢abasi olarak ele almak
ozneye daha bir zarafet ve incelik kazandirmaktadir. Oznenin kendisini stilize etme
kaygis1 geleneksel ile olan iliskisi acisindan rastlant1 degildir. Ozne burada izleyene
gostergebilimsel bir okuma sunmaz tam tersine goriingiibilimsel bir okuma 6nerir ki

bu da geleneksel betimleme anlayisinin ¢agdas yorumu agsindan ele alinmasi gerekir.

Gorsel 28:Seyda Canpolat, “Ozne ve Adalet”, 2017, T.U.A.B, 100x100 cm

Konu kapsaminda yapilan bu c¢alismada (Gorsel 28) eski ile yeni olanin
sentezlenmesi cabalar1 en biiyiik 6zellik olarak 6ne ¢ikar. Bu acidan bakildiginda
figiiratif caligmalarin ele alinmasi geleneksel Tiirk sanatinin 6ziinde figiiratif agirlikli
olmasi ile agiklanabilir. Ancak siis ve motiflerin sadece figiir iizerinde degil ayni

zamanda arka plan ya da fonda da etkili bir sekilde kullanilir. Bu 6zellikle mekanin
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tabloya dahil edilmesi agisindan dnemlidir. Figiir fon iligkisinin biitiinliigii ve uyumu
acisindan birligi saglamada onemli katki saglamaktadir. Calismada (Gorsel 28) 6zne
bir ara¢ olarak degil amag¢ olarak bulunmaktadir. Bu amag¢, modern donemin
kendisini ortaya koyan ya da varlik nedenini kendisinde arayan estetik ve bigimsel

bir yaklasimdan ¢ok bir anlam ve kavram iiretme amaciyla yapilmistir.

Ozne olarak kadin mekinda ve iizerinde tasidigi motif ve siislemelerle
biitiinlesmistir. Kadinin elinde stilize olarak var olan nar ise yine kadinin
tiretkenligini, bolluk ve bereketi ifade etmektedir. Ayni zamanda nar kabugunun
icindeki taneleri toparlamasiyla birlestirici bir giicli yani esitligi ve adaleti de ifade
etmektedir. Kadin tiim bu vasiflar1 tasiyiciligiyla yine resmin baskin karakteri
olmasma ragmen izleyici ile kurdugu diyalogda oldukc¢a nazik ve zarif bir tavir
ortaya koyar.Bu nezaket ve incelik kadini ¢alismanin nesnesi yapmaz g¢alismanin
nesnesine doniismek i¢cin kadinin iktidar nesne baglaminda pasif olmasi
beklenir.Oysa ¢alismada kadin dogurganligin temsili olarak elinde tutugu nar ile

toplumda iktidarin gizli sembolii olarak kendisini daha goriintir kilar.

Gorsel 29: Seyda Canpolat, “Ozne ve Mekdn”, 2018, Pastel Boya,

Kadin caligmanin ana motifi yani bir 6zne olarak kendi 6zgiil agirligmi biitiin
yiizeyde hissettirir. Etkisini aldigr renk ve bigimleri, diledigi gibi yonetir. Bu
yonetme bigim agisindan gegmisle baglarini koparmadan gegmis ile yeninin sentezini
yapmaktadir. Kadin evde ordiigii dantelleri, el isi iirlinleri, atilacak olan degersiz

nesneleri siisleyerek yeni nesnelere doniistiirmesiyle evde bir hakimiyet ve giic
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kurmustur. Bir televizyon {izerine dantel 6rtmesiyle bile o kadina ait olmustur.Erkek

farkinda olmasa da kadin bulundugu ortamin gizil iktidaridir.

Nesneler ele alinan malzeme yardimiyla arag degil amag¢ haline gelmistir. Sadece
kadinin egemenligini ortaya koymak i¢in tercih edilmislerdir. Bu tercih kesinlikle
rastlantisal bir tercih degil gizli iktidarin aciga ¢ikarilmasindan baska bir sey degildir.
Kadin calismada kendini gostermis ve egemenligiyle var olmustur. Isti adl
calismalarda bu yaklagimlart gérmek niimiindiir. Calismanin amaci parcalar1 bir
araya getirme, pastig(ekleme), ulama yeni bir dil ortaya ¢ikarmaktir. Farkli parcalar
toplayici toparlayic1 ve birlestirici kolajlartoplumsal ve kamusal diizen iizerinden
kadinin egemenligini ortaya koyar. Modern sonrast dénemin kendi o6zelliklerini
yansitmasi adina bu kolajlar yapilmaktadir. Siisleme ve motif 80°li yillardan sonra
cok gelismis ve bu gelismede kadinin etkisi ¢ok fazladir. Kiiltiirel duyarliligi yeni ve
eklektik bir sekilde yonetim ve hayat sanat iliskisi baglaminda giinliik esyalar

kullanarak sanata doniistiirmeyi kadinlar daha iyi gosterir.

Gorsel 30:Seyda Canpolat, “Istif Gorsel31:Seyda Canpolat, “Istif 27,
17,2018, Kolaj 2018, Kolaj.

Bu iki kolaj calismasinda yasadigimiz ¢evrede bircok kadin ve kadma ait kumas
parcalar1 ile yine kadmlarin kullandiklari nesnelerden iiretilmigtir. Zaman zaman
boya ile yapilan miidahaleler ve kolaj teknigi ile yapilmis olmalarma ragmen
feminist yaklasima gore famaj olarak tanimlanabilir. Famaj; kadinlarin malzemeleri
kendileriyle 0zdeslestirmelerinden dolay1r ortaya c¢ikan kolaj c¢alismalart igin
kullanilan bir terimdir. Bunun yaninda giinlik yasamda ve evcimenlik simirlart
igerisinde yaptiklar isleri, yaraticiliklarini hem icerik hem de bi¢im olarak ortaya

koymalar1 agisindan sanat¢i olduklar fikri savunulmaktadirlar.Bu kapsamda kadina
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ya da kadmlara ait basit nesnelerin bilinen anlamindan farkli anlamlara
doniistiiriilmesi ¢agdas sanatcilarin en temel ilgi alanina déniismiistiir. Ozellikle
kadina ait elbiseler, makyaj malzemeleri, dantel ve Orgiiler, kumas vb. nesneler
feminist sanat agisindan kadin hareketlerinin ve toplumsal cinsiyet miicadelesinin

gorsel simgeleri olarak kullanilmaya baglamistir (Ersen, 2010, s. 73-78).
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Gorsel 29 ve 30 da goriilen calismalar famaj calismalara 6rnek olusturmaktadir.
Ozellikle kadinlara ya da kadimlarin giinliik yasamda kullandiklar1 nesneleri sembolik
olarak belli bir kalip igerisine hapsederek kadinlarin giinlik yasamda evlerinin
hapishaneye doniistiiriilmesi iizerine anlam olusturmasi kurgulanmistir. Calismanin
dantel ve elisi motiflerle yapilmasi kadinsiozelliklerin vurgulanmasi i¢indir. Ayrica
bu siislemeli ve motifli famajlarin gelenekselci yaklasimlar hakkinda nasil bir rol
iistlendikleri konusunda fikir iiretilebilir. Cilinkii yerel ve kiiltiirel 6zellikleri olan bu

nesneler kadinin ya da kadinlarin igerisinde yer aldig: kiiltiirii temsil etmektedir

hh/:—«m 3

Gorsel 27: Seyda Canpolat, “Famaj”, 2017, Kolaj

Dantel isleme, 6rgii 6rme, dikis dikme, oya ve t1g isleri yapma ¢ok ayr1 bir zaman ve
caba gerektirmektedir. Belirli bir deneyim ve el ustaligi gerektiren bu isler her ne
kadar erkekler tarafindan tekrar dayali basit bir eylem olarak goriilse de ilmik ilmik
oriilmekte ve ince ince islenmekte oldugu igin belirli bir bilgi gerektiren bir alana
doniismiistiir. Ozellikle geleneksel bazi motif ve 6rneklerin kusaktan kusaga agiz
yoluyla ya da saklanmis kiigiik motif Ornekleri ile gelecege aktarilmasi baska
alanlarda c¢ok faza goriilmeyen bir gorsel kiiltlir gelenegini de yasatmaktadirlar. Bu

da bu alanin anaerkil bir mirasin gelenegi olarak nitelendirilebilir.

Kadin yasadigi mekanisiirekli diizenler degistirir ve kurgular. Mekan kadinin
kurgusunun bir triinii olarak yasam alanina doniisiir ve paylasilan her sey bu kurgu
ekseninde gerceklesir. Bu kurgu bazen basit bir diizeyde yalin ve sade olarak
gerceklesirken bazen daha karmagsik bir kurguyu tercih eder. Yasam alani olarak
kurgulanmasina ragmen mekan kurgulayanmn 6liim alanina da doniisebilir. “Oliim”

adli ¢calismada mekanin bu ¢ift yonli tarafi sorgulanmaktadir (Gorsel 33). Ortada
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capraz sekilde yatan kadin mekanin bir parcasi olarak betimlenirken mekandan
bagimsiz diisiiniilemez ¢ilinkii bu baskasina ait bir mekan degil, kendisi tarafindan
kendisi i¢in yapilmis kendisine ait bir mekandir. Calismada kadin kimliginin iirettigi
bu ev ortaminin hem cennete hem de cehenneme doéniisebilecegi gosterilmektedir.
Diger ¢aligmalarla karsilastirildiginda daha radikal ve daha dramatik bir kavramin ele
alindig1 goriilmektedir. Toplum tarafindan kendisine bigilen roliin belirlenmis
olmasina bagh olarak iiretilmis olan siislemeler dramatik bir olayda bile 6zneye eslik

eder.

Gorsel 28:Seyda Canpolat,”Oliim”, 2019, T.U.A.B, 100x120 cm

Zemin ve ortamda genellikle kadinlarin geleneksel olarak yaptiklart el sanatlari
kirmizi ile 6zellikle vurgulanmistir. Ozne de benzer motiflerle mekdna uyum
saglayacak sekilde biitiinlestirilmistir. Ozne olarak merkeze alinan kadin ile
gosterilmeye calisilan kavram 6ne c¢ikarilir. Kavram motif ve siis 6gelerinden yavas
yavas anlama kaymaya baslar ve neseli goriinen siislemeler yerini drama birakir.
Ozne olarak kadinin merkezde olmasina ragmen kamufle ederek dnemini azaltarak
nesneyi One cikarir. Boylece kadinin toplumsal olarak degeri zerine cevrenin

baskisina ve siddeti yansitilmaya ¢aligilmistir.

Bu baglamda, bu ‘Kirkyama’ adli kolaj calismasi kadina yiiklenen tiim
sorumluluklara ve evcimen kimligin bir isyan1 olarak diistiniilmesi gerekir. Arka
planda yer alan ¢icekli kumas pargalar1 kadinin evde ise yaramayan ya da islevini
tamamlamis atik nesnelerden olusan pargalarin tekrar bir araya getirilerek bir biitiin

igerisinde sunulmasi ile toplumda kadina yiiklene koruyucu, toplayici olarak anne
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kavramlar ile iliskilendirilmeye calisilmistir. Calismada Schapiro’nun yaklagimiyla
kadinin  bicki, dikis ve nakistan Ote gidemeyecegini, sanatsal yorumlar
getiremeyecegi goriisiine sahip olanlara karsi bir durus ve bir bakis s6z konusudur.
Benzer sekilde kadin ugraslar olarak degerlendirilen kirkyama ve nakis kullanarak
calisgmanin ana c¢ergevesini olusturur. Arka plana pegeteler, renkli kumaslar,
danteller, oyalar, mutfak Onliikkleri kadina ya da kadinmi ile 6zdeslesen nesneler

koyarak bunlar1 kolaj teknigi ile yeniden anlamlandirmaya ¢alismistir.

Gorsel 29:Seyda Canpolat, “Kirkyama”, 2016, T.U.K.T, 140x120

Calismada segilen pargalarin estetik yonii ile degil kadinlara bir hayat tarzinin ortaya
konulmasina ve izleyiciyi duyarliliga davet ederek yeni bir kavramsal okuma
gerceklestirmektedir. Bu kavramin algilanmasinda en biiylik sorumluluk segilen
nesnelerin kurgulanma ve bir araya getirilme bigiminde yatmaktadir. On kisimda yer
alan kadin figiiri ¢alismanin ana Oznesi gibi dursa da arka planda yer alan
nesnelerden tam olarak bagimsiz degildir. Figiir lizerinde bulunan motif ve
siislemeler ile fondaki siislemeler arasindaki uyum ve biitiinliik kadinin se¢mis
oldugu nesnelerin rastlantisal olmadigini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu da

kadinin toparlayici rolii ile iligkilendirilebilir.

Sanatin modern sonras1 doniisiimii ile baslayan siirecte estetik dneminikaybetmeye
baslayinca ya da yon degistirince kadin ve kadinla ilgiligaligmalarda bir artisortaya
cikmistir. Bunun en biliylik nedeni estetikteki begeni anlayisinda ortaya cikan
degisikliklerdir. Her tiirlii nesneyi cesur bir sekilde kullanan sanatc¢ilar genellikle
¢ikis noktalarint kendi kiiltiiriinden, ge¢misinden ya da bedeninden almaktadirlar.
Bunu alirken de mutlaka izleyiciyi ya da aliciy1 yeni bir anlam {iretmeye sevk edecek

nesneler bir araya getirilmektedir.
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Cagdas sanat uygulamalarinda sanatginin kendisini ya da bedeni kullanmasi
cogunlukla bir strateji olarak diisiiniilmektedir. ‘Bah¢e’ adli ¢alismada kendisini
model olarak kullanarak kendi lizerinde farkli motiflerden olusan kiyafetiyle poz
verir. Arka planda bulunan motif ve siis unsurlari 6niine yerlestirdigi modelini fonda
bulunan motiflere gore tekrar boyayarak yapar. Bunu dogadaki motiflerden ya da
siislemelerden yola ¢ikarak degil, bahgede ya da dogada bulunan bitkisel motiflerden
secerek gerceklestir.

Gorsel 30:Seyda Canpolat, Bahge ve Menekse, 2016, T.U.K.T, 140x120 cm

Ikinci resimde ise kendine has gelistirilmisyontemle nakis ve motiflerden olusan
dantel orneklerini kolaj teknigi ile bir araya getirerek yeni bir mekan olusturulur. Bu
mekan dogadan alinmis ya da dogay1 temsil eden bir mekan degil yeni bir doga ya da
bahge yaratma amaciyla yapilmigtir. Bu mekan daha ¢ok kadin ile siis 6gelerinin bir

araya gelmesi ile olusan ve kadini temsil eden bir bahgedir.
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SONUC

Siisleme, tarih Oncesi ¢aglardan bu yana insanoglunun iggiidiisel bir tavri sonucu
ortaya ¢ikmis olan bir ihtiyacin iiriiniidiir. Tarihsel siire¢ icerisinde modern déneme
kadar giizelligin, gosteris ve zenginligin bir gostergesi olan siisleme modern sonrasi
donemde sanatgilar tarafindan farkli anlamlarla kullanilmaya baglanmistir. Bu
yaklasimda siis ve siis unsurlart kendi basmna bir anlam ifade etmez. Anlamin
olusmasi i¢in nesnenin ve siis unsurlarinin bir araya geldiklerinde olusturduklar: yeni
anlam tizerinden kavram iiretilmesine bagli olmasi gerekir. Siislemenin en temel
ozelligi olan bicim ve soyutlamayr baglamsal ac¢idan anlamlandirmak ve yeni
kavramlar iiretmek oldukg¢a zordur. Ciinkii degisen sanat yaklagimlari, anlam ve
anlatim dili, degisen imge Ve bellek, degisen mekan ve sosyal sistem i¢inde bu ¢aba
yetersiz kalir. Bu nedenle siisleme ancak baglamsal yaklagimlar cercevesinde ele

alinip degerlendirilebilir.

Siislemenin modern doneme kadar olan 6rneklerinin iglevsellik ve giizellik amaciyla
yansitmact bir yaklasimla yapildigr goriilmektedir. Modern donemdeki sinirh
ornekleri bicimci ve estetik bir tavirla ele alinmistir. Ancak modern dénem sonrasi
degisen toplum yapisi ve yasam sekilleri biitiin alanlarda oldugu gibi siislemenin
sanatta kullaniminda da bir kirilmaya neden olur. Bu kirilma siislemenin islevselci ya
da giizellik ile ilgili yararcilifi azalir ve siisleme artitk mesaj iceren elestirel bir
yaklasimla kullanildigt mekan ve nesnede yeni bir anlama doniisiir. Bu elestirel
tutum mesaj popiiler kiiltiiriin ticari metalarina ve kurumlarina yonelirken ayni
zamanda anlam ve kavram liretmeye yonelmistir. Bu tutum 6zellikle disiplinlerarasi
bir baglamda biitlin yeni yaklasimlarda benzer sekilde ele alinmugtir. Siisleme
0zellikle minimalizm ve popiiler sanat ile basladigi anlam arayisinda diger sanat
akimlar ile ortak sekilde devam etmistir. Bu anlamda siisleme farkli disiplinleri bir
araya getiren kavramsal bir etkinlik olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yerlestirme,
performans, video ya da viicut sanat1 gibi giincel disiplinlerde ortak alan olmustur.
Siisleme 6zellikle son iki Venedik bienalindeki bazi tilkelere ait pavyonlarda bir tema
olarak ele alinmistir. Bu siislemenin giincel sanat alaninda disiplinlerarasilikla
iligkisini gostermesi ve kavramsal yoniiyle ele alinmasi agisindan Onemlidir.

Zamanla Olgegi genisleyen, disiplinlerarast ve multidisipliner bir yapiya doniisen



77

stisleme toplumsal, kiiltiirel tarihi ve cografi baglamda aciklanip degerlendirilebilir.
Giincel sanatgilarin modern sanattan farkli olarak giinliik sosyal, siyasi, politik,
ekonomik ve ¢evre konularma ilgi duymasi egilmesi sanatlarina da yansimistir. Buna
bagli olarak siisleme; sosyal, politik, cinsiyet ve 1rk sorunlar1 hakkinda iletisim
kurabilmek i¢in sanatgilar tarafindan kavramsal olarak ¢aga uygun sekilde yeniden
kurgulanmigtir. Siisleme, g¢evrenin korunmasi, kadinlarin baski altina alinmast,
yasadis1 gog¢ veya kolelik ile ilgili olarak veya terdriin dehset verici eylemlerine karsi
bir tavirsal bir yaklasim olarak ele alinmasmin yaninda, konu ile ilgili yeni
kavramlarin betimsel aract olmaya baslamigtir. Bu kavramlarin hepsi sosyal yasamin
problemleri olarak siisleme unsurlar1 tarafindan bazen ironi ve pastislerden olusan
betimsel dil olusturan imge ya da nesnelerle ele alinmistir. Bu durumu ¢ogu zaman
anlamu siis 6gesi disindaki durum belirler ¢iinkii siis ile nesneyi birbirine baglayan ve
onlar1 giliclii ve anlamli hale getiren de bu paradokstur. Bu paradokslarin ancak
sanat¢1 tasarimi ile ortaya cikabilecegi ve yasami daha anlamli ve daha giizel hale
getirecegi sanatcilarin yaratilarinda ortaya ¢ikar. Sanat¢inin kavramsal ve Oznel
bakisi ile sekillenen yaratilar hem kendi kiiltliriiniin bir pargast hem de yeni bir

gelenek yaratmanin gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Modern sonras1 donem sanatinda siislemenin kullanilmasi sadece modernizmin karsi
koydugu geleneksel bir tavra kapi aralamak degil geliskili nitelikleri birbirleriyle
iligkilendirmek ve ciddi sorunlar1 ele almak i¢in miikemmel bir firsat yaratir. Bu
sanatin kavrami yeni bir kurgu ile anlamlandirma giicii ile miimkiindiir. Yani
siisleme sadece siislemek ve siislenmek i¢in degildir. Siisleme anlamin araci degil
kendisi olmustur. Bu anlamda siisleme izleyiciye biiyiik bir sorumluluk ytiikler ki
stislemenin giincel sanat uygulamalarinda kullanilmasina izleyici ya da alimlayan ile
olan iligkisini kurumlarin belirlemesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle alimlayan
ile dogrudan iliskiye girerek son sozii alicinin sdylemesine de imkén verir. Bunu
kurgu ile tecriibe etmesini ve mekant deneyimlemesini isteyerek izleyici degil
katilimcr olmasini talep eder. Boylece izleyiciyi silislemenin hem 6znesi hem de
nesnesine doniistiirmeyi amaglayarak anlam tiretmeyi kollektif hale getirir. aliciya
birakir.Sonu¢ olarak siisleme, giinlimiizde nesne ve mekan ile olusturdugu
birlikteligin geregi hem kavram hem de kurgusal bir yap1 gosterir ve izleyicisine

onem verir ve kavram iiretmeyi katilimcisina birakir.
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