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eksiksiz atif yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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YUKSEK LiSANS TEZi

BiR ESER OLARAK YA DA BiR MALZEME OLARAK CINi

NURAN TURAN

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: DOC. MINE DIiLBER

Gegmisten giinlimiize siiregelen sanatlarimizdan belki de en ¢ok ve ¢esitli kullanim alanina
sahip olan ¢ini, Tiirk seramik sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Dayanikliligi, ¢ok
renkli olmasi, kullanim alani genisligi ve estetik unsurlar barindirmasi ile ¢ini, 6zellikle
dekoratif bir kaplama malzemesi olarak mimari eserlerin gesitli boliimlerinde tercih edilmis
ve mimari ile ¢ininin gelisimi paralel sekilde devam etmistir. Cini, mimarinin disinda kullanim
esyalar1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu irtinlerin tabak, kase, siirahi gibi giinliik yeme
icme kaplar1 ve biblo, oyuncak, tabure, kandil, kalemdan gibi farkli alanlarda kullanilan
esyalar olarak da tiretildigi goriilmektedir. Yapildigi donemin estetik ve sanatsal anlayisini da
tizerinde barmdiran ¢ini, bu tez ¢alismasinda malzeme ya da eser olarak degerlendirilmesi
acisindan irdelenmistir. Tiirklerde mimaride seramik kullaniminin ilk &rnekleri Uygurlar
Donemi’ne kadar gitmektedir. Tirk tarihinde seramik kullanimi genis bir doénemi
kapsadigindan dolay1 inceleme konusu Selguklu ve Osmanli Dénemi ¢ini niteligi tasiyan Tiirk
seramikleri olarak siirlandirilmigtir. Giniimiizde de oldukga farkli amaglar igin iretilen ve
kullanilan ¢iniye yeni bir bakis a¢1s1 kazandirmak amaci ile yapilan bu galismanin ¢ini sanatina
goniil vermis olan ve gelecekte yetisecek ¢ini sanatgilarina, mimarlara ve farkli disiplinlerde
¢alisma yapan konunun uzmanlarina ¢ininin malzeme ya da eser olma 6zellikleri ile ilgili fikir
vermesi agisindan fayda saglayacagi diistiniilmektedir.

ANAHTAR KELiMELER: Cini, Malzeme, Selguklu, Osmanli, Eser

Aralik 2024, 235 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

TILE AS AN ARTIFACT OR AS A MATERIAL

NURAN TURAN

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN MAIN ART DEPARTMENT
SUPERVISOR: ASSOC. PROF. DR. MiNE DILBER

Tile, which has perhaps the most and diverse usage area among our arts from the past to the
present, has a very important place in Turkish ceramic art. With its durability, multi-colored,
wide usage area and aesthetic elements, tile has been preferred in various parts of architectural
works, especially as a decorative coating material, and the development of architecture and
tile has continued in parallel. Apart from tile architecture, it also appears as usage items. It is
seen that these products are also produced as daily food and beverage containers such as plates,
bowls, jugs, and items used in different areas such as trinket, toy, stool, oil lamp, pen box.
Tile, which also contains the aesthetic and artistic understanding of the period in which it was
made, has been examined in this thesis study in terms of being evaluated as a material or work.
The first examples of the use of ceramics in architecture in Turks go back to the Uygur period.
Since the use of ceramics in Turkish history covers a wide period, the subject of study is
limited to Turkish ceramics with the characteristics of Seljuk and Ottoman period tiles. 1t is
thought that this study, which was carried out with the aim of giving a new perspective to the
tile produced and used for quite different purposes today, will be beneficial in terms of giving
an idea about the properties of tile as a material or artifact to tile artists, architects and experts
working in different disciplines who have set their hearts on tile art and will be trained in the
future.

KEYWORDS: Tile, Material, Seljuk, Ottoman, Artifact

December 2024, 235 Page
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1. GIRIS

Tarihi kaynaklardan edindigimiz bilgiler 1s1ginda Tiirk topluluklarinin sanatsal ve
estetik unsurlara yasantilarinin birgok alaninda yer verdigi goriilmektedir. Dogudan
batiya kat ettikleri gé¢ yollarinda karsilastiklar kiiltiirler ile etkilesime girmisler, fakat
6z benliklerini yitirmeden kendi kiiltiir ve sanat anlayislari ile bir sentez olusturarak,
Tiirk sanatin1 yasadigi donemlerin estetik anlayisi ile devam ettirmislerdir. Her
dénemde gelismeye ve yeniliklere agik bir durus sergileyerek kendi sanat bigimlerini
olusturmuslardir. Tiirk Seramik Sanati1 da Proto-Tiirk Donemlerinden itibaren Tiirk

topluluklarinin hayatinda yer almistir.

Tarih 6ncesi donemlerde seramik tiretimini Tiirklerin yayildigi Kuzey Asya’dan Cin
siirina kadar olan tiim bolgelerde gérebilmemiz, Tiirklerin bu sanata verdigi 6nemin
en acik delili olarak gosterilebilir. Tiirklerin atalar1 olan kavimler, milattan 6nceki
binyilda yar1 gé¢ebe hayata baslayinca, Cin’den 6grendikleri seramik tekniklerini daha
¢ok mezar anitlarinda kullanmiglardir (Yetkin, 1972, s. 1; Esin, 1982, s. 24). Tiirklerin
8. ylizyildan itibaren seramik sanatinda ileri derecede bilgi ve tecriibe sahibi oldugu,
Orta Asya’da Turfan, Askar ve Hogo bdlgelerinde yapilan arastirmalarda ele gegirilen

orneklerden anlagilmaktadir (Doganay, 2010, s. 172).

Gog devirlerinde iginde yasadiklar1 ¢adirlarin igini ve disini siisleyen Tiirklerin
kullandigi renkli siislemeler, onlarin renk sevgisi ve kullanimimi gosteren en 6nemli
delilerden biri olmustur. Tirk mimari siislemelerinde kullanilan turkuaz ¢iniler bu
gelenegin devamu olarak goriilmektedir. Bu sebeple Tiirk sanatinda mimari siislemede

kullanilan seramiklerin énemli bir yeri vardir (Yetkin, 1972, s. 1).

Tiirk seramigi denildiginde Tiirk ¢ini sanatini da i¢inde barindiran bir ¢ati ismi
oldugunu diisiinmek hem siniflandirma hem de konuyu daha iyi anlayabilme agisindan
uygun bir ifade olabilir. Bu baglamda ¢ini ve seramik arasindaki temel farklara kisaca
deginmek faydali olacaktir. Calismanin sinirhiliklart agisindan Selguklu ve Osmanli
Doneminde iiretilmis olan ¢iniler kismi olarak degerlendirilerek konu, ¢ininin bir eser

ya da malzeme olarak nasil kullanildig1 agisindan irdelenecektir.



1.1  Kuramsal Cerceve

Bu calismada, ¢ini sanat1 ile ilgili literatiirde bulunan bilgi ve belgeler toplanarak, 6z
olarak Tiirk ¢ini sanatinin tanimi, tarihgesi ve teknikleri, ulasilabilen kaynaklar
dogrultusunda Selguklu ve Osmanli Dénemi ¢inilerinin eser olarak degerlendirilmesi
ve malzeme olarak kullanim yerleri baglaminda geg¢misten giiniimiize bir pencere
acarak, cini sanatinin tarihteki yeri hakkinda bilimsel veriler 1s1ginda fikir ytirttiilmesi

Ongorilmiigtiir.

1.2 Literatiir Taramasi

Bu c¢alisma i¢in yapilan literatiir taramasinda yararlanilan kaynaklar genel anlamda
Selguklu ve Osmanli Dénemi ¢ini sanati ile ilgilidirler. Tez ¢aligmasinda literatiir

taramasi sonucu ulasilan kaynaklarin listesi soyledir:

Tamer, (1962), Tiirk Cinilerinin Terkip ve Teknigine Dair Baz: Tahlil, Miisahede ve
Mukayeseler isimli tebliginde, Selguklu ve Osmanli duvar ¢inilerinin teknigi ve
biinyesi hakkinda bilgi aktarilmis ve doneminde iiretilen diger toplumlarin seramik

tirtinlerden farki mukayese edilmistir.

Yetkin, (1972), Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi isimli kitabinda,
Anadolu’da ¢ini sanatinin Selguklular Donemi’nden itibaren baslangici ve gelismesini,
Beylikler Devri’ndeki devami ve Erken Osmanli ¢ini sanatina baglanisi siiresince
incelenmistir. Katalog ¢alismasinda ¢inili eserlerin yapilis tarihini esas alarak Osmanl
Devrine kadar eserlerin kronolojik siralama ile detayli sekilde incelendigi

goriilmektedir.

Hasol, (1979), Osmanli Mimarisi. Ansiklopedik Mimarhik Sozliigii ¢alismasinda,
mimarlik meslegi ile ilgili eski terimler de dahil edilmis olan genis kapsamli mimarlik,
yap1 malzemeleri, bina tiirleri, yapim teknolojisi, stisleme terimleri, tislup ve akimlar

ile ilgili terimleri kapsayan bir sozliiktiir.



Esin, (1982), Tarih Oncesinden Miladi On iiciincii Asra Kadar Ic Asya’da, Tiirk
Ciniciligi sempozyum bildirisinde Tiirk ¢ini sanatinin tarih Oncesi devirden

Selguklulara kadar olan gelismesi anlatilmaktadir.

Sahin, (1983), Seramik Sozliigii ¢calismasi ¢ogunlukla Kiitahya’daki ¢ini ustalarinin

kullandig1 kelimeler ve genel seramik terimlerinden bazilarini kapsayan bir sozliiktiir.

Atasoy ve Raby, (1989), Iznik Seramikleri isimli kitap, Osmanli Dénemi’nde iznik’te
tiretilmis olan evani tarzi esyalar1 kapsamaktadir. Kitapta ¢inilerin teknik 6zellikleri
ve donem igerisinde kullanilan desenlerin dslup gelisimleri hakkinda bilgi

verilmektedir.

Oney, (1992), Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar: isimli kitabinda,
Anadolu Selguklularmin mimari siisleme ve el sanatlarin1 genis kapsamli olarak
anlatmistir. Mimari siisleme boliimiinde ele aldigi ¢ini ve seramik sanati bagligi altinda
Selguklu Doneminde kullanilan ¢ini tekniklerine ve Anadolu Selguklu Saraylarinda
¢ini kullanimina deginilmistir. Kitapta Anadolu Selguklularindan kalma evaniler ile

ilgili bilgilere de yer verilmistir.

Giivenates, (1996), Tiirk Cini Sanati Teknikleri ve Mozayik Tekniginde Uretilen
Cinilerin  Giiniimiiz Dekorasyonunda Kullanimi Uzerine Oneriler isimli tez
calismasinda, ¢ini iiretim teknikleri ve mozaik ¢ini tekniginin tarihsel gelisimi ile

dekoratif 6zellikleri incelenmistir.

Bakir, (1999), Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu isimli kitap Portekiz’de Ki
Calouste Giilbenkyan Miizesinde sergilenen Iznik Cinileri Koleksiyonunun motif,

islup ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan degerlendirildigi bir ¢alismadir.

Arik, (2000), Kubad Abad Sel¢uklu Saray ve Cinileri isimli kitap Konya, Kubad -Abad
Selguklu Saray site kazilarinda bulunan ¢ini, seramik, cam ve al¢1 kalintilar ile ilgili

bir ¢calisma igermektedir.

Arik ve Arik, (2007), Anadolu Topraginmin Hazinesi; Cini Sel¢uklu ve Beylikler Cagi

Cinileri isimli ¢alismada Anadolu’da Selguklu Dénemi ginileri arkeolojik veriler



is13ginda  ham madde yapimi, dretim teknikleri, sanatsal ozellikleri, mimari

dekorasyonda uygulamalar1 fotograflar ile detayli sekilde anlatilmistir.

Oney, (2007), Dogu’dan Bat1’ya Islam Sanatindan Tiirk Cini ve Seramiklerine Uzanan
Miras. G. Oney ve Z. Cobanli (Diiz) kitabinda bulunan, Anadolu da Tiirk Devri Cini

ve Seramik Sanati bolimiinde ¢ini sanatinin tarihgesinden bahsedilmektedir.

Yildirim, (2007, Ocak), Erken Osmanii (1300-1453) Yapilarinda Cini Stisleme isimli
doktora tezinde Erken Osmanli Doneminde insa edilmis mimari yapilarda ¢ini
stislemeleri malzeme, teknik, motif ve kompozisyon agisindan ayrmtili bigimde

incelenmistir.

Ceken, (2007), Selguklu ve Beylikler Devri Cinilerinde Malzeme, Teknik ve Firinlara
Dair Baz1 Tespitler. R. Arik ve O. Arik i¢inde, Anadolu Topragimin hazinesi Cini
Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri isimli kitap bolimiinde Anadolu Selguklu
Do6neminde iiretilmis olan ¢inilerinde kullanilan ham madde, malzeme, teknikler ve

firin 6zellikleri anlatilmistir.

Birol ve Derman, (2008), Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler isimli Kitapta Tiirk
tezyini sanatlarinda kullamilan motifler tek tek ele alinarak anlatilmistir. Ornek

motifler ¢ogunlukla ¢ini eserlerde kullanilan motiflerden olusmaktadir.

Demirsar Arli ve Altun, (2008), Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi
isimli kitapta Osmanli Dénemi mimari eserlerde kullanilan duvar ginileri kronolojik
siralama ile incelenmis, hamurdaki degisim, bicim, teknik ve dekor o6zellikleri ve

mimari eserlerde kullanim alanlar1 detayli olarak anlatilmistir.

Doganay, (2009). Osmanl: Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-
11604 isimli kitap klasik donem Osmanli Déneminde yapilmis olan tiirbelerin mimari,

plastik ve tezyinat 6zellikleri, malzemesi, teknigi ve bezenmeleri anlatilmistir.

Miilayim, (2012), Siislemeden Tezyinata isimli kitap boliimiinde sanat yazilarinda
kullanilan terimler irdelenmektedir. Yazida siislemenin sanattaki yerine deginmekte

ve Turk stusleme sanatlarinda kullanilan motiflerden bahsedilmektedir.



Avsar ve Avsar, (2014), Cini Sanati ve Terminolojisi Uzerine bashikli makale
calismasinda ¢ini sanati ile ilgili kullanilan terimlerin kékeni anlatilmaktadir. Makale
¢ini teriminin farkli bilim ve sanat alanlarinda giiniimiizdeki kullanim sekli ve

anlamlarina deginilerek bitirilmistir.

Pala, (2015), Baz: Belge ve Tamimlarlia ‘Cini’ Kelimesinin Degerlendirilmesi isimli
bilimsel makalede, ulasilabilen belgeler dogrultusunda ve sozliik tanimlari ile ¢ini

kelimesinin giiniimiizdeki igerigi anlatilmak istenmistir.

Konak, (2017), Bos Ozne Dolu Nesne adl teorik Kitapta sanat eserinin bigim, mekan,

zaman baglaminda minyatiir sanati lizerinden ele alinmistir.

Cobanoglu ve Orman, (2021), istanbul Camilerinde Cini. Istanbul’un Renkli
Hazineleri adli kitap boliimiinde Osmanli Déneminde Istanbul ‘da bulunan camilerde

kullanilan ¢iniler kronolojik olarak anlatilmustir.

Karakaya, (2021), Sivil Mimaride Cini. A. V. Cobanoglu (Dii.) i¢inde, Istanbul’ un
Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine isimli Kitap boliimiinde
Istanbul ‘da bulunan Osmanli Dénemi sivil mimari yapilarinda kullamilan giniler yer

almaktadir.

Kigiikkoroglu, (2021), Bat: Anadolu Beylikleri Mimarisinde (ini Bezeme adli Doktora
Tez galismasinda, ¢ininin tanimi ve tarihgesi anlatilmis ve Bati Anadolu Beylikleri
Devri mimari yapilarda kullanilan ¢iniler, kullanilan malzeme, uygulama teknikleri ve

bezeme unsurlari tespit edilmistir.
1.3 Amag

Bu tez calismasinda, ¢ini olarak adlandirilan geleneksel Tiirk seramiklerinin malzeme
ve eser ozelliklerine deginilmistir. Ayni zamanda zanaat 6zelligi tagiyan bir malzeme
olarak da kullanilan ¢ininin, sanatsal anlamda eser olabilmesi igin gerekli olan
niteliklerin belirlenebilmesi, malzeme 6zellikleri ile malzeme olarak kullanim yerleri
hakkinda genel bir bilgi verilmesi ve 10 adet orijinal eser ¢alismasi yapilmasi

amaglanmustir.



1.4  Onem

Bu calisma, giiniimiizde ¢ini ad1 altinda yapilan ¢aligmalarin popiiler kiiltiiriin eglence
aract haline gelmesi, her sirli ve dekorlu iiriine ¢ini denilmesi, eser olgusunun tam
anlasilmamasi ve sanatsal iiretimden ¢ok hediyelik esya niteliginde tiretim olmasi,
sanatsal ve teknik olarak net bir tanimlama yapilmamasindan kaynaklanan anlam
kargasasmin ¢oziilmesine tarihi gelismeler 1s18inda katki saglayabilmesi agisindan

onem arz etmektedir.

15 Simirhliklar

Bu ¢alisma, Selguklu ve Osmanli Donemi Tiirk Cini Sanati olarak sanat eseri ve

malzeme bazinda sinirlandirilmistir.



2.  YONTEM

Calismada kullanilan arastirma modeli nitel arastirma yontemi baglaminda konunun

igerigine bagli olarak tarama modeli kullanilmastir.

2.1  Arastirma Modeli

Nitel arastirma olmas1 bakimindan betimsel analiz yontemi dogrultusunda yiirtitiilmiis

ve tarama modeli kullanilmistir.

2.2  Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi asamasinda konu ile ilgili dijital ve matbu kaynaklar (bilgi ve
belge) toplanmistir. Konu ile ilgili kitaplar ve tezler, bilimsel makaleler, mesleki
sozlikler, web sayfalari, kiltirel ve sanatsal dergiler gibi kaynaklardan
faydalanilmistir. Ulagilabilen kaynaklar arastirma kapsaminda incelenmis ve
kullanilabilir sekle getirilmistir. Intihal sorunu olmamas1 agisindan incelenen eserlerin
kaynaklarma yer verilmistir. Bu baglamda c¢alismada kullanilan kitap, bilimsel tez ve
makalelerden elde edilen bilgi ve belgeler ile ilgili atiflarda bulunulmustur. Ayrica

yararlanilan gorsel ve eserlerin kiinyeleri belirtilmistir.

2.3 Verilerin Analizi

Tez calismasi baglaminda elde edilen bulgular ile ilgili literatiir toplanarak
degerlendirilmistir. Arastirma verilerinin analizinde betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Bu dogrultuda arastirma taslak planinda belirlendigi sekilde kategoriler

halinde yirttiilmustiir.

Gorsellerin ve bilgilerin agiklanmasinda farkl: tiir ve nitelikteki kaynaklardan istifade
edilmis, bu sayede veri ve sonuglarin giivenirligi saglanmistir. Ac¢iklamalar arasinda

iliskiler kurularak, eserlerin niteliklerine iliskin degerlendirmelere yer verilmistir.



3. BIR ESER OLARAK CINI

Calisma siirecinde ¢iniyi eser baglaminda degerlendirebilmemiz igin ilk asamada
tanimu Ve tarihgesine hakim olmamiz gerekliligi dogmustur. Bu nedenle ¢ininin tanimu,
kisa tarihgesi, ¢ini sanatinda kullanilan tekniklere oncelikli olarak yer verilmis daha

sonra eser o6zellikleri bu boliimde anlatilmistir.

3.1  Cininin Tanmimi

Cini, glinimiizde ¢ok ¢esitli tanimlamalarla ifade edilen ve bundan dolay1 kavram

karmasasina ugramis geleneksel sanat dallarimizdan biridir.

Bunun nedenlerinden biri, Oney (1992, s. 93)’in de ifade ettigi gibi halk arasinda
mimariye bagli duvar kaplama seramiklerinin “¢ini”, kullanim amagli olanlarinin ise

“seramik” olarak isimlendirilmesinden dolay1 olabilecegi diisiiniilmektedir.

Cininin tiretiminde kullanilan hamur, sir, boya cesitleri ve pisme dereceleri seramik
tirtinlerine gore farkli olmasina ragmen ortaya c¢ikarilan iriinlerin veya eserlerin
seramik ailesine ait oldugu soylenebilir. Cini iriinlerin Kagar (2017, s. 47)‘mn da
belirttigi gibi ‘gelenegi olan seramik’ olarak tanimlanmasi, bu kavramin daha dogru
anlasilmasini saglayabilir. Bu baglamda ¢ini tanimindan 6nce seramigin ne oldugunu

anlatmak konuyu daha iyi anlamamiz agisindan faydali olacaktir.

Seramik TDK Tiirkge Sozliikte; “Yiiksek 1sida pisirilmis topraktan yapilan vazo,
canak, ¢omlek vb. nesne. Ikinci anlam olarak da yiiksek 1s1da pisirilmis toprak, fayans,

porselenden yapilan (iiriinler)” olarak tanimlanmistir (URL-1, 2022).

“Ana malzemesi ‘kil’ olan seramik, en sade haliyle ‘pismis toprak’ olarak ifade
edilebilir. Seramik; uygarligin erken donemlerinden itibaren insanoglunun giinliik
hayatina girmis ve giiniimiize kadar devam ederek kullanimini stirdiirmiistiir.” (Erman,
2012, s. 18).



Yetkin (2021) seramigi ham maddesi kil olup elde, kalipta veya tornada
bi¢imlendirilmis, firmmlanmig her tiir esyanin genel adi olarak tanimlamaktadir.
Porselenden pismis toprak malzemeye kadar her tiirlii objenin sozctigiin kapsamina

girdigini soyler.

Sahin (1983, s. 30), seramik sozliiglinde seramigi “kuvars, feldspat, kaolin ve killerden
cesitli oranla yapilan karisimla meydana getirilen fiziksel 6zellikleri farklilik gésteren

pisirimi yapilmis toprak mamulata verilen genel isim” olarak anlatmistir.

Hacizade (2016, s. 41), “Seramik bilim ve sanat dallar1 arasinda en kapsaml
olanlarindan biridir. Varligin1 kimya, teknoloji, mineraloji, arkeoloji, malzeme,
miihendislik gibi bilim dallar1 ve resim, heykeltiraglik, mimari, tasarim, grafik gibi
sanat dallari ile etkilesim igerisinde siirdiirmekte ve gelistirmektedir.” ifadesi ile

seramigin disiplinler aras1 bir ¢alisma sistemi oldugundan bahsetmektedir.

Teknik olarak seramik, “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.” (Arcasoy,
1983, s. 1). Comlek, yapr malzemeleri, porselen, refrakter iiriinler, yalitkan
malzemeler, cam, ¢imento, emaye, abrasif (asindiric1), kesici, kapasitér ve piezo -

elektrik malzemeleri kapsar (Isman, 1972, s. 8).

Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar uzanan bu genis cografyada Tiirk, Iran, Mogol, Arap
ve Berber asilli toplumlarin, 7. yiizyildan gliniimiize kadar gelistirdikleri seramik
sanatinin 0zgiin ve ilklere damgasin1 vuran kendine has o6zellikleri bulunmaktadir
(Oney, 2007, s. 13).

Seramik bilimi i¢inde yer alan ¢ini tanimlarina baktigimizda;

TDK Tirk¢e Sozligiinde c¢ini, isim olarak, “duvarlar1 kaplayip siislemek icin
kullanilan, bir yiizii sirhi ve genellikle ¢igek resimleriyle bezeli, pismis, balgik levha,
fayans”; sifat olarak da “sirli ve siislii, pismis balgiktan yapilan” seklinde
tanimlanmistir (URL-2, 2023).



Ayrica ¢ini farkli kaynaklarda;

“Bir yiizii sirli, su gecirmez bir tabaka veya cam ile seramigin atesle birbirine

kaynastirilmasi sonucu ortaya ¢ikan levhadir.” (URL-3, 2024).

“Osmanl Tirk¢esinde “sirli kap” anlamina gelen ve Killi topraktan pisirilerek yapilan
¢ini; dini, saray ve sivil yapilarda kemer, kubbe gibi ylizeylerin kaplanmasinda
kullanilir.” (URL-4, 2018)

“Kaolen, kil, kalsiyum karisimimin firinlanmasi, geleneksel motiflerle bezenerek

sirlanmasiyla yapilan el ve siisleme sanati, bu yolla yapilmis (iirtin)” (URL-5, 2018)

“Yiizeylerde kaplama olarak kullanilan bir tiir killi topraktan yapilan ve firinda
pisirilen sirli, gesitli renk ve motiflerde siislenmis seramik pargasina ¢ini, ¢ini yapma

sanatina da ¢inicilik denilmektedir.” (URL-6, 2020) seklinde tanimlarda mevcuttur.

Bu ifadelerden dolay1 ¢ini terimi birgok kaynakta sirli levha olarak geg¢mektedir.
Oysaki ¢ini sadece yiizey kaplamasi degil kap, kacak, vazo, biblo, idol, tabure, sehpa,
oyuncak vb. gibi oldukga farkli formlara sahip ti¢ boyutlu objeler olarak da iiretilmistir.

Hakki Izzet, Tiirk mimari yapilarinda kullanilan ginilerin es zamanli donemde yapilan
kap, kacak olarak tiretilen ¢iniler ile karsilastirdiginda ayni teknik ozelliklere sahip
oldugunu ve tezyinat bakimindan da birbirinden ayrilmayacak sanatsal 6zelliklerinden
dolay1 iKi ¢ini kolunun da birbirinden ayrilamayacagm ifade etmistir (izzet, 1944, s.
8-9).

Bazi kaynaklarda da bu durumun dikkate alindig1 goriilmektedir.

Faruk Sahin Seramik Sozliigiinde ¢ini kelimesini, birinci anlam olarak Cin’e ait diye
ifade etmistir. Sozliige gore, Marco Polo’nun Cin’e yapmis oldugu seyahatten sonra
parlak, diizgiin, beyaz renkli seramikler Bati’ya tanitilmis ve ¢ini ismini almistir.
Dilimizde de ¢ini olarak kullanilmaktadir. Ikinci anlami “6zel seramik massesi ile
yapilan geleneksel motif ve renklerle dekorlu bir yiizii sirlhi mimaride kullanilan

seramik mamulat” olarak tanimlamistir (Sahin, 1983, s. 12-13).
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Diger bir kaynakta ise ¢ini, “Sekillendirilmis toprak levha ya da objelerin yiiksek ateste
firinlandiktan sonra, tezyin edilip tizerlerinin sirlanarak yeniden yiiksek ateste
pisirilmesidir” seklinde ifade edilmistir (Y1ildiz, 2002).

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Mudiirligi web sitesinde “Hamur
haline getirilmis Killi topragin pisirilmesiyle yapilan, gesitli renk ve motiflerle
stislenmis sirli seramik ev esyalar1 veya duvar panolarina “¢ini” denir.” seklinde
aciklanmaktadir (URL-7, 2024).

Arcasoy (1983, s. 5-6) seramik tiriinleri siniflandirmasinda gézenekli kirig1 beyaz ak
¢ini olarak belirttigi seramiklerin duvar karosu, mutfak esyasi, siis esyasi, yapiminda
kullanildigini belirtir. G6zeneksiz kirigi renkli olani sert ¢ini, gézeneksiz kirig1 beyaz
olan1 da ince sert ¢ini olarak isimlendirerek ¢ini terimini seramik literatiiriinde

kullanmustir.

Cesitli  kaynaklardaki tanimlamalardan sonra ¢ini ismini etimolojik olarak
inceledigimizde, Cin-i” kelimesinin sonundaki (-i) aitlik eki ile iiretilen iiriiniin ya
Cin’den geldigini ya da Cin’e atfedildigi anlamini tagidigini gormekteyiz. Arapga
‘sin1’, Farsga ve Tiirkge ¢ininin porselen sanatini diinyaya tanitan Cinlilere izafetle Cin
isminden tiiretildigi de sdylenebilir (Yetkin, 1993; Pala, 2015).

Tuna ise ¢ini isminin 15. yiizy1l Cin porseleni taklitleri olarak ticari bir yaniltmaca isim
verilerek tiiccarlar tarafindan Oncelikle Avrupa’ya sunulmus olabilecegini ifade
etmektedir (Tuna, 2002, s. 16).

Cin’e ait anlaminda olan ¢ini sdzciigiin resmi kayitlara ne zaman gegtigi ile ilgili bir
bilgi bulunmamakla beraber simdiye kadar ulasilabilen kaynaklarda ilk ¢ini kelimesi
Seyf-i Sarayi’nin Kitab Gilistan Bi’t Tirki (1391) isimli kitabindaki beyitte
gecmektedir. Bu kaynak, kayitlara gecmis ve bu kelimenin kullanildigi yazili ilk
kaynaktir (URL-11, 2020). “Dagi ¢inden ¢ini ¢anaklar alip rimge kitlirgey-men”
derken, agikga ¢in porselenlerine ¢ini denildigini gérmekteyiz (Karamanlioglu, 1978,
S. 91). Osmanli Déneminde ise ¢ini ismi kullanilmadan 6nce kap kacak formlari igin

evani, duvar kaplamalar1 i¢in de kasi terimi kullanilmistir (Bakir, 1999, s. 10).
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Islam 6ncesi Uygur-Budist metinlerinde ve Islam sonras1 Divan-i Liigat’it Tiirk’te
kullanimimi gordiigiimiiz cam anlamina gelen “sirigga” tabiri, daha sonralari ¢iniler
icinde sir¢a sekline doniiserek kullanilmistir. Hem Selguklularin hem de 15. asra kadar
Osmanlilarin kullandig1 “kési” tabirinin de 6nemli bir ¢ini tiretim merkezi olan Kasan
(Iran) kentinden tiiredigi diisiiniilmektedir (Aydik, 2021, s. 62).

Farkli bir agidan baktigimizda, 6. yiizyildan beri Tiirk idaresinde bulundugu bilinen
Giineydogu Tiirkistan’in Budist merkezlerinden biri olan Kasgar kentinin seramik sanati
merkezi oldugu bilinmektedir. Sirsiz ve sirh siislemeli ¢anaklar, maskeler ve duvar
kaplama kalintilar1 Kasgar ilinde bulunmustur. Islamiyet’ten hem énce hem de sonra sirl:
mimari seramiklerin kullanildiginin ispati olarak M. Paul-David’in ifadesine gore,
Tumsuk harabelerini gezen Pelliot’un tekrar eden yesil renkte sirli mimari kaplama
kalintilar ile tuglalar, bir de maske buldugundan bahsetmistir. Birkag¢ sene sonrasinda ise
Le Cog’un Tumsuk tag’da buldugu Budist tapinaginda ise heykelin kaidesi ve yan
duvarlarinin dag manzaralar1 gosteren kabartmali ve sirli yesil renkli tuglalar ile kaph
oldugundan bahseder. Bu eserler yesil sirli mimari seramik tekniginin Kaggar’da
Islam’dan 6nce de bilinmekte oldugunu gosterir (Esin, 1981, s. 121).

Belki de kasi tabiri Kasgar’dan gelmektedir.

“Osmanli belgelerinde karsilastigimiz seramik ile ilgili terimler ise sunlardir. Cin
kokenli kaplara porselen (fagfuri) ve seladon (mertabani), Osmanli iiretimi kaplar ise
yalnizca ¢ini olarak anilmistir. Osmanlilar ¢ini (Cinli) sozctigiinii Kilden yapilan her

tirlii kap i¢in kullanmiglardir” (Atasoy, 1989, s. 25).

Zaman igerisinde kasi, evani, sir¢a, ¢ini gibi isimler ile ifade edilen Tiirk seramiginin
en onemli ve ayirt edici teknik ozelligi silis agirlikli biinyeye sahip olmasidir.
Geleneksel Tiirk seramigi gerek erken déonemdeki kirmizi biinye olsun, gerek sonraki
dénemlerde kullanilan beyaz biinye olsun, %90’a varan silis igermektedir. Bu 6zelligi

ile de diger islam seramiklerinden ayrilir (Caki, 1993, s. 7).

Caki, ¢ininin tanimni; Geleneksel Tiirk Seramigini; soyut Islam diisiincesine dayanarak
nesnellige yaklasan, seramigin islevselligini kesinlikle goz oniine alan, yaraticiligi form
yerine bezemede ortaya koymay1 yegleyen, var olanin en iyisini yapmayi amaglayan,
formun degismezligini benimseyen, teknik alanda silis agirlikli biinye ile ayirt edici
ozelligi olan, Cumhuriyet donemine kadar egemen olmus seramik iiretim tarzi ve {iriinii
olarak tanimlayabiliriz.” agiklamasi ile yapmistir (Caki, 1993, s. 3).

Gelenegi olan Tirk seramikleri i¢inde ¢ini, genis seramik yelpazesi i¢inde kendine
miistakil bir yer bulmustur. Dayanikliligi, kalici olmas1 ve igerdigi estetik 6zelligi

bakimindan Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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Sonug olarak ¢ini, teknik anlamda kendine 6zgii masse yapisina sahip, %90’a varan
silisyum igeren firitli ve diisiik derecede pisirilen porselene benzeyen Tiirklerin
gelistirdigi bir seramik triinidiir. 11. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Selguklular
Donemi’nden itibaren kullanilan bu seramik bilesimi Tirk ¢ini sanatinin temelini
olusturmustur. Bu teknik 6zelliginin yaninda sanatsal olarak da Tiirk tezyinat sanatinin
genel bezeme 6zelliklerini tagir. Doneminin sanat zevki ile bezenmis ve sekillenmistir.
Kendi igerisinde de farkli iiretim tekniklerine sahip olan ¢iniyi, mimari eserlerde
kaplama malzemesi ve ¢esitli alanlarda kullanim egyalar1 olarak ti¢ boyutlu formlar

seklinde de iiretildigini gormekteyiz.

Bu ¢alismada her ne kadar ¢ini terimi ile geleneksel Tiirk seramikleri igerisinde, masse
de yiiksek oranda silis bulunan, firitli biinyeye sahip Tirk itiretimi olan ve yapildigi
doénemin siisleme 6zelliklerini tagiyan kaplama malzemesi (kasi) ve kap, kacak (evani)
olarak iretilmis seramikler kastedilmesi gerekse de calisma konusu disinda
oldugundan biinye ile ilgili i¢erikler dikkate alinmamistir. Genel anlamda kullanilan

keramik ve cini ifadeleri ise seramik olarak isimlendirilmistir.

3.2 Tiirk Cini Sanatinin Kisa Tarihcesi

Milattan once 4000-1000 yillar1 arasinda tarihlendirilen, Tiirkmenistan Askabat
yakinlarindaki Anav boélgesinde dort kiiltiir tabakasi kesfedilmis ve ikinci kiiltiir
tabakasinda boyali seramikler, ticlincii kiltiir tabakasinda ise seramik carki
kullanilmaya baglandig: tespit edilmistir (Yazar, 2020, s. 62). Bu baglamda Tirk
seramik sanatinin kokleri giiniimiizden en az ii¢ bin yil 6ncesine dayandirilabilir.
Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikartilan buluntular, bu donem seramikgiligi hakkinda az
da olsa fikir sahibi olmamizi saglamaktadir (Kii¢iikkdroglu, 2021, s. 53).

Goktiirk ve Uygur Devletleri Donemi’nde yerlesik hayat o6zellikle Orta Asya’da
gelisince, seramik teknikleri ilerlemis ve mimaride sirli seramikler kullanilmaya
baslanmistir (Esin, 1982, s. 25). Uygur baskenti, Hogo’da “ediz ev” (yiiksek tapinak)
denilen kuleler kursunumsu mavi sirli duvar kaplama seramikleri ile kaplanmistir.
Karahogo harabelerinde gri-mavi sirli tuglalarin, ortalarinda rozet, koselerinde birer

ceyrek rozet motifi ile ayni renk sirli kare levhalarin mabetlerde zemin désemesi olarak
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kullanildigi, 1902-1903 yilinda yapilmis olan kazi ve arastirmalarda anlagilmistir
(Aslanapa, 1989, s. 317). Karahanlilar Donemi’nin baskenti Kaggar’da ise bir Budist
tapinaginin oymali ve yesil renkte sirli seramikleri bulunmaktadir (Sekil 3.1) (Esin,
1982, s. 25).

kaplamasi. (L. I. Rempel’, Arxitekturny ornament Uzbekistana (taskent, 1961)’ den aktaran
Esin, 1985, s. 23)

Gazneliler’in hitkiimdar1 Sultan 3. Mesut’un zamanina ait Gazne Sarayi harabelerinde
yapilan kazilarda Kkare, yildiz, oblong altigen big¢imli tek renk sirli seramikler
bulunmustur. Sar1, kahverengi, mavi ve yesil renkte olan bu seramiklerde kabartma
hayvan motifleri kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 3.2) (Arik ve Arik, 2007, s. 30).

Sekil 3.2 Gazneli Saray seramikleri (URL-21, 2021)

Islam seramik sanatinin farkli &rnek ve uygulamalari Abbasiler, Fatimiler,
Samanogullar1, Karahanlilar gibi Arap ve Tiirk devletlerinde bulunmakla birlikte, bu
sanat asil biiyiik teknik ¢esitliligine giiniimiiz Iran’inda yasamis olan Biiyiik
Selguklular Donemi’nde ulagsmistir (Erman, 2012, s. 22).

“Selguklu Doneminde seramik sanatindaki en onemli gelisme, seramik yapiminda
beyaz cam hamuru denilen kilin kullanilmasidir. Bu hamur, Cin’de Song Dénemi’nin
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porselenlerine benzemektedir. Bu hamurdan yapilan seramik kaplar ¢ok ince olup,
alkali sirlarla yar1 saydam bir goriiniim vermektedir” (Manafidizaji, 2022, s. 14).

Ik olarak milattan sonra 11. yiizyllda Misir’da iiretilen cams: faz ile birbirine
baglanmus yiiksek silisyum orani igeren seramikler, Selguklulardan giiniimiize Islam
mimarisinin vazgecilmez duvar kaplama malzemesi olarak ulasmistir (Oztiirk, 2022,
s. 123).

Tiirk ¢ini sanat1 tarihine bakildiginda ¢ini ismi ile tanimladigimiz seramik mamulat,
teknik agidan yiiksek silisyum ve firit icermektedir. Gerek mimari kaplama malzemesi
gerekse kullanim esyasi olarak 11. yiizyil son ¢eyreginde Biiyiik Selguklu Dénemi’nde
ortaya ¢ikmistir. Hedeflenen amacin Cin porselen mamullerinin kalitesini yakalamak

oldugu sdylenebilir.

Biiyiik Selguklular zamaninda mimaride ¢ininin kullanilmaya bagladigini1 gosteren en
eski ornek ise Damgan Mescid-i Cuma’sinin Selguklular zamaninda yapilan
minaresindeki kufi yazili kabartma olarak sekillendirilmis, turkuaz sir ile kaplanmis
olan kitabe frizidir (Sekil 3 .3) (Yetkin, 1972, s. 15).

Sekil 3.3 Damgan Cuma Mescidi minaresi ginileri (1080) (URL-22, 2020)

Kazvin’de Mescid-i Haydariye’de stuccodan orgiilii kiifi bordiir {izerinde harg igine
yerlestirilmis olan iki renkli, 6 cm. genisliginde, damla ve baklava bigimli parga ¢iniler
(Sekil 3.4) ilk defa mimaride dogrudan harg igine yerlestirilereck mozaik teknigine bir
gecis olusturmuslardir (Yetkin, 1972, s. 16; Aslanapa, 1989, s. 317).
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Sekil 3.4 Selguklu Dénemi (1119), Mescid-i Haydariye Camisi (URL-23, 2017)

Mozaik teknigi ile siisleme gercek anlamda, Azerbaycan Meraga’da, Bekir
Muhammed oglu Bendane’nin eseri olan Kiimbeti Kirmiz (Surh)’in portal alinliginda
(Sekil 3.5) i¢ ige kesisen ¢okgen gegme ¢iniler sert bir harg igine yerlestirilmis olarak
uygulanmis ve mozaik tekniginin en erken orneklerinden biri olmustur (Aslanapa,

1989, s. 317).

LA did A
Sekil 3.5 Kiimbet-i Surh (1147) portal alinlig1 ve kose payeleri (URL-24, 2017)

“12. ylizyildan itibaren Biiyiik Selguklular, Kasan, Nisapur, Rey gibi 6nemli seramik
merkezlerinde ‘lister’ ve Selguklulara 6zgii ‘minai’ teknigini gelistirmislerdir.” (Arik,

2007, s. 30).
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Sekil 3.6 12. yiizy1l sonu 13. yiizyil bas1, iran, minai teknigi kase, Robert Lehman
Collection, 1975, koleksiyon no:1975.1.1639 (URL-25, 1975)

Tiirk ¢ini sanat1 i¢ ve dis mimari siislemenin en renkli kolu olarak gergek anlamda
Anadolu’ da siireklilik arz eden bir gelisme gostermistir. Mimariye bagl olarak ¢esitli
tekniklerle zenginlesen bu sanat, binalarda renkli bir atmosfer olusturup mekan etkisini
de arttirmaktadir (Yetkin, 1993, s. 329).

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini uygulamalarinda, dini mimaride en ¢ok sirli tugla, diiz
renkli ¢iniler, mozaik teknigi, nadiren de kabartmali ¢ini bezemeler goriilmistiir
(Bakir, 2014, s. 38). Bu tekniklerin disinda yaldizli ¢iniler, sir alt1 teknigi, sir iistii
perdah (liister) teknigi, minai (yedi renk) teknigi gibi ¢esitli teknikler ise daha ¢ok sivil

mimaride goriilmektedir.

Anadolu Selguklular1 dini yapilarda daha ¢ok geometrik kompozisyonlart agirlikli
olarak kullanirken, rumi, palmet gibi soyut bitkisel motifler ve kivrik dallar ile
tezyinati zenginlestirmislerdir. Ayrica bezemede iri kifi ve siiliis yazilarla yapilmis
cok etkileyici diizenlemelerin de 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Sivil mimari ¢ini
stislemelerinde ise daha ¢ok ¢esitli duruslarda resmedilmis insan, av hayvanlari, kus,
cift bash kartal, ejder, sfenks gibi aralarinda efsanevi yaratiklarin da bulundugu zengin
bir figiir ¢esitlemesi gbze ¢arpmaktadir (Yetkin, 1993, s. 330).

Anadolu’da simdilik bilinen ilk ¢inili yapt Siirt Ulu Camisi’dir. 12. yiizyila ait olan

yapinin mihrabinda (Sekil 3.7) turkuaz sirli tugla parcalar1 bulunmaktadir (Arik, 2007,
s. 30).
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Sekil 3.7 Siirt Ulu Camisi Mihrab1 (Cambaz, 2013)

12. yiizyilda iki defa firinlanarak yapilan sir alt1 ve sir iistiine yedi rengin kullanildig:
minai tekniginde ¢iniler de yapilmis fakat daha sonra bunlar yerini lister teknigi
cinilere birakmislardir. Konya’da Il. Kili¢ Arslan Koskii’nden kalan ¢iniler (Sekil 3.8)
uygulanan teknik ve islenen motifler agisindan iran’daki Biiyiik Sel¢uklu sanatiin

izlerini tagtyan minai teknigi ile yapilmislardir (Aslanapa, 1989, s. 318).

Sekil 3.8 Koyunoglu Miizesi’nde sergilenen Selguklu eseri Konya 1. Kiligarslan Koskii’ne
ait ¢ini levha (URL-26, 2016)

Cini teknikleri arasinda Anadolu Selguklu Donemi’nde en ¢ok gelisen ve tercih edilen
teknik mozaik ¢ini teknigi olmustur. En iyi 6rnekleri Konya, Sivas, Kayseri, gibi
merkezlerde meydana getirilmistir. Osmanli Déneminde baslangigta mozaik teknigi
yer yer kullanilmigsa da yeni teknikler denenerek c¢ini sanati ¢ok farkli bir yonde
gelisme gostermistir (Demiriz, 2002, s. 563). Osmanli ¢inilerinin baslangici, Selguklu
mozaik ¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi sonucu meydana geldigi
sOylenebilir (Aslanapa, 1989, s. 322).
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Sekil 3.9 Konya, Sahip Ata Camisi (1283) mozaik ¢ini teknikli mihrap detayr (URL-27,
2021)

“Cini sanat1 ac¢isindan Osmanli Erken Doneminin en 6nemli merkezleri Bursa ve
1331°de fethedilen iznik olmustur. Ozellikle Osmanli mimarisini siisleyen ¢inilerin

pek cogu 18. yiizyila kadar Iznikte iiretilmistir.” (Kiigiikkdroglu, 2021, s. 145),

Iznik Osmanlilar tarafindan alindiktan sonraki siirecte Iznik’te Bizans teknolojisi ile
tiretilen seramikler, formlari, desenleri, imalatgilar1 ve tretim teknikleri ile
Tirklesmeye baslayarak degisime ugramustir. Arkeolojik buluntular ve malzeme
analizleri bu degisimi kanitlar niteliktedir. Teknolojik degisimin ilk adimin1 Beylikler
Dénemi (Milet Isi) evani (Sekil 3.10) seramikleri olusturmaktadir (Tuna, 2000, s. 283).

Sekil 3.10 Iznik Milet esyas1, canak, kirmiz1 toprak, 26 cm, 15. yiizy1l, istanbul Arkeoloji
Miizesi (Erding Bakla arsivi) (Bakla, 2024)

Iznik’te yapilan kazilarda bulunan parcalar, Osmanli ¢inilerinin, kirmiz1 hamur ve
beyaz hamur olmak tizere iki farkli donem gecirdigini gostermektedir. Kirmizi hamur

14. yiizyil ortasi ile 16. yiizy1l ortasi tarihleri arasinda kullanilmis ve ¢ini hamurunda
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%95’e varan miktarda silis bulundugu iginde beyaz tanecik seklinde goziiken silis

parcaciklarindan ve yapilan incelemelerden anlagilmaktadir (Karaca, 2016, s. 303).

“Beyaz hamur 15. yiizyilin sonunda goriilmeye baslamistir. Hamurun rengi sarimtirak
beyaz, dokusu ¢ok ince ve siktir, biinyesindeki silis miktar1 %90 ve serbest kuvars da
%80’e yaklagmaktadir. En biiyiik 6zelliklerinden biri de baglanti maddesi olarak
kullanilan sirgada bol miktarda kursun bulunmasidir” (Tamer, 1962, s. 364).

Renkli sir teknigi Osmanli ¢ini sanatinin mimari ¢inilerde getirdigi ilk biiyiik yenilik
olarak meydana ¢ikmistir (Aslanapa, 1989, s. 323). Renkli sir tekniginde desenler,
igine sir maddesi katilan boyalar ile islenir (Sekil 3.11). En ¢ok kullanilan renkler
lacivert, turkuaz, sari, yesil ve bazen mora calan Kiremit kirmizisi olmustur. Bu
renklerin disinda, sar1 rengin istiine veya dogrudan lacivert zemine altin uygulamasi
yapilmig O6rneklerde bulunmaktadir. Uzakdogu kokenli bitkisel kompozisyon olan
hatayi tislubundaki desen gesitleri, ¢ini sanatinda yeni bir donemin basladigina isaret
etmektedir. (Doganay, 2010, s. 177).

Sekil 3.11 Edirne Muradiye Cami, renkli sir teknigindeki mihrap detay1 (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 90)

Sir alt1 teknigi ile yapilan mavi-beyaz ¢iniler, Osmanli ¢ini sanatinin gelistirdigi ikinci
ve en biiyiik iislup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. yiizyil ortasindan baslayarak
renkli sir teknigi tamamen terkedilip ¢ini sanatinda sir alt1 tekniginin hakim oldugu
goriilmektedir (Aslanapa, 1989, s. 323).
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Edirne Muradiye Camisi’nin yan duvarlarinda bulunan, otuz yedi farkli tasarim i¢eren
mavi-beyaz, sir alti, altigen ¢iniler (Sekil 3.12) Osmanli Doneminde bu teknikle
yapilmis ilk drneklerdir (Elbeyli, 2017).

Osmanli Erken Doneminde Tiirk sanatinda kismen baglayan yenilikler, Fatih
Devri’nden itibaren biiyiik bir atilim géstermis ve 16. yiizyilin “klasik devir” olarak
adlandirilmasini saglamigtir. Tirk ¢ini sanatinda da ayni gelisme goriilmektedir

(Kiigiikkdroglu, 2021, s. 145).

Bu donemde renklerin arasina ancak yarim yiizy1l kadar siirecek olan orijinal bir mercan
kirmizis1 da katilir. Cok kaliteli bir teknik ve zarif bir desen anlayis1 ile yapilan bu
cinilerde, artik natiiralist bir anlayisla ¢izilmis lale, siimbiil, karanfil, giil ve giil goncasi,
siisen ve nergis gibi ¢esitli ¢igekler, tiziim salkimlari, bahar dallari, ¢igek agmis agaglar,
selvi hatta elma agaclari istiin bir yaraticit glicle kompozisyonlar1 zenginlestirmistir.
Ayrica hanger bigiminde kivrilmug sivri digli yapraklar ve bunlarin arasinda gesitli
duruglarda kus figiirleri bazan da efsane hayvanlar1 yer alir. Bu zenginlesmede hig
siiphesiz Osmanli sarayina baglh nakkaslarin yaratict giicii etken olmustur. Ozellikle
Sahkulu ve Kara Memi gibi nakkasbasilarin idaresinde ¢alisan nakkaglar ¢ini ustalari igin
cesitli desenler ortaya koymuslardir. Bu giir kaynagin olusturdugu Osmanli saray tislubu,
bu doénemde cesitli sanat dallariyla birlikte ¢ini sanatinda da bir islup biitinligi
saglamigtir (Yetkin, 1993, s. 332)

16. ylizy1l Osmanl ¢inileri teknik olarak beyaz sert hamurlu ve parlak seffaf sir ile
kaplanmistir. Gerek mimari kaplama ¢inilerinde gerekse kullanim esyalarinda
govdeyle dekorlarin tizerini kaplayan sir arasinda miithis bir denge bulunmaktadir. Bu
denge catlaksiz, parlak, piiriizsiiz bir yiizeyin olusmasini saglamis ve kullanima bagh

olmaksizin ¢inilerde bozulma goriilmemektedir. Bu ¢ini ve seramiklerin en 6nemli

iiretim merkezi iznik olarak tarihe gegmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 24).
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Anadolu topraklarinda Selguklular ile baslayan ¢ini sanati, Osmanlar Doneminde
temel olarak Selguklular ile ayni teknolojiyi kullansalar da Selguklulara gore daha
parlak sirlar, porselenden ayirt edilmeyecek beyaz zemin, daha 6zgiin dekor ve daha
canli sir alt1 renkleri ile porselene yakin giniler tiretmeyi basarmiglardir. Fakat Kanuni
Sultan Siileyman’m kapitiilasyonlara izin vermesi ile Iznik ¢inisi porselene ve
Avrupa’nin fabrikasyon ¢inisine yenilmis, son kale olarak Kiitahya’ya c¢ekilmistir
(Tuna, 2002, s. 17).

17. yiizyilin sonlarinda Iznik atélyelerindeki ¢alismalar son bulmus, 18. yiizyilda
Kiitahya, serbest firga galismalar ile Tiirk ¢ini sanatinin son tislubunu olusturmustur.
19. yiizyilda klasik Tiirk ¢inileri taklit edilse de malzemenin diisiik kalitesinden dolay1

Tiirk ¢ini sanatinin biiyiik donemleri son bulmustur (Aslanapa, 1989, s. 332).

3.3  Selguklu ve Osmanh Dénemi Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler

“Selguklu ve Osmanli Donemi ¢inilerinin ortak o6zelligi firitli hamur, tas ¢ini,
stonepaste, fritware gibi adlarla anilan yiiksek oranda kuvars igeren biinye, hamur
kullanilarak tiretilmis olmasidir. En 6nemli farklari ise, Selguklular Doneminde eritici
olarak alkali Osmanlilarda ise kursun bilesiklerinin kullanilmasidir” (Pala, 2018, s.
348). Bununla beraber ¢ini, hamur rengi, yapim o6zellikleri ve bezeme teknikleri

yoniinden donemsel ve bolgesel farkliliklar da gostermektedir (Karasu, 2020, s. 414).

Cini, tretiminde kullanilan ham maddenin terkibi, renklendirme ve sirlama
yontemleri, pisirme ve uygulama sekillerine gore cesitli teknikler kullanilarak
olusturulmustur. Sirli tuglanin ortaya ¢ikisi bir nevi ¢ini sanatinin baslangici sayilabilir
(Doganay, 2010, s. 183). Her donemde goriilen tekniklerin yani sira, yeni renk ve
desenler ile ayr1 bir karakter kazanan belirli siirecler i¢inde kullanilmis tekniklere de
rastlanmaktadir (Oney, 1992, s. 93).

Yapilan ¢alismada irdelenen teknikler, Selguklu ve Osmanli Doneminde kullanilan
¢ini teknikleri olarak sinirlandirilmistir. Cini teknikleri tasnif edilmeksizin sirli tugla

tekniginden itibaren incelenmistir.
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3.3.1 Sirh Tugla Teknigi

fran Selcuklularmin sith tugla kullanma gelenegi, Selguklularin Anadolu’ya
yerlesmesi ile bu cografyada bir yenilik olarak ortaya ¢ikmistir (Bakirer, 1993, s. 201).
Genel olarak mimari yap1 malzemesi olan tugla malzeme Anadolu Selguklu

mimarisinde siisleme 6gesi olarak tercih edilmistir (Oter, 2021, s. 103)

“Firmlanmis olan tuglanin uzun dar yiizeylerden birinin tek renk sirla kaplanip tekrar
firmlanmasi ile meydana gelen kolay uygulanabilir tekniklerden biridir. Sirli tugla
gerektigi durumlarda kesiciler tarafindan degisik boyut ve sekillerde kesilerek
kullanilmigtir” (Ceken, 2007, s. 16-17).

Baslangigta mimari duvar yapiminda tugla ve kerpig ile 6riilen sirli tuglalar, sonralari
cepheleri stislemek igin renkli olarak imal edilmis ve yan yana motifler olusturacak
bigimde kullanilmistir. Selguklu Donemi sirli tuglalarinda da yiiksek silisyumlu iyi
yogrulmus hamurlar kullanilmistir. Sir tabakasi, 6nceden hazirlanmus firitin ezilip toz
haline getirilerek su ve renk veren metal oksitler ile karistirilmasiyla elde edilmistir.
Firinlama esnasinda sir eriyerek tuglanin tizerini renkli, cam gibi saydam bir tabaka ile
kaplar. Sirrin rengi ancak firinlamadan sonra ortaya ¢ikmaktadir (Oney, 1992, s. 94;
Giivenates, 1996, s. 9).

Sekil 3.13 iznik Yesil Camisi (1392), sirl tugla minare detay1 (URL-28, 2020)
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“Bu teknikte sirli ve sirsiz tuglalar, degisik diizenlemelerle yatay, dikey, zikzak veya
diyagonal dizilir. Kullanilan renkler, turkuaz, kobalt mavisi, patlican moru ve bazen
de siyahtir” (Bakir, 1999, s. 10).

Selguklu Devri eserlerinde sirli tugla, kemer, tonoz, eyvan, kubbe ve kubbe
gegislerinde, i¢ ve dis cephe duvarlarinda sirsiz tuglalar da ¢ini mozaik teknigi ile
zenginlestirilerek kullamlmistir (Oney, 1992, s. 95-96).

Mimari eser disinda bulunan tek sirli tugla 6rnegi, Cobanoglu tarafindan 2012 yilinda,
Niksar’da gerceklestirdigi ziyaret sirasinda Melik Danismend Gazi Tiirbesi’nin
haziresinde bulunan yesil sirli tugla olarak imal edilmis ve mevcut literatiirde tek 6rnek
oldugu bilinen sahidedir (Cobanoglu, 2018).

3.3.2 Tek Renkli Sir Teknigi (Diiz Ciniler)

“Cesitli formlarda levha halinde hazirlanan ¢ini hamurunun {izerinde, tek renk
goriiniimlii bir yiizey elde etmek i¢in genellikle astar kullanmaksizin, seffaf veya opak
sirga kullanilarak elde edilen biri tekniktir” (Ceken, 2007, s. 17). Bu teknikteki ¢iniler
sirlt tuglaya benzer sekilde uygulanmis fakat daha sert olan silis orani yiiksek ¢ini

hamuru ile yapilmistir (Gilivenates, 1996, s. 9).

Selguklular Devrinde kullanilan ¢ini hamurunun rengi sarimsi kiil rengindedir. Kare,
dikdortgen, altigen veya {iggen formlara sahip olan ¢inilerde uygulanan
kompozisyonlar bazen iki veya ii¢ ayri renk ile iiretilmis ¢inilerden olusturulmustur.
Bu ¢inilerin biiyiik sirli levhalardan kesme olmayip, hamur heniiz yas iken istenilen
formda kesilip sirlanarak yapildigi kenarlarina akan sirlardan anlasilmaktadir. Diiz
ciniler daha ¢ok duvar alt béliimlerinde, lahitlerin kaplamasinda kullanilmistir. Bazen
de ¢esitli renkte ve formda cinilerin biiyiik geometrik kompozisyonlar olusturmak
iizere birlikte uygulandig1 goriilmektedir. (Oney, 1992, s. 96; Kiiciikkéroglu, 2021, s.
202).

Renk olarak turkuaz, kobalt mavisi, patlican moru, siyah, beyaz ve yesil sirlar
kullanilmistir (Oney, 2009, s. 702).
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Sekil 3.14 Sahip Ata Vakfi Miizesi, tek renkli cini lahit ve duvar kaplamalari, kesme ¢ini
mozaik teknigi (Arik ve Arik, 2007, s. 118)

3.3.3 Cini Mozaik Teknigi

Biiyiik Selguklu Déneminde ilk uygulamalart goriilen ¢ini mozaik teknigi, kiiciik ¢ini
parcalarinin belirli bir kompozisyon iginde bir araya getirilmesiyle olusturulmaktadir.
Anadolu Selguklu Déneminde zirve yapmis olan bu ¢ini teknigi kubbe i¢i, kubbeye
gecis, kemer, duvar ve mihrap gibi biitiin yiizeylere uygulanmis ve Selguklu mimari
siislemesinde 6nemli bir yer edinmistir (Ozkul Findik ve Beder, 2021, s. 226).

Kaynagini sirli tugla bezemeden alan bu teknikte turkuaz baskin olmakla beraber, mor,
kobalt mavisi, siyah renkli sirlanip firmmlanmis olan plakalar istenilen sekillerde
kesilerek hazirlanir. Pargalar olusturulacak motiflere gore sirli yiizey altta olacak
sekilde dizilir ve tzerlerine har¢ dokiiliip dondurulur. Kalibin seklini alan levha
halindeki parcalar duvara monte edilir. (Oney, 1992, s. 97; Doganay, 2010, s. 184).
Diiz plakalar disinda ¢ini mozaikte kullanilan kabara, yildiz, konik, vb. formlarin
levhalardan kesilmeden 6zel olarak tiretildigi de goriilmektedir (Ceken, 2007, s. 20).
Sir alt1 tekniginde veya liister tekniginde islenmis bazi pargalarin da mozaik tekniginde
kullanildig1 bilinmektedir. Kubad Abad ve Alanya Saraylarinda bu tiir mozaik pargalar
bulunmustur (Giivenates, 1996, s. 15; Ceken, 2007, s. 20).

Dogrudan ¢ini iiretim teknigi olmayan mozaik teknigi diiz ve Kkavisli yiizeylere

uygulanabildigi i¢in mimari siislemede oldukga fazla tercih edilmis (Ceken, 2007, s.
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20), geometrik ve yuvarlak hatli yazilar, bitkisel desenler i¢in uygun bir teknik
oldugundan ¢ok zengin ve girift desenler islenmistir (Oney, 1992, s. 97).

Mozaik teknigi, Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemlerinde kullanilan hamur ve sir
yapilarini lizerinde tasimasi bakimindan da 6nemlidir. Selguklu Donemi ¢inilerinde
hamur sarimtirak kiil rengi iken, ilk Osmanli Dénemi hamurlart kirmizi renktedir ve
bu hamurunda silis miktar1 Selguklularda oldugu gibi oldukga yiiksektir. Baglayici
madde olarak hamurda sir¢a kullanildig: goriiliir. Bu teknikte astar kullanilmamigtir
(Giivenates, 1996).

Sekil 3.15 istanbul, Cinili Kosk, kesme ¢ini dekorlu giris boliimii (Cobanoglu, 2011, s. 255)

Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Doneminde hemen hemen tiim ¢inili dini ve kamu
yapilarinda goriilebilen mozaik teknigin degisik uygulamalari Osmanli Doneminde de

15. yiizyilin sonuna kadar mimari yapilarda kullanilmistir (Ceken, 2007, s. 20;
Doganay, 2010, s. 184).

Bu teknigin Erken Osmanli Donemindeki en iyi orneklerine Bursa Yesil Cami,
Medrese ve Tiirbede, Bursa Il. Murad Cami’nde, istanbul Cinili Kosk (Sekil 3.15) ve
Mahmud Pasa Tiirbesi’nde rastlanmaktadir (Oney, 2009, s. 705).

3.3.4 Sahte Cini Mozaik Teknigi (Sir Kazima)

Sir kazima teknigi ¢ini iretim teknigi olmayip birkag farkli yontemle yapilan bir
uygulama teknigi olarak diistiniilebilir (Kiigikkéroglu, 2021, s. 207). Bu teknikte tek
renkli sirlanmis plakalarda motif ya da zemin kazinarak dekor olusturulur (Giivenates,
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1996, s. 14). Yontemlerden ilkinde sir kazindiktan sonra oldugu gibi birakilir. Diger
yontemde ise sir kazinan yere har¢ doldurulur, bu uygulama mozaik ¢ini teknigine
daha yakindir (Ayduslu, 2013, s. 13).

A

w

Sekil 3.16 Konya Sahip Ata Tiirbesi, bitylik kemerin i¢ ylizeyinde sir kazima tekniginde ¢ini
(Ayduslu, 2013, s. 15).

Nadir olan yontemlerden biri ise sirlanmis parganin firinlanmadan 6nce belirlenmis
bolgelerde sirli  ylizeyinin  kazinmasi  sonrasinda  pisirilmesi  yontemidir

(Kiigtikkdroglu, 2021, s. 207).

Kesme mozaik tekniginde uygulanamayacak kadar ince ayrintili kompozisyonlarda bu
teknik daha ¢ok tercih edilmis boylece iki teknik birbirini tamamlamistir. Sir kazima
i¢ mekanlarda daha ¢ok kullanilmistir (Ayduslu, 2013, s. 14-15).

3.3.5 Cini Kakma Teknigi

Mimari yapilarda ¢ini pargalar, tas, tugla, al¢1 gibi malzemelerin i¢ine kakma yontemi
ile de yerlestirilmistir. Genel olarak mozaik teknigi i¢inde degerlendirilse de teknik
acidan bakildiginda farkli bir yontem ile uygulama yapildig1 goriilmektedir (Karasu,
2020, s. 417). Kakma teknigi, ana malzeme {izerinde agilan oyuklara farkli bir

malzemenin yerlestirilmesi seklinde yapilmaktadir (Ayduslu, 2012, s. 31).

Selguklu ve Beylikler Doneminde tas malzeme tizerine genellikle turkuaz renkli
cinileri kakmayi tercih etmislerdir. Fakat Konya Alaeddin Camisi Kuzey cephesinde,
kitabe gorevi i¢in daha uygun olan sir alt1 teknigi uygulanmis ¢inileri kullanmiglardir.
Diger bir ilging 6rnek ise Tokat Gok Medrese ta¢ kapisinda bulunan tasa kakilmis ¢ok
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pargali ¢ini mozaik teknigindeki ginilerin (Sekil 3.17) kullanilmis olmasidir (Ayduslu,
2012, s. 31).

Sekil 3.17 Tokat Gok Medrese tag kap1 tasa kakma ¢ini. (Cambaz, 2011)

Alg1 igine kakmada, ¢ini levhalardan kesilen pargalar al¢1 yiizeye kakilarak
yerlestirilir. Alg1 zemin ¢ini motiflerin etrafinda kontrast olusturarak desenlerin daha
belirgin olmasimi saglamaktadir (Yetkin, 1972, s. 156). Diiz ¢iniler diginda ayrica

deginecegimiz baginilerin de al¢iya kakildig: goriilmektedir.

“Cephesinde tuglaya kakilmis ¢ini ile Konya Meram, Cemal Ali Dede Tiirbesi simdilik
tek ornek gibi goriinmektedir” (Ayduslu, 2012, s. 32).

3.3.6 Renkli Sir Teknigi (Cuerda Seca)

Renkli sir teknigi Tiirk ¢ini sanatinda ilk olarak Erken Osmanli yapilarinda ortaya
cikmistir (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 254). 15. yiizyildan 16. ylizyilin ortalarina kadar
sadece mimari stislemede goriilen renkli sir tekniginde kirmizi hamur kullanilmigtir
(Giirhan, 2007, s. 220).

Mozaik tekniginden renkli sir teknigine gegis, Osmanli Dénemi ¢ini sanatinin ilk

teknik gelismesi olarak 6nem arz etmektedir (Yetkin, 1972, s. 203).

Renkli sir teknigine gecisin mozaik tekniginin oldukg¢a zor bir teknik olmasindan
kaynakli oldugu diisiinebilir. Zira renkli sir tekniginde tek bir levha tizerinde mozaik
etkisi verildigi goriliir (Sekil 3.18). Mozaikte baglayic1 olan al¢1 zemin, renkli sir

tekniginde yerini siyah konturlara birakmistir (Yetkin, 1972, s. 199).
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Serbest kuvars ve yiiksek oranda silis i¢eren kirmizi hamurla yapilan bu ¢inilerde,
desen hamura basilarak veya kazinarak uygulanir ve firinlanir. Daha sonra astarsiz
ylizeye mavi, turkuaz, lacivert, siyah, beyaz, sari, mor veya eflatun, fistik yesili renkli
sirlar ile desenler boyanir (Oney, 2009, s. 707). Bu noktada sirlarm birbirleri ile
karistmini 6nlemek amaci ile sirlarin arasina balmumu veya bitkisel yag-mangan
karisimi kontur uygulanir. Balmumu ile kirmizi, bitkisel yag ile de siyah kontur elde
edilmistir (Giirhan, 2007, s. 216).

Kiigiikkoroglu’nun 2021 yilinda yapmis oldugu doktora tez caligmasinda renkli sir
teknigi ile ilgili tespit ettigi bazi bilgiler soyledir; Hamur renginin tam kirmizi olmayip
kiz1l kahve karigimi tonda oldugu, astar olmadiginin fakat dokiilen sir pargalari altinda
goriinen beyazligin ince bir tabaka halinde siiriilmiis olan kalay oksit-sodyum silikat
karigim1 veya buna benzer bir madde oldugunu, mat kirmizi tahrirlerin, zemindeki
beyaz karisimdan dolayr balmumunun eriyip ortaya ¢ikan zemin rengi olmayip,
tahrirlerin kiremit tozu veya kil- sodyum silikat karisimi bir boya oldugunu ifade
etmistir (Kiiclikkoroglu, 2021, s. 256).

Sekil 3.18 Istanbul, Sehzade Mehmet Tiirbesi’nin i¢ kisminda bulunan renkli sir teknigi ¢ini
(Doganay, 2009, s. 1867)

Renkli sir tekniginin Ispanya’da uygulanan oérneklerinde, sirlarin aras1 iplikler ile
sinirlanir. Iplikler firinda yanarak yok olur. Bu teknige kuru iplik anlamma gelen

“cuerda seca” ad1 verilmistir (Oney, 2009, s. 707). Selguklu seramiklerinde goriilen
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“lakabi” teknigi de cuerda seca gibi renkli sir teknigine temelde benzese de bu teknik

farkli yonleri olan bir tekniktir.

3.3.7 Lakabi Teknigi

Biiyiik Selguklular Déneminde kullanim seramiklerinde goriilen lakabi teknigi (Sekil
3.19) renkli sir tekniginin Tirkler tarafindan yapilan ilk 6rnekleri sayilabilir (Yetkin,
1972, s. 200).

Sekil 3.19 Louvre Miizesi, lakabi teknigi Sfenks ¢anak tabani, 12. veya 13. yiizyil, Iran
envanter numarasi: MAO312/5; MAO 312, islam Sanatlar1 Béliimii (URL-28, 2007)

Lakabi tekniginde renkli sirdan farkli olarak, desenlerin karismamasi igin yivli bir
sekilde kazima ya da kabartma ile yiikseltilen alanlarin igine renkli sir tatbik edilir. Bu

teknikte beyaz hamurlu zemin daima beyaz birakilmistir (Erdal, 2017, s. 24-25).

3.3.8 Sir Alt1 Firca Dekoru Teknigi

Cini hamuru tizerine yiiksek 1s1ya dayanikli ¢esitli renkteki boyalarla yapilan dekorun
tizerine renksiz seffaf sir siiriilerek firinlanmasi ile olusturulan bir tekniktir (Ceken,
2007, s. 17). Boylece renkli nakiglar sir altina yerlestirilmis olur. Sir alt1 teknigi
gelismesini 16. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanlilarda tamamlamis olan en yaygin ¢ini

teknigidir (Doganay, 2010, s. 185).

Sir alt1 tekniginde, tek pisirim yapilabilecegi gibi genellikle ¢ift pisirim yapilmaktadir.
Astarl1 yiizey hafif bir sekilde zzimparalandiktan sonra, igneyle delinmis desen komiir
tozu yardimiyla silkeleme yontemi uygulanarak ¢ini lizerine aktarilir. Siyah veya mavi
boya ile tahrirleme yani desenin ¢izimi gergeklestirilir. Daha sonra istenilen renklerle

boyama islemi yapilir. Boyalarin kurumasindan sonra sirlama islemine gegilir. Sirli
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pisirimden sonra desen ve renkler sir altinda kalarak oliimsiizlesir (Kiigiikkoroglu,
2021, s. 253).

Sekil 3.20 Iznik sir alt1 kirmizi, yesil, siyah ve mavinin tonlarinda dekore edilmis, zeytin
yesili ana hatlariyla stislenmis fritware ¢ini plaka. Victoria ve Albert Miizesi, envanter
numarasi: 407-1900 (URL-29, 2004)

Sir altinda genellikle siyah, yesil, mavi, turkuaz, kahverengi, lacivert, patlican moru
renkli boyalar kullanilmistir (Arik ve Arik, 2007, s. 17; Pala, 2018, s. 348).

Sir altinda kirmizi renk ise Osmanli Déneminde Istanbullu bir ¢ini ustas1 tarafindan
bulunmustur. Zag¢1 Kibriz denilen yesil renkli bir tuzdan elde edilen kirmiz1 boya sir
altina siiriildigiinde, pisme aninda kursunlu sir tarafindan emildiginden kaybolmamasi
icin bolca kabarik olarak siiriilmiistiir. Ciniciligimizin kirmizi rengi mecburiyetten
kabartma olarak kullanilmistir. Bilinen en eski sir alti kirmizili eser (Sekil 3.21)
Londra, Victoria ve Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan 11 cm. yiiksekliginde

mavi-beyaz Halig isi dekorlu kiigiik bir vazodur (Kirimli, 1981, s. 99).

Sekil 3.21 Kavanoz, Iznik, 1550-60, Victoria ve Albert miizesi, envanter numarasi: C.158-
1909 (Atasoy ve Raby, 1989, s. 55)
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Sir alt1 teknigi, Iznik iiretimi ¢iniler ile 6zdeslesmis Milet tipi, mavi-beyaz, Halig isi,
Sam isi, Rodos isi ismi ile bilinen dsluplar sir alti tekniginde uygulanan basarili

ornekler olmuslardir (Giivenates, 1996, s. 18).

3.3.9 Seffaf Renkli Sir Altina Siliiet Boyama ve Kazima Teknigi

Siluet Gslubu da denilen bu teknikte seffaf turkuaz sir altinda kromitten elde edilen
siyah renkli ya da kobalt mavisi boyalar ile yapilan siisleme bulunmaktadir (Ceken,
2007, s. 17). Siyah astarin firga ile uygulandiktan sonra kazinarak desenlenmis
ornekleri de bulunmaktadir (Pala, 2018, s. 351).

Bu teknikte “ortiicii sir beyaz, kobalt mavisi veya turkuaz renklidir. Insan figiirleri
nispeten nadir goriilmesine karsin, figiiratif, bitkisel ve kaligrafik olmak tizere ¢esitli
motifler kullanilmistir” (Erdal, 2017, s. 27).

Kubad Abad Biiyiik ve Kiiciik Saraylarinda bulunan hag¢ formlu siliiet tisluplu ¢ini
parcalar (Sekil 3.22) yeni bir desen kategorisi olusturarak genel Islam seramik
sanatinda ilk kez goriilmektedir (Arik , 2000, s. 75).

LS HEa

Sekil 3.22 Seffaf tirkuaz sirl1, ¢ift bash kartal desenli hag formlu ¢ini, Kubad Abad, Kii¢iik
Saray, Konya Karatay Miizesi (Foto. R. Arik) (Arik, 2007, s. 87)

3.3.10 Slip Teknigi

Astarin seramik ytizeylerinde hem ortiicii (kapatici), hem de bezeme amacgli olmak
tizere iki yonlii kullanimi erken tarihlerden itibaren goriilmektedir. Bu durum astarin
seramik bezemesinde kullanilan en eski ve 6nemli tekniklerinden biri olduguna isaret
eder (Findik, 2007, s. 239).
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Aslinda bir sir alti teknigi olan slip ile desenlemede, hafif kabartmali bir yiizey
meydana getiren sulandirilmigs macun gibi astarla (sliple) boyama yapilir. Desenin
seffaf renksiz veya renkli olan sirrin altinda beyaz veya slipe renk katildiysa renkli
olarak meydana ¢ikmasi ile olusan bir tekniktir. Kalin olarak uygulanan slip nedeniyle
desen hafif kabartmali olarak hissedilir (Oney, 1992, s. 107; Oney, 2009, s. 701).
Motifler genellikle serbest firga tekniginde ¢alisilmistir (Sekil 3.23). Astar boyama
teknigi diger seramik bezemeleri gibi, teknigin ve boyanin sundugu imkanlar
cercevesinde kendine &zgii kaba, iri motif ve kompozisyon ozelliklerine sahiptir
(Findik, 2007, s. 239).

Sekil 3.23 iznik 1996 y1l1 kazi alaninda bulunan sar1 renkli seffaf sirla sirlanmis Osmanl
Donemine tarihlenen Slip dekorlu tabak pargalarindan bir grup (Foto. H. Arli) (Altun, 2007,
s. 315)

“Islam sanatinda 9. ve 10. yiizyillardan itibaren &rneklerine rastlanan slip tekniginin
Anadolu’da ¢esitli 6rneklerine Hasankeyf, Korucutepe, Kubad Abad ve Alanya
kazilarinda rastlanmistir” (Bulut, 2007, s. 183).

Astar boyama teknigi Selguklu Doneminde yaygin olarak ozellikle kaplarin dis
yiizinde kullanilmistir. Bu uygulama net bilinmemekle beraber Beylikler Doneminde
de devam etmis olmalidir. Osmanli Déneminde de erken, klasik ve ge¢ donemlerde
uygulamalari bulunmaktadir (Findik, 2007, s. 239-240).

3.3.11 Sgrafitto Teknigi

Sgraffito bir kazima teknigidir. Hamura sekil verilip astarlanir, kurutulur. Dekor

seramige astar1 da kaziyacak sekilde ince sivri bir aletle ¢izildikten sonra firinlanir.
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Desen astarlanmadan da kazilabilir. Tek renk krem, sari-kahverengi, yesil veya karisik
renkli seffaf sirla sirlanan seramik tekrar pisirilir (Oney, 1992, s. 106).

Baz1 6rneklerde ise renksiz seffaf sir kullanilip kabaca renk veren pigmentler kazinan
alanlarin arasina stiriilerek pisirilmektedir (Sekil 3.24). Siliiet tekniginde boya ve sahte
mozaik tekniginde de sir kazinmaktadir. Gegmisteki Orneklerde sadece astar
kazimanin sgrafitto veya champleve olarak adlandirildig: gériilmektedir (Pala, 2018,
s. 352).

Sekil 3.24 Osmanli Dénemine tarihlenen kirmizi hamurlu Sgrafitto tekniginde tiretilmis bir
kase (Foto. H. Arli) (Altun, 2007, s. 314)

Kazima teknigi Islam iilkelerinde &zellikle Iran bolgesinde 10. yiizyildan itibaren
goriilmeye baslarken Anadolu’da ise Bizans Doénemi’nde 10. yiizyildan kalan
buluntular bu teknigin erken donemlerde de kullanildigin1 gostermektedir (Findik,
2007, s. 240).

Selguklularinda kazima teknigi seramiklerde zencerek, palmet, rumi, insan figiirleri ve
radyal ¢izgiler kullandiklar: tespit edilmistir. Erken Osmanli Dénemi kazima teknigi
seramikler genelde kaba goriiniimlii 6zensiz ve kalin kazinmis olsa da 6zenli galisilmig
orneklere de rastlanmaktadir (Findik, 2007, s. 240, 241).

3.3.12 Champleve Teknigi

Sgrafitto teknigine gore daha derin ve genis bir kazima yapilir (Sekil 3.25). Bu teknikte

astar genis uclu bir kesici alet ile kazinir. Kazinan bélgede derin, genis ¢ukurlar
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olusturulur ve sirlanmadan 6nce bu kisimlar siyah ya da kahverengi ile boyanir, daha

sonra sirlanarak pisirilir (Koyun, 2013, s. 101).

Samsat kazilarinda bulunan champlevelerde sgrafittolardan daha kalin astar
kullanildig: tespit edilmistir (Bulut, 2007, s. 182).

Sekil 3.25 Champleve tekniginde kase, yiikseklik: 21 cm; cap: 41,5 cm, Kuzeybat: iran, 12.-
13. yiizy1l, envanter numarast: 1/1967, David Collection Museum Kopenhag/Danimarka
(URL-30, 2024)

3.3.13 Liister Teknigi

Perdah da denilen liister tekniginde altin, giimiis veya bakir gibi madeni oksitli bir
karisim ile mat beyaz yiizeyli sirlanip pisirilmis ¢ini tizerine dekorlama yapilir ve
diisiik derecede tekrar firinlanir (Oney, 1992, s. 100; Doganay, 2010, s. 184).

Listerin olusturulmasinda ¢esitli yontemler bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk
seramiklerinde 18. yiizyila kadar kil-macun yontemi kullanilmistir. Bu yontemde
giimiis Ve bakir bilesiklerinden olusan pigmentler, kil ya da demir oran1 yiiksek bir kil
cesidi olan okr ile karstirilarak uygulama yapilir. indirgen firin ortaminda sirin
yumusama derecesine kadar pisirilen {irlin iizerinde ince metalik bir tabaka olusur.
Dogru 1sida yapilan pisirimde Kil sira yapismayarak soguduktan sonra ovularak
temizlenir, lister olusturulur (Giivenates, 1996, s. 23). Sonug olarak saridan yakut
kirmizisina, kehribar yesiline ve kahverengiye kadar degisik renk ve tonlarda,
yanardoner etki birakan metalik bir goriintii elde edilir (Ceken, 2007, s. 18). Liister
teknigi sadece Selguklular Doneminde uygulanmistir (Pala, 2018, s. 364).
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Bagdat ve Samarra’da altin tabak, canagin yerine gegen saray sofralarini zenginlestiren
liisterli seramikler, Iran’da Biiyiik Selcuklu saraylarinda (Sekil 3.26) soyut insan ve
hayvan figiirleriyle bezenmis, duvar ¢inilerinde ve her tiir kullanim seramiginde

zenginlesen kompozisyonlarla yeniden hayat bulmustur (Oney, 2007, s. 15).

Sekil 3.26 Lister tekniginde bagdas kurarak oturan figiir, tavsan1 gagalayan bir kus, bir diger
kus ve tavsan tasvirli yildiz ve hag ¢iniler, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Konya, Karatay
Miizesi (Foto. R. Arik) (Arik, 2007, s. 92)

3.3.14 Yaldiz (Altin Kaplama) Teknigi

Yaldizlama tekniginin nasil yapildigi konusu tam olarak bilinmemekle birlikte, tek
renk sirli ¢inilerin tizerine desenlerin altin varaklarin eritilip siiriilmesi ya da istampa
ile basilmasiyla olusturuldugu diisiiniilmektedir (Giirhan, 2007, s. 219). K. Otto-Dorn
altin yaldizl ¢inilerin, altin ile bezendikten sonra tekrar pisirildigini ileri siirerken, A.
Lane ve K. Erdmann, altinin sadece yapistirildigini séylemektedir (Demiriz, 1979, s.
19).

Yaldizlama islemi tek renkli ¢iniler tizerinde uygulandigi gibi minai ve lacvardina gibi
genellikle sir sistiine boyama ile yapilan tekniklerde de uygulandigi goriiliir (Ceken,
2007, s. 17). Selguklularda az rastlanan bir teknik olup daha ¢ok Konya’da bulunan
Selguklu yapilarinda goriilmektedir. Dayanikli olmamasi ve pahali bir teknik olmasi
nedeniyle fazla tercih edilmemistir (Erdemir, 2018, s. 286).
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Bu teknigin gesitli drnekleri Osmanli Déneminde de goriilmektedir. Ozellikle Bursa
ve Edirne’de bulunan yapilarda 6rnekleri bulunmaktadir (Giirhan, 2007, s. 209).
Istanbul’da bulunan Cinili Késk’iin (Sekil 3.27) altigen ve iiggen tek renkli sirh

cinilerinde de yaldiz kullanimi goriilmektedir.

Sekil 3.27 istanbul, Cinili Kosk, Ab-1 Hayat Cesmesi’nin bulundugu odanin altin nakisl
cinileri (Cambaz, 2010)

3.3.15 Minai Teknigi (Yedi Renk)

Yedi renk kullanilan bu teknikte renklerin bir kismi sir altinda bir kismu ise sir istiinde
kullanilmaktadir. Sir altinda yiiksek derecelere dayanabilen yesil, koyu mavi, mor,
turkuaz renkleri uygulanir ve sirlanir daha sonra siyah, kiremit kirmizisi, beyaz ve altin
saris1 ile yapilacak yerler boyanir ve diisiik derecede tekrar firinlanir (Yetkin, 1972, s.
157).

Giiniimiize ulagan 6rneklerden minai tekniginde ¢ogunlukla opak beyaz sir kullanildigi
goriiliir. Bu sir astarsiz biinyeyi kapatarak porselen goriintiisii olusturmasi ve iistiindeki
renkleri daha canli géstermesi agisindan kullanilmis ve mavi, yesil, turkuaz ve mor

renkleri sir i¢ine uygulanmig olmahidir (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 242).

Sir altina Ve istiine beraber ya da ortiicii sir igine (yani iistiine) uygulanan bu teknik
sadece Selguklular Donemi mimari ve kullanim esyalarinda (Sekil 3.28) goriilmektedir

(Pala, 2018, s. 361). 13. yiizyilda iran Selguklular1 Déneminde kullanim esyalar
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agirlikli olmak sizere oldukga zengin orneklerine rastladigimiz bu teknik, tamamen

Tiirk bulusu ¢ini teknigi olmasi agisindan 6nemlidir (Yetkin, 1972, s. 158).

Sekil 3.28 iran, Kasan, 12. yiizy1l, yiikseklik: 8,5; Cap: 21,7 cm., Opak beyaz sirl1, ok renkli
dekorasyonlu ve altin varakli kase, Minai teknigi, envanter numarasi 34/1999, David
Collection Museum Kopenhag/Danimarka (URL-31, 2024)

3.3.16 Lajvardina Teknigi

Lacivert sirli ginilerin iizerine kullanilan boyalarin tamami sir iistiine uygulanan bu
teknik minai tekniginin farkli bir versiyonudur (Ceken, 2007, s. 19). Sir iistiine beyaz,
demir kirmizisi, Siyah ve altin varak ya da lister ile dekor uygulanir. Ayrica formlarda
kabartma da uygulandig1 goézlemlenebilir (Sekil 3.29) (Giivenates, 1996, s. 22; Pala,
2018, s. 361).

Sekil 3.29 Karo, kaliplanmig kabartma ve mavi sir {izerine kirmizi ve altin varakla
boyanmustir. Lajvardina tipi, Iran, Kasan; 13. yiizyilin 2. yaris1, Yiikseklik: 41,5; genislik:
38,5 cm, envanter numarasi 12/1962, David Collection Museum Kopenhag/Danimarka
(URL-32, 2024)

Kasan’da ¢omlekgi bir aileden gelen Ebul Kasim, sirin kobalt bazli olmasina ragmen

bu tiire lajvardina (lapis lazuli) adin1 vermistir. Minai tekniginin yerine kullanilmaya
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baslayan bu teknik de ¢ift pisirim gerektirdiginden maliyetli bir tekniktir (Samling,
2022).

3.3.17 Akitma Teknigi

Ortiicii, seffaf, renkli, renksiz sir iistii ya da sir alt1 renk veren oksitlerin kuru ya da
sulu serpilmesi ve dekor yapilmasi ile olusturulur (Pala, 2018, s. 355). Samsat
kazilarinda bulunan yesil, sar1, kahverengi sirli seramiklerden, vazo, testi, kase gibi
bazi 6rneklerde, ana sir renginin igine, degisik renklerde sirlarin akitilmasiyla hareketli
yiizeyler elde edilmistir (Bulut, 2007, s. 184).

Boyalarin akitilmasi suretiyle farkli bir boyama tislubunda desenlerin yapildigi akitma
teknigi tizerinde fazla durulmamasma ragmen hem Selguklu Donemine hem de
sonrasma tarihlendirilen bircok merkezde bu tekniklerde iiretilmis seramiklerle
karsilasilmaktadir. Iznik kazilarinda ise, Erken Osmanli Donemi iiretim akitma
tekniginde bezemeli (Sekil 3.30) tipik yar1 kiiresel formda kaseler bulunmustur
(Findik, 2007, s. 241).

Sekil 3.30 Iznik kaz1 alani buluntularindan Osmanli Dénemine tarihlenen akitma dekorlu bir
kase (Foto. H Arli) (Altun, 2007, s. 316)

3.3.18 Kabartma Teknigi

Kabartma tekniginde bezeme unsurlarn i¢in; kalip baski, barbutin, kazima ve oyma
teknikleri kullanilmaktadir (Arslan, 2019, s. 39).

Cini hamuru yumusakken tistiine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde basilir
(Sekil 3.31). Ayn1 kabartma desen etrafi kesilerek de cikarilabilir. Cini pisirildikten

sonra iizeri tek renk sirla sirlanarak tekrardan firmlanir (Oney, 1992, s. 96-97).
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Kabartma ¢iniler Selguklular Doéneminde o6zellikle harfler iizerinde olmustur.
(Giivenates, 1996, s. 10). Damgan Mescidi Cumasinin minaresinde kare levhalarda
bulunan kabartma kafi kitabe, (1058) tarihinden bu teknikte yapilmis Biiyiik
Selguklulara ait ilk 6rnek olup, agik mavi sirlidir (Aslanapa, 1989, s. 317).

Sekil 3.31 Kabartma tekniginde bezeli tek renk sirli seramik pargalari (Kars Miizesi)
(Karamagarali ve Yazar, 2007, s. 128)

Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi eserlerinde kabartmali
ciniler az da olsa goriilmektedir. Anadolu Selguklular ile Beylikler Doneminde
uygulanan kabartmali ¢inileri, Gislup acisindan benzerlik gosterirken, Erken Osmanli
Donemi ornekleri, Selguklu Devri c¢inilerinden teknik ve desen olarak ayrilirlar.
Selguklu eserlerinde kabartmali ¢iniler kalipla sekillendirilirken, Erken Osmanli
Doneminde kazima ve kesme teknigi ile yapilmigtir. Bursa Yesil Tiirbe’nin Tag
kapsinin (Sekil 3.32) tamamini siisleyen renkli sir teknikli ¢inilerin bir boliimd,
kabartma ve kazima teknigi ile yapilmistir. Benzer ozellikler Yesil Cami’de de
bulunmaktadir. (Giirhan, 2007, s. 225).

Sekil 3.32 Bursa, Yesil Tiirbe (1421) tag kapisi sol nisi kabartmali ve kazimali ¢inileri detay
(URL-33, 2024)
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3.3.19 Kahip Baski Teknigi

Firitli hamurun ¢omlekgi ¢arkinda sekillendirilmesi zor oldugu igin, genellikle kalip
kullanmay1 tercih ettikleri goriillmektedir. Bu kaliplar ¢ogunlukla pigmis toprak olup
bazilar1 ¢omlek¢i ¢arkinda sekillendirilmistir (Sekil 3.33) (Pala, 2018, s. 354).

Anadolu’da Hasankeyf kazilarinda bulunan seramik firinlarinda silindir formunda
kaliplar ele gegmistir. Samsat kazilarinda ele gegirilen biitiine yakin altigen
formundaki turkuaz sirli sehpaya, kalip baski: ile mimari formlar ve geometrik desenler
islenmistir (Bulut, 2007, s. 185).

Sekil 3.33 Iznik ¢ini firmlar1 kazilarinda bulunan Selguklu Dénemi, kirmizi hamurlu kalip
ornekleri (Foto. H. Arlr) (Altun, 2007, s. 128)

3.3.20 Barbutin Teknigi

Barbutin tekniginde, sekillendirilmis olan seramik hamuru kurumadan vyine
kurumamis olan formlarin iizerine yapistirtlmasi ile olusturulmustur. Genellikle
formlarin tizerinde hayvanlar, insan figiirleri, maskeler, rozetler, arabesk kabartmalar
bulunmaktadir (Oney, 1992, s. 106).

Bu teknikte formlar rolyefli ve kabartilidir. Bu kabartmalar kalipla, siringa gibi aletle
deri sertligindeki form {izerine sikilarak veya form iizerine mihiir basilarak

olusturulmustur (Giivenates, 1996, s. 6).

Sekil 3.34 Ahlat seramikleri (Foto. H. Karamagarali) (Karamagrali, 2007, s. 143)
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Antik dénemlerden beri kullanilan barbutin teknigi islam devrinde biiyiik bir gelisme
gostererek 6zellikle 12.-14. yiizyillar arasinda Giineydogu Anadolu civari, Suriye ve
Irak bolgesinde benzer 6zellikli formlarda kullanilmistir (Giirhan, 2007, s. 169).

3.3.21 Ajur Teknigi

Ajur teknigi, sekillendirilmis hamurun, deri sertligine gelince cesitli delici ve Kkesici
aletler ile parcanin iizerinde belirlenen dekoratif bigimlerin kesilmesi ile bosluklar

meydana getirilerek olusturulur (Ayta, 1976, s. 16).

Iran’da Biiyiik Selguklular Déneminde iiretilen ajurlu seramikler Anadolu’da,
ozellikle mimari yapilarin siislemelerinde kullanilmistir. Erken Osmanlilar Donemine
ait ajurlu objeler bulunurken, Iznik ¢inilerinde ajurlu seramik drneklerinin az da olsa
var oldugu goriilmektedir (Sekil 3.35). Ajurlu (delikli) seramiklere 18.yiizyil Kiitahya
ginilerinde daha ¢ok rastlanilmaktadir. Kiitahya ¢inilerinde ajurlu Grnekler
buhurdanlik, tiitsiiliik, fincan, zarf, siirahi ve ibrik formlarinda goriilmektedir (Gokge,
2011, s. 49).

Sekil 3.35 Kapakl1 vazo, iznik, Tiirkiye, yaklasik 1600, envanter numarasi: 485-1854,
(Gokee, 2011, s. 169,170)

3.3.22 Sirla Kapatilmis Ajur

Selguklu Doneminde yapilan beyaz kullanim seramiklerinin (Sekil 3.36), Song

porselenleri taklidi sonucunda icat edilen seramikler oldugu séylenebilir. Bu ince
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seramikler seffaf ve bazen yesilimsi renk 6zelligine sahiptirler. Sirla kapatilmis ajur,

bu seramiklerde goriilebilen dekor 6zelliklerinden biridir (Manafidizaji, 2022, s. 14).

Desenler yiizeye ¢izilerek kazinmis daha sonra agilan delikler seffaf sirla doldurularak
yar1 saydam bir goriintii elde edilmistir. Fazla sulu ve tane boyutu ince olmayan sir,
koyu kivamda piskirtillerek delikler kapatilmig, akigskan sir pisirim esnasinda
eriyerek, delikler seffaf bir goriintii almistir (Aktas, 1999, s. 48).

RN i

Sekil 3.36 Selguklu beyazi, silisli biinye ve kazima dekorlu piring delik seklinde ajurlu kéase
detay1, Selcuklu Donemi, Iran, Kasan (Avsar, 2020, s. 1849)

S6z konusu delikler giines 1s1gmin distan ige dogru gegisine ve kabin i¢ hacminde
kesisen hiizmeler olugmasina araci olurlar. Sadece 1s1ga kars1 tutulduklarinda ortaya
¢ikan bu 6zellik, Selguklu beyazlar1 da denen bu teknikteki seramiklere ¢ok farkli bir
letafet ve ihtisam kazandirmaktadir (Avsar, 2020, s. 1849).

3.3.23 Bagcini Teknigi

Bagini olarak bilinen mimari yapilarda kullanilan seramik kase, tabak, canak gibi
formlar, Anadolu ve Italya basta olmak {izere Avrupa’nin cesitli bolgelerinde uzun
siire boyunca kullanilmistir (Karasu, 2020, s. 351). Bagini italyanca legen, havza
anlamina gelse de mimari yapilar1 hareketlendirmek, siisleme ve renk katma amaci ile
kakilan tiim giinliik kullanim esyas1 olan seramik kaplara verilen isim olmustur (Polat
ve Orhanli, 2020, s. 673).

Anadolu’daki Tirk Dénemi bagini uygulamalarinin Selguklular Déneminde kiiltiirel

etkilesim sonucunda yapilarda kullanilmaya baslandigi  diistiniilmektedir.

43



Anadolu’nun farkli bolgelerinde yer alan Selguklu ¢agi mimari eserlerinin i¢ ve dis
cephelerinde ¢ini malzemeye gore daha kolay ulasilabilen yilizeye kakilmis olan
seramiklere rastlamak miimkiindiir. Bizans ve Avrupa yapilarinda ilk donemlerde
kazanilan zaferi temsil etmek amaciyla kullanilan baginiler, daha sonralar1 hediye
olarak gelen seramiklerin sergilenme gelenegi olarak yayginlasarak devam etmistir.
Tiirklerde bagini uygulamalarinin genellikle cami, medrese ve tiirbe gibi dini yapilarin
cephelerini stisledigi goriilmektedir (Karasu, 2020, s. 377; Polat ve Orhanli, 2020, s.
675).

Selguklu Déneminden kalan ve giiniimiize enkaz olarak ulasabilen Kemah, Behram
Sah Tirbesi’nin kap1 boliimiiniin iistiinde ti¢ tane sirli kase yerlestirilmistir (Arik ve
Arik, 2007, s. 45).Yine hasarli bir yap1 olan Aksehir, Ferrunh Sah Mescidi’nin
cephesinde kapilar ve pencere iizerine mor ve mavi sirlt gukur ¢anaklarin kakildigi
anlasilmaktadir (Arik ve Arik, 2007, s. 60).

Aksehir, Kiiciik Ayasofya Mescidinin kubbe kasnaginda (Sekil 3.37) alttan ve iistten
siralanmig turkuaz c¢anaklar yerlestirilmistir. Baginilerin bes tanede birinin dibi
delinmistir. Bu islemin akustik diistintilerek yapildig: fikri bulunmaktadir (Arik ve
Arik, 2007, s. 64).

Sekil 3.37 Aksehir, Kiigiik Ayasofya Mescidi, kubbe etegi mozaik ¢ini ve baginiler (Arik ve
Arik, 2007, s. 64)

“Selcuklu ve Beylikler Dénemi eserleri arasinda ¢ok sayida 6rnegi bulunan bu siisleme
tarzinin Osmanli Donemi eserleri arasinda 6zellikle baskent yapilarinda neredeyse hig
kullanilmamis olmast ilgi ¢ekicidir” (Polat, 2021, s. 1122).
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Osmanli Doneminde Ankara’nin mihraplarinda “Milet isi” adiyla anilan erken
Osmanli seramikleri kullanilmistir (Sekil 3.38). Seramiklerin kullanildig: yapilarin
kesin tarihi bilinmese de hemen hepsi 14. yiizyil sonlarina veya 15. yiizy1l basina
tarihlendirilebilmektedir. Yapilar ile seramikler arasinda biiyiik zaman farki olmadigi
diistinilmektedir (Demiriz, 1979, s. 21).

Sekil 3.38 Ankara, Altindag Molla Biiyiik Camisi’nin baginili alg1 mihrabi (Badem, 2023)

3.4  Selguklu ve Osmanh Déneminde Cininin Eser Nitelikleri

Tiirklerde seramik iiretiminin Proto-Tiirk donemlerinden itibaren geliserek devam
ettigi diistiniilmektedir. Tiirk ¢ini sanatinda, ¢ininin mimaride goriilen ilk 6rnekleri
olan sirli tuglalar bir bezeme ve siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Kullanildigi
mimari mekanlara estetik bir deger katan ¢ini, kullanim esyalar1 olarak da Tiirk

siisleme geleneginin 6zelliklerini tasir.

Tiirk seramigine 6zgii bir teknik 6zellik olan yabanci kaynaklarda ““stonepaste” olarak
da gegen yiiksek silisyum igeren sert ¢ini hamuru, 11. yiizyilin ikinci yarisindan

itibaren “Beyaz Selguklu seramikleri”” olarak bilinen ve Cin porselenlerine benzetme
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cabasiyla iretilen seramik eserler, teknik olarak ¢ini biinyenin ilk prototipleri

sayilabilir.

Teknik olarak kendine 6zgii bir yapiya sahip olan Tiirk ¢inisi, eser anlaminda
irdelendiginde siisleme ve bigim 6zellikleri ile Tiirk yasam tarzinin, inanglarinin ve
kiiltirel birikimlerinin yansitildig1 bir platform olmustur. Bu baglamda eser tanimi,
bezeme unsurlari, kompozisyon o6zellikleri agisindan Selguklu ve Osmanli Dénemi

simirliliklar: dahilinde Tirk ¢ini sanati bu boliimde incelenmistir.

3.4.1 Eser Tanimi

TDK’da eser tanimi, “emek sonucu ortaya konan tiriin; yapit, iz”” olarak ifade edilmistir
(URL-8, 2023).

Kubbealt1 Liigatinde eser “1. Sarfedilen bir emek, yapilan bir is sonucunda meydana
gelen, yetenek, gayret veya emek iiriinii sey, yapit, 2. Kitap, telif, 3. iz, nisan, isaret, 4.
Bir seyin varligini1 gosteren belirti, alamet, 5. Bir davranis, fikir veya olaym dogurdugu

sonug, yarattig1 tesir, geride biraktig1 iz” olarak anlatilmistir (Ayverdi, 2005).

5846 numarali, 5.12.1951 tarihli Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun birinci boliimii
madde 1/B (a) bendindeki tanimda, “Eser: Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve
edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve
sanat mahsullerini... ifade eder” seklindedir (URL-9, 2023).

Miilayim (1994, s. 19) ise genel anlamda eserin niteliklerine deginirken eserin insan
tarafindan tasarlanmig olmasi, kalicilik 6zelligi bulunmasi, kendini bigim ile ifade
etmesi, evrensel bir mesaj tasimasi gerektigini soylemektedir. Tolstoy (2021, s. 227)
sanat eserinin tasimasi gereken sartlarini, 6zgiinliik, aciklik ve samimiyet olarak

belirtmektedir.

Sanat eserinin énemli iki boyutu eserin bigim ve igerigidir. Bagka bir ifade ile somut
ve soyut igerikleri olan eser, fiziki ¢evreden, toplumun sosyal yapisina kadar birgok
alandan etkilenmektedir (Can ve Giin, 2021, s. 20).
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“Bigim yaratici, doga veya insanin kendisini nesnesine ifade etmek maksadiyla
sekillendirdigi diizenektir” (Konak, 2017, s. 7). Bununla birlikte sanat tiriiniiniin soyut
ozelligi tinsel bir karakter igermesidir. Bu niteligiyle sanat eseri duyulara bagl
gerceklik diinyalarinin sinirlarini asarak bu diinyanin 6tesine gegerken bir malzeme ile

goriiniir, hissedilebilir yani deneyimlenebilir hale gelmektedir (Eliri, 2013, s. 66).

“Sanatta bi¢im, bilingli bir eylemin sonucunda elde edilir. Bi¢imin bilingsiz bir
eylemden kaynaklanma ihtimalinden s6z etmek i¢in ya ifadenin amagsizligindan ya da

orijinal eserin taklit edildiginden s6z etmek gerekir” (Konak, 2017, s. 7).

Omegin endiistriyel sanatlarda, genellikle ilk iiretilen 6rnek bir tasarimci elinden
ciktig1 i¢in sanat eseri olarak kabul edilebilirken, yiiksek bir yetenek gerektirmeyen
zanaatkarca tretim, genel olarak yaratma yerine 6grenme yoluyla elde edilip,
tekrarlama yoluyla gelistirilen bir teknik ve el becerisi olmaktadir (Miilayim, 1994, s.
22).

Iste sanat ile zanaatin keskin bir kopus yasamadig, sanatc1 ile zanaatkarin ayn1 kavram
altinda anildig1, Ogretimin profesyonellestirilmedigi donemde olusturulan sanat
‘geleneksel sanat’ adi altinda anilmaktadir (Karsli, 2022, s. 30). Ayrica tarihsel anlati
kuraminin gelistiricisi olan Carroll (1947), sanat geleneklerinin tipk: aile genetikleri
gibi kendi mirasin1 bir sonraki kusaga aktaran ve gelisimine devam eden yasayan bir
organizma olarak nitelendirmektedir (Carroll, 2016, s. 373-376’dan aktaran Karsl,
2022, s. 43).

Bu Dbaglamda geleneksel Tiirk seramigi olan ¢iniyi eser anlaminda
degerlendirdigimizde, sanat ve zanaat olgusunun i¢ ice gegtigi donem olan Selguklu
ve Osmanli Donemlerinde olusturulan eserler siisleme sanati niteligi kazanmig

geleneksel sanat tiretimleridir.

3.4.2 Sel¢uklu ve Osmanh Donemi Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Siisleme

Unsurlan

Siislemenin Tiirkge bezeme, Arapga tezyinat gibi, iki ayr1 kelime ile ifade edildigi

bilinmektedir. Bezeme, siislenmis yiizeydeki, renkli-renksiz, diiz, kabartma ve oyma
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gibi biitiin teknikleri anlatirken, “zeyn” kokiinden tiireyen tezyin, “siislemek, bezemek,

donatmak” anlamina gelmektedir (Doganay, 2009, s. 76; Miilayim, 2012, s. 36).

Genel olarak resim sanatinin bir dali olarak goriilen stislemede amag belirli bir yerin,
esyanin, anitin giizellestirilmesini saglamaktir. Siislemede temel 6ge, tisliplastirilmis

motif, bicim ve resimlerdir (Stiriir, 1987, s. 340).

Tiirk sanatinda silislemenin yapitasi olan motifler, sanatkar tarafindan gergekgi bir
bakisla dogadan ilham alinan objelerin esas ¢izgileri korunup teferruati atilarak buna
kisisel zevk ve goriislerin de eklenmesi ile olusturulmaktadir. Usluplagtirma veya
iisliiba gekme adi verilen bu yontemde tabiat birebir kopya edilmemis ayni1 zamanda
da zidd1 olan sekiller ortaya ¢ikarilmamistir. Béylece, motiflerde hem tabiati hem de

sanatkar1 gormek miimkiin olmaktadir (Derman, 2002, s. 464).

Tirk sanatinda ¢esitli siisleme elemanlarindan olusan genis bir malzeme agi
bulunmakladir. Bu cesitliligin sebepleri arasinda Grek, Roma, Iran, Misir, Cin, Hint
kiiltiirleri ile etkilesime gegen Tirklerin, birlestirici bir sekilde yerli kiiltiirel miras1
kendi catisi altinda eritmesi olarak gosterilebilir. Bozkir sanatinin kaynagi olan hayvan
tislubundaki dinamizmin sebebi, dogay1 goézlemleme, hayvan miicadelelerindeki
canlilik, Tirklerin bezeme egilimleri olan esyalar1 ve yasadiklar1 alanlar siisleyerek

biitiinlestirme istegi baslica etkenlerdir (Aksu, 2009, s. 462).

“En basit gibi goriinen bir motifin ardinda binlerce yillik bir kiiltiir olusumunun
gelenekleri, gorenekleri, efsaneleri ve inanglari bulunmakta ve Tiirk el sanatlarinda
Tirk kiltirinin potasinda eriyerek yeni bir anlaim ve ifade zenginligi
kazanmaktadir” (Onuk, 2002, s. 674)

Kokleri milattan 6nceki bin yillara dayanan Tirkler, Cin’den 6grendikleri seramik
sanatini, gok- yer ve atalar inanglar1 dogrultusunda harmanlamiglardir. Bezemede
kullanilan motiflerin bir kism1 Cin ile ortak kullanilsa da motiflerin ¢ogunda, Tiirk
geleneginde kullanilan sahis, Tanri, ya da ongunlarin tasvirleri, unvan isaretleri,

Tiirkge harf ve yazilar sembol olarak kullanilmistir (Esin, 1982, s. 89-90).
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Orta Asya’da ilk donem Tiirk seramik bezemelerinde Cin ile ortak, gok-yer, atalar
inanci, Budizm ve Mani dinlerine ait semboller olarak goriilen motifler; alev, bulut,
dalga (helezon), dag, agag (servi ve ¢am) gibi tabiat resim ya da piktogramlaridir. Doga
ile iligkili olmayan kozmolojik semboller; gok-daire, yer-dort kose, ates-tiggen gibi
sekiller ile kriptogram 6zelligi tasiyan ¢izgi ve noktalardan olusan miihiirler seklinde
motifler olarak goriilmektedir. Bayragimizin kdkeni olan Kiin-ay !, &liimsiizliik
sembolii seftali, ebedi hayat veren otlayan geyik, saksagan ve kuslar, ejderha, pars,
yilan ve on iki hayvanli takvim sembolleri, ¢intemani, bulut ve alevli hale, yon
sembolleri olan hag, alt1 ve sekiz koseli sekiller ve yildizlar, capraz yonde dort diigiim,
sekiz yaprakli lotus, lotus goncasi ve kalp, nar, iiziim gibi motifler inang sembolleri
olarak kullanilmistir (Esin, 1982, s. 90)

Tiirk gelenegine 6zgii motifler, boy ve sahis damgalari, harf ve yazi, insan baslari, boy
ve sahis ongun tasvirleri, alp ve ok¢ularda basliga takilan boynuz ve sahin kanadi veya
tavus kusu tiiyii, hitkkiimdarlara mahsus inci dizisi ve gerdanliklar, kemer ve kiiciik esya

asmak i¢in kay1s uzantisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Esin, 1982, s. 90-91).

Tiirk tezyinatinin Tirk kiltliriiniin 6nemli bir pargast oldugunu séyleyen Arseven,
Tiirk siisleme sanatin1 Orta Asya, Sel¢uklu ve Osmanli devirleri olmak iizere ii¢ isluba
ayrrmustir (Umit, 2014, s. 337). “Uslup, sanat eserleri arasindaki ortaklik ya da
benzerliklere kisilik kazandiran tasarim siireci igindeki 6zel bir yogunlagsmadir”
(Miilayim, 1984, s. 113).

Sanatinin kokeninde sembolizmi ifade bigimi olarak kullanan Tiirk topluluklart belki
de tarihte esi ve benzeri olmayan bir sanat iislubu gelistirmislerdir. Etkilesimde
olduklar1 toplumlardan o6grendikleri becerileri ve kiiltir birikimlerini kendi 6z

degerleri potasinda eriterek bir sentez olusturduklar1 sdylenebilir.

L«“Aym gruba dahil bagka motiflerden biri, Tiirk¢e "Kiin-ay" denen astral-piktogram idi (diinyevi veya manevi
hiikiimdar payesindeki sahislarin parlakliginin, yahut gk kubbenin remzi olan, giines ile ay igtimainin Piktogrami
Ki bayragimizin menseidir: Giines, Cin’ de ki gibi , noktali daire goriiniisiinde; veya Orta Asya tarzinda, sekiz-
koseli yildiz, veya lotus yahut ok biciminde; ay ise noktasiz, yahut ¢ift daire, veya hilal, veya yay (Kok-Tiirk
harflerinde ay veya, yani yay, ayni isaretle gosterilirdi) seklinde idi” (Esin, 1982, s. 90).
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Bu baglamda c¢alisma sinirliliklar: i¢inde Selguklu ve Osmanli Donemlerinde ¢ini
sanatinda kullanilan, ¢iniyi malzemeden esere doniistiiren siisleme diizeni ve bezeme

unsurlarini su basliklar altinda siiflandirabiliriz:

3.4.2.1 insan figiirli bezemeler

Islamiyet’ten énceki Tiirk toplumlarinin sanatinin her dalinda gériilen insan figiirii,
sembolik ve gergek hayatin yansimasi olarak tasvir edilmistir (Arik, 2007, s. 92).
Islamiyet’ten sonra Tiirk Hakanlar1 kendi alametleri sayilan motiflerden
vazge¢memisler, Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde de bazen tasvir amagcli, ¢ogu
zamanda bezeme 6zelligi tasiyan gergege yakin veya soyutlanmis, konulart giinliik
hayattan bazen de edebi eserlerden segilmis olan bigimler olusturmuslardir (Esin,
1982, s. 92; Arik, 2007, s. 92)

Figiirlii ¢iniler Selguklu sanatinda yalnizca saraylarda kullanilmis, ¢inilerin bezeme
ustalar1 ge¢cmisten gelen birikimleri ile giiglerini simgeler ile birlestirerek Selguklu

resim sanatini ¢iniye aktarmislardir (Arik, 2000, s. 73).

Selguklularin Rey ve Kasan’da kesfettikleri minai tekniginde bolca figiir kullanildig:
goriilmektedir. Selguklularin kiyafetleri ve yasam big¢imleri (Sekil 3.39) bu ¢inilerde
konu edinilmistir (Aslanapa, 1989, s. 328).

Sekil 3.39 Bahram Gur ve Azada ile kése, 12. yiizy1lin sonu — 13. yiizyilin bas1, iran, Kasan,
Metropolitan Miizesi, erisim numarasi: 57.36.2 (URL-34, 2024)
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Anadolu Selguklulart Donemi’nden kalan Kubad Abad kazilarinda bulunmus olan
figiirlii ¢inilerde ise Orta Asya kokenine dayanan ve gevresinde bulunan Kafkas,
Ermeni, Giircii, Iran, Bizans, kiiltiirlerinin sanat etkileri de hissedilmektedir (Arik,
2007, s. 93).

Insan figiirleri tek ya da gurup olarak tahtta otururken, ayakta veya at iistiinde tasvir
edilmistir. Cogunlukla cepheden goriilen Tiirk oturusu da denilen bagdas kurarak
oturan figiirlerin kaftanlar1 ve bagliklar1 devrin kiyafetlerini yansitmaktadir. Kollarinda
tiraz bantlar1 bulunmaktadir. (Yetkin, 1972, s. 160; Arik, 2007, s. 93). Oturan sultan
ve saray erkami figiirlerin elinde nar, hashas, mendil, ¢icek, kadeh veya bereket
sembolii balik, ayakta duran hizmetkarlar ise ellerinde ke¢i, tavsan bazen de meyve
tutarken betimlenmislerdir (Arik, 2007, s. 93).

Sekil 3.40 Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay figiirlii ¢ini (Arik, 2000, s. 136)

Miizik aleti ¢alan figiirlere de rastlanilmaktadir. Figiirlerin basinda figiirin 6nemini
belirtmek igin haleler kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 160-161). Anadolu Selguklu ¢ini
bezemelerinde figiirler uzun sacli, baslikly, iri ¢ekik gozlii, keman kasli, ufak agiz ve
dolgun yanaklari, benleri ile Orta Asya tipinde tasvir edilmis, ayrica biyikli, sakalli,
hatta cogunlukla sakal ve biyiksiz erkekler ile, peceli ve yagsmakli kadin tasvirleri de
bulunmaktadir (Oney, 1992, s. 102; Arik, 2007, s. 93).

Selguklu Doneminde bolca kullanilan figiirler, Osmanli Déneminde daha az kullanilsa
da Iznik ve Kiitahya’da iiretilen cesitli ¢ini eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Demir
Tosunoglu ve Boratav, 2021, s. 341). Iznik’te figiirlii seramik ilk olarak 1530’lardan
kalma bir masrapa pargasi iizerinde goriilmiistiir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 284).
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1600’lerin basinda goriilen insan figiirlerinde geleneksel kiyafetler giymis olan kadin
ve erkek figiirleri bazen ayakta bazen de oturur vaziyette betimlenmistir (Bilgi, 2009,
s. 40). Donemin giyim tarzini1 yansitan ¢inilerde kadinlar kaftan, entari, salvar, baslik
ve ayaginda nalinlari, erkek figiirler ise bagdas kurmus sekilde veya at, esek iizerinde
oturur bigimde sarikli, bryikli, salvarli, kusagi ve garigi elinde liile tas1 piposu ile bir
eli belinde seklinde tasvir edilmislerdir (Demir Tosunoglu ve Boratav, 2021, s. 344).

Bu kullanilan figiirlit kompozisyon semalar1 18. yiizyilda Kiitahya tiretiminde olduk¢a

sevilerek kullanilmis ve ornekleri giiniimiize kadar ulagsmistir (Bilgi, 2009, s. 40).

3.4.2.2 Hayvan iislubu bezemeler

Yazili tarih 6ncesi Avrasya gocebe topluluklarinin siis esyalart tizerinde bulunan soyut
hayvan motifleri, “hayvan iislubu” olarak adlandirilan Orta Asya’da gelismis bir
tisluptur (Kuban, 2021, s. 63). Kokii milattan 6nce 7. yiizyila dayanan Avrasya figiir
sanati, Iskit ad1 altinda bilinen ¢cogu Tiirk olan topluluklar déneminde gériilen ve Hun
Devleti, Volga ve Tuna Hunlari, Karluklar tarafindan da devam ettirilmis bir iislup
olmaktadir (Oney, 1992, s. 34).

Hun dénemlerinden itibaren hayvanlar diinyasini yeni bigim ve kaliplar ile ifade eden
bu tarzin temel 6zelligi stilizasyon olmustur. Kartal, boga, aslan, kurt, pars, dag kegisi,
geyik motifleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arik ve Arik, 2007, s. 300,301).

Gazne kazilarinda hayvan figiirlii kabartma motifli yesil, sar1, kahverengi veya mavi
tek renkli ciniler bulunmustur (Aslanapa, 1989, s. 317). Gazne’den iran’a ve
Anadolu’ya uzanarak gelisen figiiratif islup, Biiylik Selguklu saraylarinin duvar
cginilerinde ve kullanim seramiklerinde kompozisyon agisindan zenginlesmis ve

Anadolu Selguklu saray cinilerinin énciileri olmuslardir (Oney, 2007, s. 15).

Hayvan tislubu 10. ve 14. yiizyillar arasinda Tiirk sanatinda énemli bir yer edinmistir.
Doga ile i¢ ice yasayan gocebe Orta Asya Tiirkleri, inanglart baglaminda hayvan
figlirlerine ¢esitli kavram ve degerler yiikleyerek bu motifleri sembolik hale
getirmislerdir. Yiizyillar siiresince devam eden bu adetler, diinya goriisii degisse de

folklorik olarak devam etmistir. Boylece Tiirkler Misliiman olduktan sonra bile
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hayvansal motifleri inang niteliginden ¢ikartip, koruyucu tilsim ve siisleyici unsur
olarak uzun siire kullanmiglardir (Arik ve Arik, 2007, s. 301)

Hayvan uslubunun biitiin bolge ve donemlerde goriilen ana 6zellikleri, stilizasyon,
uzuvlar1 geometriklestirme, sipral ya da diigiimler ile siisleme, gévdeyi benekler ile
dekorlama, s seklindeki kivrimlar, deforme olmus uzuvlar olarak gergek disi bir ifade
ile dekoratif 6zellik kazandig: seklinde tanimlanabilr. (Sekil 3.41) (Oney, 1992, s. 34).

Sekil 3.41 Kubad Abad Kiigiik Saray, at figiirlii y1ldiz ¢ini (Arik, 2000, s. 112)

Soylular igin spor ve gii¢ gosterisi olarak tarihte yer edinmis olan av, Sel¢uklularda da
onemli tasvir konusu olarak c¢inilerde goriilmektedir. Aver kuslar, geyikler, 6rdekler,
tavsanlar, av kopekleri gibi hayvanlar1 bazen portre gibi tek figiir olarak, bazen de
sahne olusturan olaylar anlatilarak ¢inilere islemislerdir (Arik, 2007, s. 87,88).
Tilkiler, kurtlar, antilop, yaban dag kegisi, yaban esegi, ay1, arslan, at, tek ve ¢ift kuslar,
sonsuz hayat sembolii tavus kusu, stilize edilmis ve espirili bir bigimde Kubad Abad
Saraymda yer almislardir (Oney, 1992, s. 102). Kaplan, deve, &rdek, balik gibi
hayvanlar ile hayvan miicadelesi kompozisyonlarida goriilmektedir (Yetkin, 1972, s.
161).

Osmanli Déneminde de hayvan uslubu Orta Asya uslubundan biraz farkli olarak
kullanimustir. Kitap sanatlarinda daha fazla kullanilmis olan hayvan tislubu mimaride
daha az yer almistir (Doganay, 2009, s. 89). Osmanli Dénemi Iznik ¢inilerinde ilk kez
hayvan figiirlii ¢iniler 1520-1530 yillarinda Topkap1 Sarayi Siinnet Odasi ¢inilerinde

goriilmiistiir (Sekil 3.42). Tavus kusu, av hayvanlari, aslan ve giines, aslan boga
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miicadelesi, kosan kopek, kasinan maymun, geyik, tavsan ve ordek, aslan, boynuzlu
yilan, fil gibi hayvansal motiflere iznik cinilerinde rastlanmaktadir (Atasoy ve Raby,
1989, s. 256, 258).

Sekil 3.42 Topkap1 saray1 Siinnet Odasi giris kapisi sag tarafinda bulunan saz yolu iisluplu
pano detay1 (Cobanoglu, 2011, s. 266)
Hayvan uslubu dogada bulunan hayvanlarin disinda fantastik yaratiklarinda
bulundugu bir usluptur (Aksu, 2002, s. 456). Siren (harpi), sfenks, ejder, grifon, kilin
(Quilin), ¢ift bagh kartal, Selguklu ve Osmanli Dénemi ¢ini sanatinda kullanilmig

efsanevi yaratiklardir.

Biiylik Selguklular Doneminde biblo olarak karsimiza ¢ikan insan bash kus govdeli
sirene (Sekil 3.43) (harpi), ¢ini sanatinda en c¢ok Konya, Kubad Abad Sarayi

c¢inilerinde rastlanmaktadir.

Sekil 3.43 12.- 13. yiizy1l harpi figiirli biblo, yiikseklik 64,1 cm, genislik, 55,9 cm., The
Metropolitan Miizesi, envanternumarast:57.51.1 (URL-35, 2024)
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Uygurlarda da islenmis olan sirenin, olaganiistii giicleri ile insanlart koruyan,
caresizlere yardim eden melegi veya sultani simgeledigi diisiiniilmektedir (Arik, 2000,
s. 120; Arik, 2007, s. 90). Anadolu Selguklular1t Doneminde Sir alt1 ¢inilerde sirenler
tam cepheden ya da govde profil, baslar1 cepheden, kuyruklari asagi veya yukari uzanir
sekilde tasvir edilmislerdir (Sekil 3.44). Genellikle basinda taci, siskin gogislii, oval
dolgun ytizlii, badem gozIi, kiiciik agizli, kalin kaslari ile Orta Asya giizellik anlayisini
stirdiirdiikleri goriiliir (Arik, 2000, s. 120; Arik, 2007, s. 91).

121)

Diger bir koruyucu giicii olduguna inanilan efsanevi canli sfenkslerdir. Sfenkslerin
govdesi aslan, basi insan, kanatlar1 da olan, dolgun yuvarlak yiizlii, badem gozli, tek
kasli, kiiglik agizli, bazilar1 benli, uzun ya da kisa sagh ve baslikli olarak genel tipte
tasvir edilmislerdir (Sekil 3.45) (Arik ve Arik, 2007, s. 312-313).

Sekil 3.45 Sfenks figiirlii sir alt1 ¢iniler, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay, Konya (Arik,
2000, s. 124)
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Karanlik ile kotiiliige kars1 savasan, gokyiizii ve evreni diizende tutuguna inanilan ¢ift
ejder ¢inilerde de kullanilmistir.”Yine ¢ok gii¢lii, ancak tasvirleri ¢ok az bulunan
grifon, viicudu yirtict hayvan, Kkartal bash, kurt gibi kulakli bir masal yaratigidir.
Bunun da kanatlar1 vardir” (Sekil 3.46) (Arik, 2007, s. 91).

Sekil 3.46 Kubad Abad, Kiigiik Saray, grifon (Arik ve Arik, 2007, s. 313)

Kilin hem su istiinde hem de karada yiiriidiigline inanilan govdesi misk geyigi,
kuyrugu 6kiiz kuyrugu, alin kismi kurt aln1 ve ayaklari at ayag: olarak tasvir edilmistir.
Cin sanatinda uzun 6miirliiliik, refah ve mutluluk simgesi olarak kabul edilir. Topkap1
Saray1 Stinnet Odas1 dis cephesinde bulunan saz yolu panoda iki kilin (Sekil 3.47)
tasvir edilmistir (MEGEP, 2012, s. 13).

Sekil 3.47 Topkap1 Saray1, Siinnet Odasi dis cephe saz yolu pano, kilin tasviri (Ertug ve
Denny, 1998, s. 57)
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Kartal, Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh, goklere hakimiyet ve giicii temsil
eder. Ayn1 zamanda sultanin sembolii olan gift basl kartalin bu koruyan ve egemen
olan iki giicti birlestiren bir simge oldugu diisiiniilmektedir. Cift bagh kartal Selguklu
donemi sekiz koseli ¢inilerde, govde ve kanatlar cepheden, baslar iki yana bakar
bi¢imde profilden resmedilmis ve gogsiine genelde “es-Sultan” (Sekil 3.48), “el-
mu’azzam” gibi unvan yazilar1 bulunmaktadir (Arik, 2007, s. 85, 86).

Sekil 3.48 Cift basl kartal desenli, “Es-Sultan “ yazili, sir alt1 tekniginde y1ldiz ¢ini Kubad
Abad, Biiyiik Saray. Konya Karatay Miizesi. (Foto. R. Arik) (Arik, 2007, s. 85)

3.4.2.3 Geometrik bezemeler

“Geometrik motif ve kompozisyonlar, soyut ve insan zihninin buluslarindan 6riili
diizenlemelerdir” (Miilayim, 1982, s. 502).

Geometrik motiflerin kokeni Islam &ncesi uygarliklara dayansa da matematiksel
karmagikliklar agisindan ve Misliimanlik inanglarma uygun bir sekilde gelisim
gostererek, Islam medeniyetlerinde kesrette vahdeti ifade etmenin en giizel yolu olarak
kullanilmistir (Doganay, 2009, s. 79; Sen, 2013, s. 101). I¢ i¢e gecen kompleks
geometrik sekillerden olusan “girih tarzi” olarak ifade edilen stil islam

medeniyetlerinde zirveye ulasmistir (Sen, 2013, s. 103).

Farsca gereh sazi “diigiim atmak™ anlamina gelen girih, diizenli dizili noktalardan
yayilan ve bu noktalarda kesisen ¢izgilerden meydana gelen geometrik (genelde yildiz
ve ¢okgen) tasarimlar olarak Islam sanatinda mimari ve diger el sanatlarinda kullanilan
girift bir serit orgii siis sanatidir (URL-10, 2024).
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Geometrik motifler, Emeviler zamanindan beri gelisen, genel ¢izgisi iran ve Orta
Asya’nin tugla yiizey kaplama teknigine dayanmaktadir. Poligon serileriyle paralel
cizgilerin kesismesinden meydana gelen bir 6rgi sistemi, geometrik siislemenin ana
sablonunu olusturur. Basit seritlerden meydana gelen ¢izgiler, alttan ve listten gegerek
ylizeyi bir ag gibi kaplayarak geometrik desenleri olusturmaktadir (Kuban, 1978, s.
141).

Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu Donemlerinde ilk agamalarini gegen geometrik
stisleme tarzi, Anadolu’da Misliiman Tiirk devletlerinin hakimiyeti ile yaygin bir

kullanim alan1 bulmustur (Miilayim, 1990, s. 52).

“Selguklu mimari anitlarinda ve el sanatlarinda goriilen geometrik bigimler, kirik ve
diiz ¢izgiler, cokgenler, diigimler ve bunlardan tiiretilen 6teki formlarin birlesmesiyle
cok cesitli diizenlemeler halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Siirli sayidaki geometrik
eleman kullanilarak gergeklestirilebilecek diizenlemelerin sayisi olduk¢a fazladir”
(Miilayim, 1993, s. 154).

“En basit geometrik 6rnekler gegmelerdir. Bunlar ya yuvarlak ya da sivri cifte
seritlerin birbirini katetmesinden bir zencerek meydana getirirler. Ayrica en ince
seritler olup ¢ok defa bir yaz firizinin etrafim1 gevrelerler veya kubbe kasnaginda
(Sekil 3.49) ince bir serit halinde kullanilirlar” (Yetkin, 1972, s. 163).

- ey B~

Sekil 3.49 Beysehir, Esrefoglu Tiirbesi kubbe etegi geometrik mozaik ¢iniler (Arik ve Arik,
2007, s. 163)
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Anadolu Selguklu sanatinda geometrik siislemenin en tipik diizenlemesi yildiz-hag
kompozisyonudur. Dikdortgeninin ortasina kare eklenerek olusturulan, dik eksenlerde
yatik ve dik siralanmasi ile beliren kompozisyon zemin lizerinde diizgiin sekizgen,
besgen Ve iki ucu yildizli gubuklarla kiigiik bolmeler olusturan ig motifi (Sekil 3.50)

de uzun siire kullanilmis geometrik diizenlemelerden biridir. (Miilayim, 1990, s. 48).

Sekil 3.50 ig kompozisyonu (Miilayim, 1990, s. 51)

Geometrik kompozisyonlardaki cesitlilik altigen ve sekizgenler gibi sekillerin
birbirleriyle kesismesinden meydana geldigi gibi, aralarina katilan ve kapali sekilleri
birbirine birlestiren baklava, kare, dikdortgen, besgen gibi geometrik sekillerle de
olusturulmustur. Anadolu’da tugla ve mozaik ¢inilerde goriilen geometrik orgiilii
gecmelerin merkezinde bes, alti, sekiz, dokuz, on, on iki veya yirmi dort koseli yildiz
formlar1 bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 165).

Cini sanatinda geometrinin kullanimi ¢ininin baglangici saydigimiz sirh tugla
stislemelerinin tezyinattaki etkisi ile erken devirlerden itibaren goriilmektedir (Yetkin,
1972, s. 162).

Anadolu’da diiz yiizeyler lizerinde diizenli bir gelisme gdsteren ¢ini sanatinin
geometrik desenler agisindan da zengin uygulamalar ile varlik buldugu goriilmektedir.
Konya Karatay Medresesinin (1250) ana kubbe i¢inde uygulanmis olan ¢ini malzeme
(Sekil 3.51) Islam iilkelerinde baska bir 6rnekle karsilastirilmayacak kadar énemli bir
tasarimdir (Miilayim, 1990, s. 51). Kubbede bulunan yirmi dort koseli yildizlardan
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gelisen geometrik sistem, sonsuza dogru uzanan ve bir merkezden idare edilen kainat

fikrinin temsilcisi olan muhtesem bir 6rnektir (Yetkin, 1972, s. 165).

Sekil 3.51 Konya Karatay Medresesi kubbesi geometrik desenli ¢ini mozaik (Cambaz, 2009)

11. yiizyilda gelismeye baslayan geometrik kompozisyonlar, 12. yiizyi1l boyunca
cesitlenerek artmustir. 13. yiizyilda geometrik motifler ile bitkisel motiflerin bir araya

gelmesi ile yeni bir Gslup dogmustur (Miilayim, 1990, s. 52).

“Geometrik motiflerin yaninda balik, 6rdek gibi figiirlerin de yer aldigi mozaik
bezemelere, Tiirk sanatinda ilk kez Diyarbakir Sarayinda rastlanilmistir” (Arik, 2007,
s. 77).

Selguklularda mimari siislemenin vazgecilmez unsuru olan geometri Osmanli
Doneminde 6l¢iilii bir dengeye oturmustur (Doganay, 2009, s. 81). Cinilerde bitkisel
motiflerin ortaya cikmast ile geometrik motiflerin kullanimi azalmistir. Damat ibrahim
Pasa Tiirbesi ve Il. Selim Tirbesinde bulunan ¢iniler ender 6rneklerdendir. Osmanli
Doneminde geometrik desenler zencerek bordiirlerle sinirli kalmistir (Bakir, 1999, s.
214).
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Sekil 3.52 Istanbul, Damat ibrahim Pasa Tiirbesi, iKi yaz1 kusag1 arasindaki geometrik genis
bordiir detay (Foto. Betiil Oztiirk Arsivi) (Oztiirk, 2019, s. 92).

3.4.2.4 Rumi bezeme

Kelime anlami “Anadolu’ya ait” olan rumi, Tirklerin tezyini sanatlarinda
kullandiklar1 ve bezeme sanatina kazandirdiklart motiflerden biridir (Karadas, 2006,
s. 161).

“Rumi adi verilen motif, tombulca, bir virgiil seklinde gévde ile bunun sivri ucuna
baglanmis bir yuvarlak sekilden olusur” (Aksu, 2009, s. 451). Motifin ¢izilis
ozelliklerine gore yalin, dendanli, islemeli, sencide, sarilma (pigide) ve hurdelenmis,
desen igindeki kullanim alanlarina gore ise ayirma, tepelik ve ortabag gibi cesitleri
bulunmaktadir (Sekil 3.53) (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 513).
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Sekil 3.53 Rumi motifi gizimleri (Aksu, 2009, s. 454)

Simdiye kadar yapilmis olan arkeolojik kazi ve arastirmalarda Tiirklerin Orta Asya’da
rettikleri ¢anak-¢omlekler tizerindeki motifler, Tirklerde siisleme sanatinin
baglangicint milattan once 4. yiizyillara kadar gotiiriir. Rus arkeolog Rudenko
tarafindan Pazirik kurganinda yapilan kazilarda bulunan, milattan 6nce 4. ve 3.
yiizyillara ait bir¢ok esya lizerinde, gesitli hayvan figiirlerine rastlanilmig ve bu
desenler, rumi motifini hazirlayici nitelikte motifler olarak kabul edilmistir (Karadas,
2006, s. 161).

Orta Asya’da eski donemlerden beri kullanilan rumi motifinin belirsiz ve uzmanlar
arasinda tartisma konusu olan kiiltirel kaynagi konusunda iki ayr1 goris
bulunmaktadir (Bakir, 1999, s. 197; Aksu, 2002, s. 314). Bir goriis motifi lotus ve
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palmet gibi isimlendirmeler ile bitkisel kaynaklara dayandirirken, diger goriis ise
motifi hayvani kaynaklara dayandirmaktadir (Doganay, 2009, s. 81).

Bizans’tan Iskandinavya Boélgesine kadar genis bir cografyada etkisini siirdiiren
hayvan tislubunun rumi motifinin de kaynagi olabilecegine dair, Kuban bdlgesinde
bulunan tung standart ve Pazirik 4. Kurganinda bulunan deriden kesme siislerde 6nemli
ipuglar1 bulunmaktadir (Aksu, 2009, s. 457).

“9, ve 10.2 yiizyillarda Uygur Tiirklerine ait, Bezeklik freskinde gériilen rimi kanatli
ejderha tasviri (Sekil 3.54), elde bulunan en eski belgedir” (Birol ve Derman, 2008, s.
179).

Sekil 3.54 Berlin Devlet Miizeleri, Asya Sanati1 Miizesi / CC BY-NC-SA 4.0, 10.-11. yiizy1l,
Bezeklik magarasi, Sincan, Cin, rumi kanath su ejderhas1 (URL-36, 2024)

Rumi’nin kaynagini bitkisel kokene baglayan sanat tarihgileri, yarim palmet motifinin
degisimi ile rumilerin olustugu disiincesindedirler (Bakir, 1999, s. 201). Bezeklik’te
bulunan rumi ve palmet motifine benzeyen bu bezeme sistemi (Sekil 3.55) belki de
bitkisel kaynakli rumi motifinin ilk adimi olarak kullanilmis olma ihtimalini

distindiirmektedir.

2 “Tiirk Tezyini San'atlarinda Motifler” kitabinda sekil 3. 54’teki fresk 9. ve 10. yiizyillara ait olarak belirtilmis,
freskin bulundugu miizede ise yapim tarihi 10. ve 11. yiizyil olarak sunulmustur.
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Sekil 3.55 Bezeklik Magarasi, Uygur Tiirk bezemeleri (Bayraktar, 2014)

Hayvansal ya da bitkisel kokenli olsun sonug olarak rumi motifi, kokeni taninmayacak
hale gelmis soyut bir bi¢im olmustur. Tiirk sanatinda ¢esitli malzemeler tizerinde
stisleme motifi olarak uzun siire kullanilmig olan rumi motifi, Uygur’lar da hayvan
figiirlerinde kullamlirken, Orta Asya’da kurulan ilk Tiirk-Islam devleti Karahanlilar
devrinde, kompozisyonlar olusturacak kadar gelismis ve siisleme sanatlarimizda bir
tislup haline déniismiistiir. Biiyiik Selguklu Imparatorlugu mimari eserlerinde ve
kullanim egyalarinda (Sekil 3.56) 6nemli bir bezeme unsuru olarak sik¢a kullanilmigtir
(Karadas, 2006, s. 161).

Sekil 3.56 Testi detay1, 12.-13. yiizy1l Selguklu, iran, Kasan (Avsar, 2020, s. 1846)

Anadolu Selguklu Déneminde rumi motiflerin ilk 6rneklerine Kubadabad Sarayi’na
ait ¢inilerde rastlamaktayiz. Konya, Karatay Medresesi Miizesi’ndeki ¢inilerde rumi
motifi figlirlii sekizgen bi¢imli ¢inilerin zemin siislemesinde ve etrafindaki hag bigimli
baglayici ginilerin siislemesinde kullanilmigtir (Sekil 3.57) (MEGEP, 2008, s. 4).
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Sekil 3.57 Kubad Abad, Biiyiik Saray’in sir alti duvar ¢inileri. Konya, Karatay Miizesi (Arik,
2000, s. 73).

Osmanli Déneminde de gelisimini siirdiiren rumi motifi, klasik donem kabul edilen
16. yiizyilda en olgun halini almistir. Bir¢ok farkli rumi c¢esidi bu donemde
gelistirilmistir (Karadas, 2006, s. 161).

Bu dénemde kompozisyonlarin iginde ¢esitli alanlarda kullanilan rumi motifi, kendi
baslarina helezon ve dallar ile baglanarak kompozisyon olusturabildikleri gibi diger
motifler ile beraber de kullanildig: gérilmektedir (Sekil 3.58). Fakat rumi motifinin
kendi dallar1 tizerinde ilerlemesi ve ayni dalin tizerinde rumi disinda baska bir motif
bulunmamasi rumi motifinin bash basina bir Gslup olusturdugunun delilidir (Bakir,
1999, s. 199).

Sekil 3.58 Iznik tabak (1480) Haggs Gemeentmuseum, Lahey, envanter numarasi1 OCI 6-36.
(Atasoy ve Raby, 1989, s. 151)
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3.4.25 Bitkisel bezeme

Uygurlarin kivrik dal tezyinati Tiirk-Islam cinilerindeki bitkisel motiflerin ilk
ornekleri sayilabilir (Demirbulak, 2012, s. 7). Maniheist Uygur duvar resimlerinde yer
alan figiirlerin ellerinde ya da arka planlarinda natiiralist anlayisa ¢ok yakin bitkisel

bezemeler bulunmaktadir (Doganay, 2020, s. 386).

TN
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Sekil 3.59 Bezeklik Bin Buda magaralarinin 9. magarasinin duvarina ¢izilmis Uygur
prensleri, Sincan, Cin, MS 8.-9. yiizyil, duvar resmi (URL-37, 2019)

Ogel ise “Bitkilerin iisliplastirilmasi ile meydana gelen tezyinatin menseinin Hazar
kiiltiirii olmas1 cok muhtemel” oldugunu ifade etmektedir (Ogel, 1984, s. 237).
Sekizinci yiizyildan sonra Orta Asya’da Islamiyet’in etkisi ile somut tasvirler ortadan
kalkarak, geometrik veya bitkisel motiflere dontismiislerdir (Esin, 1982, s. 91).

[k Miisliiman Tiirk topluluklarmin yasadig1 Karluk Bolgesi motifleri {izerindeki Islam
kiiltiriiniin etkisi, insan figiirlerinin azalmasi ve bitkisel motiflerin ¢ogalmasi seklinde
goriilmiistiir. Bu egilim daha sonra “hatdyi” denilen motifin dogmasina sebep
olmustur. Ayrica Uygurlarda goriilen realist motiflerin yerine siisleme tarzi bezeme

yerlesmeye baslamistir (Ogel, 1984, s. 306).

“Arseven, Islam figiire kars1 oldugu icin Miisliiman olan Tiirkler sembolik ve pagan
anlamli hayvan motiflerini birakarak, onlar stilize bitki ve ¢icek motifleri haline
soktular” (Kuban, 1969, s. 19) ifadesi ile bitkisel motiflerin gelisimine deginmistir.
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13. ylizyildan sonra, figiiratif motiflerin azalmasindan faydalanan bitkisel motifler ve
geometrik kompozisyonlar, bu olusan motif agigin1 degerlendirerek binlerce ¢esitleme
yapabilme imkanini bulabilmisler ve bu durum onlarin yiiksek diizeyde kullanilma
sansint arttirmistir (Miilayim, 2012, s. 57). Bitkisel motifler natiiralist ¢izgilerin
Otesine gegerek, dogada ve fiziki cevrede siirekli olarak goriilmesi miimkiin olmayan

sekillere dontigmiislerdir (Miilayim, 2012, s. 62).

Tiirk siisleme sanatlarinda yaygin olarak kullanilan bitkisel kokenli motifler, gigekler,
yapraklar, agaglar, yemis ve meyveler olarak dort gurup altinda incelenebilir (Akar ve
Keskiner, 1978). Tiirk siisleme sanatinda yaygin bigimde kullanilmis olan bu motif
gurubu ¢ini sanatimizda da paralel sekilde gelisme gostermistir (Pamuk, 2015, s. 18).

Tiirk ¢ini sanatinda bitkisel motifler, Anadolu Selguklulari Déneminde geometrik
alanlar1 ¢evreleyen bordiirler olarak kullanilmaya baslanmistir (Yetkin, 1972, s. 167).
Yine ayn1 donemde ¢ini mozaik teknigi bitkisel motifler igin elverisli bir uygulama

teknigi oldugundan zengin ve girift desenler islenmistir (Oney, 1992, s. 97).

13. yiizyilin ortalarindan sonra ¢ini sanatinda bitkisel motif ve kompozisyonlarin daha
fazla goriilmesi (Sekil 3.60), ilerdeki donemlerde natiiralist iislubun da devreye girdigi
bezemede, bitkisel temalarin hakimiyetinin baslangi¢ donemi olarak sayilabilir (Arik,
2000, s. 209).

Sekil 3.60 Sekiz koseli yildiz, opak sir iizerine liister, iran, 1264, The Met Miizesi, envanter
numarast: 41.165.28 (URL-38, 2024)
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Selguklular Déneminde nar veya hashasa ¢cok benzeyen natiiralist bitkiler (Sekil 3.61)
az da olsa kullanilmasina ragmen genellikle palmet, lotus ve rumi motifleri

hakimiyetini stirdiirmistiir (Yetkin, 1972, s. 167).

Sekil 3.61 Hayat agacinin iki yaninda karsilikli simetrik ¢ift kus desenli yildiz ¢ini, sir alti,
Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay (Arik, 2000, s. 93)

Selguklular Doéneminde agirlikli olarak rumi dslubu  kullanilirken, Osmanl
Doneminde ise bitkisel motiflerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir (Cetindag,
2002, s. 300). Osmanli tezyinatinda ise bitkisel motifler yaygin bezeme unsuru olarak,
cesitli bitkilerin sap, yaprak ve ¢igeklerin stilize edilmesi ile olusturulmustur. Bursa
Yesil Tirbede bulunan Celebi Mehmet sandukasindaki, sakayik ¢igeginden ilhamla
yapilan hatayiler (Sekil 3.62) ve mihrapta bulunan ¢ini levhadaki dsliplastiriimig
bitkisel motifler dikkat ¢ekicidir (Doganay, 2020, s. 386).

Sekil 3.62 Bursa, Yesil Tiirbe sanduka, renkli sir teknigi (Cambaz, 2011)
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Bitkisel motiflerin en 6nemli dslubu olan hatayi motifinin kaynagi Orta Asya’ya
dayanir. Adin1 Cin Tiirkistan’indan alan motif, sakayik, giil, nar ¢icegi gibi ¢ok ¢esitli
cicegin stilize edilmis hali ile Tiirk bezeme sanatinda oldukga fazla kullanilmigtir. Bu
motiflerin yer aldig: tasarimlar ise hatayi tislubunu olusturur. Usluba adin1 veren hatayi
cicegi, istten goriiniimii olan peng motifi (rozet), gonca, sap ve yapraklar (Sekil 3.63)

islubun ana motiflerini olustururlar (Bakir, 2007, s. 299).

Sekil 3.63 Topkap1 Saray1, Stinnet Odasi saz yolu pano, sirasi ile hatayi, peng, gonca, yaprak
detay1 (Ertug ve Denny, 1998, s. 81)

Natiiralist ¢igek ve yaprak motifleri ile agag, bahar dali ve benzerleri 16. ylizyilda
cesitli slisleme alanlarinda 6n plana gegerken, bu motiflerin onciileri az sayida da olsa

15. yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir (Demiriz, 1979, s. 28).

Diger bir bitkisel Gslup olan yar stilize gicekler (Sekil 3.64) ise Osmanli Déneminin
bas nakkas1 Karamemi tarafindan gelistirilmistir. Giil, giil goncasi, siimbiil, karanfil,
lale, stisen, zambak, sebboy, menekse, nergis, haseki kiipesi, bahar agmis meyve
agaclari, selvi agaci gibi gesitli bahge ¢igekleri ve agaglar1 yari stilize sekli ile bu

dénemde bezeme sanatlarinda kullanilmaya baslamistir (Kiigtikkoroglu, 2021, s. 515).

Sekil 3.64 iznik, lale, giil ve siimbiil motifli kenarsiz diiz tabak, 1575, Alessandro
Bruschettini Foundation, Cenova (Atasoy ve Raby, 1989, s. 314)
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3.4.2.6 Bulut bezeme

Bulut motifinin, tezyinatimiza Cin sanati ile etkilesim sonucu girdigi bilinmektedir.

Bu nedenle motif “Cin Bulutu” olarak isimlendirilmistir (Bakir, 1999, s. 203).

Bulut motifi, Cin sanatinda ejderin agzindan gazap veya ofke sembolii olarak
goriiliirken, Orta Asya’ da yasayan Tiirklere gegmis ve daha sonra gokytiziindeki bulut
goriiniisii hali ile Tiirk sanatinda realist kullanim seklini almistir (Birol, 2002, s. 499).

Tirk sanatinda bulut motifinin bulundugu en erken o6rnek “Hakas’ da Kopeni
bolgesinde bulunan ve 8.-9. yiizyillara tarihlendirilen Goktiirk Devrine ait bir eyer
kasidir. Ince altin tabaka ile kaplannus bronz figiirlerin tepe noktasinda gokteki
buluttan stilize edildigi izlenimini uyandiran bir bulut tasviri bulunmaktadir. Bu
tasvirin Uygur sanatinda karsilastigimiz bulutlara onciiliik ettigi sdylenebilir (Gegtan,
2019, s. 23, 24).

Avrasya hayvan iislubunda 6nemli yere sahip olan ejderha motifi Uygur sanatinda
bulut motifiyle beraber farkli sekillerde kullanilmigtir. Bezeklik magaralar1 duvar
resimlerinde bulut motifinin siisleme unsuru olarak kullanildig: 6rneklerde Cin ile Orta
Asya Tiirklerinin kiiltiirel ve sanatsal aligverisinin yansimalar1 olmustur. Magaradaki
figlirlerin saglarinda siisleme amaciyla kullanilan bulut tokalarin (Sekil 3.67) motifin

en popiiler kullanim sekli oldugu goriilmektedir (Gegtan, 2019, s. 92).

Sekil 3.65 Altin Bulut Motifli Toka, Sunu Yapan Kadinlar, Bezeklik, 9. Mabet (Gegtan,
2019, s. 162)
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Uzak Dogu sanatindaki inanisa gore aya yaklasan bulutlar yani ejderhalar, ayi
yuttuklari zaman, yeryiiziine bereketli yagmurlar yagdirirlardi. Bu yiizden, bu motifin
bereket, bolluk sembolii olarak Tirkler araciligi ile Anadolu’ya ge¢mis olmasi

miimkiin olmustur (Oney, 1992, s. 49).

Anadolu Selguklu sanatinda rastlanilmayan bulut motifinin Tirk sanatinda tam
anlamiyla kullanimi 1l. Beyazit Doneminde goriilmistiir. 15. ve 16. yiizyillar yaygin
olarak kullanilan donem olmustur (Sekil 3.67) (Bakir, 1999, s. 204; Doganay, 1999, s.
225).

Sekil 3.66 Tabak 1500-10, Cinili Kosk, Istanbul, envanter numarasi: 41/9 (Atasoy ve Raby,
1989, s. 155)

Istanbul’da Fatih Sultan Mehmed Déneminde insa edilen Cinili Késk duvarlarinda
kullanilan ¢inilerde rumi motifinin olusturdugu yuvarlak rozetin koselerinde iKi
¢ininin birlestigi noktada baglayici unsur olarak kompozisyona bulut motifi ilave
edilmistir. Bilhassa ti¢ koseli lacivert ¢inilerde ti¢ bulut motifinin bir araya getirilmesi
ile olusturulmus, sir Gstii altin ile islenmis olan kompozisyon, (Sekil 3.67) devrini

asmis Ozelliktedir (Doganay, 1999, s. 231).

Sekil 3.67 Topkap: Saray1, Cinili Kosk (1472), Ab-1 Hayat Cesmesi’nin bulundugu odanin
altin nakigh ¢inileri (Cambaz, 2010)
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Kitabesinde 1523 tarihi bulunan Yavuz Sultan Selim’in tiirbesindeki pano bordiiriinde
ise ince ¢in bulutu (Sekil 3.68) sekillerine ilk defa rastlanilmistir (Aslanapa, 1989, s.
288).

Sekil 3.68 Yavuz Sultan Selim Tiirbesi’nin giris revakinda bulunan bulut bordiirlii pano
detay1 (Orman, 2021, s. 188)

3.4.2.7 Yazi (Hat) bezeme

Tiirk yazisinin kokenini Proto-Tiirk Donemi’nde ve daha sonralari, kayalar iizerine
yapilan damgalara veya kaya isaretlerine dayanmaktadir. Tiirk yazis1 Hun/Hsien-Pi
yazisindan sonra c¢ok ilerlemesine ragmen Tiirk hat sanatinin gelismis Ornekleri
Goktirk Devri’nde bulunmaktadir. Bununla birlikte daha sonra kullanilan Uygur
yazist Arap harflerini andiran hat sanatina daha uygun bir yazi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda Goktiirk ve Uygur Donemi yazilarinin Tiirk hat sanatinin
ilk devresi olarak kabul edilmesi uygun olacaktir. Bu anlamda ilk Tiirk hattati
sayabilecegimiz kisi de Kiiltigin ve Bilge Kagan yazitlarinin yazicis1 (Kiiltigin’in
yegeni) Yollug Tigin’ dir (Coruhlu, 2002, s. 155).

Islamiyet’in Tiirk sanatina getirdigi baslica yeni motif, Arapga yazi, seramiklerde ilk
once sekillerin taklidi seklinde baslayip, sonraki donemlerde okunabilen sekillere ve
oradan da hattatlik sanatina doniismiistiir. Goktiirk ve Uygur yazilarinda ilerlemis olan
giizel yaz1 sanat1 gelenegi Arapga harflere de uygulanarak, kifi, celi siiliis ve nesih

hatlar1, mimari kitabelerde de yiiksek zirvelere ulasmistir (Esin, 1982, s. 93)

“Figiirlii siislemenin nadir oldugu Islam cevrelerinde hat sanat1, saf dekorasyon, hatta
abstre resim mahiyetinde karsimiza ¢ikmakta ve bagli basma ‘bir sanat dali haline
gelmektedir” (Demiriz, 1979, s. 31).
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Hat sanati mimari eserlerde insa kitabelerinde kullanilmakla beraber, ayet, hadis,
esma, dud ve kelam-1 kibarlari ihtiva eden mimari, kitabe ve levhalarla tezyinata katilip
bir nevi bat1 sanatindaki resmin yerini almistir (Doganay, 2020, s. 385). Mimarinin
yan1 sira ii¢ boyutlu objelerde de hat sanati ile yapilmis c¢alismalarla siklikla
karsilagilmaktadir (Pamuk, 2015, s. 22).

Tiirk ¢ini sanatinda siklikla karsilastigimiz hat, iki ana yazi tipi olarak kullanilmistir.
Birincisi daha ¢ok koseli ve geometrik hatlara sahip olan kifi, digeri basta nesih ve
stiliis olmak {izere yuvarlak hatlarin hakim oldugu yazi tipleridir (Demiriz, 1979, s.
32).

“Karahanlilar’in Ozkent Celalettin Hiiseyin Tiirbesi, Sah Fazil Tiirbesi, Gazneliler’in
Sultan Ugiincii Mesud Minaresi, Aslan Cazip Tiirbesi, Lesker-i Bazar Saray1, Biiyiik
Selguklularin Damgan Minaresi gibi yapilarda miizeyyen kiifi 6rnekleri goriilebilir”
(Acikgozoglu, 2009, s. 182-183)

Selguklu Donemi ¢inilerinde kullanilan kifi ve nesih yazi gesitleri genellikle mihrap,
kubbe ve eyvanlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 3.69). Bu birbirine tezat olan iki
yazi tiriiniin ayn1 eser iizerinde kullanilarak zitliklar baglaminda birbirlerini
destekledikleri de goriiliir. Kabartma harflerle yazildigi gibi sir altt ve mozaik
tekniginde de yapilarak kullanildigi gériilmektedir (Yetkin, 1972, s. 171).

Sekil 3.69 Konya, Karatay Medresesi, avlu duvarindaki ¢ini mozaikler (Cambaz, 2009)

Anadolu’da orgiilii ve ¢igekli kufi dedigimiz sekilde islenen kifi yazilarin, Konya
Alaeddin Cami (Sekil 3.70), Kayseri Kiiliik Cami ve Afyon Misri Cami mihraplarinda
en etkili 6rnekleri bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 171).
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Sekil 3.70 Konya, Alaaddin Camisi Mihrabi kiifi yazili ¢ini (Cambaz, 2009)

Osmanli Déneminde ¢inilerde yazi, kitabeler ve dini konulu yazilar olarak kargimiza
cikmaktadir. Kitabeler belge niteligi tasirken dini konulu metinlerin siisleme
ozellikleri 6n plana ¢ikmigtir. Dini konulu metinler ve ayetler Camiler ve dini
yapilarda daha fazla yer almaktadir. Erken Donemde kullanilan bir satir kifi, bir satir
nesih yazinin rimili kivrik dallardan olusan zemin iizerine olan kaliplasmis semanin
klasik donemde az sayida bitkisel motifler ile zenginlestirilen zemin iizerine genellikle
stiliis yazi1 olarak kullanildig1 goriilmektedir. Pencere alinliklari ve yapiy1 ¢cepecevre
dolasan firizlerde kullanildig1 goriiliir. Ayrica ilging istiflere de yer verilmistir (Sekil
3.71) (Demiriz, 1979, s. 32; Demiriz, 2002, s. 568).

Sekil 3.71 istanbul, Siileymaniye Camisi, 1559, Karahisari hatti, kible duvari (Ertug ve
Denny, 1998, s. 120).

3.4.2.8 Remzi motifler ve kozmik semboller

Caglar boyunca Tiirk topluluklarindan Hun ve Goktiirklerin giines, ay, yer, su ve atalar
kiiltirii ve tek tanri inanglar1 dogrultusunda benimsedikleri sembolik formlari,
esyalarinda ve sanat eserlerinde kullandiklar1 goriilmektedir (Bakir, 1999, s. 213;
Aksu, 2002, s. 316).
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Tiirklere ait olusturulmus mitler ve Ergenekon, Oguz Kagan, Bozkurt, Alp Ertunga,
Manas, Tiireyis, Go¢ gibi destanlarda gegen imgeler Tiirk sanatinin 6nemli motif

kaynaklarini olusturmaktadirlar (Duran, 2002, s. 168).

“V. I. Verbitskiy’in derledigi Altay Yaratilis mitinde verilen diinyanin ve insanin
yaratilisi ile ilgili sahneler 6zellikle diinyanin altina ve yanlarina konulan balik motifi-
mimari eserlere ve el sanatlarma konulu anlatim seklinde motif olarak girmistir”
(Duran, 2002, s. 158).

Ay, yildiz, giines gibi tabiata ait varliklar Tiirk sanatlarinda siklikla kullanilan
motiflerdendir. Ozellikle ilk devir mimari yapilarda kullanilan bu sembollerin
geometrik bezemede de tsluplastirilmis olarak kullanildigi goriilmektedir (Doganay,
2009, s. 93). Tiirk Sanatinda giines, noktali daire veya Orta Asya tarzi sekiz koseli
yildiz, lotus veya ok bi¢iminde, ay ise noktasiz ya da ¢ift daire, hilal, yay seklinde
sembolize edilmistir (Esin, 1982, s. 90).

Altaylarda derlenen bir baska Tiirk Yaratilis mitinde Tiirk sanatkarlara ilham kaynagi
olmus “hayat agaci, hayat suyu” gibi pek ¢ok edebi motif bulunmaktadir. (Duran,
2002, s. 162). Erzurum, Hatuniye Medresesi, Yakutiye Medresesi, Kayseri Doner
Kiimbet ‘te islenmis olan iki yaninda ejder veya aslanlarin korudugu hayat suyundan
¢ikan hayat agaci kabartmalarini mitlerde yer alan semboller olarak gormek
miimkiindiir. Yine ayni sekilde bazi tekke ve tarikatlarda sembolik anlamlar yiiklenmis
halde dokuz kollu veya kirk kollu samdanlar bulunmaktadir. Yakut Tiirkleri arasindan
derlenen destaninda gegen felek carki, gok ve yer hakkindaki anlatimlar Tiirk siisleme
sanatlarinda olduk¢a 6nemli motifler olarak karsimiza ¢ikmis ve hatta komsu kiiltiirleri
de etkilemistir (Duran, 2002, s. 165).

“Tirklere ait pek ¢ok efsane ve masalda ay erkek, disi de giinesle
iliskilendirilmektedir. Bu yiizden Anadolu Selguklu mimarisine ait birtakim
orneklerde (Sekil 3.72) erkek ve kadini temsilen daire ya da (1sinli daire) iginde ay
(hilal) ve giines kabartmalar1 bulunmaktadir” (Coruhlu, 2000, s. 25’den aktaran
Arisoy, 2018, s. 62).
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Sekil 3.72 Sir alt1 giines ve insan figiirli Kubad Abad depo ginileri (Foto. R. Arik) (Arik,
2000, s. 100)

Osmanli Déneminde ise ¢ini sanatinda karsilastigimiz sembolik motiflerden biri
cintemani’dir. Budann ii¢ ruhani 6zelliginin sembolii olarak da bilinmektedir (Bakir,
1999, s. 213). Doganay ise Osmanli Doneminde Budizm’in diger sembollerine yer
verilmediginden benek motifi olarak da isimlendirilen motifi gii¢lii hayvanlara
duyulan ilgi ile iliskilendirerek pars benegi oldugundan bahseder (Doganay, 2009, s.
92).

Merkezleri tek yone kaydirilmis igten teget ti¢ daireden olusan benek motifi tek
kullanildig1 gibi pelengi denilen kaplan gizgileri ile kullanimi da goriilmektedir.
Pelengi, Buda’nin dudagina benzetilse de Osmanli arsiv belgelerinden kaplan
postundaki ¢izgiler oldugu 6grenilmistir. Osmanli 6ncesinde benek motifi bagimsiz
olarak kullanilirken pelengi ile kullanimi (Sekil 3.73) Osmanli’ya has bir uygulama
olmustur (Doganay, 2009, s. 91-92).

Sekil 3.73 Istanbul, Eyiip Sultan Tiirbesi, cintemani pano detay, 1585 (Ertug ve Denny,
1998, s. 180)
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Diger bir motif olan semse de sembolik olarak giinese benzetilerek Tiirk Sanatinda yer
almigtir. Baz1 yayinlarda madalyon olarak da gecen semse, Selguklu ve 15. yiizyil
Osmanli ciltlerinde yuvarlak sekilde iken daha sonralari uglari sivrileserek ovale yakin
form almuslardir (Sekil 3.74) (Bakir, 1999, s. 214).

Sekil 3.74 Eyiip Sultan Tiirbesi, semse ve vazolu pano, 1580 (Ertug ve Denny, 1998, s. 111)

3.4.2.9 Mimari motifler ve esya resimleri

Mimari formlar kemer ve siitunce ya da konsol, ylizeysel nis, sagak, kose stitunceler,
¢orten, mukarnas, mihrabiye gibi 6gelerden olusur. Bu motifler, gergek mimaride
goriilen formlarin, daha yiizeysel ve naif bir anlayigla islenmesi sonucu, yapisal
etkilerini yitirip, dekoratif etkilerle karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu tiir siisleme temalari,
asil dekorasyon yiizeyine hareket kattiklar1 gibi, yilizeyi ritmik olarak bolerler
(Miilayim, 1982, s. 503; Doganay, 2009, s. 94).

Cini sanatinda ikonografik agidan oldukga fazla rastlanilan Kabe tasvirleri de (Sekil
3.75) mimari motifler agisindan dikkat ¢ekicidir (Doganay, 2009, s. 94).
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Sekil 3.75 Tiirkiye’de Mekke’de (muhtemelen iznik) Kabe ve Kutsal Muhafaza’ nin tasvirini
iceren ¢ini, yaklasik 1650. Victoria ve Albert Miizesi, envanter numarasi:427-1900 (URL-
42, 2024)

Genel olarak, giinliik esya motifleri basligi altinda ifade edebilecegimiz diger gurupta
samdan, vazo, kandil, silah, saksi, siirahi vb. giinliik kullanim esyalariin tasvirlerini

gérmemiz miimkiindiir (Miilayim, 1982, s. 503).

Su hayat kaynagi ve kutsal kabul edildiginden suyu barindiran kaplarda (Sekil 3.76)

ayni1 inancin sembolii olarak kullanilmistir (Bakir, 1999, s. 215).

Sekil 3.76 Ibrikli kenarsiz tabak, Musée National dé Céramique, Sérvres, envanter numaras:
22. 695 (Atasoy ve Raby, 1989, s. 341)
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3.4.3 Kompozisyon Olusturma Usulleri

Genel anlamda pargalarin bir biitiin i¢inde diizenli sekilde bir araya getirilmesini ifade
eden kompozisyon, sanat eserine uyumlu ve hosa giden baglantilar1 kazandiran nitelik
olarak, sanat eseri i¢in 6nemli bir yapidir. Kompozisyon, plastik sanatlarda kullanilan
anlatim araglar1 olan ¢izgi, renk, 1sik golge ve kiitle gibi biitiin bu 6geleri yoneten
onlara estetik bakimidan anlam veren kisacasi bigimlere ruh veren bir giictiir
(Miilayim, 1994, s. 72).

Kompozisyon bi¢im ve 6z olarak iki ana bilesenden olusur. Bigim-6z dengesi ile
saglam kompozisyonlar ortaya ¢ikmaktadir. Siisleme sanatinda kompozisyon, istif,
diizenleme, boyutlandirma nitelikleri ile bir tasarim ilkesi haline gelmistir (Miilayim,
2012, s. 29- 31).

Kompozisyon diizeninde oran ve denge Onem tasimaktadir. Tasarimlarda hem
parganin birbirine oran1 hem de kompozisyonun biitiinii arasinda denge saglanmalidir.
Tirk Sanatindaki kompozisyonlarin temelini helezonlar olusturur. Tiirk Sanati
kompozisyonlarinda dogada goriilen kavis ve egriler hakimdir. Arsimet spirali olarak
isimlendirilen helezonlar tezyini sanatlarda en eski ve yaygin ¢izim sekli olarak yer
almistir (Ozkegeci, 2008, s. 13).

Tiirk Sanatinda Islamiyet 6ncesi kullanilan motifler kozmolojik anlamlar ifade ettigi
icin gok, yer ve unsurlari dini kanuna gore siniflandirilmis siralamada ya da bir merkez
etrafinda veya iist iiste, yan yana bazen de mimari bir cephede kat kat kemerler iginde
tasvir edilmislerdir. Girift olmayan diizenlemelerdeki motifler Tiirk Sanatina uygun

olarak biiyiik ¢alisilmis hatta bir iki motif ile yetinilmistir (Esin, 1982, s. 91).

Islamiyet’ten sonra eski dinlerin kozmolojik kanunlarmin unutulmas: ve yakin Dogu
Islam sanatinin etkilesimi ile motifler girift hale gelmistir. Tiirk Sanatinda geometrik
motiflerin ilk dnce yan yana dizilen yildizlar ve ¢okgenler seklinde diizenlendigi daha
sonralart merkezden giines 15181 gibi yayilan ag olarak kullanildigi goriilmiistiir (ESin,
1982, s. 93).
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Anadolu mimarisinde tas ve tugla tezyinatin yaninda c¢ininin de ilk defa bir
kompozisyon iginde varlik gosterecek sekilde kullanimina Divrigi’de bulunan Kale
Camisinde (Sekil 3.77) rastlanilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 27).

Sekil 3.77 Divrigi, Kale Camisi, ¢inileri dokiilmiis tag kapisi (Arik ve Arik, 2007, s. 40)

Tiirk ¢ini sanatinda genel kompozisyon prensiplerini kabaca pano 6zelligi tasiyan
desenler, ulama desenler ve geometrik desenler olarak ti¢ gurupta toplayabiliriz. Pano
desenleri belirli bir alanin iginde olusturulurken ulama tasarimlar1 sonsuza kadar
uzanir. Geometrik tsluptaki desenler ise ister pano olsun ister ulama tarzinda olsun,
yapisindaki geometrik diizen, diger Ozelliklerinin Oniine gegerek farkli bir tarz
olusturmustur (Birol, 2002, s. 500).

Kompozisyon olusturma usulleri simetrik, tekrarli (ulama) ve akigkan olarak
adlandirilirken, kompozisyon semalar1 serbest, merkezi, sonsuz ve bordiirler olarak
smiflandirilabilir (Demiriz, 1979, s. 33-35; Doganay, 2009, s. 94-97).

“Simetri kurali, yatay ve diisey eksene gore, iki yanda, birbirine es bi¢imler gelistirme
yontemine dayanir. Simetrik kompozisyonlar prehistorik ¢aglardan giiniimiize kadar
kesintisiz kullanilmistir” (Miilayim, 1994, s. 74). Tekrarlama (ulama) yontemiyle
meydana getirilen kompozisyonlarda tasarimlar birbirinden bagimsiz hareket
etmektedir. Onceden hazirlanmis olan bir diizen iizerine dizilerek tekrar ederler.
Akiskan kompozisyonlar (Sekil 3.78), bir noktadan baslayip sarmasik gibi geliserek
tekrar ayn1 noktada birlesir ve sonsuza kadar devam ederler (Doganay, 2009, s. 95)
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Sekil 3.78 Akiskan kompozisyonlu mavi-beyaz tondino tabak, 16. yiizyili ilk yarisi, Iznik,
SHM, (Foto: Miize arsivi, S. Tagkin) (Bakir, 2007, s. 295)

Simetrik, tekrarli ya da akiskan olarak tercih edilen usuldeki kompozisyonlar, serbest,

merkezi, sonsuz ve bordiir semalari lizerinde ¢alisilmislardir.

Serbest kompozisyon semalar igerisinde desen tekrar1 ve simetri bulundurmazlar.
Belirli bir kokten baslayarak, tasarlandigi sekle uygun olarak diizenlenen
kompozisyonlardir. Serbest ¢aligmalarda motifler formlarinin sinirlarina bitisik yer
almazlar (Bakir, 1999, s. 25; Doganay, 2009, s. 95).

Sekil 3.79 Topkap1 Saray1, Siinnet Odasi ¢inili cephe, serbest, sonsuz, simetrik
kompozisyonlu panolar, 16. yiizyil, Foto. Aksit arsivi (Bakir, 2007, s. 278).
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Merkezi sablon iizerinde olusturulan kompozisyonlarda (Sekil 3.80) kullanilan
motifler simetri esasina dayanarak bir merkezden ¢ikan ¢apraz eksenlere gore dortli
simetri, ticgen yarim daire, ¢eyrek daire, yarim oval veya ¢eyrek oval bigimindeki
boliimlere kompozisyonun yarist veya dortte birinin uygulanmasi ve tekrarlanmasi ile

olusturulur (Demiriz, 1979, s. 35; Doganay, 2009, s. 96).

Sekil 3.80 Merkezi kompozisyonlu tabak, 1570-80, Victoria ve Albert Museum, Londra,
envanter numarasi: 715- 1839 (Atasoy ve Raby, 1989)

Sonsuzluk Tiirk sanatinin ana siisleme prensibi olmustur. ilk bakista bordiir veya
merkezi kompozisyon olarak goriinen birgok desen detayl: incelendiginde, sonsuzluk
diizenlemesi ile kurgulandigi goriiliir (Demiriz, 1979, s. 34). Ulama da denen bu
kompozisyon semasinda (Sekil 3.81) yan yana gelen ¢ini pargalarda kullanilan desen

dort bir kenarda yarim motifler gelecek sekilde tasarlanmaktadir (Bakir, 1999, s. 216).

-« ST )

Sekil 3.81 Giilbenkyan Miizesi, Ulama ¢ini, 16. yiizyilin 2. yaris1, Iznik, Foto. S. Bakir
(Bakir, 2007, s. 281)
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Bordiirler iki yoniinden sinirli diger iki yoniinden sonsuza devam eden genellikle eni
boyundan az olan kompozisyon semas: tiiriidiir (Demiriz, 1979, s. 34). Bordiir ¢iniler
yan yana geldiklerinde bir desen olusturacak bi¢imde bir nevi ulama kompozisyon
seklinde tasarlanirlar. Genellikle dikdortgen formlardan olusan ¢ini bordiirler ana
kompozisyona bir ¢ergeve olustururlar (Bakir, 1999, s. 229).

Bordiir seklinde kullanilan desenler, Selguklu ve Osmanli mimari siislemesinde
kullanilan geometrik siislemenin en Onemli boliimiinii olustururlar (Sekil 3.82)
(Demiriz, 1979, s. 34). Dugiim, zencerek ve ask yolu gibi adlandirilan geometrik
kompozisyonlar, birbirine eklenen diigiimler, kivrim ya da kirilmalardan olusan
desenlerin iki yonde sonsuza kadar gelismesi ile olusturulmaktadir. Ulama seklindeki

kompozisyonlardan kesilerek de olusturulabilirler (Doganay, 2009, s. 97).

Sekil 3.82 Malatya Battalgazi Ulu Camisi ¢ini mozaik geometrik bordiir desenleri (Arslan ve
Tuncel, 2018)

Cok yonden siniflandirilabilir olan geometrik kompozisyonlarin ayrimi, ilk asamada
kompozisyonun gelisme yoniine bagli olarak; merkezi, yatay ve sonsuz seklinde
yapilabilir. Ayrica, kompozisyonlari olusturan temel elemanlarin gesidine gore kapali
sekilde gegme, ¢izgi sistemlerinden gelisen tiirler ve her iki elemanmn kullanildigi
karisik tiirler olarak bir alt ayrim yapilabilir (Miilayim, 1982, s. 502).

Genel siisleme prensipleri agisindan bakildiginda Selguklular Doneminde agirlikli
olarak kompozisyon diizeni pano bordiirlerde geometrik desenler hakimken, Osmanl

Doneminde bitkisel motifler hakim olmustur.
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Biiylik panolarin ¢ogunda simetri kuralina uyulmus ve sonsuzluk da oldukc¢a fazla
tercih edilmistir. Biiyiik panolarda sonsuz tekrarlanan motifler yani sira merkezinde
bir semse, yuvarlak madalyon, vazoda gicekler kullanilan ornekler Osmanli
Doneminde daha fazla tercih edilmistir. Bu merkezi motifin ¢evresinde ise zeminin
hatayi, rumi gibi geleneksel motiflerle ya da bahar dallari ile dolduruldugunu goriiriiz.
Kompozisyonlarda bosluk doluluk orani arasinda iyi bir denge saglanmigtir (Demiriz,
2002, s. 571).
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4. BIR MALZEME OLARAK CiNi

Tez ¢alismasinin bu boliimiinde malzemenin tanimi yapilarak Tiirk ¢ini sanatinda
kullanilan ham maddelere ve ¢ininin Selguklu ve Osmanli Déneminde malzeme

olarak kullanim alanlaria deginilmistir.

4.1 Malzeme Tanimi

TDK Tirkge sozliikte; gereg, bir eserin hazirlanmasinda yararlanilan bilgi ve
kaynaklarin tamam olarak gecen malzeme, Tuna (2002, s. 8) tarafindan “Uriine
istenilen 6zellikler kazandirmak igin, tiretim islemlerine de uygun hale getirilmis ham
maddeler veya ham maddelerin karisim ve bilesimlerine malzeme denir” seklinde
ifade edilmistir. Cini de bir yiizey kaplama malzemesi olarak, Tiirk mimarisinde gesitli
eserlerde kullanim yeri bulmustur. Mimarinin yani sira kullanim esyalar1 olarak da
Tiirk sanatinda yer alan, tabak, vazo, bardak, fincan, kandil, biblo, tabure, kalemdan
gibi ¢ini objeler malzemeden ziyade esya 6zelligi tasidigindan dolay1 kapsam disinda

tutulmustur.

Malzeme sanatg1 eli ile esere doniistirken, eseri dogru okuyabilmemiz i¢in 6ncelikle
malzemenin igerigine hakim olmamiz gerekmektedir. Sanat¢1 agisindan malzemenin,
diisselindeki goriintiiden pratige doniistiirdigii sey oldugu kaginilmaz bir gergektir.
(Karasu, 2021, s. 6). Bu baglamda ¢ini malzeme, mimari mekanlarda kullanimindan
dolay1 eser i¢inde eser niteligi de tasiyarak bir i¢ ve dis mekan siisleme 6gesi haline

gelmistir.

4.2  Cini Sanatinda Kullamlan Ham Maddeler

Selguklu Doneminde kullanilmaya baslanan silisli hamur biinye c¢esitli teknik ve
sanatsal buluslarla kendini gostererek Selguklu ustalarimin elinde tiim zenginlik ve
giizelligiyle muhtesem eserlere dontigsmiistiir. Kesin olarak ne zaman ve nerde ortaya
ciktig1 tespit edilemeyen silisli hamur, ilk olarak Eski Misir topraklarinda ortaya

¢ikmistir. Blinyenin uzun bir aradan sonra yeniden kullaniminin biiytik ihtimalle Cin
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porselenine benzer beyaz biinye arayiglarinin sonucu olarak basladigi diisiiniilmektedir
(Fehervari, 2000: 95; Jenkins, 1983; 1-4, 52°den aktaran Avsar ve Avsar, 2015, s. 99).

Selguklular Doéneminde 11. yiizyilin son ¢eyreginde kullanilmaya baslanmis olan
silisli biinye, bu tarihlerden sonra hizli bir sekilde yayginlasarak tiim Sel¢uklu
merkezlerinde uygulamaya baslanmig ve liiks iiriin olarak tanimlanan imalatta ana
hamur haline gelmistir. Bilimsel literatiirde 2. seramik devrimi olarak gegen bu bulus,
Islam cografyasindaki seramik iiretimini Cin’den sonra ikinci siraya yerlestirmistir
(Avsar ve Avsar, 2015, s. 99). Tiirk ¢inilerinin %90 civarinda silis orani ile silisli ¢ini
ozelligine sahip olan zor ve yeni bir tarzin gelismis ornekleri oldugu goriillmektedir
(Tamer, 1962, s. 361).

Bu ham maddeler, giiniimiize ulasmus ¢ini ile ilgili en eski ve tek kaynak olan Ebul
Kasim’mn Cini defteri (1301) olarak anilan Farsg¢a “Ara’is el-cevahir ve nefais el-
atayip” isimli eserinde anlatilan ¢ini hamuru, 6giitiilmiis ve has ipekten gegirilmis 10
Olgek seker tasi (Silika-kuvars), ogiitilmiis 1 O6lgek cam cevheri (sirga) ve suda
¢oziilmiis 1 6l¢ek beyaz lori kilden” olusmaktadir (Tuna, 2002, s. 97; Kiigiikkoroglu,
2021, s. 175)

Cini mamul, hamur, astar, boya, sir ve sir {istii tabakalarindan olugsmaktadir. Bu bes
tabaka i¢in kullanilan ham maddelerin, Selguklu ve Osmanli dénemlerinde imalatin
yapildig1 cografyada bulunan kaynaklar dogrultusunda ve uygulanan ¢ini teknikleri ile
dogru orantili olarak tercih edildigi disiiniilmektedir. Bu anlamda giiniimiizde
ulagilabilmis tek yazili kaynak olan Ebul Kasim’in Cini defteri dikkate alinarak tez
siirliliklar1 dahilinde ham maddeler irdelenmistir. Ciniyi bir malzeme haline getiren
ham maddeler genel anlamda o6zIli, 6zsiiz, boyar ham maddeler, olarak

siniflandirilabilir:

4.2.1 Ozlii Ham Maddeler

Ozlii ham maddeler suyla yogrulabilen, kolaylikla sekillendirilen ve kurduklar: zaman
sekli bozulmayan ham maddelerdir (Arcasoy, 1983, s. 8). Ozli ham maddeler

seramigin rahatlikla sekillendirilmesi saglayan baglayici 6zelligi bulunan maddelerdir.
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Plastik 6zelligine gore illitler, montmorillonitler, bentonitler, killer ve kaolinler olarak
siralanir (Demirel, 2002, s. 4).

4211 Killer

Killer; feldspat veya feldspatoit kayaglarin tabiat sartlarinda fiziksel ve kimyasal
etkiler ile bozulmasindan olusurlar (Geng, 1990, s. 13; Tuna, 2002, s. 26). Cogunlukla
iki mikrondan kiiciik tane biyiikliigiine sahip, plastiklik ve dayaniklilik 6zellikleri olan
icerisinde bulunduklar1 metal oksitlerden dolay1 farkli renklerde goriilebilen aliiminali
dogal bilesiklerdir (Sahin, 1983, s. 21; Demirel, 2002, s. 4; Geng, 1990, s. 14).

“Anadolu’da degisik donemlere ait ginilerde farkli renk, 6zellik ve miktarlarda kil
kullanilmistir. Ornegin Osmanli erken devir ve bazi Beyliklere ait ¢inilerde kirmiz kil
kullanilirken klasik devirde beyaz kil kullanildigi goriilmektedir” (Kiigiikkoroglu,
2021, s.174).

“Bir seramik biinye igerisinde Kilin iki 6nemli rolii vardir. Birincisi, kilin plastikligi
seramigin sekillendirilebilmesini saglar. Ikincisi, pisme sirasinda sahip oldugu sekli

koruyarak yogun, dayanikli bir yapi elde edilir” (Pekdemir, 2019, s. 6).

Bilimsel olarak killer ana kayaglarina gore ti¢ gurupta siniflandirilirlar.

4.2.1.1.1 Kaolin gurubu

Kaolinin ana kayacit kompleks aliimina silikattan olusmustur (Arcasoy, 1983, s. 9).
Yapisi geregi icindeki 6zsiiz tanecik miktarina gore plastikligi, diger kil cinslerine gore
daha azdir. Cini hamuru %90’ 1 6zsiiz ham madde igerdiginden kaolinitik yapidaki kil
ile tornada sekillendirme olanagi bulunmamaktadir (Tuna, 2002, s. 26,27).

4.2.1.1.2 init gurubu

Glimmer soylu kayaglarin bozunmasi ile olusan potasyum oksit i¢ceren mika kokenli
oldukga plastik killerdir (Geng, 1990, s. 15; Tuna, 2002, s. 27). illitlerin tane boyutlari,

kuruma ve pisme ozellikleri, mineral yapilar1 diger killere gore kuvars ve firit ile daha
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fazla uyum saglamaktadirlar. Cini biinyeler iizerinde yapilan analizler dogrultusunda
¢ini hamurunda kullanilan Killerin illitik yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir (Tuna,
2002, s. 27).

4.2.1.1.3 Montmorillonit gurubu

Bu guruptaki Killer volkanik tiiflerin bozunmasi ile olusan kil gurubunun en plastik
elemanlaridir (Tuna, 2002, s. 28). Tane irilikleri ¢ok ufak yapida olup, kuru hacminin
16 kat1 kadar su emme kabiliyetine sahiptirler. Genellikle bentonit formunda bulunan
bu mineral emaye, sir ve hamurlara plastiklik vermek i¢in kullanilmaktadir (Arcasoy,
1983, s. 11).

4.2.2 Ozsiiz Ham Maddeler

Ozsiiz ham maddeler, su ile kolayca sekil almayan, sekillendirile bilse bile dis etkenle
seklini kaybedip dagilan ham maddeler 6zsiiz ham maddeler olarak tanimlanabilir
(Arcasoy, 1983, s. 8). Tek basina sekillendirme 6zelligi olmayan bu ham maddeler
hamurun ayakta durmasimi saglayan, deformasyon, kuruma, kiigiilme, genlesme,
yapidaki gozenek boyutlarin1 dengeleyen ve doku baglarini olusturan hamurun ana

iskeleti, yapr taglarini olusturur (Tuna, 2002, s. 29).

42.2.1 Kuvars

Yeryliziiniin kesfedilebilen kisminin %25’ini olusturan kuvars, dogada Kkristal sekilde,
dag kristali, ametist, kuvarsit, kuvars, kristal kuvars olarak ve amorf sekilde ise flint

ve sileks taslari, kizelgur seklinde bulunmaktadir (Arcasoy, 1983, s. 13).

Cini yapiminda kullanilan kuvars, Ebul Kasim’in Cini Defteri’nde seker tasi olarak da
bilinen cakmak tasidir. Amorf yapiya sahip, beyaz renkli ve beyaz mermerden daha
opaktir. Cini tretiminde, temiz, ucuz, bol miktarda bulunmasinin yani sira
genlesmesinin de diger kuvars tiirlerine gore daha diisiik olmas1 sebebi ile daha ¢ok
tercih edildigi soylenebilir. Cinide hamur, astar ve sir¢a yapiminda kullanilmistir
(Tuna, 2002, s. 30).
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4.2.2.2 Dolomit

Dogada biiyiik kayalar halinde bulunan kalsiyum karbonat ve magnezyum karbonat
iceren minerallerdir (Arcasoy, 1983, s. 19-20). Ak ¢ini hamurlarinda kullanilan
dolomit, Ebul Kasim’in Cini Defteri’nde deginilen sir tistii dekorlu olan ¢ift pisirimli
dolomitik tiriinlerin gévde ve astarlarinda, betane, lon kireci tasi veya sengirize denen
ham maddelerin kullanildigindan bahsetmektedir. Kalsiyum ve magnezyum igeren
kalkerli ¢ini iretiminin bugiine kadar Kiitahya’da uygulandigi goriilmektedir
(Arcasoy, 1983, s. 20; Tuna, 2002, s. 31-32).

4.2.2.3 Pegmatit

Pegmatitler biiyiik ol¢iide potasyum feldspat ve kuvars igeren sert ¢ini hamurlarinda
kullanilan ham maddelerden biridir (Arcasoy, 1983, s. 17).

Gamseri tag1 opak sirca yapimi ve turkuaz rengini gii¢lendiren, canli goriinmesini
saglayan ham madde olarak Ebul Kasim’in Cini defterinde yer almaktadir. C6gen ile
kavrulup kullanilan ve camlasan bu maddenin 6zelliklerine bakinca, potasyum igeren
kuvars agirliklt madde olan pegmatit ile ayn1 6zellikte oldugu diistiniilmektedir (Tuna,
2002, s. 33).

4224 Cogen Kiilii

Ebul Kasim’in Cini Defteri’nde “gali” olarak ge¢en madde kurutulduktan sonra
yakilarak kullanilir. Cogen kiiliinden ¢ikan sodadan, taslari eritmek igin
yararlanildigindan bahsedilmektedir (Tuna, 2002, s. 34).

4.2.25 Kursun

Sirlarda ¢ok kullanilan kursun, silikat, karisimlarinin ig¢inde eritici 6zelligi gosterir.
Erime noktas1 880 santigrat derece olan kursun renk veren oksitler i¢in iyi bir ¢oziici
maddedir (Arcasoy, 1983, s. 166). Ebul Kasim’in Cini Defterinde “usrup” olarak ifade
edilen cevher; miirdeseng, siilyen, iistiibeg, kursun asetat, galen, siring gibi ham
maddelerden de iiretilmektedir (Tuna, 2002, s. 35).
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Kursun zehirli olmasindan dolay1 gida kaplarinda direk kullanilmadan silisyum
dioksite bagl olarak fritleme yapilarak kullanilir. Kursun sirin parlakligini arttirir,
genlesme katsayisini diisiiriir, sirr1 esnek ve yumusak hale getirir. “Sirda kimyasal
olarak diger oksitler ile bag kuramamasi durumunda, sirin sarimtirak bir goériiniise

sahip olmasina neden olabilir” (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 187).

4.2.3 Boyar Maddeler

Seramik boyalari, sir alti, sir {istii Ve sir i¢inde renk veren cesitli metal oksitlerden elde
edilen maddelerdir (Arcasoy, 1983, s. 240). Dogadan ¢ikarildigi sekli ile
kullanilmayan oksitler, yakildiktan sonra o6gitiiliip yikanarak uygulanirlar (Tuna,
2000, s. 35).

Boya yapiminda en ¢ok kullanilan metal oksitler ve renkleri; demir oksit: kahve,
kirmizi, sari; bakir oksit: mavi-yesil, yesil; mangan oksit: mor, kahverengi; kobalt
oksit: mavi, turkuaz, siyah; antimon oksit: sar1, mavi-gri; nikel oksit: gri, kahve, mavi,
pembe; krom oksit: sari, yesil, pembe; uran oksit: sari, turuncu, kirmizi; altin
bilesikleri: kirmizi, pembe; iridyum bilesikleri: siyah, gri; platin bilesikleri: gri olarak
sayilabilir (Arcasoy, 1983, s. 240)

Cinide kullanilan boyar ham maddeler sunlardir:

42.3.1 Krom

Ebul Kasim’in Cini Defterinde ismi “miizerret” olarak gegen, dogal rengi ve pisirilmis
rengi siyah olan, tirtinlerin kontiirlenmesinde kullanilan siyah boya olarak ge¢mektedir
(Tuna, 2002, s. 36).

4.2.3.2 Kobalt- lacivert tas:

Kobalt sirlarda renklendirici ve boya olarak kullanilan agik maviden koyu laciverte
kadar mavinin tonlarini olusturan gii¢lii bir boyar maddedir (Kiigiikkoroglu, 2021, s.
190).
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Ebul Kasim’in Cini Defterinde boyar madde olarak kullanilan kobalt igerikli ham
maddeler, lacivert tasi (kobaltin), smaltin, eritrin-kobalt ¢icegi olarak gegen ham
maddelerdir (Tuna, 2002, s. 36).

4.2.3.3 Bakir

Kullanilan sirlarin yapisina bagl olarak bakir oksit ile, kursunlu sirlarda yesilin tiim
tonlari, salt alkali kursunsuz sirlarda mavi tonlar1, kursun alkali karigimi sirlarda ise

turkuaz tonlar1 elde edilmektedir (Arcasoy, 1983, s. 190).

Ebul Kasim’in Cini Defterinde yesil renk i¢in yakilmis bakir dégiintiisii, nuhass- mess
kullanildigindan bahsetmektedir. Ayrica yakin déoneme kadar Kiitahya’da yesil boya
i¢in bakircilardan toz bakir alinip, yakilarak okside edilen bakir 6giitiiliip kullanilmistir
(Tuna, 2002, s. 37).

4.2.3.4 Demir

Demir iceren hammaddeler ile sari, kahverengi, kizil kahverengi, sarap kirmizisi
renkler elde edilir. Indirgeyici atmosferde ise demir igeren hammadde gri- mavi ve

koyu gri renk tonu verir (Arcasoy, 1983, s. 191)

Zerkebi merkesisa (altuni pirit), fizzi merkesisa (giimiisi pirit), markesisa (markazit),
ahen- demir, yakilmis demir (demir oksit) isimli ham maddeler Ebul Kasim’in Cini
Defterinde demir igeren, kirmiz1 ve sar1 renk veren maddeler olarak belirtilmistir
(Tuna, 2000, s. 38).

4.2.3.5 Mangan

Mangan kursunlu ve kursunlu borlu sirlarda kahverengi, alkali borlu sirlarda mora
yakin renk verir (Isman, 1972, s. 123). “Sirlarda mangan dioksit olarak kullanildiginda
¢oziinerek mangan oksite doniisiir. Bu doniisiim sirasinda sir yiizeyinde kabarciklara
neden olmaktadir. Mangan oksit ile de homojen bir renk elde etmek igin fritleme islemi
yapilmalidir” (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 190).
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Ebul Kasim’in Cini Defterine gore mangan, erkek (siyah) magnezya (mangan oksit)
ve disi (beyaz) magnezya (magnezit) ham maddelerinden elde edilir (Tuna, 2002, s.
38).

4.2.3.6 Kalay

Kalay seramik sirlarinda ortiiciiliik alaninda en ¢ok kullanilan ve bir¢ok seramik
boyasinin temelini olusturan maddelerdir (Arcasoy, 1983, s. 196). Kalay, beyaz ortiicii
opak sir yapiminda kullanildig: gibi, renk veren oksitlerle birlikte kullanildiginda sirr1
opaklastirarak yiizeyin diizgiin parlak olmasini saglamaktadir (Kii¢iikkoroglu, 2021,
S. 191). Sira elastikiyet kazandirir, kolay erimesini saglar, sirrin akigkanligini ve

catlamasini 6nlemeye yardimci olan bir ham maddedir (Demirel, 2002 s. 31).

Ebul Kasim’in Cini Defterinde rasas denilen kalay cevherinin lehim alisim1 yapilirken
tizerinde biriken oksit sirlarda kullanilmaya baslaninca kalaya gore daha iistiin oldugu

anlasilmis ve siring yapimi devam etmistir (Tuna, 2002, s. 39).

4.2.3.7 Antimon

Kursunsuz sirlarda ortiicii beyaz etki veren antimon, kursunlu sirlarda parlak sari
rengini olusturmak i¢in kullanilmigtir. Silisyum oksit ve aliiminyum oKsit oranlari
arttiginda sar1 rengin sicaklik karsisindaki dayanimi artmaktadir (Arcasoy, 1983, s.
197-198). Bol kursunlu antimon sarist sirlara sentetik kirmizi demir oksit katkisi ile
turuncu ve kizil- kahve tonu renklerde elde edilebilmektedir (Kii¢iikkoroglu, 2021, s.
191).

Ebul Kasim’1in Cini Defterinde sar1 ve kirmizi renk yapiminda kullanilan cevherlerden

antimon siirme olarak gegmektedir (Tuna, 2002, s. 38).

4.2.3.8 Cinko

Cinko oksit sir derecesi yiiksek ise ergitici, derece diisiik oldugunda az kullanilirsa
parlaklik, yiiksek oranda kullanildiginda ise matlastirici etkisi bulunmaktadir
(Kiigiikkoroglu, 2021, s. 189).

92



Sirra esneklik katan ginko oksit genlesme katsayisi kiigiik oldugundan catlakligi
onleyici rol oynamaktadir (Arcasoy, 1983, s. 168).

Ebul Kasim’in Cini Defterinde ¢inko oksit tutya olarak sar1 ve kirmizi renk yapiminda

kullanilan cevherler de gegmektedir (Tuna, 2000, s. 38).

4.2.3.9 Magnezyum

Sirlarda az miktarda kullanildiginda parlaklik veren magnezyum oksit, kullanim orani
arttikca sirr1 matlasmaktadir. Genlesme katsayisi diisiik olan magnezyum oksit sir

catlagin1 6nlemede yararl olmaktadir (Arcasoy, 1983, s. 169).

Disi (beyaz) magnezya ismi ile Ebul Kasim’in Cini Defterinde magnezit olarak kirmizi
ve sar1 renk yapiminda kullanilan ham maddeler arasinda yer almaktadir (Tuna, 2002,
s. 38).

4.2.3.10 Giimiis

Ebul Kasim’in Cini Defterinde glimiisiin yakilip 6giitiilerek ve kiikiirt icinde yakilarak
kullanildigindan bahsedilmistir. Giimiis oksit ve giimiis stlfiir liister boyalarinda
kullanilmustir (Tuna, 2002, s. 39).

4.2.3.11 Altin

Varak haline getirilen altin, sir istii laciverdi dekorlamada kullanilmistir (Tuna, 2002,
s. 39).

4.2.4 Cini Hamuru

Selguklu ve Osmanli Déneminde kullanilan ¢ini hamuru genellikle stonepaste olarak

bilinen silisyum oran1 yiiksek firitli hamurdur.

Tamer (1962, s. 362) Selguklu Doneminde {iretilen beyaza yakin ¢ini hamurlarinin
terkibini, %85-90 oraninda silis, %3-5 aliimina, %2-5 kire¢, %2-5 alkali ihtiva
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ettiginden bahsetmektedir. Iyi yogrulmus ve tane iriligi ufak olan hamurun sir¢asimin

kursunsuz kirec alkali 6zellikli astarsiz yapiya sahip olduguna deginmektedir.

Selguklu Donemi seramik iretiminde iki farkli hamur tiri  kullanildig:
diistiniilmektedir. Bilim adamlarina gére 11. yilizyilin son ¢eyreginden sora, hiikkiimdar
ailesi ve saray ileri gelenleri ile zengin kesim i¢in yapilan seramikler silisli hamurdan
yapilmis, bazilari astarsiz, bazilari ise astar ile dekorlamis seramiklerden olusmaktadir
(Avsar ve Avsar, 2015, s. 100).

Kubad Abad Saray1 ¢inilerinde Topraksu, Yegingil, Sakarya, Arik ve Ukav tarafindan
yapilan arastirma ¢alismasinda numuneler {izerinde yapilan inceleme sonucunda ¢ini
hamurunun %70-75 kuvars, %25-30 illitik kil ile hazirlandig: tespit edilmistir. Iznik
cinilerinden farkli olarak hamurda camsi tabaka bulunmamaktadir (Topraksu vd.,
2004, s. 77).

Cini ile ilgili en eski ve tek yazili kaynak olan Ebul Kasim’in Cini Defterinde tarif
ettigi ¢ini hamuru, beyaz tek pisirimli silisli hamurlardan olup, ¢ift pisirimli (sir {istii)

dolomitik hamurlara sadece deginilmistir (Tuna, 2002, s. 77).

Ebul Kasim’m Cini Defterinde hamur yapimi; 6giitilmiis has ipekten gecirilmis 10
birim sekersenk (kuvars), 1 birim 6giitiilmiis cam cevheri (firit), 1 birim suda ¢6ziilmiis
lori kili hamur kivamina gelinceye kadar karistirilir ve yogrulur, sabaha kadar
bekletilip daha sonra el yordami ile kivam ayarimin yapilmasi sonrasinda kullanildigi
seklinde anlatilmaktadir (Tuna, 2002, s. 80).

Osmanli Dénemi hamurlarmi ise iznik, Kiitahya ve Tekfur Saray cinileri seklinde
tasnif etmek gerekmektedir. iznik hamurlar1 kirmizi devir (1339-1548) ve beyaz devir

olarak iki devrede incelenebilir (Tamer, 1962, s. 363).

flk Osmanli Devri cinilerinin hamuru kirmizi renktedir. Kirmizi hamurun kaba
goriintiisii her ne kadar adi kil oldugu fikrini olustursa da bu hamur Tiirk ¢ini sanatina
asil karakterini veren ve Selcuklularda kullanilan sarimtirak renkli silisli hamurun
kirmizi kil ile olusturulmus halidir. %95 silis iceren hamurda serbest kuvars miktari
%65 kadardir (Yetkin, 1972, s. 196).
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15. ylizyilin sonlarinda beyaz hamur kullanimi basladigi goriilmektedir. Sarimtirak
beyaz renkli ince ve sik dokulu hamurda %90 silis igeren biinyede %80 serbest kuvars
bulunmaktadir. Baglanti maddesi olarak kullanilan sir¢a kursun igermektedir. Bu

ozellik Iznik ¢inilerini Selguklu ¢inilerinden ayirir (Tamer, 1962, s. 364).

Oney, Iznik ¢ini biinyelerinin %80-90 silis, %0,5-6 aliimina, %2 alkali ve %1,8 kursun
oksitten olustugunu belirtmektedir. 16. yiizyilin farkli donemlerine ait bes tas ¢ini
ornegi lizerinde Tulun ve arkadaslari tarafindan yapilan karakterizasyon ¢alismasinda
¢ini 6rneklerinde SiO2 oraninin %80-85 araliginda degistigi tespit edilmistir. Amara
ve Schvoerer, 17. yiizyila ait dort farkli iznik ¢ini 6rnekleri iizerinde gergeklestirdikleri
kimyasal analizde ¢ini biinyelerindeki SiO2 oraninin %90°1n tizerinde oldugunu tespit

etmislerdir (Oztiirk, 2022, s. 124).
425 Astar

Astar ¢ini, yilizeyinin beyaz olmasini ve kolay bezenmesini saglayan hamurun tizerine
uygulanan ince bir tabakadir. Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanli Dénemlerinde tek
renk sirh ¢inilerde astar bulunmazken, sir alti dekorlu ve kabartmali ¢inilerde astar
kullanildig1 goriilmektedir (Kiigiikkoroglu, 2021, s. 180).

Ebul Kasim’in Cini Defterinde astar yapiminda betane (dolomit), saiskene (kuvars),
cam cevheri (firit) ve kil ham maddelerinin esit 6l¢lide karisimindan elde edilmekte
oldugundan bahsetmektedir (Tuna, 2002, s. 87).

426 Sir

Sir seramikte hamuru ince bir tabaka seklinde kaplayan ve onun iizerinde eriyen cam
veya camsi tabakadir. Sirlarda aranan en 6nemli 6zellik kullanildigi hamur ile uyumlu
olmas1 ve ¢atlama ya da kavlama gibi sorunlar olusturmamasidir (Arcasoy, 1983, s.
162).

“Iran’da 6nce Biiyiik Selguklu sonra Ilhanli ve Timur Déneminde alkali sir

kullanilmistir. Aym1 durum Anadolu’da Selguklu ve Beylikler devrinde de devam
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etmigtir. Osmanli Do6neminde ise kursunlu sir kullanimma gegilmistir”

(Kiigiikkéroglu, 2021, s. 184).

4.3  Sel¢uklu ve Osmanh Déneminde Cininin Malzeme Olarak Kullanim

Alanlan

Cini, plakalar tizerinde islenen renkli nakislarla yapi yiizeylerini Ortmek iizere
hazirlanmis tam anlamiyla dekoratif bir kaplama malzemesidir (Miilayim, 2007, s.
274). Yapilarda ¢ini siislemenin yerini mimari elemanlarin belirledigi sahalarin igi
teskil eder. Kompozisyonlar, kapladiklari alanin sekline gére bicimlenir. Ornegin
duvar kaplamalarinda ¢ok defa bordiir desenlerinin, zemin desenleri ile ayn1 levha
tizerinde yer almasi, ¢ini levhalarin kapladiklar1 yere uygun olarak hazirlandiklarini
aciklar. Panolarin yiizeylerinin kemerli nisler seklinde olmasi da mimari baglantiy1
kanitlar. Mimariye bu kadar siki bagli bir siislemenin, mimarinin striiktiiri ile

biitiinlesmesi belli bir estetik duyusun sonucunda olusmustur (Yetkin, 1988, s. 480).

Iran Selguklularindan kalmis olan 11. ve 12. yiizyillara tarihlenen az sayida sirh tugla
ile stislenmis eserlerde ¢ini sanatinin gelistigi goriilmektedir. Fakat bu devrin eserleri
oldukga tahrip edilmistir. Biiyiik Selguklulardan giiniimiize ulagmis olan az sayidaki
kamu yapilarinda bulunan 6rneklerde turkuaz sirli tuglalar ve ¢inililerin ¢ogunlukta
oldugu goriilmektedir. Cogunlukla minarelerde goriilen turkuaz sirli ¢ini mozaik
eserlerin Kkalitesi, Anadolu’ya geldiklerinde Selguklularin bu yolda oldukg¢a gelisme
katettiklerini gostermektedir (Arik ve Arik, 2007, s. 32).

Anadolu Selguklular1 Déneminde ise mimari ile ¢ininin biitiinlesmesi Anadolu
Selguklu ¢ini sanatinin belirleyici 6zelligi olmustur. Mimariye renk katma amaci ile
kullanilan ¢ini, bu donemde tekniklere hakimiyet ve semboller diinyasinin motifleriyle
zenginlesmis siislemeler, Anadolu Selguklulari ¢inilerinin karakterini olusturmustur.
Tirk ¢ini sanatinin ilk defa biitiin kuvveti ile hissedildigi bir sanat kolu olarak

belirmesi bu dénemde gergeklesmistir (Yetkin, 1972, s. 185).

“Mimaride ¢ini Osmanli Doneminde daha ¢ok i¢ cephede kullanilmistir. Bu durum

abartili siis ve illiizyondan uzak durdugu i¢in Klasik Osmanli sanatinin ne Bizans’a ne
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Iran’a ne de Selguklu’ya 6zenmedigini, soylu ve sakin bir benlik duygusunu yasattigin
hissettirir’ (Miilayim, 2007, s. 274,275).

Cini, dekoratif siisleme ve kaplama malzemesi olarak mimari eserlerin belirli
boliimlerinde kullanilmistir. Mimari eserlerin haricinde de kaplama malzemesi olarak
kullanildig: tahmin edilen ¢inili yapitlar zamana yenik diistiigli i¢in giiniimiize gelme
imkani bulamamig olabilir. Arastirma sinirhiliklarimiz dogrultusunda, Selguklu ve
Osmanli Dénemi mimari eserlerinde ve ¢esitli alanlarda ¢ini malzemenin kullanim

sekilleri asagida bulunan 24 baslik altinda irdelenmistir:

4.3.1 Mihrap

Mihrap, camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmast igin
ayrilmis yarim daire ya da yarim ¢okgen seklinde olan girintili yer. Mihrap ilk kez 8.
yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikmistir (Hasol, 1979, s. 42,354).

Mihrap; tepelik, bordiir, koselik, kemer, alinlik, mihrap hiicresi (kavsara) ve oturmalik
bolimlerinden olusmaktadir (Sekil 4.1). Tepelik, mihrabin stiinde yer alan 6zel
olarak bigimlendirilmis boliimdiir. Bordiirler, diiz, i¢cbiikey kavisli, pahli, kaval silmeli
ve oluk silmeli sekillerde olup mihrap ¢evresini kusatir. Koselikler, yan yana iki kemer
arasinda veya kemerle cerceve arasinda kalan bir veya iki kenari kavisli, iiggene
benzeyen bolimlerdir. Kemer, mihrap siitungelerinin basliklarina oturan ve onlari
birbirine baglayan kisimdir. Alinlik, kavsara ile kemer arasinda veya kemersiz
mihraplarda en igteki kusak ile kavsara arasinda kalan boliime denir. Mihrap hiicresi,
kavsara, nisin alt kismi1 ve siitunceden olusan boliimdiir. Mihrabin kenar kusaklari ve
zemin arasinda kalan béliimii oturmalik kismidir (Yildirim ve Uziim, 2010, s. 224-
225).

Mihrabin yapidaki yeri genellikle kible duvarinin ortasidir. Ana mihrabin yanlarinda
bazen mekan i¢indeki payelere ve son cemaat yerlerine de mihrap yerlestirildiginden

biiyiik 6l¢ekli yapilarda birkag mihrapla karsilagilmaktadir (Erzincan, 2020, s. 31)
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Sekil 4.1 Mihrap boliimleri ¢izim (Coruz, 2015)

Mihraplar, mimari eser igindeki 6nemli konumlar ile paralel olarak ¢ini ile siislemenin
en yogun kullanildig: alanlar olmuslardir. Hatta baska yerlerinde ¢ini olmayan kiigiik
bir mescitte bile yalniz mihrabin ¢ini ile kaplandigi 6rnekler de bulunmaktadir (Yetkin,
1972, s. 151). Bu baglamda mimari malzeme olarak kullanilan ¢inilerin en iyi

ornekleriyle mihrap boliimiinde karsilasmaktayiz.

Selguklular Déneminde Anadolu topraklarinda en eski ¢inili mihrap yapilisi 12.
yiizyila tarihlenen Siirt Ulu Caminde bulunmaktadir. Harap durumda olan mihrapta

turkuaz ¢ini pargalarina rastlanmistir (Yetkin, 1972, s. 28; Arik ve Arik, 2007, s. 38).

Selguklular Déneminde Kayseri Kiilliik Camisi, Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi
ve Tiirbesi, Konya Iplik¢i Camisi mihrap altinda bulunan eski mihrap, Konya Alaeddin
Camisi, Konya Sir¢ali Medrese , Amasya Burmali Minare Camisi, Aksehir Ulu Camisi
(Sekil 4.2), Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi, Sivas Gok Medrese, Harput Alaca
Mescid, Cay Tas Medrese, Konya Sir¢ali Mescid, Konya Sadreddin Konevi Camisi,
Konya Tahir ile Ziihre Mescidi, Konya Beyhekim Mescidi, Afyon Misri Camisi,
Ankara Aslanhane Camisi mihraplarinda ¢ini malzeme kullanimina rastlanmustir.
Beylikler Déneminde Beysehir Esrefoglu Camisi, Birgi Ulu Camisi, Karaman Ibrahim
Bey Imaretinin Cinili Késk’te bulunan Mihrabi, Konya Hasbey Dariilhuffazi,
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Gaferyad (Kazim Karabekir) Kéyii Ulu Camisi, Ilisra (Yollarbas: K&yii) Ulu Camisi
mihraplarinda ¢ini kullanimi gériilmektedir. (Yetkin, 1972, s. 29-137).

Sekil 4.2 Aksehir, Ulu Camisi, 1213, ¢ini mozaik mihrap (Arik ve Arik, 2007, s. 44)

Yetkin’e gore Cay Medresesinin mihrabi Tiirk ¢ini sanatinda ilk defa yabanci kokenli
bir motif kullanilmasi1 bakimindan &6zel bir yere sahiptir. Mihrap nisini gevreleyen
ilmekli diigiim motifi (Sekil 4.3) Tiirk sanatina yabanci bir motif olup orijini Bizans
sanatma aittir. Ilk defa yabanci bir motif, iclerinde Allah, Ali gibi isimler yazih
yildizlarla birlestirilerek tamamen Islami bir anlayisla bu mihrapta kullanilmistir
(Yetkin, 1972, s. 151).
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Gaferyad (Kazim Karabekir) Koyii Ulu Camisinin mozaik ¢inili mihrabi (Sekil 4.4)
Beylikler Doneminden Osmanlilara ge¢is devrinin karakterini veren ve Beylikler
Doneminin tiim 6zelliklerini barindiran en ilging eserdir (Yetkin, 1972, s. 192).
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Sekil 4.4 Karaman, Kazim Karabekir Ulu Camisi mihrap (Arik ve Arik, 2007, s. 176)

Yetkin’e gore tas igine ¢ininin yerlestirilmesi agisindan 6nemli bir 6zelligi olan,
Arapgir ‘de muhtemelen 14. yiizyilda insa edilmis tekke oldugu distiniilen bir yapinin,
mihrap ¢evresinde bulunan tas kabaralarinin igine turkuaz ve lacivert renkte c¢ini

pargalarin kullanildig1 kalintilardan anlasilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 147).

Osmanli mimari yapilarinda ¢ininin mihraplarda kaplama malzemesi olarak kullanimi,
Bursa Yesil Camisi, Edirne Muradiye Camisi, Kiitahya Saray Camisi, Diyarbakir
Melek Ahmet Pasa Camisi, Istanbul Piyale Pasa Camisi, Riistem Pasa Camisi, Istanbul
Ivaz Efendi Camisi, Takkeci ibrahim Aga Camisi, Istanbul Cinili Camisi, Istanbul
Yeni Camisi, Ayasofya Camisi ve Topkap:t Sarayr Kara Agalar Mescidinde
goriilmektedir. Bursa Yesil Camisi ve Edirne Muradiye Camisi’nin mihrap bolimii

tamamen ¢ini malzeme olarak kaplanmistir.

Mimar Sinan eserlerinde ise mihrap nisinin (kavsara ve alt bolim) tiimiiyle kapli
oldugu iki &rnek vardir; biri Istanbul’daki Piyale Pasa Camisi, digeri de Diyarbakir
Melek Ahmet Paga Camisi’dir. Mihrap siituncelerinin de ¢iniyle kaplandigi, hatta
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ciniden yapildigi iki ornek yine Piyale Pasa ve Melek Ahmet Pasa Camileri
mihraplaridir (Stimengen, 2019, s. 69, 70). Melek Ahmet Pasa Camisi mihrab1 ¢ini
siislemeli Diyarbakir’daki tek camidir. ince ve uzun mihrab: biitiiniiyle ¢inilerle
kaplhidir (Sekil 4.5). Ayricalikli olan, mihrapta yer alan iki adet kose siitun basliginin
(Sekil 4.6) cini ile bezeli olusudur (C1g, 2014, s. 4).

Sekil 4.5 Diyarbakir, Melik Ahmet Camisi ¢inili mihrab1 (C1g, 2014, s. 5)

Sekil 4.6 Diyarbakir, Melik Ahmet Camisi ¢inili siitun basligi (URL-39, 2024)

Mihrabin kavsara kismi dokuz sira koseli ve i¢ biikey goriintii veren ¢ini kaph
mukarnastan olusmaktadir (Sekil 4.7). Mihrap mukarnaslarinin her yatay sirasinin

arasinda, mavi zemin {izerine beyaz sag¢ orgiisii motifi ile olusturulmus yatay ince
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dikdortgen bordiirleri gorilmektedir. Mihrabin yan duvarlarinda dikey, ince
dikdortgen bordiirler bulunmaktadir (Dasdag, 2013, s. 276; C1g, 2014, s. 5).

_ - .!_’ r
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Sekil 4.7 Diyarbakir, Melik Ahmet Camisi mukarnas ¢iniler (Dasdag, 2013, s. 275)

Piyale Pasa ve Melik Ahmet Pasa Camilerinin mihrap kavsaralar1 ¢iniden Ozel
kaliplanarak yapilmigtir. Siitungelerde ayni bigimde 6zel olarak bigimlendirilmis
giniler kullanmilmigtir. Piyale Pasa Camisi mihrab1 (Sekil 4.8), bu o&zelligiyle
Istanbul’daki diger ¢agdasi camilerden ayrilir (Siimengen, 2019, s. 70).

Sekil 4.8 Piyale Pasa Camisi mihrabi, (Cambaz, 2007)
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Mihrap kavsarast mukarnaslidir. Mukarnaslarin iizerini kaplayan 6zel formlu ¢iniler
mihrabin en ilgi ¢ekici kismidir (Sekil 4.10). Yiizey kotu farkina gegisi saglayan yan

duvarlarda ve nis cercevesinde, iki farkli bordiir kompozisyonu daha goriilir (Sekil

4.12) (Stimengen, 2019, s. 72).

Sekil 4.10 Piyale Pasa Camisi mukarnas detay1 (Stimengen, 2019, s. 72)

Sekil 4.11 Piyale Pasa Camisi mihrabi alinlik, tag¢ ve bordiirleri (Cambaz, 2007)
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Sekil 4.12 Piyale Pasa Camisi Mihrap Bordiirleri (Siimengen, 2019, s. 72)
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Sekil 4.15 Piyale Paga Camisi mukarnas koselikleri (Siimengen, 2019, s. 106)
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Piyale Paga Cami, tarihi boyunca bir¢ok hirsizlik olayina sahit olmustur. “Mihrap
cinileri ¢calinmis ve c¢alinan pargalar disinda kalan o6zellikle yan bordiirler ve nis
ortasindaki kisimda bir¢ok ¢ini kirilmistir. Giiniimiizde kirilan ¢iniler onarilip eksik

olanlar tamamlanmistir (Stimengen, 2019, s. 129).

Klasik donemde mihrabin tamamen ¢ini ile siislenmesi pek tercih edilmemis, alinlik,
nis alti, kavsara, siitunceler gibi degisik boliimlerde kullanilmasi daha fazla ragbet
gomistir (Yildirim, 2010, s. 706). Riistem Paga Camisi, Kadirga Sokullu Mehmet
Paga Camisi, Uskiidar Atik Valide Camisi, Istanbul Mehmet Aga Camisi, Ramazan
Efendi Camisi, Ivaz Efendi Camisi, Mesih Pasa Camisi, (Yildirim, 2010, s. 706-707)
Takkeci Ibrahim Aga Camisi ve Adana Ulu Camisi mihraplar1 bu tarz uygulamaya

sahip mihraplardir.

Sekil 4.16 Riistem Pasa Cami mihrab1 (URL-40, 2019)

Riistem Pasa Camisi’nin mihrap nisinin yer aldig1 duvara gomiilii iki ayak arasindaki
alanda ¢ini kaplamalari, mihrap nisi, nisi gergeveleyen ikili genis bordiir siras1 ve yazi

panosu olarak gruplayabiliriz (Sekil 4.16). Bes tam iki yarim yiizeyden olusan mihrap
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nisinin her bir yiizeyinde, mukarnaslh kavsarasinin basglangi¢ seviyesine kadar, dilimli
kemer icinde tasvir edilen vazolu bahar agaci kompozisyonu tekrar ettirilmistir
(Ozdemir, 2016, s. 79-80).

Sekil 4.17 Riistem Pasa Camisi mihrap nisi (Ertug ve Denny, 1998, s. 44)

27 x 11 cm olgiilerindeki bu bordiir ¢inisi, mihrap nisini ti¢ yandan kesintisiz sekilde
kusatir. Mihrap nisini bu kusagin disindan gevreleyen ilk genis bordiir dizisinde 22 x
28,5 ¢cm olgiilerinde ¢ini karolar kullanilmistir. Mihrap nisi etrafinda goriilen bu
diizenleme, son olarak en distan ikinci genis bordiirle kusatilir. (Ozdemir, 2016, s.
82,83)

fvaz Efendi Camisi’nin ic siislemesinde ¢ini yalmiz mihrapta kullanilmistir. 16.
yiizytlin en Kaliteli iznik g¢inileriyle kaplanan mihrabin iki kenarindaki ince
stitungelerle kaide ve basliklarindaki kum saatleri (Sekil 4.19) de ¢iniden yapilmuistir
(Eyice, 2001, s. 492).

Sekil 4.18 Istanbul, ivaz Efendi Cami mihrabi1 (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 115)
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Sekil 4.19 istanbul, ivaz Efendi Camisi mihrap detay1 (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 116)

Mihrabin i¢ yiizeyi uzunlamasina dilimler halindedir (Sekil 4.20). Mihrap nisi bes tam,

iki de yarim olan, tizeri iist kisimlar1 hat yazili ¢ini pano ile kaplanmistir (Eyice, 2001,
S. 492).

svoroy ol

Sekil 4.20 Istanbul, Ayvansaray, Ivaz Efendi Camisi mihrap nisi (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 246)

Takkeci Ibrahim Aga Camisi 455 cm. yiiksekliginde ve 227 cm. genisligindeki

mihrab1, sekiz sira halinde mukarnas kavsarasi haricinde, biitiiniiyle ¢ini ile
kaplanmistir (Yildirim, 2009, s. 449).
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Sekil 4.21 istanbul, Takkeci Ibrahim Aga Camisi Mihrab: (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
262)

Mihrap nisini farkli genisliklerde ii¢ bordiir gevrelemektedir. Ugiincii bordiir ile
kavsara koseligi arasinda, talik hatla Ali Imran Suresi’nden bir béliimiin yazildig

enine dikdortgen bir alinlik (Sekil 4.22) yer almaktadir. Mihrap nisinin alt kismi yedi
kenarli olarak diizenlenmistir (Yildirim, 2009, s. 499).

Sekil 4.22 Takkeci Ibrahim Aga Camisi mihrap alinligi (Cambaz, 2009)

Ayrica Istanbul, Hadim Ibrahim Pasa Camisi’nde mihrap alinlig: (Sekil 4.23) olarak
¢ini malzeme kullanilmistir. Genisligi 270 cm olan alinligi kaplayan ¢ini levhalar kare
bi¢iminde olup, kenar1 bilinen levhalardan daha biiytik olarak 45 cm dir (Yetkin, 1988,
s. 200).
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Sekil 4.23 Hadim Ibrahim Pasa Cami mihrap alinlig1 (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 169)

Bursa, Sehzade Mahmut Tiirbesi mihrap nisi turkuaz ve lacivert altigen g¢inilerle
kaplidir (Sekil 4.24). Levhalarin tizerinde sir iistii altin yaldiz kullanilmistir (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 143).

Sekil 4.24 Bursa, Sehzade Mahmut Tiirbesi mihrabi (Sasmaz, 2024)

4.3.2 Nis (Mihrabiye)

Ansiklopedik mimarlik sozliigiinde, ¢ogunun tistii kemerli duvar hiicresi olarak gecen
nis (Hasol, 1979, s. 371), dini ve sivil mimaride ¢ini kullanilmis alanlar olarak

Selguklu ve Osmanli mimarisinde rastlanan boliimlerden biridir.
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Selguklu Déneminde Sivas, |. Izzettin Keykavus Sifahanesi kuzey eyvanm yan
duvarlarinda (Sekil 4.25) karsilikli olacak sekilde ve Konya Sirgali Medrese ana
eyvanda (Sekil 4.26) mihrabiye ¢inili nis 6rneklerine rastlanmaktadir (Yetkin, 1972, s.
40).

Sekil 4.26 Konya Sir¢ali Medrese ana eyvanda mihrabiye nisi (Arik ve Arik, 2007, s. 81)

Eski Malatya Ulu Camisinde kubbeye intikali saglayan tromplar bélgesinin kuzey
tarafinda Bursa kemeri seklinde sagir bir nis bulunmaktadir. Konya Karatay Medresesi
Eyvan kemerinin yan kanatlarindaki nislerin (Sekil 4.27) dis kisimlarindaki duvar,
mozaik ¢ini ile kaplanmistir (Yetkin, 1972, s. 48, 67).
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Sekil 4.27 Konya Karatay Medresesi eyvan kemerinin nis duvari (Arik ve Arik, 2007, s. 91)

Afyon Misri Camisi Mihrap iginde mukarnasl kiigiik bir nis daha bulunmaktadir
(Sekil 4.28). Aksehir Seyid Hayrani Mahmud Tiirbesi dis cephe tambur kisminda sivri

kemerli kor nislerinde sonradan kullanildigi disiiniilen sirli tugla  kullanimi
gortilmektedir (Yetkin, 1972, s. 108, 109).

Sekil 4.28 Afyon Misri Camisi mihrap i¢indeki mukarnash kii¢iik nis (Arik ve Arik, 2007, s.
105)

Osmanli Déneminde Istanbul, Kara Ahmet Pasa Camisinde dolap yeri nisleri (Sekil

4.29), Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesinde mihrabiye nisleri, Istanbul Riistem Pasa
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Camisi son cemaat yerindeki mihrabiyede, Diyarbakir Behram Pasa Camisi
nisciklerinde, Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi dolap nisleri cini kaplama

malzemesi olarak kullanilan 6rneklerden bazilaridir.

Sekil 4.29 Istanbul Kara Ahmet Pasa Cami son cemaat yeri dolap nisleri (Demirsar Arl1 ve
Altun, 2008, s. 177)

Kara Ahmet Pasa Camisi son cemaat yerindeki iki dolap nisinin tstii, sivri kemerli
birer alinlikla sisliidiir (Sekil 4.30). Renkli sirla boyama tekniginde ¢inilerin son
ornegi bu eserde kullanilmigtir (Yetkin, 1988, s. 482).

Sekil 4.30 istanbul Kara Ahmet Pasa Camisi dolap nis alinhig (URL-41, 2015)

Hirrem Sultan Tirbesinde, niglerin mukarnaslara kadar olan kavsarasi ¢ini
kaplamalidir (Sekil 4.31). Alt1 adet nisin kdsebentleri nisin sekline goére kademeli
olarak ciniler ile kaplanmistir (Doganay, 2009, s. 211).
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Sekil 4.31 Hiirrem Sultan Tirbesi mihrabiye nisi (Doganay, 2009, s. 224)

On altigen yapiya sahip Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesinin, sekiz adet pencere
aralarindaki bosluklarinda, kapakli dolaplar yer alir. Bu dolaplarin i¢i ¢ini malzeme ile
kaplanmustir (Sekil 4.32) (Oztiirk, 2019, s. 62).

Sekil 4.32 Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbe i¢indeki dolap ici (Oztiirk, 2019, s. 64)

Sultan Ahmed Camisi tist mahfillerinde, 1. Ahmed Tiirbesi, Topkap1 Saray1 1. Ahmed
Kitaplig1 nislerinde (Sekil 4.33) ¢ini kaplama malzemesi olarak kullanilmistir. Revan
Koskii, Bagdat Koskii ve Veliaht Dairesi nislerinde ¢ini kullanildigi goriillmektedir
(Donmez, 2001, s. 47).
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Sekil 4.33 1. Ahmed Kitapligi dolap i¢i ve nisleri (Cobanoglu, 2011, s. 290)

4.3.3 Minare

Camilerde, miiezzinin ¢ikip ezan okudugu yiiksek ve ince yapili kuleye verilen addir.
Tiirk minareleri agsagidan yukariya dogru su boliimlerden meydana gelir: kiirsii, pabug,

govde, serefe, petek, kiilah (Hasol, 1979, s. 356) ve alem (Sekil 4.34).

p Govde

_— Pabug

b Kiirsii

Sekil 4.34 Tiirkiye’de kullanilan terminolojide minarenin bolimleri (Sae, 1962, 2014)
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fran’ da Biiyiik Selcuklular zamaninda ¢ininin kullanilmaya basladigin1 gosteren en
eski ornek Abbasiler tarafindan yaptirilan Damgan Mescid-i Cuma’sinin Selguklular
zamaninda yapilan minaresinde kullanilan turkuaz sirli kufi yazili kitabe frizidir
(Yetkin, 1972, s. 15; Arik ve Arik, 2007, s. 32).

Isfahan yakininda Sin Camisi, isfahan Mescid-i Ali, isfahan Saraban minarelerinde
(Sekil 4.35) yer alan kitabe seridinde harfler agik mavi ¢ini pargalarindan yapilmaistir.
Isfahan yakininda Ziar minaresinde ve Rehrevan minaresinde agik mavi ¢ini parcalart
kullanildigr  goriilmektedir. Kirman yakininda Nigar’da ¢inili bir minare de
bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 17).

Sekil 4.35 Isfahan Saraban minaresi (Arik ve Arik, 2007, s. 33)

Kalan minaresinin serefe altinda goriilen sirli tugla siislemeler yeni olmakla beraber,
eskiden de boyle sirl siislemeleri oldugu sanilmaktadir. Vabkend minaresinde (Sekil
4.36) de sirli tugla kullanimi goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 19).

Sekil 4.36 Vabkend minare, Buhara yakini (Arik ve Arik, 2007, s. 31)
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Anadolu’da Siirt Ulu Cami minaresi, Sivas Ulu Cami Minaresi (Sekil 4.37) ve Aksaray
Kizil Minarelerinde kiiglik c¢anaklarla yapilan bagini tekniginde siisleme
bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 27).

Sekil 4.37 Sivas Ulu Cami minaresi (Arik ve Arik, 2007, s. 46)

Van Sinaneddin Cami minaresi, Ankara Aslanhane Cami minaresi, Antalya Yivli
minare, Aksehir Tas Medrese minareleri, serefe alti turkuaz ve mor sirli tugla
cinilerden geometrik 6rgii motifi ile dekorlanmistir (Yetkin, 1972, s. 59). Aksehir Ulu
Cami’nin minaresinin pabug kisminda turkuaz rengi yildiz ve lacivert rengi hag bi¢imli
ciniler kullanilmigtir (Yetkin, 1972, s. 60).

Aksehir Giidiik Minare mescidi minaresinde kalan izlerden sirli tugla kullanildig:
anlasilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 61) Hoca Hasan Mescidinin minaresinde turkuaz ve

lacivert sirli tugla ve ¢ini kalintilar1 giiniimiize ulasmuistir (Yetkin, 1972, s. 71)

Hatuniye Mescidinin minaresinde Kubad Abad sarayinin ¢inilerine benzeyen turkuaz
sir altina siyah dekorlu g¢iniler, serefenin altindaki mukarnas dolgular arasina kiigiik
parcalar seklinde Kesilerek yerlestirilmistir. Kus figlirli bir ¢ini pargasinda
goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 72).

Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi Anadolu’nun ilk ta¢ kapi ile birlesen g¢ifte
minareli yapisidir. Sadece sagdaki minare serefe altina kadar saglam durumdadir.
Minarelerin kiip kismi (Sekil 4.38) sirli tugla ve ¢ini malzeme ile kaplhidir (Yetkin,
1972, 5. 73, 74).
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Sekil 4.38 Konya Sahip Ata Camisi Minaresi (Arik ve Arik, 2007, s. 100)

Konya Ince Minareli Medresenin iki serefeli minaresi ilk serefeye kadar saglam
durumdadir. Minarenin kiip kisminda mavi sirli tuglalar kullanilmistir. Sirli tuglalarin

istiflenigindeki diizen bakimindan (Sekil 4.39) dikkat ¢ekmektedir (Yetkin, 1972, s.
82-84).

Sekil 4.39 Konya Ince Minareli medrese (Erdemir, 2015, s. 133)

Sivas Gok Medrese ¢ifte minareleri kaidesi turkuaz rengi sirl tugla ve dilimli gévde
cinilerden kabaralarla (Sekil 4.40) plastik bir goriiniis kazanmistir (Yetkin, 1972, s.
84).
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Sekil 4.40 Sivas Gok Medrese minareleri ve ayrintisi (Arik ve Arik, 2007, s. 123-124)

Erzurum’daki Hatuniye Medresesinin minarelerinin kaidelerinde sirli tugla g¢ergeve
igine alinmis yuvarlak madalyon seklinde ¢ini kullanim1 goriiliirken minare govdesi
de sirli tugla ile kaplidir. Sivas’ta Cifte Minareli Medrese’ de (Sekil 4.41) sirli tugla ve
mozaik ¢ini dekoru bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 85).

Sekil 4.41 Sivas Cifte minareli medrese minare ayrintisi (Arik ve Arik, 2007, s. 131)

Antalya’da yivli govdesinden dolay1 Yivli Minare adin1 alan minarede bugiin dikkate
deger bir ¢ini tezyinati bulunmamasina ragmen eski bir resminde bu minarede de
mozaik ¢ini ve sirl tugla kullanildigi goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 86). Kirsehir
Cacabey Medresesindeki Tiirbe Minaresinde turkuaz rengi sirli tugla malzeme ile
kaplama yapilmistir (Yetkin, 1972, s. 94). Harput Alaca Mescidin yikik minare
kaidesinde al¢1 tizerinde bulunan izlerden minarede daha 6nce mozaik ¢ini malzeme
kullanim1 oldugu diistintilmektedir (Yetkin, 1972, s. 98).
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Beylikler Doneminde de minarelerde ¢ini kullanimina devam edilmistir. Birgi Ulu
Cami minaresinin silindirik gévdesinde kirmiz1 tugla ve turkuaz sirli tugla malzeme,
baklavalar ve zikzaklar olusturacak bi¢imde kullanilmustir (Yetkin, 1972, s. 128).
Erzurum Yakutiye Medresesinin silindirik govde kisminda (Sekil 4.42) tugla ve sirh
tugla kaplama kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 139).

Sekil 4.42 Erzurum Yakutiye Medresesi minaresi ve detay1 (Arik ve Arik, 2007, s. 169)

Erken Osmanli Déneminde Osmanli dncesi etkilerin goriildiigii Iznik Yesil Cami
minaresinde (Sekil 4.43) ¢ini malzeme mozaik ¢ini tekniginde kullanilmistir

(Demirsar Arl1 ve Altun, 2008, s. 69).

L

Sekil 4.43 iznik Yesil Cami minare detay: (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 69)

Diger bir ¢ini kullanilan minare, Iznik Esrefoglu Rumi Camisi’dir (Sekil 4.44). Camiye
ciniler 1619 yilinda eklenmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 292).
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Sekil 4.44 iznik, Esrefoglu Rumi Camisi minaresi (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 292)

Yenigehir, Sinan Pasa Camisi minaresinin serefesinin altindaki ¢ini dekorlar,
birbirlerinden, iki turkuaz sirli bordiirle ayrilan ii¢ kusak halinde goriiliir (Reyhanli,
1978, s. 377). Ramazan Efendi Cami’nin, kiilahla petegin birlestigi yer (Sekil 4.45) bir

sira turkuaz ¢ini ile siislenmistir.

Sekil 4.45 Ramazan Efendi Camisi minaresi (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 122)
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4.3.4 Minber

Camilerde hatibin hutbe okurken daha iyi goriilmek ve sesini daha iyi duyurmak iizere
ciktigi basamakli mimari unsur. Camilerde, namaz salonlarinin kible tarafina ve
mihrabin sagma konulan minber, camilerin en fazla itina edilen ve siislenen
kisimlarindan biridir. Minber; kaide, giris, aynalik alti boliimii/siipiirgelik, yan
aynaliklar, korkuluk, kosebent, gecit, gegit tistii panosu, kosk alt1 panosu/siiptirgelik,
kosk, kosk yan pano, kasnak, kiilah ve alem kisimlarindan olusur (Sekil 4.46) (Dagli,
2015, s. 93-95).

YUKSEKLIK

~ROY —

Sekil 4.46 Yandan Minber boliimleri (Sayim, 2019)

Selguklu Déneminde ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda minberlerde ¢ini malzeme

kullanimina rastlanilmamustir.

Osmanli Donemi camilerinde minberde ¢ini malzeme kullanimma Boziiyiik
Kasimpasa Camisi, Istanbul Riistem Pasa Camisi, Istanbul Kadirga Sokullu Mehmet
Pasa Camisi, Istanbul Kocamustafapasa Ramazan Efendi Camisi, istanbul Takkeci
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Ibrahim Aga Camisi, Edirne Selimiye Camisi ve Uskiidar Cinili Cami’lerinde

rastlanmustir.

Boziiyiik, Kasimpasa Camisi, 16. yiizyilin ilk yarisinda renkli sir tekniginde ¢inilerin
kullanildigi ilk yapilardandir. Minberin yan aynaliklari (Sekil 4.47) ve kiilahi, renkli
sir tekniginde ¢inilerle bezelidir. Minber kiilah1 da ¢inilerle kaphdir (Bilir, 2019, s.
134-135).

Sekil 4.47 Bozilyiik, Kasimpaga Cami minberin yan aynaliklari (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 151)

Istanbul Riistem Pasa Camisi’nin minber kdskiiniin duvarinda 6zel olarak bu béliim
i¢in tasarlanmis kiiciik ¢ini panolar kullanilmistir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 86).
Istanbul, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa (Sekil 4.48) ve Edirne, Selimiye Camisi’nin
minber kilah1 (Sekil 4.49) ve kiilah1 altinda yer alan ayna c¢ini malzeme ile

kaplanmistir.

Sekil 4.48 Istanbul, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camisi’nin minber kiilah1 (Cobanoglu ve
Orman, 2021, s. 92)
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Sekil 4.49 Selimiye Camisi Minberi ve ¢ini kapli kiilah1 (Cambaz, 2011)

Istanbul Kocamustafapasa Ramazan Efendi Camisi’nin minber alt: (Sekil 4.50) ve

minber koskii (Sekil 4.51) iginde, ¢iniler duvar kaplamasi olarak kullanilmstir.
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Sekil 4.50 Ramazan Efendi Camisi minber  Sekil 4.51 Ramazan Efendi Camisi minber
alt1 (Cambaz, 2010) kosk i¢i (Kagkaner, 2009, s. 67)

4.35 Pandantif, Tromp, Tiirk Ucgeni, Mukarnas

Kubbenin kare planli bir alt yapidan dairesel bir mekan Ortiisiine gegisini
kolaylagtirmak i¢in kubbeye gecis elemanlar1 olarak; pandantif, tromp, Tiirk tiggeni
(Sekil 4.52) ve mukarnasdan yararlanilmistir (URL-12, 2017).

Tromp Pandandif Turk Gggeni
Sekil 4.52 Kubbeye gecis elemanlart (Salkin, 2022)

Selguklular Déneminde Konya Karatay Medresesi eyvaninin kubbe gecisini saglayan
pandantiflerde (Sekil 4.53) ¢ini malzeme kullanilmistir. Kubbeye gegis liggeni koyu
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mor ve turkuaz ¢inilerden kesilmis olan ince ikiser bordiirle ¢evrelenerek bes sahaya

boliinmistiir (Yetkin, 1972, s. 63).

Sekil 4.53 Konya, Karatay Medresesi kubbeye gecis kose tiggeni (Arik ve Arik, 2007, s. 92)

Konya, Ince Minareli Medresesinde kubbeye gegis dort parcaya béliinmiis {iggen

pandantiflerle saglanmistir (Sekil 4.54). Her tiggenin etrafi, mavi zemin iistiine lacivert

¢ini malzemeden mozaik tekniginde kesilmis parcalarin diizenlenmesi ile

olusturulmus bir seritle ¢gergevelenmistir (Yetkin, 1972, s. 83).

Sekil 4.54 Konya ince Minareli medrese hol ve eyvan kubbe gegisi (Arik ve Arik, 2007, s.
109)

Sivas Buruciye Medresesindeki Tiirbenin koselerine yerlestirilmis kubbe kasnagina
gecis saglayan tiggen pandantifin i¢i (Sekil 4.55) iki farkli renkli ¢iniden yapilmis

geometrik desenlidir (Yetkin, 1972, s. 92).
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Sekil 4.55 Sivas Buruciye Medresesi tiirbesinin Kubbeye ge¢is tiggeni (Arik ve Arik, 2007, s.
130)

“Selguk (Efes) Isa Bey Cami mihrap &niine rastlayan giiney kubbesinde kasnak
altindaki tiggen pandantiflerde (Sekil 4.56), kahverengi, turkuaz ve koyu mavi renkte
mozaik ¢ini siislemesi vardir” (Yetkin, 1972, s. 129). Beylikler Donemine ait bu yapida
az miktarda ¢ini kullanilmasia ragmen daha once goriilmemis bir kompozisyon ve

renk diizeni kullanilmasi agisindan 6nemlidir (Arik ve Arik, 2007, s. 178).

77
Sekil 4.56 Selguk Isa Bey Camisi, kose iiggeni (Arik ve Arik, 2007, s. 178)

-

Konya Sircali Medresesinin eyvan ile giris kismimin birlestigi yerde iri mukarnas
yuvali trompun igine, beyaz harca kakilmis turkuaz ve lacivert mozaik ginilerle
olusturulmus ¢esitli geometrik kompozisyonlar islenmistir (Sekil 4.57) (Yetkin, 1972,
s. 52).
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Sekil 4.57 Konya Sir¢ali Medrese giris eyvan1 mukarnasi (Arik ve Arik, 2007, s. 76)

Konya Alaeddin Camisi’nin kubbeye gegisini saglayan tiggenlerin i¢inde (Sekil 4.58)
¢ini malzeme kullanilmustir (Yetkin, 1972, s. 45).

Sekil 4.58 Konya, Alaaddin Camisi, mihrap ve gegis tiggenleri (Arik ve Arik, 2007, s. 56)

Cay Medresesinin kubbesine geg¢isi saglayan bes bolimlii tiggenlerden (Sekil 4.59)
meydana gelmis orta dolgusunda yildizli bir 6rgii sistemi olan pandantiflerden
giiniimiize sadece dort kosede birer boliimii ulasabilmistir (Yetkin, 1972, s. 148).
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Sekil 4.59 Cay Medresesi pandantifi (Nuran Turan Arsivi, 2019)

Sivas Gok Medrese Mescidi kubbeye ge¢is tiggenlerinde sirli tugla kullanilmistir
(Sekil 4.60). Tuglalarin arasinda turkuaz ve lacivert kare ¢ini pargalari siisleme

malzemesi olarak kullanilmigtir (Yetkin, 1972, s. 148).

Sekil 4.60 Sivas Gok Medrese Mescidi kubbeye gegis tiggenleri (Arik ve Arik, 2007, s. 126)

“Konya Sahip Ata tiirbesindeki tiggen gegislerde sade bir tugla dekorasyonu gosterir
(Sekil 4.61). Uggenlerin etrafi ince Minareli medresenin {iggenlerindekine benzeyen
bir gerit ile ¢evrilmistir” (Yetkin, 1972, s. 148).

Sekil 4.61 Sahip Ata Tiirbesi kubbesi ve gegis ticgenleri (Cambaz, 2009)
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Osmanli Déneminde Istanbul, Sokullu Mehmet Pasa Camisi, Istanbul, Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi, Istanbul, Fatih Mehmet Aga Camisi, Istanbul, Siyavus Pasa
Tiirbesi, Istanbul, 3. Murad Tiirbesi, Istanbul, 2. Selim Tiirbesinde kubbeye gegis
elemanlarinda ¢ini malzeme, kaplama ve madalyon seklinde pano olarak

kullanilmaistir.

Topkap1 Saray1 1. Ahmed Kitapligi pandantifleri (Sekil 4.62) mimariye uygun sekilde
i¢ biikey olarak imal edilmistir. Bagdat Koskii pandantiflerinde de ¢ini malzeme
kullanilmistir (Donmez, 2001, s. 45).

Sekil 4.62 Topkapi Sarayi, 1. Ahmed Kitapligi pandantifleri (Cobanoglu, 2011, s. 291)

Istanbul, Sokullu Mehmet Pasa Camisi ve Istanbul, Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesindeki pandantiflerin timii ¢ini kaplamali olup, ortalarindaki ¢iniler pano
seklindedir (Sekil 4.63 ve Sekil 4.64).

Sekil 4.63 Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi pandantiflerinden (Doganay, 2009, s. 269)

Sokullu Mehmet Pasa Cami pandantiflerinde ayrica kabara da bulunmaktadir (Sekil
4.64) (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 203).
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Sekil 4.64 Sokullu Mehmet Paga Cami ¢ini kapli pandantif (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
204)

Siyavus Pasa Tiirbesi, 3. Murad Tiirbesi ve 2. Selim Tiirbesi’ndeki pandantifler de
kullanilan ¢iniler, Mehmet Aga Camisi’ndeki gibi madalyon panolar (Sekil 4.65)

olarak yerlestirilmistir.

Sekil 4.65 Mehmet Aga Camisi pandantif ¢ini pano (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 251)

4.3.6 Kemer

Kemer, iki siitun veya iki ayak arasindaki bir agmanin {istiinii 6rtmek igin, ug¢lart bu
stitun veya ayaklara oturmak tizere yay seklinde yapilan ahgap, maden ya da kagir yap1
pargast (Hasol, 1979, s. 274) olarak tanimlanmaktadir. Kavisli bir forma sahip olan
kemerler kap1 ve pencere gibi agikliklarn tistiindeki agirligi yanlardaki ayaklara verir
ve yiik zemine saglam bir sekilde aktarilmis olur. Bu nedenle kemer, yiikiin giivenli
bir sekilde zemine aktariminda nemli islevi olan bir tasiyici elemandir (Sekil 4.66)
(URL-13, 2018).
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2- Koltuktag: 5
3- Uzengitag
4- Yastiktas:
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Sekil 4.66 Kemerin Tastyict Sistemi (URL-43, 2024)

Selguklular Déneminde mimari eserlerin kemer bolgesinde sirli tugla ve mozaik ¢ini
kullanimi goriilmektedir. Bu teknikler kemerlerin kavisi ve kose dolgulart igin
kullanim kolayligr saglamistir (Yetkin, 1972, s. 145). Selguklular Déneminden kalan

cinili kemerlere sahip mimari eserlerin bazilari sunlardir:

Sivas 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Tiirbesi eyvan cephesi ortasinda bulunan
kemeri dort profilden olusmustur (Sekil 4.67). En dista ince turkuaz ¢ini profil, daha
sonra ince tugla ve sirsiz tugla en son kavsinde ise beyaz alg1 zemine gémiilii turkuaz
cinilerle sikisik bir nesih yazi ile yazilmig Farsga bir siir bulunmaktadir (Yetkin, 1972,
s. 38; Arik ve Arik, 2007, s. 52).

Sekil 4.67 izzettin Keykavus Sifahanesi eyvan cephesi (Arik ve Arik, 2007, s. 49)
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Eski Malatya Ulu Caminin eyvan kemerinde, mor sirli ¢inilerle mozaik tekniginde
yapilmig nesih yazili bir kitabe ve bat1 revak cephesinde bulunan kemerlerde (Sekil
4.68) sirlt tugla kullanimi goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 49; Arik ve Arik, 2007, s.

69).

Sekil 4.68 Eski Malatya Ulu Cami revak kemeri (Arslan ve Tuncel, 2018, s. 7)

Konya Sir¢ali Medresenin giris kisminda (Sekil 4.69) sirli tugla ile kaplanmis olan
Bursa kemeri bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 52). Ana eyvan kemerin i¢ kisminda
(Sekil 4.70) turkuaz ve mor renkli mozaik ¢ini pargalari ile geometrik bir kompozisyon

kullanildig1 goriilmektedir (Erdemir, 2015, s. 77).

Sekil 4.69 Konya Sir¢ali Medrese giris eyvani (Arik ve Arik, 2007, s. 75)
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Sekil 4.70 Konya Sir¢ali Medrese ana eyvan kemeri i¢ kismi (Erdemir, 2015, s. 76)

Konya Sir¢ali Mescidinin de son cemaat yeri kemerlerinin (Sekil 4.71) turkuaz ve mor
¢ini mozaik malzeme ile kapli oldugu kalintilardan anlasilmistir (Yetkin, 1972, s. 36;
Arik ve Arik, 2007, s. 95)

Sekil 4.71 Konya Sirgali Mescit restorasyon sonrasi giris revak kemerleri (Arik ve Arik,
2007, s. 95)

Konya Karatay Medresesinde mozaik ¢ini siislemesinin en giizel 6rnegi avlu kisma
acilan biiyiik eyvanda (Sekil 4.72) bulunan sivri kemerde karsimiza ¢ikmaktadir
(Yetkin, 1972, s. 63).

Sekil 4.72 Konya Karatay Medresesi eyvan kemeri (Cambaz, 2009)
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Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi tiirbesinin camiye gegis kemeri (Sekil 4.73)
tamamen turkuaz ve koyu mor mozaik ¢ini malzeme ile kaphdir (Yetkin, 1972, s. 77).

Sekil 4.73 Konya Sahip Ata Tiirbesi camiye gecis kemeri (Arik ve Arik, 2007, s. 117)

Konya Ince Minareli Medrese eyvani ve medrese hiicrelerine acilan kapilarin
tstiindeki kemer ve niglerinde sirli tugla ve mozaik ¢ini malzeme kullanimi

goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 82).

Amasya Gok Medrese Camisi Tiirbesinin kasnak kismindaki kemerlerinin igi (Sekil
4.74) ve kose dolgular ile revak kemerlerinde turkuaz ve mor sirh tugla malzeme

kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 93-95).

Sekil 4.74 Amasya Gok Medrese Camisi tiirbeye gegis kemeri (Arik ve Arik, 2007, s. 133)
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Cay Tas Medrese giris eyvaninin kemerini ¢evreleyen friz (Sekil 4.75) Selguklu ¢ini
sanatinda bir yenilik olarak kemerin i¢inde ve ince gevre bordiiriinde kirmiz1 tugla ve
cinilerden kesilmis pargalar birlikte kullanilmistir. Ayrica Selguklu ¢ini sanatinda ¢ok
az rastlanan turkuaz renkli ¢inilerden olusan dama sekilli motif (Sekil 4.76) kemerin
kose dolgularinda kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 99).

'
B N =30 . "y ]

Sekil 4.75 Cay Tas Medrese eyvan kemeri ~ Sekil 4.76 Cay Tas Medrese eyvan kemeri
(Arik ve Arik, 2007, s. 147) i¢ detay1 (Nuran Turan Arsivi, 2019)

Tokat, Murad Sevdakar Tiirbesi kemer dolgular1 ve Tokat, Agikbas Tiirbe ve
Zaviyesinin kemerlerinin kose dolgularinin igine, turkuaz ve patlican moru renkte
cinilerden kesilmis parcalar yerlestirilmistir (Yetkin, 1972, s. 96-97). Konya, Cemal
Ali Dede Tiirbesi kuzey cephesi kemer etrafi ve kose dolgulari ile Konya, Burhaneddin
Fakih Dede Tiirbesinin kap1 ve pencere istii kemerlerinde mozaik ¢ini tekniginde
stislemelere rastlanilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 133).

Beylikler Devrinden kalan eserlerden Beysehir Esrefoglu Camisinin harem kismina
acilan sivri kemerli kapisi (Sekil 4.77) tamamen sirli tugla ve mozaik ¢ini malzeme ile

kapilanmustir. Bu kapi Tiirk ¢ini sanatinin tek 6rnegidir (Yetkin, 1972, s. 124).

Sekil 4.77 Beysehir Egrefoglu Cami harem kismina gegis kapisi (Arik ve Arik, 2007, s. 156)

135



Birgi Ulu Cami i¢indeki 6nemli bir ¢ini siisleme de mihrap onii kubbesini tasiyan
kemerde bulunmaktadir. Kemerin kdse dolgularinda turkuaz ve koyu mor renkte
mozaik ¢inilerle geometrik gegcme kompozisyonu (Sekil 4.78) islenmistir (Yetkin,
1972, s. 129; Arik ve Arik, 2007, s. 170).

Sekil 4.78 Birgi Ulu Camisi Kemer kosebentleri (Arik ve Arik, 2007, s. 170)

Beylikler Doneminden Osmanli Donemine gegis siirecinin en gorkemli yapilarindan
biri olan Cinili Késk’te de mozaik ¢ini teknigi ile olusturulmus kemer yapisi ile (Sekil
4.79) karsilasmaktayiz (Arik ve Arik, 2007, s. 186).

Sekil 4.79 Istanbul Cinili Késk giris eyvan kemeri (Arik ve Arik, 2007, s. 187)

Osmanli Déneminde Adana, Ulu Camisi’nin mihrap kemerinde; Istanbul, Hiirrem
Sultan tiirbesi girisindeki kap1 kemerinin karin kismi1 (Sekil 4.80); Istanbul, Riistem
Pasa Camisi kemer yiizeyleri ve revaklarda madalyon pano olarak ve kemer karin
kisminda (Sekil 4.81); Istanbul, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesinin ic mekan giris
kemerinin koselikleri; Edirne, Selimiye Camisi mahfil kemerinin {iggen boliimiinde,
hiinkar mahfili kap: kemeri, karn1 ve koseliklerinde (Sekil 4.82), istanbul, 1I. Selim
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Tirbesi revaklarindaki kemer aynalarinda ¢ini, kaplama malzemesi olarak
kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008).

Sekil 4.80 Istanbul, Hiirrem Sultan tiirbesi kapt kemerinin karm kismi (Ertug ve Denny,
1998, s. 56)

Sekil 4.82 Edirne Selimiye Camisi Hiinkar mahfili ¢ini kapli kapi kemeri, koselikleri (Ertug
ve Denny, 1998, s. 95)
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Topkap1 Saray1 1. Ahmed Kitapligi giris eyvaninin kemerinde bulunan ¢ini kaplamalar
tek renkli yesil sir ile kaplidir. Harem Dairesi Sadirvanli Sofada ve Bagdat Koskiinde
bulunan kemerlerin i¢ yiizeylerinde de ¢ini malzeme ile kaplama goriilmektedir
(Donmez, 2001, s. 45).

4.3.7 Alimhk

Kimi yapilarda giris kisminin, kap1 ve pencerelerin iistiin de bulunan iiggen veya yari
yuvarlak siislemelere alinlik denir. Alinliklar basik alinlik, diiz tepeli alinlik, cifte
alinlik, eteksiz alinlik, egrili alinlik, halkali alinlik, kesik alinlik, kirma alinlik, kivriml

alinlik, tiggen alinlik, yuvarlak alinlik gibi adlar alirlar. (Hasol, 1979, s. 30-31).

Cesitli tekniklerde yapilmis olan ¢ini malzeme, mimari bir birim olan alinliklarda
Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde siisleme 6gesi olarak oldukea sik kullanim alani

bulmustur.

Biiylik Selguklular zamaninda Kirman’da Hoca Atabek Tiirbe kapisinin {izerindeki
alinlikta turkuaz renkli, sekiz ve dort koseli ¢inilerden yapilmis siislemeler
yerlestirilmistir. Meraga’ da Kiimbet-i Surh kapr tizerindeki alinlikta (Sekil 4.83) ise
mozaik ¢ini teknigindeki gelisme agik¢a goriilebilmektedir (Yetkin, 1972, s. 17-18).

Sekil 4.83 Meraga, Kiimbet-i Surh kuzey cephe kapi iistii mozaik ¢ini (Y1ilmaz Caligskan,
2023, s. 106)

Anadolu Selguklular1 Doneminde Aksehir’de Ferruh Sah mescidinin pencere ve kapi
tizerindeki alinliklarda turkuaz ve lacivert renkte ¢inilerin siisleme malzemesi olarak
kullanimina rastlanmaktadir ayrica bagini tekniginde sirli ¢anak kullanimi da bu

donemde goriilmektedir (Sekil 4.84) (Yetkin, 1972, s. 35).
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Sekil 4.84 Aksehir Ferruh Sah mescidinin pencere alinliklar1 (URL-44, 2024)

Sivas 1. Izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Tiirbesi biiyiik kemer alinliginda (Sekil
4.85) sirsiz tugla arasina turkuaz sirli Kare ¢ini pargalar kullanilarak makili yazi ile

Muhammed ismi tekrarlanarak biitiin alinlik kaplanmstir (Arik ve Arik, 2007, s. 48).

Sekil 4.85 Sivas, 1. Izzeddin Keykavus Tﬁrbes(;)eyvan cephesi alinlig1 (Arik ve Arik, 2007, s.
5

Niksar’da Kirkkizlar Tirbesi alinliklarina kakilmis turkuaz rengi c¢ini levhalar

bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 41).Tokat Ali Tusi Tiirbesi pencere alinliginda (Sekil

4.86) kullanilan ¢ini pargalar sir altina geometrik dekorlar yapilmis biiyiik ¢ini

levhalardan kesilmistir. Pencere alinligina mozaik tekniginde yerlestirilerek

kullanilmiglardir (Yetkin, 1972, s. 51).

Sekil 4.86 Tokat Ali Tusi Tiirbesi pencere alinlig1 (Arik ve Arik, 2007, s. 62)
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Konya, Karatay Mescidinin giiniimiizde pencere alinliklarinda bulunan izlerden
mozaik ¢iniler ile kapl oldugu anlasilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 73). Konya, Sahip
Ata Camisi ve Kiilliyesi alinlik kismi i¢inde (Sekil 4.87) bes koseli bir yildizin

etrafinda geometrik bir gegme ile eyvan penceresi renklendirilmistir (Yetkin, 1972, s.

76).

Sekil 4.87 Sahip Ata Hangahi’ nin tiirbeye bakan eyvanindaki pencere ve alinligi (Cambaz,
2009)

Konya Bulgur Tekkesi Mescidi pencere alinliklarinda bulunan kalintilardan da mozaik
¢ini malzeme ile renklendirildigi belli olmaktadir (Yetkin, 1972, s. 107). Ayni1 ¢ini
teknigi ile sisleme Hasankeyf Zeynel Bey Tiirbesi kapinin iistii alinlik ve sivri kemerin
koselerinde (Sekil 4.88) kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 140-141).

Sekil 4.88 Hasankeyf, Zeynel Bey Tiirbesi giris kapisi, Kuzey dogudan goriiniis (Arik ve
Arik, 2007, s. 184)
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Konya Sir¢ali Mescid’ in pencere alinliklarinda kullanilan mozaik tekniginde ¢iniler
(Sekil 4.89) etkili bir 6rnektir (Yetkin, 1972, s. 150).

Sekil 4.89 Konya Sir¢ali Mescid giris pencere alinligi (Arik ve Arik, 2007, s. 97)

Beylikler Déneminde Konya, Burhaneddin Fakih Dede tiirbesinin kapi ve pencere
alinlik kosebentlerinde goriilen ¢ini mozaik geleneksel olmayan iri natiiralist gigek ve
yapraklarin kullanilmasi Osmanlilarda goriilen natiiralist ¢ini siislemenin Onciisii

olarak diistiniilmektedir (Sekil 4.90) (Yetkin, 1972, s. 192; Arik ve Arik, 2007, s. 189).

Sekil 4.90 Konya, Burhaneddin Fakih Dede tiirbesinin ¢ini mozaik teknikli kap1 koselikleri
(Arik ve Arik, 2007, s. 189)

Beylikler Déneminin diger bir ilging &rnegi Balat Milet ilyas Bey Camisinde
karsimiza ¢ikar. Giris cephesinde pencere iistii alinliklarinda (Sekil 4.91) mermer i¢ine
renkli taslarla birlikte turkuaz beyaz ve mavi ¢ini pargalarin kakildigi geometrik bir
kompozisyon bulunmaktadir (Arik ve Arik, 2007, s. 180).

Sekil 4.91 Balat Milet ilyas Bey Cami giris kism1 mermer oyma arasinda ¢ini mozaik (Arik
ve Arik, 2007, s. 179)
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Erken Osmanli Déneminde mozaik ¢inili alinliklar Bursa 2. Murad Camisi’nin son
cemaat yerine agilan pencerelerin alinliklarinda goriilmektedir (Sekil 4.92) (Yetkin,
1972, s. 198).

Sekil 4.92 Bursa 2. Murad Camisi’nin son cemaat yeri mozaik ¢ini teknikli alinliklar
(Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 89)

Edime Ug Serefeli Caminin ¢ini malzeme ile siislenmis alinliklarinda (Sekil 4.93) sir

alt1 mor, turkuaz ve lacivert renkler ile dekorlama yapilmistir (Yetkin, 1972, s. 202).

Sekil 4.93 Ug Serefeli Camisi’nin avlu revaklarindaki ¢ini pencere alinligi (Cambaz, 2010)

“Bursa’da Sehzade Cem Tiirbesindeki pencere alinliklarini dolduran altin yaldizli
altigen levhalarin tam ortasinda sir altina boyanmis birer altigen levha bulunur”
(Yetkin, 1972, s. 202). Bursa Yesil Cami kap1 ve pencere alinliklar (Sekil 4.94) sari,
lacivert, turkuaz ve beyaz renkler ile sir alti dekorludurlar (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 78).

Sekil 4.94 Bursa Yesil Cami hiinkar mahfili odalarindan kapi1 alinligi (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 78)
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Klasik donem Osmanli mimarisinde de kapi, pencere, mihrap alinliklart gibi mimari

ogelerde ¢ini malzeme kullanimina oldukga fazla rastlanmaktadir.

Manisa Valide Sultan Camisi, Istanbul Yavuz Sultan Selim Camisi, Bozdyiik
Kasimpasa Camisi, Adana Ulu Camisi, istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi, Istanbul
Hadim Ibrahim Pasa Camisi, Istanbul Siileymaniye Camisi, Kara Ahmet Camisi,
Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesi, Istanbul Riistem Pasa Camisi, Istanbul Sokullu
Mehmet Pasa Camisi, Antalya Murad Pasa Camisi, Edirne Selimiye Camisi, Istanbul
Atik Valide Camisi, Istanbul Kili¢ Ali Pasa Camisi, istanbul Zal Mahmut Pasa Camisi,
Yenisehir Sinanpasa Camisi, Istanbul Fatih Mehmet Aga Camisi, Manisa Muradiye
Camisi, Istanbul Siyavus Pasa Tiirbesi, Mesih Mehmet Pasa Camisi, Istanbul Ramazan
Efendi Camisi, Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camisi, Antalya Omer Pasa Camisi,
Istanbul Sultan I1. Selim Tiirbesi, istanbul Siyavus Pasa Tiirbesi kap: ve pencere ve

mihrap istii alinliklarinda ¢ini kullanilan eserlerdir.

Kap1 ve pencere alinliklart yapilarin i¢ ve dis mekanlarinda kullanim alani bulmustur.
Alinliklar dig mekanlarda ¢ogunlukla revakli boliimlerdeki kapi ve pencere iistlerini
siislemislerdir. i¢c mekanlarda hemen hemen her béliimde ¢inili pencere ve kapi

alinliklarina rastlamak miimkundiir.

Manisa, Valide Sultan Camisi mihrabimnin iki yaninda bulunan sivri kemerli pencere
alinliklari (Sekil 4.95) ¢ini kaplamalidir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 145).

Sekil 4.95 Manisa Valide Sultan Camisi mihrabin yanindaki pencere alinlig:r (Demirsar Arli
ve Altun, 2008, s. 145)

Istanbul, Yavuz Sultan Selim Camisi’nin son cemaat yeri ve i¢ mekanda sivri kemerli
pencerelerin alinliklarinda (Sekil 4.96) renkli sir tekniginde yapilmis ¢ini panolar
mevcuttur (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 146).
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Sekil 4.96 Yavuz Sultan Selim Camisi’nin son cemaat yeri pencere alinligi (Cobanoglu ve
Orman, 2021, s. 64)

Bozoyiik, Kasimpaga Camisi son cemaat yerinde iki ve i¢ mekanda bes adet dikdortgen
pencere alinliklarinda renkli sir tekniginde ¢ini uygulanmistir (Sekil 4.97) (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 150).

Sekil 4.97 Harim kismi dogu duvart pencere alinligi (Bilir, 2019, s. 133)

Adana, Ulu Camisi mihrabin istiinde ve caminin bitisigindeki tiirbe giris kapisinda,
batisindaki mekan giiney pencere iistiinde ¢ini alinliklar kullanilmigtir (Demirsar Arl
ve Altun, 2008, s. 157-161). istanbul, Sehzade Mehmet Tiirbesi alt kat pencerelerin
sivri kemerli alinliklarinda renkli sir tekniginde ¢iniler kullanilmistir (Demirsar Arl
ve Altun, 2008, s. 165). istanbul, Hadim Ibrahim Pasa Camisi’nde ¢iniler, son cemaat
yerinde sivri kemerli pencere alinliklar1 (Sekil 4.98), minare kap1 alinlig1 ve mihrap

alinhig1 olarak kullanilmigtir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 168).

Sekil 4.98 Hadim Ibrahim Pasa Camisi pencere alinligi (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 68)
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Istanbul, Siileymaniye Camisi, son cemaat yerindeki pencerelerde (Sekil 4.99), i¢
mekanda mihrabin iki yanindaki pencerelerde dikdortgen seklinde ¢ini alinliklar
kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 171-173). Son cemaat kisminda yer
alan pencere alinliklarinda harim kapisinin dogusunda ve batisinda beser olmak tizere
on pencere alinligi bulunmaktadir. Camisi i¢ mekaninda kisminda mihrap cephesinde

iki fakli formda dort pencere alinligi konumlandirtlmistir (Giil, 2020, s. 2963).

Sekil 4.99 Siileymaniye Camisi Son Cemaat Yeri pencere alinligi (Cobanoglu ve Orman,
2021, s. 76)

Son cemaat yerindeki pencerelerin istlerinde bulunan ¢ini panolarin, tas yiizeyde
olusturulan oyuklara goére tasarlanmis olmasi ise, iretim asamasindaki itinay1

gostermektedir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 76).

Istanbul, Kara Ahmet Pasa Camisi giiniimiizde mevcut olmamakla beraber son cemaat
yeri pencerelerinde, i¢ mekanda mihrap duvari alt1 pencerenin tizerinde (Sekil 4.100)
dikdortgen bi¢imindeki alinliklarda renkli sir tekniginde ¢iniler kullanilmistir
(Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 177).

Sekil 4.100 Kara Ahmet Pasa Camisi mihrap duvarinda pencere alinligi (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 177)

Istanbul, Hiirrem Sultan Tiirbesi i¢ mekandaki pencerelerin iizerinde sivri kemerli ¢ini
alinliklar ve giris kapisinin i¢ mekan tarafinda dikdortgen seklinde ¢ini pano
bulunmaktadir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 181). istanbul, Riistem Pasa
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Camisinde alinliklar i¢ mekan pencere ve hiinkar mahfili pencere ve kapi iistlerinde
dikdortgen panolar seklinde goriilmektedir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 183-195).

Istanbul, Sokullu Mehmet Pasa Camisi, Mahfil altinda, bat1 ve dogu pencerelerinde
dorder, kible duvarinda birer ve kuzey yoniinde ikiser tane olmak tizere on dort adet
birbirleriyle es kompozisyonlu dikdortgen formlu ¢ini pencere alinligi vardir. Son
cemaat yerinde alt1 tane, mihrabin iki yaninda da ¢inili pencere alinlig1 bulunmaktadir.
Ust mahfilde ana giriste, minare kapismin iizerinde ve pencere iizerlerinde alinliklar
goriilmektedir (Pamuk, 2013, s. 156-166).

Antalya, Murad Pasa Camisi, i¢ mekanda mihrap duvarinda iki, dogu-bat1 duvarinda
ise dort adet sivri kemerli ¢ini alinlik kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
207). Edirne, Selimiye Camisi’nde otuz dért ¢ini pencere alinligi kullanilmustir. I¢
mekanda on sekiz adet, avlu revaklarinda on alt1 adet ¢ini alinlik bulunmaktadir.
Mihrap ¢ikintisindaki pencerelerin iizerinde alti1 alinlik yer almistir. Hiinkar mahfili
nin dogu duvarindaki sivri kemerli i pencere alinhig bulunmaktadir. itikaf odasmin
kapisinin {izerinde ta¢ seklinde bir alinlik uygulamasi goriiliir. Hiinkar mahfiline
girilen kapida da (Sekil 4.101) ayn1 6zelliklerde ¢ini alinlik kullanilmistir (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 215-230; Giil, 2020).
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Sekil 4.101 Selimiye Cami hiinkar mahfili giris kapis1 (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 223)
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Istanbul, Sultan I1. Selim Tiirbesi, giris kapis1 iizerinde kitabelik seklinde diizenlenmis
sivri kemerli ¢ini alinlik goriiliir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 232). Istanbul, Atik
Valide Camisi’nin revak kismindaki pencere ve kapilarin {izerinde bulunan dikdortgen
sekilli panolarda ¢ini malzeme kullanmilmistir (Sekil 4.102). Son cemaat
yerindekilerden dort tanesi kitabe ozelligindedir. I¢ mekanda giiney duvarinin
dikdortgen pencere alinliklari ¢ini ile siislenmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
234; Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 104)

an

Sekil 4.102 Atik Valide Cami’nin son cemaat yerindeki pencere alinligi (Cambaz, 2011)

Istanbul, Kilig Ali Pasa Camisi’nin revak kisminda, pencerelerin istiindeki diizeltilmis
sivri kemerlerin iglerine gore tasarlanmis ¢ini panolar yer alirken, i¢ mekanda alt
pencerelerde dikdortgen alinliklar bulunmaktadir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
239; Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 110). Istanbul, Zal Mahmut Pasa Camisi’nin
mihrap duvarindaki pencerelerde dar dikdortgen alinlik kullanilmistir (Demirsar Arli
ve Altun, 2008, s. 243). Istanbul Siyavus Pasa Tiirbesi, i¢c mekanda alt pencerelerin
tizerinde dikdortgen seklinde ¢ini panolar goriilmektedir (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 225). Mesih Mehmet Pasa Camisi, mihrabin yan duvarlardaki pencerelerin
tizerinde de dikdortgen ¢ini panolar kullanilmigtir (Sekil 4.103) (Cobanoglu ve Orman,
2021, s. 126).

Sekil 4.103 Istanbul, Fatih Mesih Mehmed Pasa Camisi pencere aliliklarindan (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 256)
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Yenisehir, Sinanpasa Camisi mihrabinin iki yanindaki pencere alinliklart ve giris
kapist tizerinde ¢ini alinliklar yer almistir (Reyhanli, 1978, s. 377). Manisa Muradiye
Camisi’nin son cemaat yerinde, harimin alt kismi, hiinkar mahfili ile kadinlar
mahfilinin pencere alinliklarinda dikdortgen ¢ini panolar bulunmaktadir (Bilir, 2020,
s. 195).

Istanbul, Fatih Mehmet Aga Camisi, harimde alt sira pencerelerde alt1 adet iznik ¢inili
alinhik kullamlmistir (Dumlupinar, 2022, s. 186). istanbul Takkeci Ibrahim Aga
Camisi, mihrap duvarindaki alt kat pencerelerinin sivri kemerli alinlik koseleri
cinilerle kaplanmistir. Diger duvarlardaki sivri kemerli pencere alinliklar1 tamamen
cinilerle kaplidir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 263-264). istanbul Ramazan Efendi
Camisi alt sira pencerelerin istlerindeki alinliklar (Sekil 4.104) ¢ini kaphdir
(Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 122).

Sekil 4.104 istanbul Ramazan Efendi Camisi pencere alinligi (Ertug ve Denny, 1998, s. 166-
167)

Antalya Omer Pasa Camisi’nin, son cemaat yeri ve i¢ mekan duvarlarindaki pencere
alinliklar1, harimin kuzeydogu ve kuzeybati kdselerindeki alinliklar ile mihrap duvari

tistiindeki dikdortgen alinlikta ¢in siislemeler bulunmaktadir (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 272).

4.3.8 Lahit (Sanduka)

Mezar kapatildiktan sonra kabrin {izerine yapilan béliimlere lahit denir. Bu boliim tahta
ise sanduka adini almaktadir (Doganay, 2009, s. 47). Sanduka gelenegi daha ¢ok

Selguklu kiiltiriiyle yaygin hale gelmis ve zamanimiza ulagan en eski 6rnekler de bu
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kiiltiirtin eserleridir (Bozkurt, 2009). Tas, mermer, ahsap, al¢1 ve ¢ini gibi malzemeler

ile yapilmig olan lahitlerin i¢ kisimlari bos birakilmistir.

Selguklu Doneminde yapilmis olan Konya 2. Kilig¢ Arslan Tiirbesi iginde bulunan
lahitlerden dordii, lacivert zemin iizerine beyaz kabartma ¢ini malzeme ile
kaplanmistir (Sekil 4.105). Lahitlerde nesih yazi ile yazilmis ayetler bulunmaktadir
(Yetkin, 1972, s. 28).

Sekil 4.105 Konya 2. Kilig Arslan Tiirbesi lahitleri (Arik ve Arik, 2007, s. 42)

Sivas 1. Izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Tiirbelerinin i¢indeki lahitler (Sekil 4.106)
sir altina geometrik desenli ¢ini levhalarla kaplanmiglardir (Yetkin, 1972, s. 39).

Sekil 4.106 Sivas I. izzeddin Keykavus Tiirbesi lahitleri (Arik ve Arik, 2007, s. 52)

Konya Sir¢ali Medrese Tiirbenin iginde bulunan lahitlerin tizerinde bulunan altigen ve
tiggen c¢ini levha artiklar1 6nceden bu lahitlerin tamamen ¢ini kapli oldugu fikrini
uyandirmaktadir (Yetkin, 1972, s. 52).
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Guniimiizde ¢ini malzemesi dokiilmiis lahitlerden biri de Kara Arslan Tiirbesinde
bulunmaktadir. Kabartma ¢ini ile kapli olan lahitte lacivert zemin {izerine Ayet-el
Kiirsi yazilmistir (Sekil 4.107). Lahdin alt bolimiinde 30 cm x 42 cm ebadinda lacivert
zemin lizerine beyaz kabara seklinde kabartmali biiyiik levhalar kullanilmistir (Sekil
4.108). Bu lahit Selguklu devrinin ¢ini ile kapli lahitler arasinda benzersizdir (Yetkin,
1972, 5. 72).

Sekil 4.108 Konya Kara Arslan Tiirbesi
lahit kabarali ¢inileri (Arik ve Arik, 2007,
s. 168)

Sekil 4.107 Konya Kara Arslan Tiirbesi
lahit yazili ¢inileri (Arik ve Arik, 2007, s.
168)

Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi Tiirbenin i¢inde alt1 lahit bulunmaktadir (Sekil
4.109). Sagdan ilk kabartma yazili ve digerlerinden yiiksek olan lahit Sahip Ata’nindir.

Diger lahitler, ¢ini levhalar ve mozaik tekniginde ¢inilerle kaplhidir (Yetkin, 1972, s.
80).

Sekil 4.109 Konya Sahip Ata tiirbesi lahitleri (Arik ve Arik, 2007, s. 119)

Amasya Gok Medrese Camisi Tirbesinin lahitlerinde altigen ve ii¢gen ¢ini levha
malzeme kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 93). Tokat Gok Medrese lahitlerinin daha
once altigen ¢ini levha kullanildig1 kalintilardan anlagilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 95).
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Konya Mevlana Tiirbesinde bulunan bazi lahitler de lacivert ve turkuaz renkli mozaik
¢ini malzeme ile kaplanmistir (Sekil 4.110). Mevlana’nin oglu Emir Ali Celebi’nin ve
Celale Hatun’un lahitlerinde bulunan yazilar kabartma tekniginde yapilmistir (Yetkin,
1972, s. 109).

Sekil 4.110 Konya Mevlana Tiirbesi ¢ini lahitleri (Arik ve Arik, 2007, s. 166)

Beylikler Doneminde Kiitahya Germiyan Oglu 2. Yakub Bey Tiirbesi’nin lahit ve
yiiksek sekisinin tstii turkuaz renkte altigen ¢ini malzeme ile kaplanmistir (Sekil
4.111) (Yetkin, 1972).

Sekil 4.111 Kiitahya Germiyan Oglu 2. Yakub Bey Tiirbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 181)

Erken Osmanli devrine gelindiginde Bursa Yesil tiirbede bulunan lahitler (Sekil 4.112)
¢ini kaplanmistir. Celebi Sultan Mehmed’e ait olan lahit, renkli sir teknigi ile yapilmis
¢ini malzeme ile kaplanan dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir. Lacivert zemin tizerinde
sar1, yesil, mor, turkuaz ve beyaz renkli sirlar ile dekorlama yapilmistir (Demirsar Arli
ve Altun, 2008, s. 85).
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Sekil 4.112 Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultan Mehmed ¢inili lahit (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 83)

Osmanli Doneminde Adana Ulu Camisi dogusuna bitisik tiirbede yer alan {i¢ sanduka

biitiinilyle ¢ini ile kaplanmigtir (Y1ldirim, 2010, s. 702).

Sekil 4.113 Adana, Ulu Camisi Tiirbesi sandukalar1 (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 161)

4.3.9 Duvar Kaplamasi

Ic mekanda ¢ininin siisleme malzemesi olarak kullanilis1 13. yiizyilm ilk yarisindan
itibaren gelisme gostererek mimari eserlerde kullanim alanini genislemistir. Kare ve
altigen levhalar duvarlar i¢in kullanim kolayligi saglayan malzemeler olmasina
ragmen Selguklu Saraylarinin duvarlarinda yildiz ve hagvari ¢ini levhalar (Sekil 4.114)
kaplama malzemesi olarak kullanilmistir. Bu malzemelerin yani sira saraylarda kare
ve dikdortgen ¢ini levhalarin da kullanildig1 gériilmektedir (Yetkin, 1972, s. 146).
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Sekil 4.114 Kubad Abad Biiyiik Saray1 kuzeybati1 oda ¢inileri (Arik ve Arik, 2007, s. 294)

Tokat Cukur Medrese Anadolu Selguklu Doneminin en eski ve ilging yapilarindan
biridir. Restorasyon sirasinda ana eyvan duvarina ait 55 adetten fazla turkuaz sirl
altigen insitu (yerinde) ¢ini levha (Sekil 4.115) bulunmustur. Kenar kisminda turkuaz

sirli dikdortgen levhalarla kaplanmistir (Arik ve Arik, 2007, s. 39).

Sekil 4.115 Tokat Cukur Medrese insitu ¢ini kalintilar1 (Arik ve Arik, 2007, s. 39)

Konya Sirgali Medrese eyvan kemerinin arkasindaki duvar pargasi geometrik turkuaz
kesme ¢iniler ile kaplanmistir (Sekil 4.116). Eyvan silmesinin altinda kalan arka ve
yan duvarlar, turkuaz rengi altigen ¢inilerle kapli oldugu yan duvardaki mihrap

istiinde kalan ¢ini pargalardan anlasilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 55).
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Sekil 4.116 Konya Sir¢ali Medrese eyvan arka duvari1 (URL-45, 2017)
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Aksehir Tag Medrese Tiirbe duvarlarinin 6nceden turkuaz ve mor ginilerle kaplh
oldugu kalan izlerden anlagilmaktadir (Yetkin, 1972, s. 59). Konya Karatay Medresesi
pencereleri arasinda kalan genis duvar pargalart tamamen yesilimsi turkuaz rengi
altigen ¢ini levhalarla kaplanmistir. Bu levhalardan giiney ve dogu duvari ¢inileri
iistiinde altin yaldizla yapilmis kompozisyonlar bulunmaktadir (Sekil 4.117). Eyvan
tonozunun arka ve yan duvarlarinda da ¢ini malzeme kullanim1 goriilmektedir (Yetkin,
1972, s. 67; Erdemir, 2015, s. 123).

Sekil 4.117 Konya Karatay Medresesi, giiney dogu duvart (Erdemir, 2015, s. 122)

Konya Kiigiik Karatay Medresesi eyvan duvarlar1 turkuaz lacivert ve koyu mor sirli
tugla ve mozaik ¢ini teknigi kullanilarak kaplanmistir (Yetkin, 1972, s. 70). Erdem
Sah Mescidinin mihrabi ve duvarlari ginilerle siislii iken bugiin tamamen yok olmustur
(Yetkin, 1972, s. 71).

Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesinin hanikah duvarlart yesil renkte altigen
ginilerle kaplanmistir. Tiirbe kisminda duvarinin ist tarafinda turkuaz, mor, lacivert
sith tuglalar dikey ve yatay yerlestirilerek kufi yazi ile «Ali» ismi (Sekil 4.118)
yazilmistir (Yetkin, 1972, s. 76-77).

Sekil 4.118 Sahip Ata Tiirbesi’nin, ¢inilerle bezeli tiirbe ici ve sofa duvarindan detay
(Cambaz, 2009)
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Sivas Buruciye Medresesi icinde bulunan tiirbenin duvarlari yesil renkte altigen
formlu ¢inilerle kaplanmistir (Yetkin, 1972, s. 91).

Sivas Gok Medrese eyvaninin arka duvarinda mor ve turkuaz rengi ¢iniler
kullanilmigtir (Sekil 4.119). Medresede kullanilan motifler tugladan ¢iniye gegen
motifler olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir (Yetkin, 1972, s. 90).

Sekil 4.119 Sivas Gok Medrese eyvan duvarlart (Konak, 2022, s. 69)

Amasya Gok Medrese Camisi Tiirbesi eyvan duvarlarinda sirh tugla kullanimi
goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 94). Tokat Gok Medrese eyvanin i¢ duvarlarindaki
kalintilardan altigen ¢ini levhalarla kapli oldugu anlagilmaktadir. Eyvaninin yaninda
bulunan tiirbe boliimiiniin duvarlari sivri dortgen ve altigen ¢ini panolardan ii¢ tane
kalintt bulunmustur (Yetkin, 1972, s. 95). Tokat Agikbas Tiirbe ve Zaviyesinin
duvarlarinda turkuaz rengi altigen c¢iniler (Sekil 4.120) kaplama malzemesi olarak
kullanilmistir (Yetkin, 1972, s. 97).

Sekil 4.120 Tokat Agikbas Tiirbe i¢ mekan ¢inileri (Cobanoglu, 2019, s. 17)
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Beylikler devri mimari eserlerinden Beysehir Esrefoglu Camisi kapisinin bulundugu
duvarda yatay siralanmis tuglalar arasina yerlestirilen turkuaz ve mor renkli ¢iniler
kullanilarak (Sekil 4.121) dekoratif bir kaplama yapilmistir (Yetkin, 1972, s. 125).

Sekil 4.121 Beysehir Esrefoglu Camisi kapisinin bulundugu duvar (Arik ve Arik, 2007, s.
156)

Konya Hasbey Dariilhuffaz’in duvardaki ¢ini kalintilarindan (Sekil 4.122) iki metre
yiikseklige kadar turkuaz altigen ve mor i¢gen levhalar ile kaplanmis oldugu
diisiiniilmektedir (Yetkin, 1972, s. 133).

Sekil 4.122 Konya Hasbey Dariilhuffaz mihrap duvari (Arik ve Arik, 2007, s. 180)

Karamanoglu Il. ibrahim Bey Imareti i¢ mekaninda ¢ini kaplama kalintilar1 (Sekil
4.123) turkuaz ve koyu mor sirl altigen levhalardan olusmaktadir (Arik ve Arik, 2007,
s. 182).
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Sekil 4.123 Karamanoglu II. ibrahim Bey imareti ¢ini kaplama kalintilar1 (Arik ve Arik,
2007, s. 182)

Erken Osmanli yillarinda insa edilen Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi, gesitli ¢ini
tekniklerinin uygulandig1 bir eser niteligi tasimaktadir. Tek renkli ¢ini levhalar,
mozaik teknigi ve ¢ok renkli sir teknigi kullanmilmistir (Sekil 4.124). Selguklularin
kullandig: turkuaz ve mor renkler sari, yesil ve beyaz katilarak zenginlestirilmistir

(Aslanapa, 1989, s. 322)

Sekil 4.124 Bursa Yesil Camisi i¢ mekan ve hiinkar mahfili duvar ginileri (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 71,79)

Edirne 2. Murad Camisi’nin yan duvarlarindaki altigen mavi-beyaz ¢ini levhalar (Sekil
4.125) sir alt1 dekorlu ¢inilerin 6rneklerindendir. Bursa Sehzade Mahmud tiirbesinde
altin yaldizla stislenmis altigen levhali duvar kaplamasi, sir altina mavi beyaz yapilmis

uzun dikdortgen ¢ini levhalarla sinirlandirilmistir (Yetkin, 1972, s. 201).

Sekil 4.125 Edirne 2. Murad Camisi i¢ mekan mavi-beyaz sir alt1 duvar ¢inileri (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 92)
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Bursa, Sehzade Mahmut Tiirbesi, Istanbul, Sehzadeler Tiirbesi, Istanbul Yavuz Sultan
Selim Tiirbesi, Gebze Coban Mustafa Tiirbesi, Adana Ulu Camisi, Istanbul
Siileymaniye Camisi, Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesi, Istanbul Riistem Pasa Camisi,
Istanbul Riistem Pasa Tiirbesi, Istanbul Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, Istanbul
Sokullu Mehmet Pasa Camisi, Diyarbakir Behram Pasa Camisi, Bursa Sehzade
Mustafa Tiirbesi, Edirne Selimiye Camisi, Istanbul Sultan 2. Selim Tiirbesi, Istanbul
Atik Valide Camisi, Istanbul Kilic Ali Pasa Camisi, Yenischir Sinan Pasa Camisi,
Istanbul Mehmet Aga Camisi, Manisa Muradiye Camisi, istanbul Siyavus Pasa
Tiirbesi, Istanbul Mesih Mehmet Pasa Camisi, Istanbul Ramazan Efendi Camisi,
Diyarbakir Melik Ahmet Pasa Camisi, Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camisi, Istanbul,
3. Murad Tiirbesi, Istanbul Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi, istanbul Ayasofya,
Istanbul Destari Mustafa Pasa Tiirbesi, Istanbul Sultan Ahmet Camisi, Istanbul Sultan
Ahmet Tiirbesi, Istanbul Hatice Turhan Sultan Tiirbesi gibi klasik dsnemde yapilmis
dini mimari eserlerde i¢ mekanda ¢ini, duvar kaplamasi olarak kullanilmistir. Topkapi
saray1 duvar kaplama ginileri bakimindan sivil mimarinin klasik donemdeki en 6nemli

yapisidir.

Erken Osmanli mimarisinde daha ¢ok tek renkli levhalar kullanilirken 16. ylizyilin ilk
yarisinda levha teknigi degiserek sir alti bezeme teknigi levhalar kullanilmaya
baslamistir. Son Srnekleri Istanbul Sehzade Tiirbesinde goriilen renkli sir teknigi
cinilerden sonra Siileymaniye Camisi’nde karsimiza ¢ikan kirmiziyla ¢ok renkli sir alti
teknigi klasik donemin tercih edilen ¢ini 6zeligini olusturmustur (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 23). Cami ve tiirbelerin i¢ mimarisinde donem ve 6nemine gore,
zeminden ¢ogu birinci sira pencere hizasina kadar duvarlar ¢inilerle kaplanmistir
(Ulugam, 2000, s. 388). Mimari tasarimda ¢ini daima dengeli bigimde kullanilmustir.
Duvarlar1 bastan asagi ¢inilerle kapli olan Istanbul Riistem Pasa Camisi, bezeme
bakimindan, Osmanli klasik mimarisinin genel tutumu ile bagdasmayan bir eser olarak
degerlendirilebilir (Daglh, 2015, s. 34,39).

Bursa Sehzade Mahmut tiirbesinin zeminden alt pencerenin iist hizasina kadar altigen
cinilerle kapli oldugu goriiliir (Sekil 4.126). Bu levhalarin iizerine sir iistiinde altin

yaldiz boyamalar vardir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 143).
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Sekil 4.126 Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi duvar1 (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 143)

Istanbul Sehzadeler Tiirbesinde dis cephede kullanilan altigen seklinde renkli sir
tekniginde yapilmis ¢iniler (Sekil 4.127) petek dokusu seklinde tiirbenin giris kapisinin
iki yaninda bulunan duvarda kaplama malzemesi olarak kullanilmistir. Istanbul’da
renkli sirl altigen ¢inilere sahip tek tiirbedir (Doganay, 2009, s. 145,146).

Sekil 4.127 istanbul, Fatih Sehzadeler tiirbesi revak ¢inileri (Doganay, 2009, s. 147)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesi girisinin iki yaninda zeminden sagak altina kadar
renkli sir tekniginde yapilmis ¢ini panolar mevcuttur. Bu yapida gini siisleme, nispeten
korunakli olan revak igine alinmis ve boylelikle ¢ininin Osmanli mimarisinde dis

yiizeylerdeki yeri belirlenmistir (Orman, 2021, s. 186).

Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesinin i¢ mekaninda alt pencerelerin st hizasina
kadar olan duvarlarda ¢ini kaplamalar kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
152). Adana Ulu Camisi, harimin dogu, bati ve giiney cephesindeki panolar ve
tiirbenin i¢ mekaninda duvar yiizeyleri Iznik yapimi oldugu diisiiniilen altigen ¢ini
levhalar ile kaplidir (Y1ldirim, 2009, s. 706-707).

Istanbul Siileymaniye Camisi’nin mihrabin iki yan1 ve iizerinde pano ve ¢ini
kaplamalar goriilmektedir (Sekil 4.128) (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 171).
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Sekil 4.128 Siileymaniye Camisi’nin mihrabin yan duvar ¢inileri (Cobanoglu ve Orman,
2021, 5. 77)

Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesi igerisinde 480 cm olan i¢ mekan duvarlari ¢ini ile
kaplidir. Kapimnin iki yan yiiziinde ve tam karsisindaki nis duvari tizerinde renkli sirl
cinilere yer verilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 178). Tiirbenin giris kapisinin
sag ve sol duvarinda panolar yer almaktadir, panolarin tizerinde ayrica 60 cm x 40 cm
Olgiilerinde yekpare Kitabe panolar1 vardir. Tiirbe i¢inde pencere alinliklarinin

tizerinde dokuz kitabe panosu bulunmaktadir (Gayik, 2019, s. 1- 181).

Istanbul Riistem Paga Camisi’nin revak kisminda, ciimle kapisinin gevresi ile pencere
aralarindaki kismin pencere tstlerine kadar olan boliimii, i¢ mekanda (Sekil 4.129)
tastyict kemerlerin iizengilerine kadar olan duvar yiizeyleri, mahfiller de dahil olmak

tizere tiimiiyle ¢ini kaplidir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 78)

Sekil 4.129 Riistem Paga Camisi igindeki ¢iniler (Ertug ve Denny, 1998, s. 38)
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Istanbul Riistem Pasa Tiirbesi’nin i¢i zeminden kubbe etegine kadar yapiyla cagdas
Iznik ¢inileri ile kaplanmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 196). Tiirbenin alt
boliimiinde bulunan kompozisyon ekseninin tam duvar koselerine gelecek sekilde
yerlestirilmis olmasi ¢inilerin mimariye uyumlu sekilde yapildigin1 kanitlar
niteliktedir (Yetkin, 1988, s. 485). Istanbul Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, dis
cephede girisin iki yanindaki duvarda bulunan panolar ile, i¢ mekanda giris kemerinin
iist hizasina kadar pencere aralar1 ¢ini ile kaphidir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
197).

Istanbul, Sokullu Mehmet Pasa Camisi’nde i¢ mekanda mihrabi barindiran kemer
yiizeyinde zeminden kasnak hizasina kadar c¢esitli kompozisyonlarda ¢iniler
kullanilmigtir. Mihrabin iKi yaninda nislerin iginde panolar bulunmaktadir (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 203).

Diyarbakir Behram Pasa Camisi’nin hariminde yaklasik bir metre yiikseklige kadar
duvarlar Iznik iiretimi ¢iniler ile kaplanmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 209).
Bursa Sehzade Mustafa Tiirbesi, tiirbenin iginde pencere aralarindaki tiim duvarlar ¢ini
ile kaplanmigtir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 212).

Edirne Selimiye Camisi hiinkar mabhfilinin dogu duvarinda bulunan ¢inilerden
birbirinin ayn1 bir ¢ift elma agach pano (Sekil 4.130), Tiirk ¢ini sanatinda goriilen tek
ornek olarak karsimiza ¢ikar (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 228).

Sekil 4.130 Selimiye Camisi hiinkar mahfili elma agacli pano (Ertug ve Denny, 1998, s. 97)
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Istanbul Sultan 2. Selim Tiirbesi revaklarm her iki yaninda birer ¢inili pano
bulunmaktadir. Tiirbe dahilinde alt1 ¢esit ulama seklinde ¢inilerle tiirbenin duvarlar
kaplanmistir (Doganay, 2009, s. 298-299).

Istanbul Atik Valide Camisi, mihrabin yan duvarlarinda pano seklinde ¢ini kaplamalar
bulunmaktadir. Mihrabin yanindaki nislerin etrafi ise ¢ergeve seklindeki ¢inilerle

kusatilmistir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 106-108).

Istanbul Kilig Ali Paga Camisi, harimi mihrabin bulundugu disa taskin béliim, iigiincii
kattaki vitray pencerelerinin alt hizasina kadar ¢inilerle kaplidir. Mihrabin tizerindeki
boliimde yandaki pencerelerin ¢evresinde ¢ini kaplamalar bulunmaktadir (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 238,239).

Yenisehir Sinan Pasa Camisi ¢inileri, mihrabin iki yanini1 ve girisin sag ve sol

duvarlarindaki pencerelerin ¢evresini kusatir (Reyhanli, 1978, s. 377).

Istanbul Mehmet Aga Camisi, mermer mihrabin iki yaninda bulunan es panolar ile
mihrap ¢ikintisinin yan yiizlerindeki biiylik pano seklinde duvar yiizeylerinde ¢ini
kullanimi goriiliir (Sekil 4.131) (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 118).

Sekil 4.131 Mehmet Aga Camisi i¢i (Cambaz, 2012)

Manisa Muradiye Camisi, harimde mihrap ¢ikintisini olusturan duvarlarda 16. yiizyilin
ikinci yarisina ait Iznik iiretimi ¢iniler kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s.
252).
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Istanbul Siyavus Pasa Tiirbesinin giris kapisinin i¢ tarafinda Bursa kemerli mermer
sovelerin iki yaninda, altli Gistlii yerlestirilmis ikiser pano bulunmaktadir (Dumlupinar,
2022, s. 140). Istanbul Mesih Mehmet Pasa Camisi, mihrap nisinin ¢evresinde
bulunan, ulama ¢inilerle olusturulmus gergeve seklinde duvar kaplamasi yapilmistir
(Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 126).

Istanbul Ramazan Efendi Camisi, i¢c mekan duvarlarinda zeminden iist pencerelerin
altina kadar ¢ini siislemeye yer verilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 258).
Diyarbakir Melik Ahmet Pasa Camisi, harimi ¢evreleyen duvarlarda giniler tabandan

baslamakta ve yerden yiiksekligi bir metreyi bulmaktadir (Dasdag, 2013, s. 273).

Istanbul Takkeci ibrahim Aga Camisi, ikinci kat pencerelerinin alt hizasmna kadar ic
mekan duvarlari ¢inili panolarla kaplanmistir (Sekil 4.132) (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 262). Cinilerin bu yap1 i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve tretilmis olduklar
anlagilmaktadir. Pencerelerin arasindaki duvar yiizeylerinde ise ii¢ degisik pano
kullanilmistir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 130-136).

Sekil 4.132 Takkeci Ibrahim Aga Camisi (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 132)

Istanbul, 3. Murad Tiirbesi, ii¢ gozlii revakin her iki yaninda yer alan sekillerde sivri
kemerli siitunlarin ¢evreledigi duvar satihlari mekana uygun olarak tiretilmis pano
seklinde ¢ini levhalarla kaplanmistir. I¢ mekanda bes adet ¢ini pano bulunmaktadir
(Doganay, 2010, s. 373).

163



Istanbul Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi, i¢ yapisinda sekiz adet pencere ve sekiz
adet ayn1 boyutta panolar yer almaktadir. Alt pencerelerin kapak arkasinin, ¢iniler ile
kapl1 oldugu diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2019, s. 56-102).

Istanbul Ayasofya, apsis duvarinda bulunan ve biiyiik kism1 dékiilmiis olan ¢ini 1607-
08 tarihlidir. Osmanli Déneminde eklenen ilk hiinkar mahfilini kaplayan 16. yiizyil
cinileri sonradan kaldirilarak apsisin sol kuzey tarafinda iki paye arasindaki tonozlu
bolime tasinmistir. Yerden yaklasik 230 cm seviyeden itibaren 160 cm
yiiksekligindeki bir alanda kullanilmistir (Sekil 4.133). Kilisenin apsis duvarinin
giineyinde 1643 tarihli Kabe ve Medine tasvirli ¢ini pano bulunmaktadir (Demirsar
Arli ve Altun, 2008, s. 270-271).
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Sekil 4.133 Ayasofya Camisi ¢inileri (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 139)

Istanbul Destari Mustafa Pasa Tiirbesi, giineye bakan giris cephesi disindaki diger ii¢
cephenin pencere aralarinda kalan duvar yiizeyleri alt pencerelerin {ist hizasina kadar
cinilerle bezelidir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 275).

Istanbul Sultan Ahmet Camisi, alt sira pencere iistlerinden baslayarak iiciincii sira
pencerelere kadar, duvar yiizeyleri tamamen c¢ini ile kaplidir (Sekil 4.134). Iznik ve
Kiitahya merkezlerinden gelen ¢inilerin gelisme ¢izgisinin bir arada izlenebildigi bu
camide yirmi bir bin den fazla ¢ini kullamilmis olup elliden fazla degisik
kompozisyonla karsilasilmaktadir (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 142,146).

164



Sekil 4.134 Sultan Ahmet Camisi (Ertug ve Denny, 1998, s. 155)

Istanbul Sultan Ahmet Tiirbesi’nin i¢ mekan duvarlarinda iist pencerelerin alt hizasina
kadar ¢ini siislemeler kullanilmistir. Girigin iKi yaninda kap1 arkasinda kalan boliimde
birbiri ile es iki pano bulunmaktadir. Alt pencerelerin aralar1 pano seklinde ¢inilerle
kaplanmustir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 290).

Istanbul Hatice Turhan Sultan Tiirbesi yapmin revakli cephesinde ve ikinci kat
pencerelerin alt hizasina kadar i¢ mekan duvarlarinda 17. yiizy1l Iznik ¢inileri
kullanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 313).

Topkapt Saray1 Agalar Camisi’nin duvarlarinda da ¢ini malzeme kullanilmistir. Hz.
Muhammed’in kabri ve Arafat dagi konulu pano ilgi ¢ekicidir. Revan Koskii ve Bagdat
Koskii’ niin duvarlarinda Iznik {iretimi sir alt1 ¢ini kaplama bulunmaktadir. Harem
Dairesi’nin Sadirvanli Sofa, Kizlar Agas1 Dairesi, Sehzadeler Mektebi, Valide Sultan
Dairesi, Cesmeli Sofa ve Ocakli Sofa, Veliaht Dairesi, 1. Ahmed Kitaplig

duvarlarinda ¢ini kaplamalar1 bulunmaktadir (Dénmez, 2001, s. 40-41).

Topkap1 Saray1’nin bazi dis cephe duvarlarinda ¢ini malzeme ile kaplama uygulamasi
goriilmektedir. Musahipler ve Ciiceler Dairesi cepheleri, Kizlar Agas1 Dairesi cephesi,
Hirka-i Saadet Dairesi cephesi, Revan Koskii ve Bagdat Koskii cepheleri ve Veliaht
Dairesi cephesi ¢iniyle kaplanmistir (D6nmez, 2001, s. 42-43)
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4.3.10 Fil Ayaklar (Paye)

Fil ayagi, paye, pilpaye, kubbeli yigma yapilarda kubbeleri ve kemerleri tagimak igin
kullanilan yiiksek ve kalin ayak, ahsap, tugla ya da tas kolon. Genellikle dortgen ya da
cokgen Kesitli olur. Bizans mimarisinden etkilenilerek Osmanlt mimarisinde de yaygin
olarak kullanilmistir (URL-14, 2023).

Biiyiik Selguklulardan kalma Meraga’da, Kiimbed i Surh’un kose payeleri (Sekil
4.135) turkuaz renkli kiiciik kare c¢inilerle stislenmistir (Aslanapa, 1989, s. 80).

R,V

Sekil 4.135 Meraga, Kiimbed i Surh (URL-46, 2019)

Osmanlilar Déneminde Istanbul Riistem Pasa Camisi fil ayag: gibi tasiyic1 unsurda
¢ini kaplama goriilen nadir eserlerden biridir (Sekil 4.136). Kubbeyi tasiyan sekiz
destekli sistemin pargasi dort sekizgen ayak da tasidiklari kemerlerin baslangig
hizalarina kadar ¢inilidir (Ozdemir, 2016, s. 130)

Sekil 4.136 Istanbul Riistem Pasa Camisi (URL-47, 2014)
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Istanbul, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camisinde mihrab1 barindiran kemeri tasiyan
fil ayaklarinda ve bunlarin tam karsisindaki ayaklarin tist kisimlarinda birer tane kare
seklinde pano bulunmaktadir (Sekil 4.137).

Sekil 4.137 Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camisi (Cambaz, 2007)

Istanbul Yeni Cami fil ayaklari ¢ini kaplanmistir. Kuzey-bati ayaginda bir Kabe tasviri
bulunmaktadir (D6nmez, 2001, s. 46).

4.3.11 Siipiirgelik

Yapilarda duvarlarin déseme ile birlestigi yerlere yerlestirilen ve boydan boya giden
ahsap, tas, maden veya plastik serit. Siva dibi siipiirgelikler birlesme ¢izgisini orttigii

gibi duvarin alt boliimlerinde boya kirlenmesini de 6nler (Hasol, 1979, s. 470)

Selguklu eserlerinden Kubad Abad Sarayi kazilarinda insitu olarak bulunan sekiz
koseli ve hag¢ bigimli ¢ini levhalarin alt bolimiinde dikdortgen turkuaz renkte ¢ini
levhadan siipiirgelik kismi (Sekil 4.138) bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 117).

Sekil 4.138 Kubad Abad Biiyiik Saray duvar ¢inileri ve turkuaz siipiirgelik ¢inileri (Arik,
2000, s. 54)
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Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi icinde kap: alanina kadar olan on altigen yapinin
on bes kosesini ¢evreleyen 29 cm x 29 cm dlgiilerinde karolara sahip olan siipiirgelikler
(Sekil 4.139) yer almaktadir (Oztiirk, 2019, s. 43).

Sekil 4.139 Tiirbe icerisindeki siipiirgelik cinileri (Oztiirk, 2019, s. 43)

Takkeci ibrahim Aga Camisi’nin i¢ mekaninda dogu, bati ve giiney cephedeki
pencerelerin alt boliimlerindeki siiptirgeliklerde ¢ini siislemeye rastlanmaktadir. Bu
ciniler muhtemelen 17. yiizyil ya da daha sonraki donemde yapilan diizenlemede

yerlestirilmis Iznik ya da Kiitahya iiretimi ¢iniler olabilir (Y1ldirim, 2009, s. 450).

Kanuni Sultan Siileyman tiirbesinde (Sekil 4.140) siipiirgelik seviyesine yerlestirilmis

tas desenli ¢iniler kullanmistir (Orman, 2021, s. 208).

Sekil 4.140 Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi i¢i (Cambaz, 2009)

Eminonu Yeni Cami, Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi ve 3. Mehmed Tirbesinde

de ¢ini malzemenin stipiirgelik olarak kullanimi goriilmektedir (Donmez, 2001, s. 47).
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4.3.12 Pencere f¢i

Sultan Ahmed Tiirbesinde pencere i¢lerindeki duvar yiizeyleri ile kapinin i¢ yiizleri
¢ini kaplanan nadir 6rneklerden biridir (Orman, 2021, s. 236). Diger bir 6rnek de
Hatice Turhan Sultan Tiirbesi pencerelerinin iginde yer almaktadir (Ozcan, 20109, s.
52) (Sekil 4.141).

Sekil 4.141 Hatice Turhan Sultan Tiirbesi (Sasmaz, 2022)

Uskiidar Cinili Camisi’nin pencere i¢ yiizeylerinde ¢ini kaplama bulunmaktadir.
Eminéni Yeni Camisi pencere i¢ yilizeylerinde de ¢ini kullanimi goriilmektedir. Bursa
Muradiye ve Sehzade Mustafa Tiirbesinde yer alan ¢iniler devsirme olarak Yeni
Camisi’nin alt kat giineybati pencere kaplamalarinda kullanilmigtir (Dénmez, 2001, s.
45-46).

4.3.13 Korkuluk, Sebeke

Balkon, pencere, merdiven gibi diisiilebilecek olan yerlere yapilan algak duvar veya
parmaklik korumalarina korkuluk denir. (Hasol, 1979, s. 304).

Ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda ¢ini malzeme ile korkuluk kaplamalarina
Selguklular Déneminde, Konya Sahip Ata Tiirbesi ve Sivas Gok Medresede pencere
sebekelerinde, Osmanli Doneminde ise Bursa Yesil Camisi hiinkar mahfili balkon
korkuluklarinda (Sekil 4.142) rastlanmistir.
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Sekil 4.142 Bursa Yesil Camisi Hiinkar mahfilinin korkulugu (Cambaz, 2015)

Konya Sahip Ata hanikah ve tiirbesindeki ajurlu mozaik ¢inili pencere sebekeleri
(Sekil 4.143) Selguklu ¢ini sanatinda tek Ornektir. Giiniimiize sadece ikisi
gelebilmistir. Sivas Gok Medresede de boyle ajurlu bir ¢ini pencere sebekesinden
oldukga kiigtik bir par¢a kalmigtir (Yetkin, 1972, s. 151)

Sekil 4.143 Konya Sahip Ata Tiirbesi’nin, mozaik ¢inilerle kapli pencere sebekesi (Cambaz,
2009)

4.3.14 Miiezzin Mahfili

Miiezzinlerin imamin sozlerini aktarmak amaci ile yerden yiikseltilmis bir alandir.
Onceleri bu alan, seki biciminde iken zaman icerisinde “mahfil” bi¢imini almistir.
Osmanli Déneminde biiyiik camiler yapildiktan sonra mahfiller yapiya eklenmistir
(Eyice, 1960, s.35’den aktaran Kutlu, 2015, s. 166).

Arastirilan kaynaklarda Sel¢uklular Doneminden kalan ¢ini malzeme ile siislenmis

miiezzin mahfiline rastlanmanustir.
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Erken Osmanli Déneminde miiezzin mahfili ¢ini malzemeyle kapli eser sadece Bursa
Yesil Cami’de bulunmaktadir (Sekil 4.144). Miiezzin mahfillerinin duvarlari, kemer
karni, kemer aynasi ve tavani birbirinden farkli teknik ve kompozisyonlara sahip
¢inilerle siislenmistir (Y1ldirim, 2007, s. 115, 116).

Sekil 4.144 Bursa Yesil Camisi girisindeki ¢ini kaplamali miiezzin mahfili (Cambaz, 2013)

Klasik donemde ise Bozoyiik, Kasimpasa Camisi’nin 203 cm x 408 cm boyutlarinda
ic kas kemer iizerine oturan miiezzin mahfilinin korkuluklar1 (Sekil 4.145), ulama

tarzindaki renkli sirlt ¢inilerle kaplanmistir (Bilir, 2019, s. 134).

Sekil 4.145 Bozoylik, Kasimpasa Camisi’nin miiezzin mahfili (Bilir, 2019, s. 135)

4.3.15 Vaaz Kiirsiisu

Vaaz veya ders vermek i¢in cami ve medreselerde bulunan, genellikle merdiven ile
¢ikilan mimari bir birimdir. Tiirk mimarisinde ¢ogunlukla ahsaptan yapilan kiirsiilerin
alt kismmna “kiirsii ayagi”, govdesine “kiirsii govdesi” veya “kiirsii tas1” denir.
Oturulan boliim korkuluk ile ¢evrilidir ve genellikle kiirsiiniin 6n boliimiinde
konusmacinin kitap ve notlarini koymasi i¢in bir tabla veya rahle bulunmaktadir (Sekil
4.146) (Coruhlu, 2002).
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Sekil 4.146 Vaaz kiirsiisiiniin béliimleri (On ve yan cephe) (Hakyemez 2019, s. 25-26dan
aktaran Onal, 2021, s. 445)

Ulasilabilen kaynaklarda Selguklu Doneminde ¢ini malzeme ile kaplanmis vaaz

kiirstisti 6rneklerine rastlanilmamustir.

Osmanli Déneminde 16. yiizyilin baginda yapilmig olan Bozoyiik, Kasimpasa Camisi
vaaz kirsiisii de ¢ini bulunan o6rnek olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bozdyiik,
Kasimpasa Camisi vaaz kiirsiistiniin (Sekil 4.147) iki sira mermer mukarnas dolgusu
tizerindeki korkuluklar: renkli sir tekniginde ¢iniler ile kaplanmistir (Bilir, 2019, s.
133-134).

Sekil 4.147 Vaaz kiirsiisii korkulugu (Bilir, 2019, s. 134)

4.3.16 Pervaz

Pervaz dar yapiya sahip bir seyin gevresine veya kenarina uzunlamasina yerlestirilen
kenarlik; kap1 ve pencere kasasinin siva ile birlesen yerine yapilan silmeli veya diiz
kenarliklara verilen addir (Hasol, 1979, s. 400). Tiirk ¢ini sanatinda, Selguklu ve
Osmanli Doénemlerinde ¢ini  malzeme ile olusturulmus pervaz kullanimi

goriilmektedir.
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Selguklu Donemi, Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi Tiirbe koridoruna agilan
kapinin tiirbe tarafindaki yiizli, kemeri, sdve ve pervazlar (Sekil 4.148) tamamen

mozaik ¢ini teknigi ile yapilmistir (Yetkin, 1972, s. 77).

e e -

Sekil 4.148 Konya Sahip Ata Tiirbesi giris i¢ yiizii (Arik ve Arik, 2007, s. 114)

Osmanli Dénemi eserlerinden, Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesindeki pencerelerin
istiindeki rolyefli pervaz ¢inileri, panolarin ¢evresinde ve mihrap kisminda (Sekil
4.149) ise pencerelerin tistiindeki pervaza benzer iki iplik bombeli bordiir ve tekrar iki

iplik seklinde ii¢c katmanli kabarik bir pervaz uygulanmstir (Oztiirk, 2019, s. 98).

Sekil 4.149 Mihrapli pano gevresi rolyefli pervaz ginileri (Oztiirk, 2019, s. 99)
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Piyale Paga Camisi mihrabi, en dista mavi renkli profilli bir silme ile gevrelenmistir
(Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 98). Hiirrem Sultan Tiirbesinde ¢ini kaplamanin
yiizeysel etkisini hafifletmek i¢in bordiir ¢inilerinin profilli olarak tasarlandigi (Sekil
4.150) dikkati cekmektedir (Orman, 2021, s. 204).

, ol
Y e

AN

Sekil 4.150 Hiirrem Sultan Tiirbesi (Orman, 2021, s. 204)

Sultan 2. Selim Tiirbesinde kapiy1 c¢evreleyen profilli pervaz ¢inileri ise, mimari

kurguyu destekleyen ayrintilardandir (Orman, 2021, s. 212).

4.3.17 Tavan

Tavan, ortiilii bir mekanin yukarisini olusturan yiizeye verilen isimdir (Hasol, 1979, s.
492). Ulasabildigimiz kaynaklarda Selguklular Donemine ait ¢ini kaplamali tavan
orneklerine rastlanilmazken, Erken Osmanli Doneminde Bursa Yesil Camisi ve

Tiirbesi’nin mahfil tavanlarinda ¢ini kullanimi goriilmektedir.

Bursa Yesil Camisi’nin alt kat mahfillerinin ve pencere nislerinin tavanlart mozaik ¢ini
teknigi ile yapilmis ¢inilerle kaplanmistir (Sekil 4.151). Mozaik ¢inilerin az 11k alan
yerlere yerlestirilmesinin Sebebi, ¢ini malzemenin sagladigi renk ve parlaklik
etkisinden dolay1 oldugu diistiniilmektedir (Yetkin, 1972, s. 197).
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Sekil 4.151 Bursa, Yesil Cami giris cephesi mahfillerinin mozaik ¢ini teknikli tavan
kaplamasi (Cambaz, 2013)

Bursa Yesil Tiirbe’nin pencere tavanlarinin da mozaik ¢ini malzeme ile kaplandigt
goriilmektedir (Giirhan, 2007, s. 217).

Diger bir ¢ini malzeme kullanilan tavan kaplamasi, Topkapi Sarayr Harem kisminda
bulunan Valide Sultan yatak odasinda yer almaktadir (Sekil 4.152). Buradaki ¢iniler
tavana dovme demir civiler ile sabitlenmistir. Topkapt Saray1 Sehzadeler mektebinde

de ayn1 uygulama bulunmaktadir (Dénmez, 2001, s. 45).

YT

Fefotolo"

DOOO

(Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 131).

Sultan Mehmed Resad Tiirbesi kap1 ag¢ikhiginin duvarlari, basik kemerli tavani ile
pencere iclerinde yer alan ve Kiitahya’da son Osmanli Déneminde iiretilen ¢inilerin,
Hafiz Mehmed Emin Efendi ve ortaklart Haci Mihasyan ile Hac1 Karabel at6lyesinde
yapildig1 bilinmektedir ( Nemlioglu, 2018, s. 1210; Orman, 2021, s. 250).
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4.3.18 Zemin

TDK etimoloji sozliigiinde ‘taban doseme, yer’ (URL-15, 2022) anlamina gelen
zeminin ¢ini malzeme ile kaplanmasina Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde az da olsa

rastlanmistir.

Tirk mimarisinde, zemin désemesi olarak ¢ini malzeme kullanimmin Uygurlarin
Idikut ve Kara-Hogo’daki mabetleri ile Semerkant’taki Karahanli Saray1 gibi
orneklerde erken tarihlerden itibaren basladigini gostermektedir. Anadolu’ da ise bu

uygulama birkag¢ 6rnekle sinirli kalmistir (Bozer, 2005, s. 8-9).

Selguklu Déneminden kalma Kayseri, Hunad (Mahperi) Hatun Hamaminin 1liklik
bolimiinde, kenar1 19 cm genisligi 32 cm olan beyaz sirl altigen ¢iniler, turkuaz sirlt
tiggen ciniler ile bir doseme kompozisyonu olusturarak zemine uygulanmistir (Arik ve
Arik, 2007, s. 255).

Kubad Abad Saray bolgesi kazilarinda bulunan diger bir Selguklu hamaminin da 1liklik
boliimiiniin zemininde ¢ini buluntularina rastlanilmistir. Selguklu Doneminde 30 cm.
capinda altigen ¢iniler ile kaplandigi (Sekil 4.153) daha sonra sir alt1 zikzak desenli 40
cm x 30 cm. biiyiikliigiinde ¢ini malzeme ile désendigi diistiniilmektedir (Arik ve Arik,
2007, s. 338).

P

Sekil 4.153 Kubad Abad Hamaminin 1liklik kismi turkuaz sirl altigen ve zikzak desenli
dosemeleri (Arik ve Arik, 2007, s. 338)

Erken Osmanli Déneminde ¢ini malzemeyle zemin kaplama, Bursa, Yesil Camisi’nin
hiinkar mahfilinde uygulanmistir. Renkli sir teknikli ¢inilerle bezeme (Sekil 4.154)
hi¢bir donemde karsilasilmayan muhtemelen tek 6rnektir (Giirhan, 2007, s. 221).
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Sekil 4.154 Bursa, Yesil Cami hiinkar mahfili zemin ¢inileri (Yetkin, 1993, s. 100)

Kiitahya Germiyanoglu 2. Yakup Bey Tiirbesi’nin zemininde turkuaz sirli altigen ve
lacivert iiggen levhalar ile renkli sir tekniginde bordiir ¢inileri kullanilmistir. Ishak
Fakih Tirbesi’nin de zemininde turkuaz sirli levhalar kullanildigi bilinmektedir.
(Demirsar Arl1 ve Altun, 2008, s. 45, 46)

4.3.19 Ocak

Cini malzeme, 1sinma, ates yakma, pisirme gibi ¢esitli amaclar i¢in kullanilan
ocaklarin, niglerinde, ocak kiilah1 ve etrafinda, alinliklarinda ve yagmak boliimiinde
kullanim alami bulmustur. Ulasilabilen kaynaklarda Selguklu Doénemine ait ¢ini
malzeme kullanilmis ocak buluntularina rastlanilmazken, Erken Osmanli Dénemi

eserlerinde az da olsa uygulama 6rnekleri bulunmaktadir.

Saray ve kosklerde cinili ocaklarin 17. yiizyilda olduk¢a popiiler oldugu gortiliir
(Bakir, 2007, s. 300). Edirne, Yildirrm Cami’nin tabhane (dinlenme yeri) odalarindaki
al¢1 ocaga (Sekil 4.155) turkuaz tek renk sirli ¢iniler ocak alinligindaki alg1 igerisine
kakma yapilarak islenmistir. Giiniimiizde orneklerin bir kismi tahrip olmustur
(Giirhan, 2007, s. 219).

Sekil 4.155 Edirne, Yildirim Camisi giineydeki tabhane odasi ocak nisi (Yildirim, 2007)
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Bursa Yesil Camisi’nin dogu kisminda bulunan tabhane odasindaki al¢i malzemeli
ocak nisinde, algiya kakilmis turkuaz, altigen formda ¢ini malzeme kullanilmistir
(Yildirim, 2007, s. 37). Topkap1 Saray1 Harem Dairesi 3. Murad Odasinda bulunan 16.
yiizyila ait ¢inili ocak (Sekil 4.156), kiilah ve yasmagi disinda sir alt1 bezemeli ¢ini
malzeme ile kaplanmistir (Bakir, 1999, s. 268).

Sekil 4.156 Topkap1 Saray1 Harem Dairesi 3. Murad Odasi ¢inili ocak (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 107)

Eminoni, Yeni Cami Hiinkar kasr1 (Sekil 4.157), Topkapi Sarayr Haremi Valide
Sultan Dairesi, Veliaht Dairesinde ve Sehzadeler Mektebinde ¢ini malzeme ile
kaplanmis ocaklar bulunmaktadir (Donmez, 2001, s. 47). 17. ylizyilin 6zelliklerine
sahip mavi-beyaz ¢iniler ile kaplanmis olan bu ocaklarin ¢gogu, yasmak ve kiilah dahil

tamami ¢ini malzeme ile kaplanmistir (Bakir, 1999, s. 268).

Sekil 4.157 Eminonii, Yeni Cami hiinkar kasri ¢inili ocak (Cobanoglu ve Orman, 2021, s. 165)
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Fuat Pagsa Konagi’nin Londra, Victoria ve Albert miizesinde bulunan ¢ini malzeme ile
kaplanmis ocagi ise 6zgiin bir 6rnek olusturmaktadir (Sekil 4.158). Cini ocagin

yagsmak boliimiinde yedi uyurlarin isimleri islenmistir (Yenigehirlioglu, 2007, s. 357).

Sekil 4.158 Istanbul isi ¢ini kaph ocak, 1731, Victoria ve Albert Museum, envanter
numarasi: 703-1897 (Bakla, 2024a)

Son donem konut mimarisinin giintimiize gelebilmis 6rneklerinden biri olan Sehzade
Abdiilmecid Efendi Koskii’niin arka sofadaki sol kosesinde Kiitahya tiretimi ¢inili bir
ocak bulunmaktadir (Sekil 4.159) (Karakaya, 2021, s. 300).

Sekil 4.159 Abdiilmecid Efendi Koskii cinili ocak (Karakaya, 2021, s. 300)
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4.3.20 Kubbe

Yapilarin iistiinii 6rten yarim kiire veya kiimbet bi¢cimli mimari birim. Kubbeler kare,
cokgen, ya da dairesel planli yapilari 6rtmek i¢in kullanilmislardir (Hasol, 1979, s.
310-312).

Konya Alaeddin Camisi’nin mihrap ve bu kismin iistiinii 6rten kubbe (Sekil 4.160)
tamamen c¢ini mozaik ile kapli iken giiniimiizde etek ve gegis kismi orijinalligini
korumaktadir (Yetkin, 1972, s. 45; Erdemir, 2015, s. 145). “Eski Malatya Ulu Cami
kubbesinin tepedeki Kilit kismina turkuaz ve mor ¢inilerden miihrii Siileyman seklinde
dekoratif bir kiifi yaz1 yerlestirilmistir” (Sekil 4.161) (Yetkin, 1972, s. 50).

Sekil 4.160 Eski Malatya Ulu Cami mihrap  Sekil 4.161 Eski Malatya Ulu Cami kubbe
onii kubbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 67) ¢ini detay (Cambaz, 2011)

Aksehir Tas Medrese Tiirbesi tugla kubbesinin sadece gobek kisminda (Sekil 4.162)
turkuaz renkte ¢inilerle olusturulmus bir madalyon bulunmaktadir. Mescid kisminin
kubbesinde mozaik ¢inilerden kalintilar bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 59). Kubbe
eteginde de (Sekil 4.163) mozaik ¢ini siisleme yapilmuistir.
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Sekil 4.162 Aksehir Tas Medrese Sekil 4.163 Aksehir Tag Medrese Tiirbesi kubbe

Tiirbesi kubbe gobegi (Arik ve Arik, etegi (Arik ve Ark, 2007, s. 85)
2007, s. 84)

Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi kubbe tepesinin kilit kisminda turkuaz ve patlicani
mor renkli giniler ile olusturulmus geometrik bir kompozisyon bulunmaktadir. Kubbe
ici, zikzak seklinde siralanmis sirli tugla ile kaphidir (Yetkin, 1972, s. 62). Kubbe
eteginde bulunan bagini ¢anaklarindan (Sekil 4.164) bes tanede birinin dibinin akustik
diistiniilerek delindigi fikri bulunmaktadir (Arik ve Arik, 2007, s. 64).

Sekil 4.164 Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi kubbe etegi ¢ini mozaik ve baginiler (Arik ve
Arik, 2007, s. 64)

Konya Karatay Medresesi avlu mekanini 6rten kubbe (Sekil 4.165) tamamen g¢inilerle
kaplanmustir. Cini ile kapli kubbeler arasinda en muhtesemidir. Gokyiiziine agilan
kubbenin tepesinde bir fener bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 66).
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Sekil 4.165 Konya Karatay Medresesi kubbesi (Cambaz, 2009)

Konya Sahip Ata Camisi ve Kiilliyesi hanikah’in orta mekanin1 6rten kubbe (Sekil
4.166) turkuaz, mor ve kahverengi sirli tugla malzeme ile dekore edilmistir (Yetkin,
1972, s. 76).

Sekil 4.166 Konya Sahip Ata hanikah kubbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 113)

Turkuaz, kahverengi ve lacivert sirli tugla malzeme ile renklendirilmis olan Konya
Ince Minareli Medrese kubbesinin ici (Sekil 4.167) sonsuz geometrik motifler
meydana getirecek sekilde renklendirilmistir (Yetkin, 1972, s. 83).

Sekil 4.167 Konya Ince Minareli Medrese avlu kubbesi (Oter, 2021, s. 110)
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Sirli tugla bezemeli eserlerden biri de Cay Tas Medresesidir (Sekil 4.168). Turkuaz ve
patlican moru renkli ¢ini malzeme ile zikzak ve baklava seklinde diizenlenmistir
(Yetkin, 1972, s. 99).

Sekil 4.168 Cay Tas Medrese kubbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 148)

Konya Tahir ile Zithre Mescidi Kubbesinin orta kisminda (Sekil 4.169) siiliis yazili
mozaik ¢ini bir madalyon bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 105).

Sekil 4.169 Konya Tahir ile Ziihre Mescidi kubbe ortas1 (Arik ve Arik, 2007, s. 151)

Konya Beyhekim Mescid kubbesinin tam ortasinda bulunan mozaik teknigindeki kifi
yazili madalyon (Sekil 4.170) turkuaz ve mor ¢inilerden olusturulmustur (Yetkin,
1972, s. 105).

Sekil 4.170 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi kubbe gobegi (Ozgetin, 2022, s. 45)
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Beylikler Devrinin ¢inili kubbe o6rneklerinden biri Beysehir Esrefoglu Cami
mihrabinin Oniindeki kubbedir (Sekil 4.171). Sirh tugla ve mozaik ¢ini teknigi ile
yapilmustir. I¢ kisimda sirli tuglalarla baklava ve zikzak sekilleri olusturulmustur.
Kubbenin ortasinda kufi yazi ile Allah, Muhammed ve ilk dort halifenin adlar
islenmistir (Sekil 4.172) (Yetkin, 1972, s. 127).

Sekil 4.172 Beysehir Esrefoglu Cami Kubbe gobegi (Caliskan, 2020)

Beysehir Esrefoglu Tiirbesi kubbesinin i¢i mozaik ¢ini tekniginde yapilmig ve tam
ortasina geometrik yildiz gegcmeden bir madalyon yerlestirilmistir (Sekil 4.173)
(Yetkin, 1972, s. 127).

Sekil 4.173 Beysehir Esrefoglu Tiirbesi kubbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 162)
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Aydinoglu Mehmet Bey Tiirbesi’nin kirmizi tugla ve turkuaz rengi sirhi tugla
malzemelerin diizenlemesi ile renklendirilmis olan kubbesinin tam ortasinda (Sekil
4.174) turkuaz ve koyu mor mozaik ¢iniden yapilmis yuvarlak bir madalyon
bulunmaktadir (Yetkin, 1972, s. 129).

- /
s

Sekil 4.174 Aydinoglu Mehmet Bey Tiirbesi (Arik ve Arik, 2007, s. 173)

Ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda Osmanli Déneminde kubbede ¢ini malzeme

kullanim 6rnegine rastlanmamustir.
4.3.21 Sahide (Mezar Tasi)

Oliiniin gémiilii oldugu yeri ve kimligini gdstermek iizere dikilen tastir (Hasol, 1979,
s. 352). Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde ¢ini malzeme mezar {istii yapilarda,
sanduka ve lahitlerin kaplanmasinda kullanilmig, mezar taginda ¢ini kullanimi nadir
olarak goriilmektedir (Elitez, 1996, s. 72).

Tokat, Niksar, Melik Danismend Gazi Tiirbesi’nin haziresinde bulunan yesil sirli tugla
sahide, mevcut literatiirde tek ornektir (Sekil 4.175). Kalip baski teknigiyle serbest
sekillendirilmis tizerindeki izlerinden yesil sirli oldugu anlasilan tugla sahide {izerinde

kitabe ve tarih bulunmamaktadir (Cobanoglu, 2018, s. 63).
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Sekil 4.175 Sirli tugla sahide, 6n yiiz, 2012 Sekil 4.176 Sirli tugla sahide, arka yiiz,
(Cobanoglu, 2018, s. 68) 2017 (Cobanoglu, 2018, s. 72)

Seydisehir, Seyyid Harun Tiirbesi’nin iginde bulunan lahitin sivri kemer seklindeki
sahidesinin bir yiizii altigen turkuaz ¢ini parcalar ile kaplanmistir (Sekil 4.177).
Sahide’nin tepesinde kabartma desenli turkuaz kiigiik bir bordiir bulunmaktadir (Arik

ve Arik, 2007, s. 188).

Sekil 4.177 Seydisehir, Seyyid Harun Tiirbesi Sahide ¢inileri (Arik ve Arik, 2007, s. 188)

Victoria ve Albert Miizesinde sergilenen, 1500-1600 yillarina tarihlendirilmis her iki
tarafi da sir alt1 dekorlu mezar tasi, ilging 6rneklerden biridir (Sekil 4.178) (URL-18,

2003).
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Sekil 4.178 Sir alt1 boyal, ¢ini stel &n ve arka yiizii, iznik, 1500-1600, Victoria ve Albert
Miizesi, envanter numarasi: 862-1901 (URL-18, 2003)

4.3.22 Cesme

“Herkesin yararlanmasi i¢in diizen altina alinan bir suyun akitildig: yap1” (Hasol,

1979, s. 129) olan ¢esmelerde de ¢ini malzeme ile siislemeler yapildig: bilinmektedir.

Selguklular Doneminden giiniimiize kalan saglam ¢inili gesme 6rnekleri bulunmasa da
Kubad Abad’ da bulunan kalintilardan Biiyiik Saray ve Kii¢iik saray avlularinda gegen
bir su sisteminin, bir zamanlar ¢ini ve ¢ini mozaikler ile kaplanmig ¢esmelerin
bulundugu diisiiniilmektedir (Arik ve Arik, 2007, s. 298).

Mimar Sinan tarafindan insa edilen, Topkap1 Sarayi’nda Harem dairesinde bulunan
Sultan 3. Murad Has Odasi igindeki ¢esmenin (Sekil 4.179) bulundugu (Sekil 4.180)
nisin kemeri ¢ini kaplanmistir (Cobanoglu, 2011, s. 288).

Sekil 4.179 3. Murat Has Odasi1 ¢cesmesi, Sekil 4.180 3. Murat Has Odasi ¢cesme i¢
(Cambaz, 2013) kismi1 nis kemeri (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 106)
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Topkapi1 Sarayi Ziiliiflii Baltacilar Ocagi Baba Cesmesi’nin 6n ve yan cephe kisminda
ve yan cephedeki nis igerisinde 17. yiizyil sonu 18. yiizyil basi dzelliklerine sahip ¢ini
kullanimi goriilmektedir. (Yildir, 2021, s. 144)

Sekil 4.181 Baba Cesmesi 6n cephe goriinim (Y1ildir, 2021, s. 129)

Eyiip’de Nisanca mahallesinde bulunan g¢esmede ti¢ farkli doneme ait ¢iniler
bulunmaktadir (Sekil 4.182). En eski doneme ait olanlar ayna tasinin iizerinde yer
almaktadir (Karakaya, 2021, s. 298).

Sekil 4.182 Eyiip Cinili Cesme (Karakaya, 2021, s. 298)

Bilecik Kaymakam Sait Bey Cesmesi, Osmanli sanatinin son doneminde neoklasik
tislupta yapilmis Kiitahya tiretimi ¢iniler ile siislenmis 6rneklerden biridir (Sekil 4.183)
(URL-16, 2024).
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Sekil 4.183 Bilecik, Kaymakam Sait Bey Cesmesi (URL-16, 2024)

Tekfur Sarayr tretimi olarak tanimlanan ¢iniler Topkapt 3. Ahmet Meydan
Cesmesinde yapiy1 kusak olarak dolanmustir (Sekil 4.184) (Yenisehirlioglu, 2007, s.
351).

Sekil 4.184 Topkap1 3. Ahmet Cesmesi (Yenisehirlioglu, 2007, s. 350)

Osmanli Son Dénem sivil yapilarindan Abdiilmecid Efendi Koskii’niin arka sofa girise
gore sag i¢ kosesinde ¢ini bir pano iizerine yerlestirilmis mermer cesme
bulunmaktadir. Muhammed Emin’in imzasini tasiyan ¢iniler (Sekil 4.185) agirlikli
olarak kobalt renkli ve yapilis tarihi 1321 (1903)’dir (Civelekoglu, 2019).

189



\\l
Sekil 4.185 Abdiilmecid Efendi Koskii sofasindaki ¢esme (Civelekoglu, 2019)

Nuri Ziya Sokak’taki Fransiz Sarayi’nin bahgesinde yer alan g¢esme Fransiz
biiyiikelgisi Maurice Bompard’in esi Gabrielle Bompard tarafindan 1912 yilinda
yaptirtlmigtir. Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin Baglarbasi’ndaki koskiinden kalan
ciniler gesmenin yapilmasinda kullanilmistir. Kitabede Sehzade’nin hediye ettigi
ciniler i¢in ilk fikri verdigi yazmaktadir (URL-17, 2023).

Sekil 4.186 Istanbul, Madame Bompard Cesmesi (URL-17, 2023)
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4.3.23 Sehpa

Yiyecek ve igecek tepsisini koymak i¢in kullanilmis olabilen sehpalarin, Selguklular
ve Osmanlilar Doneminde ¢ini malzeme ile iretilmis olanlarina az da olsa

rastlanmistir.

Tas ¢ini malzemeyi kesfeden Selguklularin, yiyecek ve igecek tepsisini tasiyacak algak
bir masa veya sehpa gorevi goren, kemerli balkonlar1 ve delikli korkuluklari olan iki
katli bir kosk seklinde tasarladiklar1 bu obje (Sekil 4.187) Horasan’daki Bujnurd’da
bulunmustur (URL-19, 1969).

Sekil 4.187 Cini sehpa, 12.-13. yiizyil, Iran, Horasan, Bodjnurd, The Met Fifth Avenue
Museum, erisim numarasi: 69.225 (URL-19, 1969)

Osmanli Doneminden kalan bu 6rnek ise hala masa tablasi olarak orijinal amacina
hizmet eden ¢ok az sayidaki drnekten biridir (Sekil 4.188). Masanin govdesi abanoz
ve sedef kakmali ahsaptan olusturulmus, iist tablada ise sir altinda boyanmis on iki

kenarl1 iznik iiretimi yekpare ¢ini levha kullanilmistir (URL-20, 1998).

Sekil 4.188 Masa, 1560, Iznik, Victoria ve Albert Miizesi, miize numaras1: C.19-1987 (URL-
20, 1998)
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19. yiizyilin ilk yarisindan kalan Kiitahya iiretimi diger bir ¢ini sehpa tablas1 (Sekil
4.189), ortada yuvarlak ve c¢evresinde yuvarlagi tamamlayan sekiz adet iiggen levha
ile olusturulmustur (Bilgi, 2006, s. 154).

Sekil 4.189 Kiitahya, ¢ini sehpa tablasi, 19. ylizyil, envanter numarasi: 178 (Bilgi, 2006, s.
154)

4.3.24 Kayik

Osmanli padisahi 3. Murad Devrinde iznik iiretimi ¢iniler o kadar popiiler olmus Ki

sadece binalarda degil saray kayiklar1 i¢in de ¢ini siparisleri verilmistir.

3. Murad’in padisah olduktan dort sene sonra yaptirdigi kayigin arka tarafini siislemek
i¢in turkuaz renkte 2300 parga ¢ini siparis ettigini Iznik Kadisina yazdig1 su hiikiimden
anliyoruz (Refik, 1932, s. 37-38):

“Iznik kadisina hiikiim ki Hala bostancilarim bas1 Ali zidemecdiihu mektub génderiib
hala hassai hitmayunum i¢iin miiceddeden bina olunmak fermanim olan kayigin kig1 zeyn
olmak igiin Iznik’de iki bin iigyiiz kit’a ¢ini peruzerenk kurre lazim ve mithim olmagin
buyurdum ki hassa bostancilarimdan...varduka irsal olunan numuneye goére iki bin iigyiiz
kit’a ¢ini firuze renk kurre tedarik idiib bervechi istical mezbur bostanct ile irsal eylemek
ardinca olasin Hususu mezbur ziyade mithimdir ihmal ve miisaheleden hazer eyleyesin
(Kozbekci Hasan’a virildi) Fi 22 saban 986. (Refik, 1932, s. 38)*

4.4  Montaj Ozellikleri

Malzeme olarak kullanilan ¢ini Kkarolar genel olarak har¢ kullanilarak monte
edilmiglerdir. Har¢ disinda nadiren de olsa farkli montaj tekniklerine de

rastlanmaktadir. iznik ¢ini firinlar1 kazisinda ortaya ¢ikarilmis olan bazi érneklerde
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farkli montaj tekniklerine dair izler bulunmustur. Bu 6rneklerde ¢ivi ile sabitlemek
igin delik agilan karolar ile arka kisimdan agilan kanallardan ¢ubuk veya tel gegirilmesi
igin tutturulacak yer olusturulan karolara rastlanilmistir (Demirsar Arli ve Altun, 2008,
s. 55).

Sekil 4.190 iznik Cini Firinlari kazilarinda bulunmus delikli tugla érnekleri (Demirsar Arl
ve Altun, 2008, s. 56)

Uretim asamasinda delinerek arkadan tel ya da cubuk gegirerek montajlanan cini
ornekleri daha az bulunmaktadir. Kubbetii’s Sahra’da bulunan Kanuni Sultan
Siileyman Déneminde yapilan ¢inilerde bu nadir 6rnek goriilmektedir (Demirsar Arli
ve Altun, 2008, s. 55).

Sekil 4.191 Kudiis, Kubbet’ii Sahra delikli ¢inilerinden (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 56)

Harg ile birlikte ¢inileri daha saglam sabitlemek amaci ile ¢ivi kullanimi1 disg cephe
kaplamalarinda, kubbe, tavan, kemer i¢ kisimlari gibi egimli yiizeylerde tel ile

baglamadan daha yaygin kullanilmigtir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 56).

Civi ile monte edilen en erken ¢ini 6rneklerinden biri Amasya Burmali Minare Camii
mihrabinda goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 58).
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Diger bir 6rnek de Sivas Seyh Hasan Bey Kiimbetin (Giidiik Minare)’de karsimiza
¢ikmaktadir. Catinin alt kisminda bulunan dikdortgen ¢ini levhalar iki iri basli ¢ivi ile

yuvarlak yiizeye monte edilmistir (Yetkin, 1972, s. 140).

Civili ¢inilerin dikkat c¢ekici bir 6rnegine Bursa Yesil Cami ve Tiirbesinde
rastlanmaktadir. Cini levhalar, hiinkar mahfilinin kemer ve tavan yiizeyine yivli
yuvarlak basli yaldizli ¢iviler ile dosenmistir. Civilerin duruma ve motif
kompozisyonuna uygun bi¢cimde kullanildig1 gériilmektedir (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 57).

Sekil 4.192 Bursa Yesil Cami hiinkar mahfili ¢ivili ¢ini 6rnekleri (Demirsar Arli ve Altun,
2008, s. 57)

Civi kullanilan diger 6rneklere Hz. Mevlana Tiirbesi, Edirne Muradiye Camisi, Eyiip
Sultan Tiirbesi, Destari Mustafa Pasa Tiirbesi, Topkap1 Saray1 ‘Has Oda, harem
boliimiinde Sadirvanli Sofa, Kizlar Agas1 Yatak Odasi, Valide Sultan Yatak Odasi, 1.
Ahmet Okuma Salonu’, Kudiis Surp Hagop Kilise’sine bagli E¢miazdin Sapeli,
Kiitahya Hiikiimet Konagi ve Kiitahya Ulu Cami Sakahane’sinde rastlaniimaktadir
(Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 57-61).
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5.  OZGUN ESER CALISMALARI

Tez kapsaminda olusturulan katalog ¢alismasi, kuvars orani yiiksek 20 cm x 20 cm
boyutunda tas karolara, sir alt1 tekniginde, 1 adet Selguklu Dénemi ve 7 adet Osmanli
Donemi ¢ini bezeme fsluplar1 kullanilarak, 1 adet de yeni ¢igek stilizasyonu
olusturularak toplamda 9 adet 6zgiin tasarim uygulamasiyla olusturulmustur. 4 adet
turkuaz sirli tag karo, malzeme 6rnegi olarak ¢alismaya dahil edilmistir. 4 adet 12 cm
capinda Kiitahya {iiretimi kalkerli ¢ini tabak biskiivisi tizerine 06zgiin desen

uygulamalari bagini uygulama 6rnegi olarak eklenmistir.

51 Tasarim ve Uygulama Asamalari

Tasarim asamasinda cemre inanisindan ilham alinarak ¢alismalar olusturulmustur.

Ates koru anlamina gelen cemre, ilkbahar baslangicinda sira ile havada, suda ve
toprakta olusan 1sinmalardan her biri i¢in kullanilan soyut bir tabirdir (Hamarat, 2012,
s. 167). Bu inanistan yola ¢ikarak yeniden dogusu ifade etme baglaminda 3 adet hava
temasi i¢in kus figiirleri igeren 20 cm x 20 cm boyutunda sir alt1 pano, 3 adet suyu
temsilen balik figiirlit 20 cm x 20 cm boyutunda sir alt1 pano, 2 adet toprag: temsil
eden natiiralist 20 cm x 20 cm boyutunda sir alt1 pano ve 1 adet cemre isminin anlamina
ithafen ates koru seklinde 20 cm x 20 cm boyutunda sir alti pano g¢aligmalari

yapilmistir. Ik asamada eskiz cizimleri tamamlanmustir.

Sekil 5.1 Sekiz adet 20 x 20 cm 6lgiilerinde katalog eskiz ¢alismalar1 (Nuran Turan Arsivi,
2024)
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Tamamlanan ¢izimler boncuk ignesi ile delinerek kaliplari olusturulmustur.

Sekil 5.2 Boncuk ignesi ile delinmis desen kaliplari (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Daha sonra, zimparalanarak yiizeyi diizeltilen karolarin tozlar1 alindiktan sonra mese
komiir tozu kullanilarak delinmis desen kaliplar1 ile ¢izimler karo iizerine transfer

edilmistir.

Sekil 5.3 Karolarin iizerine desen transferi (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Sekil 5.4 Komiir tozu ile gegirilmis desenler (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Sonraki asamada tasarimlarin 6zelliklerine gore mavi ya da siyah tahrir kullanilarak

caligmalara tahrirleme islemi yapilmistir.
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Sekil 5.5 Calismalarin tahrirleme asamasi ve tahrirleri bitmis tiriinler (Nuran Turan Arsivi,
2024)

Tahrirleme ¢alismalarindan sonra tasarimlarin donemsel 6zellikleri dikkate alinarak

sir alt1 ¢ini boyalar1 kullanilarak boyama islemleri tamamlanmustir.

Sekil 5.6 Tahrirli ¢calismalarin boyanma asamasi ve boyanmis 6rnekler (Nuran Turan Arsivi,
2024)

Daha sonra boya galismasi biten karolar kursun igeren ¢ini sirr1 hazirlanarak sirlanmas,

turkuaz karolarin ise renkli turkuaz ¢ini sirr1 ile sirlama islemi yapilmstir.

Sekil 5.7 Sirlama yapim asamasi (Nuran Turan Arsivi, 2024)
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Sirlama g¢aligmasindan sonra bir giin kurumaya birakilan karolarin, ¢ini firmnina
yerlestirilerek 931santigrat derecede 12 saat siiresince saatte ortalama 75 — 85 santigrat
derece yiikselme ivmesi ile firinlama islemi yapilmistir. Serbest sekilde soguyan firin

24 saat sonra bosaltilmistir.

Sekil 5.8 Pisirimi yapilmis ¢aligsmalarin firin igindeki goriiniimleri (Nuran Turan Arsivi,
2024)
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5.2  Tamamlanmis Eserlerin A¢iklamalari

5.2.1 Cemre Serisi 1

Sekil 5.9 Cemre serisi 1, saz yolu bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  :Saz Yolu Uslubu

Agiklama : Eser, saz yolu tslubunda, serbest kompozisyon sekilde tasarlanmis ve
tisluba uygun olarak mavi — beyaz renklerde caligilmistir. Sir altt mavi tahrir ile sir alti
mavi ve turkuaz boya kullanilmistir. Kompozisyonda havaya diisen cemre kus olarak
sembolize edilmistir. Ser¢e kusu yari stilize edilmistir. Hanger yapraklari peng ve

gonca motifleri ile kompozisyon tamamlanmustir.
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5.2.2 Cemre Serisi 2

Sekil 5.10 Cemre serisi 2, Sam isi bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Sam Isi

Agiklama : Calisma Sam isi iislubunda % oraninda simetrik kompozisyon diizeninde
tasarlanmistir. Uslubun 6zelligine uygun olarak turkuaz, mor, mavi sir alt1 boyalari ile
renklendirme ¢alismasi yapilmis, siyah tahrir kullanilmistir. Havaya diisen cemre igin
hava temali mavi kuyruklu biilbiil yari stilize edilerek ifade edilmistir. Sam isine 6zgii
giil ve goncasi, hanger yapraklart ve nar motifi kullanilmistir. Alt koselerde kaya

dalgalar kullanilarak ¢alisma tamamlanmustir.
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5.2.3 Cemre Serisi 3

Sekil 5.11 Cemre serisi 3, negatif (¢ift tahrir) bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir alt1 teknigi

Uslup : Cift Tahrir

Agiklama : Calisma ¢ift tahrir olarak hatayi iislubunda merkezsel kompozisyon
diizeninde hatayi, peng, gonca ve yaprak motifleri ile tasarlanmistir. Havaya diisen
cemre sembolii olarak muhabbet kuslar1 yar1 stilize edilmis ve kompozisyona dahil
edilmistir. Mavi — beyaz olarak renklendirme yapilan c¢alisma mavi tahrir

uygulandiktan sonra mavi ve turkuaz boyalar ile tamamlanmustir.
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5.2.4 Cemre Serisi 4

Sekil 5.12 Cemre serisi 4, baba nakkas tislubu bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir alt1 teknigi

Uslup  : Baba nakkas

Agiklama: Calisma baba nakkas tslubunda serbest kompozisyon diizeninde
olusturulmustur. Suya diisen cemre balik olarak sembolize edilmis ve kompozisyon
icerisinde hatayi motiflerinin tohum keselerine entegre edilmistir. Baba nakkas
tslubunun o6zelliklerini tasiyan hatayi, peng, gonca ve yapraklar ozgiin olarak
tasarlanmig ve tek dal tizerinde diizenlenmistir. Kompozisyonun alt késelerinde su
icerisinde balik motifleri bulunmaktadir. Uslubun 6zelligi olan mavi renk kullanilarak

calisma tamamlanmustir.

202



5.2.5 Cemre Serisi 5

Sekil 5.13 Cemre serisi 5, Selguklu tislubu bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo

Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Selguklu Dénemi Uslubu

Aciklama : Kompozisyon ' oraninda simetrik diizende Selguklu Donemi dikkate
alinarak sekiz koseli yildiz igerisine iki katman seklinde yildizlarla olusturulmustur.
Icten disa dogru ortada suya diisen cemreyi temsilen balik motifi ve hayat agac1 yar1
stilize ve stilize edilerek kullanilmistir. Yildizin dis katmaninda miinhani motifi,
kollarinda kaya dalga uygulamasi yapilmistir. Dis kenarlar1 Selguklu tislubuna uygun
olarak rumi motifi ile tamamlanmistir. Mavi, turkuaz, mor ve siyah ile renklendirmesi

yapilan ¢ini karo bezeme, Selguklu tislubunun 6zelliklerini tasimaktadir.
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5.2.6 Cemre Serisi 6

Sekil 5.14 Cemre serisi 6, Halic isi bezemeli karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Hali¢ Uslubu

Agiklama : Kompozisyon diizeni hali¢ iislubuna uygun olarak helezonlar iizerinde
merkezi diizende olusturulmustur. Suya diisen cemre helezonlarda donen kiigiik
baliklar olarak betimlenmistir. Karonun iginde bulunan ¢emberde iig iplik rumi motifi
kullanilarak kompozisyona hareket katilmistir. Dig koselerde ¢emberler tizerinde ayni
yone donen balik ve yapraklar kullanilmistir. Uslubun 6zelligine uygun olarak mavi

tahrir ve turkuaz renkli boya kullanilarak bezeme tamamlanmustir.
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5.2.7 Cemre Serisi 7
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Sekil 5.15 Cemre serisi 7, hatayi iislubu, ulama karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Hatayi Uslubu

Agiklama: Kompozisyon ulama diizeninde ters simetrik olarak olusturulmustur.
Ozgiin bigimde tasarlanan hatayi, peng, gonca ve yapraklar kullanilarak topraga diisen
cemre tam stilize hatayi tislubu cicekler ile ifade edilmeye ¢alisiimigtir. Calismada
kullanilan siyah tahrir, mavi, turkuaz, yesil ve kirmizi renkler klasik dénem ¢inilerine

uygun olarak belirlenmistir.
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5.2.8 Cemre Serisi 8

(mm\ "\

oy

\  ' / i P l
\k"\":_x,\..\'\':xv

Sekil 5.16 Cemre serisi 8, yari stilize tislup karo (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Yarn Stilize Uslup

Aciklama: Kompozisyon Y; oraninda simetrik diizende hazirlanmigtir. Topraga diisen
cemre yari stilize tislupta 6zgiin olarak tasarlanmis topraktan ¢ikan lale, giil, menekse,
mine ¢igekleri ve yapraklar ile 6zdeslesmistir. Kenar bordiirleri i¢ ige gecen zencerek
ile tamamlanmis, kose bosluklarda bulut motifi kullanilmistir. Calisma siyah tahrir,

mavi, turkuaz, yesil ve kirmizi ile renklendirilmistir.
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5.2.9 Cemre Serisi 9

Sekil 5.17 Cemre serisi 9, yar1 stilize mor lotus (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kuvars orani yiiksek tas ¢ini (Stonepaste) karo
Olgii : 20 cm en, 20 cm boy

Teknik  : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Yarn Stilize Uslup

Aciklama: Kompozisyon % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Cemre anlamina
uygun olarak ates topu igerisine yeniden dogusun sembolii olan mor lotus stilize
edilerek tasarlanmistir. Lotusun kokleri toprakta bulunan, suda yetisen ve yiizeye
cikinca agan bir ¢icek olmasi yoni ile de tim cemreleri anlamlandirabildigi
diistiniilmiistiir. Mor lotus ¢igegi alt1 farkli agma pozisyonlarinda calisilmistir. Ozgiin

calisma siyah zemin iizerine sar1 ve kirmizi ile olusturulan alev topu igerisinde mor,
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turkuaz, koyu ve acik yesil, mavi, gri renkleri ile siyah ve mavi tahrir kullanilarak

renklendirilmistir.

5.2.10 Bacini Calismalari

Sekil 5.18 Ozgiin bagini érnekleri (Nuran Turan Arsivi, 2024)

Malzeme : Kiitahya iiretimi ¢ini biskiivi
Olcii 212 cm ¢ap

Teknik : Sir Alt1 Teknigi

Uslup  : Yar stilize ve rumi

Aciklama: Bagini olarak 06zgiin ¢alisilan tabaklar, cemre konusundan bagimsiz
tasarlanmustir. Kus, %2 oraninda simetrik lale, rumi kelebek ve Y4 oraninda simetrik

menekse desenleri ile uygulama yapilmistir.
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5.2.11 Kompozisyon Onerileri

Calismalar monte edilecek mekanin 6zelligine gore farkli bigimlerde uygulanabilir.
Asagida cemre konulu karolar, turkuaz karo malzeme ve baginiler ile ¢esitli

diizenlemelerde farkli kompozisyon ornekleri gosterilmistir.

s
\ s ]
Sl OO OO0

Sekil 5.20 Cemre konulu kompozisyon uygulama 6rnegi 2 (Nuran Turan Arsivi, 2024)
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Sekil 5.23 Cemre konulu ve baginili kompozisyon uygulama 6rnegi 5 (Nuran Turan Arsivi,
2024)
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6. SONUC VE ONERILER

Seramik, uygarligin erken dénemlerinden itibaren insanoglunun giinliik hayatinda yer
almis ve glinlimiize kadar kesintisiz olarak gelmis bir malzemedir (Erman, 2012, s.
18). Plastiklik 6zelligi ve kolay ulasilabilir bir malzeme olmasi seramik iriinlerin
kullanim alanlarin1 arttiran bir unsur olmustur. Zamanin yikici ve yipratici etkilerine
kars1 dayanim saglayabilen seramik malzeme, giinliik ihtiyaglar1 kargilamanin yani

sira dini inanclar ve dekoratif amaclar i¢inde kullanilmustir.

Konumuz olan ¢ini, seramik ailesi iginde yer alan kendine 6zgii kriterleri bulunan Cin
porselenleri etkisi ile Biiyiik Selguklular tarafindan gelistirilmis olan bir {irtindiir. Cini
ve seramik arasindaki en biiyiik farki silisyum orani yiiksek hamur olusturmaktadir.
Biiyiik Selguklularin 11. yiizyilin ikinci yarisindan sonra porselen yapma amaci ile
gelistirdikleri stonepaste de denen silisli ¢ini hamuru bu donemden sonra Osmanl
Do6neminin sonuna kadar kaliteli seramik iiretiminin ana malzemesi olmustur. 16.
yiizy1lda Iznik’ te iiretilen ve teknik olarak zirve noktasma ulasmis olan ¢ini sanati 18.
yiizyilda yok olmaya yiiz tutmus ve tiretim Kiitahya tarzi kalkerli ¢iniler ile giiniimiize

gelmistir.

Literatiirde ¢ini taniminin tam anlami ile yapilamadig1 goriildiigiinden, ¢ini sanatini
seramik bilimi altinda, geleneksel Tiirk seramikleri igerisinde Selguklu ekolii, Iznik
ekolii ve Kiitahya ekolii olarak simiflandirma o6nerilmektedir. Bu ekoller, yapilan
calisma esnasinda yararlanilan kaynaklar isiginda her ekoliin teknik ve sanatsal
anlamda farkliliklar igerdigi goriildiigiinden Onerilmistir. Ayrica ¢ini ile seramik
terimleri icin net bir ayrim da bulunmamaktadir. Ornegin evani dedigimiz ¢ini kap
kacak gibi ti¢ boyutlu formlar silisli ¢ini hamurundan iiretilmesine ragmen seramik

olarak ifade edilmektedir. Sonugta her ¢ini seramiktir fakat her seramik ¢ini degildir.

Bir eser ya da bir malzeme baslikli tez ¢alismasiin sonucunda ¢ininin mimari eserleri
stislemeye yonelik ve mimarinin gelismesi ile ivme kazanan bir malzeme oldugu
goriilmektedir. Ug boyutlu ¢ini formlar aslinda sanatci igin bir ifade malzemesi olsa
da tez kapsaminda ele alinmamistir. Zira ¢ini, tez igerisinde bir biitiinii olusturan

malzeme olarak degerlendirilmistir. Sirli tugla olarak mimari eserlerde kullanilmaya
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baslanan, esere estetik bir goriiniim ve renk katan ¢ini malzeme, Tiirklerin Anadolu
topraklarina girmesi ile mimari eserlerde yogun bigcimde goriilmiistiir. Selguklular
Doneminde ¢ini sanatinda c¢esitli ¢ini teknikleri kullanilirken, Osmanli Klasik
Doneminde sir alt1 teknigi hakim olmus ve giiniimiize kadar agirlikli olarak kullanilan
teknik olmustur. Cini sanatt ¢ogunlukla mimariyle beraber disiplinler arasi bir

yaklagim sergilemistir.

Osmanli Klasik Doneminde ise Tiirk mimari sanati saheserlerini vermis, zarif ve sade
dis ¢izgiler yaninda siiziilmiis bir zevk {iriinii olan i¢ siisleme ile eser biitiin olarak
tasarlanmis ve biri digerini ezmeyecek bi¢cimde uyum saglanmistir (Eyice, 1989, s.
78).

Cini, genellikle yapilarda insan elinin degdigi bolgelerde ve ¢ogunlukla i¢ mekanda
tercih edilmistir. Bunun sebebi ¢ini malzemenin dayanimi ve kolay temizlenebilir
olmasindan kaynakli olabilmektedir. Cini, uzun vadede kalici olmasi, dayanikliligi ve
estetik 6zellikleri nedeni ile her zaman tercih edilen bir kaplama malzemesi olmus ve

mimaride oldukg¢a genis bir kullanim alan1 bulmustur.

Cini malzeme kullaniminin yogunlugu, yapidan yapiya degismektedir. Siileymaniye
Camisi gibi anitsal bir yapida sadece mihrap bolgesinde kullanilan ¢iniler, Riistem
Pasa Camisi’nde oldugu gibi galeriler dahil biitiin duvarlar1 tamamen kaplamistir
(Dagli, 2015, s. 43). Riistem Pasa Camindeki bu yogun ¢ini kullanimi belki de o
donemdeki Tahtakale’nin ticari yogunlugunun igerisinde, ¢ininin 1s1 Ve Ses yalitimi
ozelliginden faydalanarak daha huzurlu bir ibadethane insa etmek icin olabilir (Aydik,
2021, s. 68). Klasik Donem Iznik ¢inileri hem teknik hem de estetik bakimdan zirve
noktaya ulasmis ve donemin en iinlii mimar1 olan Mimar Sinan’in eserlerinde yer

vermesi ile giiniimiize kadar ulasarak tarihin Gtesine gegmistir.

Ciniyi eser baglaminda degerlendirdigimizde ise donemin bezeme 6zellikleri ¢inilerde
malzemenin imkanlart dahilinde uygulanmistir. Selguklu ve Osmanli Déneminde
kullanilan ¢inilerin eser niteliklerine baktigimizda geleneksel Tiirk sanatlarinda yer
alan hat, tezhip, minyatiir sanatlarimizi da icerdigi goriilmektedir. Yapildiklart

donemin begenileri dogrultusunda uygulanan siisleme, ¢ini malzemenin el verdigi
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ol¢iide, ¢ini teknikleri ve bezeme unsurlari kullanilarak islenmistir. Bu baglamda
cinilerin eser 6zellikleri Tiirk siisleme sanatlarinin ortak bir platformu olmustur. Bu da

¢ini sanat¢isinin hezarfen niteligi olmasi gerektigini bize diistindiiriir.

Tiik sanatlarinda gegmisten giiniimiize kadar izlenebilen motif dagarciginin stireklilik
arz ettigini ¢ini sanatinda takip edebilmekteyiz. Tiirk sanatinda kullanilan motifler ve
semboller her donemde yasam tarzlarini ve inanglarini yansitan bir iletisim araci
olmustur. Tirk sanatinda geleneksel motifler gelistirilerek siirdiiriilmiis, gegmisle

baglarini kopartmadan siirekli gelisimi hedefleyerek ilerlemeye devam edilmistir.

Gliniimiize gelindiginde ise bu ilerleme kesintilere ugramis, 6zellikle ¢ini sanati
hediyelik esya ve workshop malzemesi haline gelerek kopya calismalar ile eser
baglamindan ¢ikip siradan bir malzeme haline doniismistiir. Bu doniisiim Miilayim

tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

Cok iyi taklit edilmis olan grafik tasarim pekala goze hos gériinebilir. Buradaki yanilgi

sudur: Mitkemmel bir seklin, anlamin yerini tutabilecegine inanilmaktadir. Plastik olarak

sekil kotarilmig olabilir, ancak kalibin i¢i bostur. Kompozisyonun en genis anlamda

zengin ve dolu olmasi, sanat¢inin neyi aktaracagini biliyor olmasina baghdir (Miilayim,

2012, s. 28).
Sonug olarak ¢ini malzemenin eser niteligi kazanabilmesi icin, uygulama yapan
sanatginin neyi aktardigini bilmesi, gecmis ile gelecek arasinda baglanti kurabilecek
niteliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu baglamda taklit edilerek olusturulan

caligmalar sanat eseri niteligi tasimamaktadir.

Tezin amacina uygun olarak calisilan 6zgiin eserlerde cemre konusu ele alinmis ve bu
inanis diisiincesinden yola cikilarak yenilenme sembolize edilmeye ¢alisilmistir.
Doganin uyandigi déonem olan bahar baslangicini soyut olarak sembolize eden cemre,
bize sanatsal anlamda yenilenmemiz ve ge¢mis ile baglarimizi da koparmamamiz
gerektigini hatirlatir. Bu baglamda yapilan uygulamalar 6zgiin olarak ve geleneksel
¢izgi disina ¢ikmadan tasarlanmistir. Geleneksel ¢ini tisluplart ile olusturulan sekiz
kompozisyon ve yenilenme fikrine uygun olan bir kompozisyon kuvars orani yiiksek
olan ¢ini malzemeye eser niteligi kazandirmak amaci ile ¢alisilmistir. Yenilenme
fikrine uygun olarak yapilan eserde klasik donem tisluplarinin diginda ve gelenege

uygun big¢imde stilizasyon calismasi yapilarak, yeniden dogusun sembolii olan mor
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lotus ¢igegi tasarlanmistir. Konu biitiinliigii korunarak tek tek calisilan trtinler ile
malzeme olarak mekanda ¢ini kullanimina uygun bi¢imde farkli kompozisyon diizen

Onerileri ile tez ¢alismasi tamamlanmustir.
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