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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin  yapimast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atif yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve
taahhiit ederim.

HAYRi SAMET KOPARAN



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

MODERN TURK EDEBIYATINDA PORTRE SIiRLER (1860-2000)

HAYRI SAMET KOPARAN

KASTAMONU UNIiVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

DANISMAN:PROF. DR. SAHMURAT ARIK

Portre, insanmn dis goriiniimiinii, karakterini, kimligini, varolusunu ve hayatin1 cesitli
bigimlerde betimleyen bir sanat tiiriidiir. Ilk adimlarin tarihin uzak evrelerinden itibaren resim
sanat1 sinirlart igerisinde biiylilten portre formu, modernizmin ivme yakaladigi zamanlarla
birlikte yeni ifade imkéanlar1 edinir. S6z konusu ifade imkanlarindan biri de edebiyattir.
Edebiyat, tlirlin modern lisanimin daha ayritili varyanti konumundaki yazinsal portreyi
dogurur. Yazinsal portre ise kendi blinyesinden tiirettigi, gorsellik ve simgesellik baglaminda
yiiksek birikime sahip portre siir tarzini sanat sahnesine siirer.

Diizyaz1 alaninda miistakil eserler liretme noktasinda heniiz yeterine olgunluk saglayamayan
Tiirk edebi portresi, manzum baglamda gitgide daha da biiyiiyen bir akim, kiilliyat olusturur.
Tanzimat devrinde Namik Kemal nezdinde goriiniir olmaya baglayan Tiirk¢e portre siir
devinimi son kertede en verimli donemlerini yasar.

Bu tezde, XIX. asirdan XX. ylizy1lin sonlarina kadarki zaman diliminde kaleme alinmis olan
Tiirkce portre siirlerin tespit edilip incelenmesi amaglanmaktadir. Calisma, portre siirlerin
yani sira, portre resmi ve edebi portre tiirlerinin terminolojileri ve gelisim seyirlerini de odaga
almaktadir.

ANAHTAR KELIMELER:Portre, Portre Resmi, Edebi Portre, Portre Siir, Tiirk
Edebiyatinda Portre Siir.

Haziran 2022, 390 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

POETRY POEMS IN MODERN TURKISH LITERATURE (1860-2000)

HAYRI SAMET KOPARAN

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
SUPERVISOR:PROF. DR. SAHMURAT ARIK

Portrait is a type of art that depicts a person’s appearance, character, identity, existence and
life in various forms. The portrait from, which took its first steps within the boundaries of
painting art from the distant stages of history, acquires new expression possibilities with the
times when modernism gained momentum. One of the means of expression in question is
literatiire. Literature gives rise to the literary portrait, the more elaborate variant of the modern
language of the genre. Literary portrait, on the other hand, brings the portrait-poetry style,
which it has derived from its own body and which has a high accumulation in terms of visuality
and symbolism, to the art scene.

The Turkish literary portrait, which has not yet matured enough to produce independent works
in the failed of prose, creates a grwoing trend, a corpus, in the context of verse. Turkish portrait
poetry movement, which started to be visible in the eyes of Namik Kemal during the Tanzimat
era, experiences its most productive periods in the last instance.

In this thesis, XIX. century XX. in this study, it is aimend to determine and analyze the Turkish
portrait poems written in the time period until the end of the century. in addition to portrait
poems, the study also focuses on the terminology and developmental trends of portrait painting
and literary portrait genres.

KEYWORDS:Portrait, Portrait Painting, Literary Portrait, Portrait Poetry, Portrait Poetry in
Turkish Literature.

June 2022, 390 Page



Vi

TESEKKUR

Portre siirler, Tiirk edebiyatinin ananevi olandan moderniteye yolculugunun en yakin
tarihli 6rneklerinden biridir. Olduke¢a koklii bir tarihsel arka plana yaslanan Tiirk siiri,
yine en az kendisi kadar kadimlik arz eden portre resmiyle bulusarak eski igerisindeki
yeniyi, geleneksel etkilesimlerle desteklenen moderni yiikseltir. Tiirk¢e portre siirler,
imge ile gorselligin uzun soluklu irtibatinin konumunu bildirmenin yaninda Tiirk
edebiyatindaki gelismeleri, sairlerin diinya sahnesindeki 6zne, olay ve olgularla
iliskilerini, entelektiiel alanlara olan yaklasimlarin1 da yansitmaktadir. “Modern Tiirk
Edebiyatinda Portre Siirler (1860-2000)” baslikl1 bu tez ¢alismasiyla, heniiz literatiirde
karsilik bulamayan Tiirkge portre siirin giindeme getirilen boyutlarina yeni okumalar

kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Calisma, Giris ve Sonu¢ kisimlart disinda ti¢ ana boliimden miitesekkildir. Giris
boliimiinde portrenin resim sanatindaki terminolojisi, 6zellikleri ve tarihi seyrine yer
verilmektedir. “Edebi Bir Tiir Olarak Portre” isimli birinci boliimde, portrenin edebi
kimligi, nitelikleri ve tarihsel gelisimi aktarilmaktadir. “Portre Siir” iist basligini
tastyan ikinci kisimda tiiriin manzum kolunun kuramsal cergevesi, Tiirk dilindeki
gelisimini ve tasnifi giindeme getirilmektedir. Calisma igerisinde en fazla hacme sahip
olan kisim, {iciincii béliimdiir. “Portre Siirlerin Iincelenmesi” adli bu béliimde, portre
siirlerin ortak 6zellikleri, tema ve sairler diizeyindeki dagilimi 6rneklerle agiklanmaya

calisiilmaktadir.

Tez siireci ve Oncesindeki destekleri ve sahsima kazandirdig: tecriibeler igin tez
danigman hocam Prof. Dr. Sayin Sahmurat Arik’a; bilgi ve birikimleriyle akademik
gelisimime katki sunan kiymetli hocalarim Dog. Dr. Mehmet Onur Hasdedeoglu ve
Dr. Ogr. Uyesi Tuba Dalar’a; destek ve giizel temennileriyle her daim yanimda olan
aileme ve sevgili dostum, agabeyim Ferhat Kiiciikgiiler’ e siikran ve sevgilerimi

sunarim.

Hayri Samet KOPARAN

Kastamonu, Haziran 2022.



vii

ICINDEKILER
Sayfa
TEZ ONAYT . Hata! Yer isareti tanimlanmamus.
TAAHHUTNAME ..ottt iii
OZET ... v
AB ST R A CT et b et beeeb et be et e e v
TESEKKUR ......ooooiiiiiieieceeeeee ettt ena st s st n st sn s ene s aan s Vi
ICINDEKILER .........coooooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt vii
TABLOLAR DIZANT ... ix
GRAFIKLER DIZINT ..ot X
KISALTMALAR DIZINI ....cooooiiiiiie s Xii
R 3 1 23 1 RO 1
2. EDEBI BIR TUR OLARAK PORTRE .......c.ccccoooviniiiiininnineeeeeee e 14
2.1 Edebi Portre Kavrami......c.ccoccieiiiiiiiiiiiiiee i 14
2.2 Portrenin EAebi SerliVeNi........ccciveiiiiieiiiic e siee e snee e nee e 19
2.2.1  Portrenin Geleneksel ONCUlleri.......c.cocoeeveeeveeeeeeee e, 19
2.2.2 Modern Portrenin Seyri: Roman’dan Portre” ye.........cccoovvviiiiiiniiinnne, 23
3. PORTRE STIR.........coiiiiiiiceceeeeeeeeee e 39
3.1 Portre Siir Kavrami ve Tirk Siirinde Portre ..........cccoooeiiiiiiiiiiee 39
3.2 Portre SHrlerin Tasnifi........cccooiiiiiiiiiiie e 42
4. PORTRE SIIRLERIN INCELENMESI .........c.coooooviiiiiieieceeeeeeeeeene 45
4.1 Kiiltiir-Sanat Camiasindan Portreler ..........ccccovviveiiiiiiie e 45
411 Medil POIreleri.....cooiiiiiiiec e 45
4.1.2  Biyografik POIreler ... 63
4.1.3  NeKrolojik POMreler ... 73
4.1.4  Resim/Fotograf Arkasi Portreler...........cccoovviniiiiiiiiciiiiciic 82
4.1.5  DoStAne POrtreler........coiiuiieiiiiiiee e 87
4.2  Tarihi Sahsiyetlerin POrtreleri ........oooveciiiiiiiiiiiiiieic e 91
4.2 1  EPIKPOMIEIET ....eeiieicee et 91
4.3 ANNE POMIEIEIT ... 98
A4.3.1  ANNE SEVGIST eoviiiiiiiiieiieieie et 98
4.3.2  Cocukluk GUNIEri Ve ANNE.......ccceevvvvieiiiiieiiiieeiiieesieessneessieeesnieeeseeas 102
4.4 Baba POMreleri......cccooiiiiiiiiieee s 104
441 Baba SEVQISI...ccciiiiiiiiieiiieie st 104

4.4.2 Baba V& OLUM.vvcvveeveeee e eeeeee e e e e eeeeeeeee e e eeseseessesresresreeeaaesseseeseens 106



viii

4.5  SeVOIT POIIEIEr. .....cccoiiiiiieicee e 107
451  GUZEIIZIN TaASVITL..iiviiiiiiiiiiiei e 107

R @) 0] o0 =] -] USSR 111
4.6.1  Otobiyografik POIreler ..., 111
4.6.2  Psikanalitik POIreler...... ..o, 118

5. SONUCQ ...ttt 121
KAYNAKLAR .ottt bbbt 128
ERLER .ottt bbbt 133



Tablo 1 Portre siirlerin tasnifi

TABLOLAR DiZiNi



GRAFIKLER DiZiNi

Grafik 1 Portre siirlerin sairler diizeyindeki yiizdesel dagilim1
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1. GIRIS

Yeryiiziiniin kiiltiirel varliginin yegane aktorii konumundaki insan soyu, diinyaliga ait
pek ¢ok olguda oldugu gibi sanat mefhumu i¢in de olmazsa olmazlik arz eder. Bu
durum kimi tiirlerde sesini daha giir bi¢imde duyurur. S6z konusu tiirlerden birisi de
stiphesiz ki portredir. Portre, dogrudan dogruya insan1 konu edinerek insan varliginin
Oziine odaklanir. Tiriin bireyleri tanimlayabilme mahareti; resim, heykel, mimari,

edebiyat gibi muhtelif sanat dallari igerisinde nefes alma alani bulmasina imkan verir.

Dogumunu resim sanati c¢atist altinda gerceklestiren portre, belirli bir sahsiyetin
fiziksel, tinsel veya karakter acisindan tasvirini i¢eren resim orneklerine verilen addir.
Giincel Tiirk Dil Kurumu So6zliigline gore ise portre “bir kimsenin yaglt boya, sulu
boya, karakalem vb. bir yolla yapilmis resmi”* manasina gelmektedir. Portre kavrami
ilk rengini Latin dilinde “yeniden iiretmek”, “kopyasini” olusturmak manalarina

tekabiil eden “protraho” sdzciigiinden alir.?

Portre, her seyden &nce, bireyi insan olmanin genel gecerliginden benligin
dzgiinliigiine ileten yiiz’ iin sanatidir. Insan yiizii, salt dis goriiniimii yansitan bir uzuv
olarak algilanmamalidir. Her bir yiiz farkli bir sesi, hikayeyi, mizaci, psikolojiyi
barmdirir. Dolayisiyla portre resmini basli basina streti tasvir eden bir sanat nev’i
olarak algilamak yeterli olmayacaktir. Portreler “sadece sifatlar: degil, ayni zamanda

kimlikleri tesis ve idame edilmeye ¢alisilan belirli birtakim insanlara dairdir.”®

Portre resimlerinde, yiiz unsurunun yani sira, modelin kilik-kiyafeti, takip takigtirdigi
aksesuarlar ve resmin yapildigi mekanda yer alan objeler de ayrica ehemmiyet teskil
eder. Portre Oznesinin {izerinde tasidigi kiyafet/ziynet esyalari, onun meslegi,
ekonomik durumu, mensubu bulundugu sosyal sinif ve daha birgok bilinmezini agiga

kavusturur. Bir diger taraftan da donemin anlik genel atmosferini gelecege aktarir.

1 Tiirk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr 25.12.2019.

2 Tolga Kurut, “Ozgiin Bask: Sanatinda Bir Anlatim Bicimi Olarak Portre”, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, YaymlanmamisYiiksek Lisans Tezi, 2012, s.4.

3 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii- Imgelerin Toplumsal Islevi, (Ceviren: Ismail Tiirkmen),
(3.Baski), Ayrtint1 Yayimnlari, istanbul 2017, 5.232-233.
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Biitiin bu hususiyetler portre tiiriinii, sanatsal bir olgu olmanin 6tesine tasiyarak, onu

tarihi bir veri haline getirir.

Modelin etrafini ¢evreleyen gesitli objelerin tuvale yansitilmasi, portre resminin temel
dinamigini olusturan diger belirleyicidir. Ressam, odak haline getirdigi figiirli, portre
yapma eyleminin gergeklestirildigi mekanda var olan ya da diisiinsel yollarla sonradan
var edilen farkli materyallerle zenginlestirir. Bdylelikle izleyicinin estetik zevki
harekete geg¢irilmis, ilgi odagi boyutlandirilmis olur. Bununla birlikte portre
sahnesinde kendisine yer bulan her bir obje, metaforik karsiliklariyla, aktariimak

istenilen imaj ve idealarin belirginlestirilmesine aracilik eder.

Portre nev’i, ilk ortaya ¢iktig1 sekliyle varligini siirdiirmeye devam etmeyip, gelisen
sliregte degisime ugrayarak tiirlere ayrilir. Portre ile ilgili en temel tasnif, sanatsal obje
haline getirilen kisinin/modelin nasil betimlenecegi noktasinda yapilir. Bu baglamda
gercekei betimleme ve idealize edilmis betimleme olmak tizere iki farkli portrecilik
tarz1 tesekkiil eder. Gergekeilik anlayisi ger¢evesinde ortaya konulan eserler,
biitiiniiyle mimetiktir. Ressam, portresini ¢izecegi kisinin dis goriiniimiinii duygusal
inisiyatifte bulunmadan, dogrudan dogruya tuvale aktarir. Bu tarz portrelerdeki basari

ol¢iitii, beseri tiretim (portre)’in tanrisal yarati (model)’ya ne kadar benzetilebildigidir.

Idealize edilmis betimleme formatinda ise sanatkar, modelin fizyolojisinden ziyade
tinsel ve karakteristik 6zeliklerini goriiciiye ¢ikarir. Bunu yaparken de kendi diinya
goriisii, duygusal durumu ve iilkiilerinden hareket eder. Kisiyi sahih kimliginin disina
cikararak baskalastirir. Idealizasyon esasina dayanan portre iiriinlerindeki giizellik
kriteri model ile kopyas1 arasindaki benzerlikte degil, ressamin vurgulamak istedigi

duygu, diislince veya estetik duyarliligi yansitabilme seviyesinde aranir.

Portre sanatinin dogumunu tetikleyen birincil etmen; insanin bir giin yitip gidecegi bu
diinyada kendinden bir parga birakabilme emelidir. Gk kubbe altinda siiresiz vakit
gecirmenin miimkiinsiizliigiine kabil olan insanoglu, ontolojik 6znelliginin en 6nemli
pargast; stretini resmederek/resmettirerek dogrudan dogruya ulasamadigi 6liimstizliik
idealine dolayli yoldan ulasmis olur. Bagka bir deyisle insan, mutlak 6liimsiizliik

hevasini kismi 6liimsiizliikle dizginler.



Oliimsiizliik iste§i zamanin akis1 icerisinde, dini degerleri yiiceltme, siyasi erkin
otoritesini percinleme, giic ve asalet vurgusu gibi gayelere devsirilir. Ozellikle
Ronesans donemine kadarki portre mahsulleri incelendiginde, dinin ve statiikonun
tahakkiimii gézlemlenir. Aslinda sayip dokiilen biitiin bu amaglarin geri planinda yine
oliimsiizliik arzusunun, kismi dliimsiizliik arzusunun tesiri hissedilir. insanin diinya ile
merhabalagmasiyla es zamanli ortaya ¢ikan din olgusu, sonsuz- kusursuz hayata agilan
bir kap1 olarak goriilmektedir. Hakeza yonetici ziimrenin de son birkag yiizyila degin,
yaygin bi¢imde kutsanmis varliklar olarak kabul edildikleri bilinmektedir.
Yeryliziindeki biitiin ayricaliklarda oldugu gibi, “kalici olmak™ nimetinden de en 6nce

onlar istifade edeceklerdir.

Kokleri avci-toplayici donemlerdeki magara resimlerine kadar uzanan portrenin
hikayesi, asil ¢ikisint M.S. I. ve IIl. ylizyillar arasinda gerceklestirir. S6z konusu
tarihsel aralikta yapildiklari tahmin edilen Fayyum Portleri, bu alanda ilk olma 6zelligi
gosterir. Fayyum Porteleri, adim1 Roma Imparatorlugu hakimiyetindeki Misir’in
Fayyum eyaletinden alir. Fayyum resimlerinin mevcudiyet gayesi, olen kisilerin
unutulmamasini saglamaktir. Resimler, cenaze merasimlerinde sergilenip 6len kisi ile
birlikte ayn1 mezara defnedilirler.* Fayyum resimlerinin —dénemin sartlar1 goz oniine
alindiginda- yalnizca elit azinligi degil, halkin biitininii konu edinmesi dikkat

¢ekicidir.

Fayyumlar, Roma ile Misir medeniyetleri arasindaki sosyokiiltiirel etkilesimin
tezahiiriidiir. Misir geleneginde goriilen 6len kisilerin mumyalanmasi adeti, Grek
sanatkarlarin dikkatini ¢ekerek portre ressamligina giden yolun taslarint doser. Ne ki
donemin Misir topraklarinin Roma Imparatorlugu himayesinde olusu portreyi
Misirlilardan ziyade Greklerin sanati haline getirir. Fayyum resimlerinde, Antik

Yunan toplumunun hayata bakisini, estetik algisini, mizacini okumak miimkiindiir.

Jhon Berger, “Portreler ” adli eserinde, giiniimiize ulagan yedi yiiz civarindaki Fayyum
Portresinin varligindan s6z eder. Miiellife gére bu resimlerin her biri fotograf

makinesinden ¢ikmis vesikaliklart animsatir. Kimi resimlerde sanatsal duyarliligin

4 Kurut, a.g.e, s.6.



akislerine sahitlik edilirken, kimi resimlerde de estetik kaygi gozetmeyen, vasat bir

tabloyla kars1 karsiya gelinir:

“Fayyum portlerinde, erkek, kadin ve gocuklarm yiizlerinin tamami ya da dortte g

goriiniir. Bu format pek degismez ve portlerin hepsi vesikalik fotograf ¢eken bir

makineden ¢ikmis gibi cepheden goriiniir. Bilinen yedi yiiz portre arasindaki kalite farki

bir hayli biiytiktiir. Gayet usta zanaatkarlar oldugu gibi siradan ve vasat isler ¢ikaranlar

da vardir. Hizli tarafindan bir rutini icra edenler oldugu gibi miisterilerin ruhuna

evsahipligi yapanlar da vadir.”®
[lk niiveleri Romali ressamlar tarafindan verilen portre resmi, Orta Caga gelindiginde
etkinligini yitirir. Orta Cag Avrupasi, Grek toplumunun gelistirdigi medeniyet
algisiin olabildigince uzagina konuslanir. Hristiyanligin ¢izmis oldugu skolastik
sinirlar, 6zgiirce diistinme ve tiretebilmenin oniine kavi duvarlar orer. Yoneticiler, din
adamlari, koyli ve kolelerin olusturdugu ti¢ katmanli bir sinif ayrimi bas gosterir.
Yasamin biitiin alanlar1 dini-siyasi erklerin iistiinliikleriyle parsellenir.® Nitekim sanat

da belirli bir ziimrenin tekeline bagimlanarak niteliksizlesir.

Orta Cag Avrupa’sini etkisi altina alan dine ve hiyerarsiye dayali sistem, sanatin biitiin
iyelerinde goriildiigii iizere, portre ressamligini da dar bir ¢ergeveye hizalar. Fayyum
portrelerinde varlik bulan her kesimden insani, yer yer estetik duyarlilikla resmetme
kiiltiirii, Orta Cag portrelerinde silinmeye yiiz tutar. Bu dénem portreciliginin biricik
konusu, dini degerleri vitrine tagima ve ruhban- aristokrat sinifi kutsama olur. Portre
nevi yine bu donemde, kilise duvarlarina naksedilen ikonalar ekseninde kendisini
gosterir. Ik drneklerine Bizans devrinde rastlanan ikonalar; Ortodoks kiiltiir-sanatinda
Hz. isa, Meryem ve diger Hristiyan dciilerini tasvir eden resimlerdir. ikona ressamlig,
gelisen siiregte Ortodokslugun yayginlik kazandigi gesitli iilkelerde de siklikla icra
edilen bir sanat nev’i haline gelir.” “lkona ya da “ikon” kelimesi Grekge “eikon”

sozcligiinden tiiretilmistir.

Orta Cag kiiltiir-sanatinin asli dokusu, Bizans Imparatorlugunun benimsedigi degerler

sistemi cercevesinde sekillenir. Roma Imparatorlugu’nun halefi niteligindeki Bizans

5 Jhon Berger, Portreler, (Ceviren: Beril Eyiiboglu), (2.Baski), Metis Yaymnlari, istanbul 2017, 5.32.

® ismail Cetigli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, (18. Bask1) Akcag Yayimnlari, Ankara 2018, 5.55.

" Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2018, s.144.
8 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2019, s.58.



toplumunda, biitiintiyle yoniinii Ortodoks Hristiyanliginin belirledigi hava teneffiis
edilir. Siyasi, ictimai, kiiltiirel ve pek tabii sanatsal hadiselerin istikametine hilkkmeden
bu mezhepg¢i yaklasim, ikonografik resimlerle kisitli portrecilik tarzinin tabulasmasina
sebebiyet verir. Bu dénemde imparatorlar ve sair yonetici ziimrenin portrelerinin de
ikonlara eslik ettigi goriiliir. Yoneticiler insa ettirdikleri pek ¢ok mimari yapinin
duvarlarina kendi saretlerini de resmettirme egilimi gosterirler.” Gerek ikonalarin
gerekse diger duvar resimlerinin mimari sanatinin igerisinde yer almasi, Orta Cagda

portre tiiriinlin miistakil bicimde var olmadigina isaret etmektedir.

Portrenin yaklasik bin yillik zaman dilimini kapsayan uzun soluklu maceras,
Ronesans donemiyle birlikte yeniden onem kazanarak esik atlar. XIV. yilizyilin
Italya’sinda tohumlanarak Avrupa’nim biitiin cografyalarinda boy veren Ronesans
hareketi ve heybesinde tasidigi hiimanizma, insanligi bambaska bir diinyayla
merhabalastirir. Orta Cagin ruhban-aristokrat kutsiyetine dayali sistemi bozuma ugrar.
Grek kiltlirine olan merakin artmasiyla beraber, bilimsel, felsefi ve sanatsal

atilimlarin gerceklestigi reformcu siireg baslar.

Ronesans zihniyetinin her bireyi essiz kabul eden tutumu, portre sanatina hem bir ivme
hem de olgunluk kazanimi olarak yansir. Portre mahsulleri, dini-biirokratik
listenciligin koklesmis kaliplarindan kurtulur. Insana dairi adimlayan yeni bir
yolculuga cikar. Ozgiir diisiince ve sanatsal verimliligin catis1 altinda sayilar1 giinden
gline artan ressamlar, ¢esitli arayislar igerisine girerler. Bu donem portrelerindeki en
biiyiik degisim, muhteva noktasinda yasanir. Yiizyillar boyunca siiregelen dinsel
konularin etki alan1 daraltilir. I¢sel, tabiata 6zgii, tarihi, mitolojik ve sosyal meseleler

vitrine ¢ikartilir, 10

Ronesans ikliminin, diinyanin kiltiirel haznesine armagan ettigi benmerkezci
kazanimlar, izleyen donemlerde portre sanatkarinin kendi 6ziine yonelmesine vesile
olur. Bubaglamda portre nev’inin kendilik arzusuyla yogurulu bir tiirevi olan otoportre
(6z tasvir) tarzi gii¢ kazanir. En yalin ifadeyle otoportre, ressamin kendi stretini tasvir

ettigi resimlere dair yapilan adlandirmadir. Otoportre, sanatgiya ontolojik niteligini

® Derya Hazir, “Antik Misirdan Giiniimiize Resimde Portre Anlayisi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s.9-11.
10 Hazir, a.g.e, s.14-15.



analiz etme ve benligini tepeden tirnaga siizgegten gecirebilme imkani sunar. Sanatci,
gerceklestirmis oldugu zihinsel faaliyetler vasitasiyla kendiliginde kesfe c¢ikar.
Terazinin her iki kefesine de kendi varligini koyarak 6z muhasebe yapar. Bu seriiven,

estetik yaratimin havasini teneffiis ettikten sonra otoportreye nefes olur.

Ressamin eserin merkezine kendisini konumlandirmasi, birtakim narsistik psikolojik
orlntiileri de goriinir kilar. Portre yapma eylemine kendi kimligini sorgulamakla
baslayan sanatkar, eylemini dis diinyadan bagimsiz sahsi dinamiklerinin
belirleyiciliginde (bireysel estetik algisi, etik anlayisi, ekonomik durumu, psisesi vs.),
Ozgiin bir fotograf ortaya koyarak tamamlar. Bu fotograf bir manada “narsis bir

disavurum "'t seklinde nitelenebilir.

Otoportre, her ne kadar portrenin kabugundan ¢ikmis olsa da portreye goére ciddi
farkliliklar igerir. Otoportreler, birey merkezli, igsel ve tinsel resimlerdir. Dolayisiyla
portrelerin biiyiilk ¢cogunluguna hakim olan model ile portresi arsindaki benzerlik
gbzetimi, otoportrelerde s6z konusu degildir. Bunun yani sira portre resimleri, sanatgi,
model ve izleyici olmak {izere ii¢ paydasa ihtiya¢ duyar. Model ile sanatkarin ayni kisi
olmalar1 hasebiyle otoportlerde pay sahipliliginin sayis1 ikiye diser. Geriye
model/sanat¢1 ve izleyici payeleri kalir. Otoportre izleyicisinin pozisyonunun,
portredekine nazaran bir hayli degisiklik arz ettigini de ayrica parantezlemek gerekir.
Portrede vazgecilmez kilinan izleyici, otoportrede oldukg¢a geri planda kalir. Ciinkii

otoportrenin asil seyircisi “bizzat kendisini isleyen ressamdir.”*?

Porte sanati, XVIII. yiizy1l itibariyle geleneksel ve toplumsal olandan uzaklagsma
temayiilleri gosterir. XVIIl. ve XX. vyiizyillar arasinda yiikselis yakalayan
endiistriyellesme siireci ve onu takip eden teknolojik atilimlar, diinya sahnesinin daha
evvelkilere hi¢c benzemeyen yepyeni bir dekor degisimi yasamasina kap1 aralar. Uretim
ve tiiketim kiiltiiriine dayali metalagsma gergegi, hayatin biitiin iyelerini tahakkiimii
altina alir. Kent insani, kolektif duygu, diisiince ve tlkiilerden gitgide soyutlanarak
kendi kabuguna ¢ekilir. Bu durum bireyin ruhunun koseye sikismasina,

sosyopsikolojik buhranlarin pengesinde yalnizlagsmasina yol acar. Yalnizlagma hali,

11 Simber Atay, http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s _atay.html 16.01.2020.
12 | eppert, a.g.e, 5.246.
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kacinilmaz olarak sanata, daha kiigiik 6l¢gekte portre sanatini da sirayet eder. Bu donem
portreciligi, bilhassa Empresyonizm(Izlenimcilik), Kiibizm ve Siirrealizm

(Gergekiistiictiliik) gibi soyut akimlar 1s181inda sanat¢1 merkezli bir 6miir stirer.

XIX. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm (Izlenimcilik),
dis diinyanin sanat¢1 merkezli izlenimler dogrultusunda aktarilmasini benimseyen bir
sanat yonelimidir.'®* Empresyonist anlayisa bagl kalinarak tuvale aktarilan portre
eserlerinde, modelin reel goriiniimii ve konumu kiymet teskil etmemektedir. Onemli
olan ressamin ona hangi nazarla baktigi, onunla ilgili ne gibi izlenimlere haiz
oldugudur. Esasen, Empresyonist portezarin yapmis oldugu sey, bir bagkasinin
viicudunda kendi mizacini, karakteristigini, tahayyiil diinyasin1 yansitmaktir,

denebilir.

Modern donemin, en koktenci sanat atilimlarindan biri Kibizimdir. Bir Geometri
terimi olan cube (kiip) kelimesinden tiireyen Kiibizm, basta Empresyonizm olmak
tizere kendinden evvelki biitiin sanat akimlarina bir itiraz olarak varlik kazanir. (1908)
Ozellikle resim sanatinda etkinlik gdsteren bu akim, Franscis Picaba(1879-1953),
Pablo Picasso(1881-1973) ve Georges Braque(1882-1963) ii¢liisiiniin aktorligiinde,
ciddi atilimlar gergeklestirir. Kiibist ressamlar mimetik anlayisa karsi cikarlar.
Kaniksanmis gerceklik algisinin esvabini yirtarak, resim sanatin1 yeniden kurgulanmais
gerceklik algilariyla tanigtirirlar. Onlarin nazarinca sanat; her anlamda sanatkara

mahsus bir yapi, igerik kurmaktir.!4

Kiibizm akiminin portre sanatina izdiisiimii, o ana kadarki biitiin bilinenleri
unutturmak olur. Artik ne yliziin hitkkiimranlig1 s6z konusudur portre resmi i¢in, ne de
kimlik belirlemenin elzemligi. Yalnizca sanatginin kurguladigi fantastik diinyadaki
goreli hakikatler kalicidir. Duyular yoluyla kavranabilen tek tip model gider, yerine
duyuslarin ortaya cikardigi c¢ok katmanli model gelir. Bu model kaniksanmis
perspektif algisindan uzak, hangi varliga benzedigi bile tam olarak idrak edilemeyen

bir kimlige sahiptir. Georges Braque’in “Kadin “(1930), Pablo Picasso’nun “Aglayan

13 Atilla Ozkirimli, Agiklmamalh Edebiyat Terimleri Sozliigii, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul 1991, s.98.
14 Cetisli, a.g.e, s.135.



Kadin” (1932) ve Francis Picabia’nin “Bir Doktorun Portresi”(1935) adli eserleri, alt1

cizilen hususun sarih 6rnekleri niteligindedir.

Kiibizmin gelistirmis oldugu gerceklik anlayisi vesilesiyle, stret degistiren portre,
Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimmin yayginlasmasina mukabil, bu yeni eskalini
perginler. Stirrealist akim c¢ergevesinde ortaya konulan portre {iriinlerinde, dis
diinyanin gergekligi ile sanatkarin gergege baktigi pencere arasinda katedilemez
mesafeler bulunur. Zira Stirrealist ressamin yol haritasi, dis diinyaya dairi ancak “asla
varolmayacak diissel bir ortam yaratacak bir kompozisyon”®® dahilinde izleyiciye
sunmaktir. Bir bagka acidan da ressamin hedefi; dis diinyanin sinirli gergekligini,

diissel olanin ugsuz bucaksizligiyla i¢ ice yansitarak minimize etmektir.

Portrenin Fayyum portrelerinden modern portrelere kadarki kabuk degisimi, fotograf
makinesinin icadiyla birlikte son seklini alir. XIX. yiizyildan itibaren yayginlagmaya
baglayan fotograf portreciligi, ilerleyen yillarda portrenin hakimiyet alanini tutan bir
olguya doniisiir. Modern insan, portre yaptirma egiliminden uzaklasarak, daha az
mesakkat ve maliyet isteyen fotograf portrecili§ine yonelir. Buna karsin fotograf
sanati, belirli agilardan portre sanati ile benzerlik gosterir. Her iki sanat olay1 da
insaninin yiiziini, kimligini, mizacin betimlemek tizerine kuruludur. Kisinin varligim
stirekli goz oniinde tutulan bir hatirata doniistiirmesi amacina su tasirlar. Fotograflama

eylemi daha mekanik bir siireci isletirken, ¢izme eylemi daha dogaldir

Bati resim sanatinda genel hatlariyla bu sekilde bir gelisim gosteren portre, Fatih
Sultan Mehmed donemi (1451-1481)’yle birlikte Tiirk resminde de varlik bulmaya
baslar.'® Fatih’in Venedikli ressam Gentile Bellini ve Nakkas Sinan Bey’e yaptirmus
oldugu portreleri, Tiirk resminin sahih anlamda ilk portre eserleridir. Bu iki portre
tiriinliniin disinda olduk¢a meshur olan bir diger eser de “Giil Koklayan Fatih
Portresi “dir. Eserin, Sinan Bey yahut onun 6grencisi oldugu tahmin edilen Siblizade
Ahmed tarafindan viicuda getirildigi diistiniilmektedir. Portrenin, Osmanli kiiltiir-
sanatina bu denli ge¢ dahil olusu, stiret tasvirini hos karsilamayan hadis rivayetlerinden

ileri gelmektedir. Hadis rivayetlerinin disinda az sayidaki Kur’an ayetinin de bu

15 Sozen&Tanyeli, a.g.e, s.116.
16 Osmanli kiiltiiriinde portre kavraminin yerine Arapga “benzer, benzeyis” anlamlarina karsilik gelen
sebeh/sebih kelimsei kullanilmaktaydi.



konuda etkili oldugu sdylenebilir. Ancak ayetlerin asil hedefi puta tapinmacilik. Stiret
tasvirine dolayli yoldan gondermede bulunurlar. Bu nedenle hadisler kadar etkili

degildirler.'’

Fatih’ ten sonra pek ¢ok padisah ve devlet adaminin kendi portrelerini yaptirma egilimi
gosterdikleri gozlemlenir. Klasik Osmanli portre sanatinin genel karakteristigi ise,
yalnizca yiikksek ziimrenin konu edinilmesidir. XIX. yiizyila gelinceye kadar
padisahlar ve st diizey devlet adamlarinin disinda, siradan halki yansitan portre

mahsullerinin varligindan s6z etmek pek miimkiin gortinmemektedir.

Tiirk resminde, Bati tarz1 portrecilik anlayisinin gelisimi; XIX. yiizyilin ikinci yarisina
rastlar. S6z konusu donemde tahsil i¢in Avrupa’ya gonderilen ordu mensubu
ressamlar, Bati’dan 6grendikleri resim tekniklerini kendi eserlerinde uygulama yoluna
giderler.!® Osmanl topraklarinda portre resmi iizerine ilk teknik ve kapsamli adimlar
ise Osman Hamdi Bey tarafindan atilir. Osman Hamdi Bey, imparatorlugun elit
kesimini veya kendi portresini Arap ve Osmanli kiiltiirlerine 6zgii kiyafetler icerisinde
tuvale aktarir. Osman Hamdi Bey’i muadillerinden ayran asil 6zellik, fotograf

merkezli gercekgi ve ayrintili tasvirlerde bulunmasidir.*®

Osman Hamdi Bey’i Tiirk resim tarihinde kilometre tas1 kilan hususlardan biri de
Mekteb-i Sanayi-i Nefise’nin Kurulmasma onciilik etmesidir. Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulmasiyla ilgili ilk gayretler, Fransiz ressam Pierre Guillemet(1827-
1878) tarafindan gergeklestirilir. Guillemet, Bat1 imtisalli sanat egitimi verme gorevi
tistlenecek bir okul tahkim edilmesi adina 1873 tarihinde Abdiilaziz Han hiikiimetine
cesitli taleplerde bulunur. Ancak dort yil boyunca resmi makamlardan bekledigi
doniitii alamaz. Bu konudaki talepleri II. Abdulhamid y6netimi tarafindan karsiligini
bulsa da bu sefer de 93 Harbi (1877-1878) patlak verir. Ustelik kendisi de yaklasik bir

7 Pamir Cazim Bezmen, “Tiirk Tasvir Sanatinda Osmanly’dan Giiniimiize Portre ve Kimlik Sorunsali”, Isik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018, 5.42-53.

18 Samet Kiiciikénder, “Tiirk Resim Sanatinda 1980 ’den Sonra Portre Soyutlamalar:”, Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi, 2019, 5.12.

19 Umit Ozkanli, “Sanat ve Sanat¢t Baglaminda Otoportre ve Portre”, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s.17.
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yol sonra tifo hastaligina yakalanarak hayatini kaybeder. Bu saikle mektebin kurulmasi

arzusu o tarih igin nihayete ulasamaz.?

Osmanli topraklarinda modern bir sanat okulunun kurulmasi mevzuu, tarihler
1880’leri gosterdiginde, donemin Imparatorluk Miizesi (Miize- i Hiimayun) miidiirii
Osman Hamdi Bey tarafindan yeniden giindeme getirilir. Onun sarf ettigi ¢aba ve
emekler, Mekteb-i Sanayi- i Nefise-i Sahane (bilinen adiyla Sanayi- i Nefise Mektebi)
isminde Bat1 tarzi bir sanat mektebinin kurulmasiyla neticelenir. Mektepte resim ile

birlikte, mimari, heykel ve hakkaklik alanlarinda egitim verilmek istenir.?

Osman Hamdi Bey ve Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin agtigi yol, XX. ylizyilin ilk
ceyreginde Calli Kusagi(1914 Kusagi) ressamlarinca genisletilir. Basta bu sanat
devinimine adm1 veren Ibrahim Call1 olmak iizere; Hikmet Onat, Ali Sami Boyer ve
Ruhi Arel Avrupa’da egitim gorerek, Batili tarz1 yakindan tanima firsati yakalarlar.

Call1 Kusag1, dénemin gozde akimi1 Empresyonizmin izinden gider.?

1914 Kusagi igerisinde Ibrahim Call, kendisine 6zgii iislubuyla ayricalikli bir mevki
edinir. Calli, Osmanlinin son donemiyle Cagdas Tiirk resmi arasinda koprii vazifesi
goren eserleriyle 6n plana cikar.?® Calli portrelerinde Osmanli toplumdaki kiiltiirel
dontigimleri biitiinliiklii bigcimde analiz etmek miimkiindiir. Ayrica kadinin ¢agdas

duyarhlikla portreye konu edinilmesi de ilk kez Ibrahim Call1 vesilesiyle gerceklesir.?

Portrenin Tiirk resim sanati sinirlart dairesindeki gelisimi, Cumhuriyet doneminde
zirve noktasina ulagir. Cumhuriyetin ilanin1 takip eden siiregte sekillenen Bat1 imtisalli
cagdaslagsma hareketleri, hayatin ve sanatin hemen her asamasinda belirleyici rol
oynar. Halk, diisiince tarzindan kilik kiyafetine, kiiltiirel anlayisindan dinleyecegi
miizige kadar devlet eliyle, Avrupai bir ¢izgide bi¢imlendirilmeye calisilir. Yine

sanatkarlar da Halkevleri gibi siyasi erke bagli olusumlar vasitasiyla Batili anlayisa

20 Fatma Urekli, “Sanayi- i Nefise Mektebi” TDV Islam Ansiklopedisi https:/islamansiklopedisi.org.tr/sanayi-i-
nefise-mektebi 22.01.2020.

2 Urekli, a.g.e. , 5.94.

22 Pinar Partanaz, “Resim Sanatinda 19. Yiizyildan Giiniimiize Portre”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yayinlanmamis Yiiksekl Lisans Tezi, 2007, s.61.

2 Ufuk Alkan, M. Emin Kahraman, “Ibrahim Calli’nin Kurtulus Savas1 Temali Resimlerinin Ikonografik ve
ikonolojik Inclenmesi”, Kalemisi Dergisi (Elektronik), Cilt: 1V, Say1:7, 2016, 5.1-18;
https://www.kalemisidergisi.com/arsiv.php#dergi 23.01.2020.

24 partanaz, a.g.e, s.61.
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uygun hareket etmeye yonlendirirler. Portre, bu gelismeler 1s1iginda en modern
atilmint gerceklestirir. 1929°dan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan mubhtelif resim
topluluklar1, ¢agdas portre tarzini 6ziimseyerek Tiirk resim sanatina adapte eder.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi(1929), D Grubu ve Yeniler Grubu s6z

konusu bu olusumlarin en aktif olanlaridir.

Cumbhuriyet doneminde varlik kazanan il resim toplulugu, 1929°da kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’dir. Birlik, dogumundan kisa bir siisre sonra
Kiibizmin Tiirkiye’deki onciiliiglinii yapmaya baslar. Ancak grup tyeleri, Kiibizmden
Bati’daki sekliyle yararlanmazlar. Tiirkiye’nin sartlari uyarinca yeniden yorumlanmis
bir Kiibist anlayis gelistirirler. Arastirmacilar bahsi gegen anlayis igin, “Tirk
Kiibizmi” tabirini kullanmaktadir. Cevdet Dereli (1900-1989), Zeki Kocameni (1900-
1959), Ali Avni Celebi (1904-1993), Fehmi Ciida(1904-1987), Hale Asaf (1905-
1938) ve Nurullah Berk (1906-1982) Miistakiller grubunun kurucu kadrosudur.?

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ni, 1933 tarihinde bir araya gelen D
Grubu ressamlari takip eder. 1933 yili evvelindeki sanat faaliyetleri, -her ne kadar
modern izleklere sahip olsalar da- Bati resmine oranla geri planda kalirlar. D Grubu,
Bati’daki resim akimlariyla es zamanli hareket ederek Tirk resminin Avrupa’l
muadillerinin seviyesine yiikseltir. Esref Uren (1897-1984), Elif Naci (1898-1987),
Cemal Tollu(1899-1968), Zeki Faik izer (1905-1988), Nurullah Berk (1906-1982) ve
heykeltiras Ziihdii Miiridoglu (1906-1992)’undan olusan D grubu iiyeleri, modern
resim alaninda olgunluk kazandiktan sonra, folklorik dgeler ve geleneksel sanatlara
dayal1 bir resim anlayisin1 benimser.?

Cumbhuriyet donemindeki sanat devinimleri igerisinde, hatir1 sayilir yer edinen resim
topluluklarindan biri de Yeniler Grubu’dur. Tiirk resmi, Yeniler Grubu araciligiyla,
kirsal kesimin yasayisi ve sorunlarna yodnelen izlekler edinir. Adlarini ilk kez
Istanbul’da agtiklar1 sergi vesilesiyle duyuran (1940) Grup iiyelerinin neredeyse
tamami Fransiz ressam L. Levy’ in rahle-i tedrisatindan geger. Yeniler Gurubu,

1949°dan itibaren asil kimliginden (Toplumsal Gergekgilik) uzaklagir. Nitekim 1955

% Kiigiikonder, a.g.e, s.14.
% Mehmet Ali Geng, “D Grubu Ressamlarmn Tiirk Resim Sanatinin Geligimine Olan Katkilar”, idil Sanat
Derqgisi, Cilt: I, Say1: 5, Ankara 2012.
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yilina gelindiginde de kepenk indirir. Abidin Dino(1913-1993), Selim Turan(1915-
1994) ve Avni Arbas (1919-2003) grubunun vitrin isimleridir.?’

Portrenin Tiirk resmindeki tarihsel akisinin bugiinkii duragi, soyut egilimler
donemidir. Cumhuriyetin ilanindan sonra gelisim gdsteren kolektif bir amaca hizmet
etme ve devlet tesvikiyle ortak muhteva belirleme anlayisi, 1950’lerden itibaren
etkinligini kaybeder. Ozellikle 1980 muhtirasinin siyasi havasiyla baslayip, i¢inde
bulunulan zamana degin siiregelen doniisiim, soyut ¢alismalarin islev kazanmasina
ortam hazirlar. Bu baglamda portre eserleri, bireysel merhalelerin ortaya ¢ikardigi, ice
kapali, soyut kimlikler edinirler. Burhan Dogangay (1929-2013), S. Saim Tekcan
(1940-), Halil Akdeniz (1944-) ve Adem Geng (1965-) 1980’lerden itibaren yaygimlik
kazanan, soyut Tirk portreciliginin belli bagli temsilcileridir. Geometrik sekillere
bagvurma, 6zglin ve ¢esitli renk tercihi, ice doniikk metaforik ¢izimler ve lirizm etkisi

ad1 zikredilen sanatkarlarin ortak nitelikleridir.2

Kisinin belirli bir zamana ait cansiz kopyas1 mahiyetindeki portre, resim sanatindaki
deviniminin ardindan edebiyat alanina da intikal eder. Bu gergevede edebiyat, edebi
“portre” bashigr altinda yeni bir ifade bigimine erisir. Edebi bir tiir olarak portrenin
seriiveni, roman tiiriiniin gelisimiyle i¢ ice ilerler. Ozellikle de realizm ve natiiralizm
gibi insan tasvirine 6nem veren sanat akimlari, portre yazinina giden siirece kolaylik
saglar. Portre, modernizmin koklesmesiyle birlikte roman tiiriiniin sinirlarini agarak

bagimsiz bir edebiyat iirlinii olma yolunu takip eder.

Modern Tiirk edebiyatinda portenin yaygin kullanim olanagi buldugu edebi tiirlerden
biri, bu tezin de merkez konusu olan siir tiirtidiir. Portre siirler, resim ve siir arasindaki
kadim irtibatin 6nemli 6rneklerindendir. Sairin veya odak haline getirilen 6znenin
diinya goriisiinii, sanat anlayigini, psikolojisini ve daha bir¢cok 6zelligini estetik ifade
vasitalari esliginde giin yiiziine ¢ikarirlar. Yine, yazildiklar1 donenin genel dinamigi

hakkinda da arastirmacilara ciddi ipuglar1 verirler. Bu cihetle, Namik Kemal’den

27 Sozen&Tanyeli, a.g.e, 5.324.
28 Kiigiikonder, a.g.e, 5.22-24.
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bugiine kaleme alinan yiizii agkin portre siirin her biri, edebiyat ilmi ve sanati agisindan

g0z ard1 edilemez bir kiymete sahiptir.
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2. EDEBI BiR TUR OLARAK PORTRE
2.1 Edebi Portre Kavrami

Insanin maddi ve manevi yasantisin1 estetik araclarla yansitmaya odaklanan edebiyat
sanat1, daima biitlin tabiatin tazeligini korudugu diinyalara agilir. Degisimin pesine
revan olan kalemlerin, farkliligi kucaklayan nazariyelerin kilavuzlugunda her dem
yeniden dogar. Daha evvel hi¢ duyulmamis bir sese erisme arzusuyla yogrulan bu
ilerlemeci anlayisin temel direklerinden birini kuskusuz diger sanat tiirleriyle yapilan
aligveris olusturur. Miizigin ritmik akisi, resmin hem géze hem de zihne hitap eden
simgesel cazibesi, mimarinin sistematigi ve daha bircok sanat iyesinin tiirli
meziyetleri, her donemde edebiyat ehli nezdinde ilgiyle karsilanir. Sanatin gesitli
paydaslarindan 6diing alinan pek ¢ok argiiman, edebi yapitlarda eskal degistirerek

tekrardan tiretilir. Portrenin edebi varyanti, bu tiirden bir sergiizestin hikayesidir.

Resim ve edebiyat sanatlar1 arasindaki koklii etkilesimin heniiz miirekkebi kurumamaig
mahsullerinden olan edebi portre, en genel tanimiyla; belirli bir sahsiyetin dis
goriinlimiiniin, Karakteristik ve ruhi 6zelliklerinin anlatilmasi esasina dayanan edebi
metinlere verilen isimdir. Portrenin edebi halinin terminolojik arka planini izah etmek,
kimligini ve niteliklerini saptamak birtakim agmazlarla ¢evirilidir. Portre tiiri,
edebiyat alaninda, -aradan gegen yiizlerce yila karsin-, ancak XIX. asir itibariyle tam
manastyla miistakil bir hiiviyete kavusabilir. Ustelik konuyla ilgili akademik dlgekte
ortaya konulan ¢alismalarin sayisi da oldukga kisithidir. Durumun bu yonde gelismesi

konu hakkinda izafilik arz eden sinirlt sayidaki goriislerin tesekkiiliine sebebiyet verir.

Giincel Tirk Dil Kurumu sézliiglinde edebi portre “Bir kimsenin, bir seyin sozlii veya
yazili tasviri”®® olarak tamimlanir. Biiyiik Larousse Ansiklopedik Sozliigii’nde yazinsal
portre; “bir kimseyi, onun ruh durumunu, anlatarak, yazarak”*® betimlemek seklinde
aciklanir. Seyit Kemal Karaalioglu'na gore edebiyatta portre; ”bir sahst okuyucuya

tamitmak gayesiyle o sahsi tasvir etmektir.”®* Emin Ozdemir edebi portre tiiriinii

2 Tiirk Dil Kurumu, https:/sozluk.gov.tr 7.03.2020.

% Biiyiik Lorousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Cilt: XVIIl, “Portre”, Interpress Basin ve Yaymcilik, Istanbul
(tarih yok) s.9529.

31 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1975, s.301.
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nispeten daha genis yelpazede izah eder. Ozdemir, tiiriin edebi varyantini; ”Bir kimseyi
fiziksel goriiniimii, ruhsal durumu yoniinden en belirleyici ozellikleriyle betimleme;
sozciiklerle onun tensel ve tinsel resmini ¢izmedir portre”? ifadesiyle aktarir. Turan
Karatas, tirii; “insant konu alarak onun dis gortintimiini, ruhi yapisini anlatan,

»33 seklinde tanimlar. Bu tanimlamalara ¢ok yakin

tasvirin biiyiik yer tuttugu yazilar
bir izahat da Arzu Uysal tarafindan dile getirilir. Uysal, portrenin edebiyat sanatindaki
karsihiginin “bir kisinin goriiniisii ve karakteristik ozelikleriyle okuyucuya tanitimi

amaciyla yazilan edebi yazilar”®* oldugunu belirtir.

Edebi portre tiirii tizerine kapsamli bilgiler i¢eren ilk ve tek akademik ¢alisma Deniz
Gozde Avcu tarafindan hazirlanan, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Portre Tiirliniin
Geligimi” baslikli yiiksek lisans tezidir. Calismada edebi portre mefhumu, tasvir

kavramiyla akrabaligi lizerinden irdelenir.

“Tasvir, portre s6zciligiiniin kokenini olusturdugu séylenebilir. (....) Portrelerde tasvir cok
onemlidir ve portre yazilarm geneli tasvirden olusmaktadir. Portrede bu tasvirler
sayesinde yazi ile resim yapildigi da soylenebilir. Buna ek olarak portrelere insan
stiretinin ve ruhunun yazi ile fotograflanmasidir da denebilir. Siret kelimesi; goriiniis,
bi¢im, yol, tarz, resim, fotograf, yiiz, ¢ehre olarak tanimlanmaktadir. Stret, insanin dis
goriiniisiiniin gdze yansiyan halidir de denebilir.”%

Edebi bir tiir olarak portrenin ana iskeleti, akademik baglamda viicuda getirilen
caligmalarla birlikte s6z konusu tarzda iiriin veren yazarlarin gayretleriyle de belirlenir.
Bilhassa Cumhuriyet sonras1 donemde boy gosteren portre miiellifleri, tiiriin 6zgiin
orneklerini vermekle kalmayip, kuramsal cercevesini de ¢izerler. S6zgelimi Samet
Agaoglu, portre formatinda kaleme aldigi “Asina Yiizler” adli yapitinin 6nséz
kisminda portre mefhumuna oldukga derinlikli agilimlar getiren bir terminoloji ortaya
koyar. Agaoglu, kavramin edebi ¢ehresini, resim sanatindaki karsiligi ile bagdastirarak

izah eder:

“Portre resim sanatinin iste boyle bir ¢esidi iken, bir yazarin ¢evresinde goziine garpmis
baz1 insanlar1 anlatan yazilaria ayni ismi vermesi biraz garip diisebilir. Fakat ressamla
yazar arasinda ortak nitelikler oldugu diisiiniiliirse bu gariplik silinir. Ressamin aletleri
firgasi, boyasi, sehpasi, tuvali, modelleri, hayalleridir. Yazarin kullandig1 aletler,

% Emin Ozdemir, Edebiyat Sézliigii, Bilgi Yayinevi, Istanbul 2014, 5.294.

3 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, (5. Bask1) iz Yaymcilik, Ankara 2019, s. 270.
3 Arzu Uysal, “Yiiziin Otesi- Portre Kurmak Uzerine”, Sanat ve Tasarim Dergisi (Elektronik), Cilt:1, Say1:4,
5.107-122; https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatvetasarim/issue/20663/220434 8.03.2020.

% Deniz Gozde Aveu, “Yeni Tiirk Edebivatinda Portre Tiiriiniin Geligimi”, Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, YayimlanmamisYiiksek Lisans Tezi, 2019, s.3-8.
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kagitlari, miirekkebi, kalemleri, defterleri, masasi, fikir ve hayalleri... Her ikisi de
diigiincelerini, emellerini, anlatmaga g¢aligiyorlar; ayni tabiat pargasini ressam boya ve
firastyla bize gosterirken, sair, romanci kalemi ve kelimeleriyle gdsteriyor.” %
M. Orhan Okay ise edebiyatta portre mevzuuna, hayli ilging ve renkli bir perspektif
sunar. Yazar, “Silik Fotograflar” adli eserinde, A. Hamit Tarhan’in “Makber
Mukaddimesi”ne atifta bulunarak, portre okurlugunu kabristan ziyareti eylemine

benzetir:

“A. Hamid “Makber” in Mukaddimesinde kitabin1 okuyanlarin bir kabristan1 ziyaret

etmis olacaklarini sdyler: Hatira ve portre yazilari ise bana gére Makber’ den daha fazla

kabristan ziyaretini andiriyor. Belki o kadar hiizlinlii degil ama ondan da en latif fikralarda

gegmisin buruk nostaljisi var.”%’
Portre yazilarinin nekrolojik boyutu hesaba katildiginda, Okay’in bu tespitinin olduk¢a
isabetli oldugu goriilecektir. Nekroloji terimi, bir kimsenin 6liimii {izerine onu takdim
edip unutulmamasini saglamak arzusuyla kaleme alinan yazilari tanimlar. Nekrolojik
metinler, ekseriyetle kamuoyunda karsilig1 olan sahsiyetleri konu edinir. Tanzimat’tan
bugiline edebiyat sanatina kazandirilan portre eserlerinin de 6nemli kismu, kiiltiir-sanat
camiasinda iz birakmis medfun simalar1 merkeze alma 6zelligi gosterir. Buradan

hareketle, portre eserlerinin diinyasina yapilan her bir seyahatin, bir nevi kabristan

ziyaretini ¢agristirdigi sdylenebilir.

Portre yazilar1 muhteva noktasinda, fiziki portreler ve ruhi portreler olmak ftizere iki
farkli tarz ekseninde sekillenir. Adi gegen anlayislar, portre resimlerinde kendisini
gbsteren betimleme formatlariyla (Gergekgi Betimleme ve Idealize Edilmis
Betimleme) ortiisiir mahiyettedir. Fiziksel portreler, merkeze alinan sahsin dis
gbriinlimiiniin tasvir edilmesi esasina dayanir. Ruhi portreler ise kisinin fizyolojik
yapisini bir kenara birakarak, psikolojisi, davranig bigimleri ve mizact gibi daha
derinlikli o6zeliklerini ag¢iga kavusturmay:r Onceler. Buna karsin edebi portre
orneklerinde her iki formatin birlikteligine dayanan bir yap ile kars1 karsiya gelinir.®

Bu durum, portre yazarlarinin konu edindikleri figiirii, biitiin yonleriyle irdeleme

giidiilerinden ileri gelir.

3 Samet Agaoglu, Asina Yiizler, Agaoglu Yaymevi, Istanbul 1965, s.10.
37 M. Orhan Okay, Silik Fotograflar, Dergih Yaynlari, Istanbul 2017, s.5.
38 Uysal, a.g.m, s.108.
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Edebiyatta portre, resim sanatinda siirdiigli Omre nazaran daha genis manevra
zeminine sahiptir. Gorsel ifade bigimi, ilk bakista ¢ok daha cazip ve efsunlu gibi
goziikse de anlatabilecekleri kisitlidir. Ciinkii dilsizdir. Yazinsal anlatim ise daha genis
alanlara sahip bir istikamette ilerler. insanin anlatma ve aciklama ihtiyaglarimni ikame
etme imkan1 buldugu en konforlu arag muhakkak ki kelimlerdir. Kelimelerin hayat
verdigi yazinsallik, sanatkara anlatimi tiirlii analiz ve anekdotlarla g¢esitlendirme,
aktarmak istediklerini 6zgiirce genisletebilme firsat1 verir. Bu agidan portre yazilari,

portre resimlerine kiyasla hayli agiklayici ve islevseldir.

Portre yazilarmin biiyiikk kismi1 sosyokiiltiirel agidan belirli bir fonksiyon ifa eden
kisilere 151k tutar. Gozlem giicii, saglam bir ifade melekesi ve akici, duru bir anlatim
portre yazma eyleminin temel prensipleridir.®® Portre muharriri, en 6ce odak haline
getirecegi bireyi ¢epecevre bicimde analiz etmeli, onunla ilgili ayagi yere basan
izlenimlere vakif olmalidir. Akabinde heybesine kattig1 izlenimler biitiinii, zengin bir
ifade yetisi, akici bir lislupla yaziya dokmelidir. Bahse konu bu {igayakli siirecin
herhangi bir etabinda yasanilacak olan aksaklik, metinin erismesi gereken yetkinligin

uzaginda kalmasina yol acacaktir.

Portre metinlerinde umumiyetle gorelilik hakimdir. Miielliflerin biiyiik ¢ogunlugu,
merkeze alacaklar1 kisiyi yakinen tanidiklari insanlar arasindan secerler. Onlari
anlatirken kendi diisiincelerini ve hislerini pusula edinirler. Hal bodyle olunca
tarafsizliklarin1 da bir tiirlii muhafaza edemezler. Bu noktada kaliplagmis iki zit
tavirdan s6z etmek gerekir. Birincisi; anlatilan kisiye hayranlik veya muhabbet
besleyen bir hava ihtiva etmektedir. Ikinci yaklasim ise; vitrine ¢ikarilan sahisla ilgili
menfi bir fotograf ortaya koyan, dyle olmasa bile odak &zne ile arasinda mesafe

birakan bir igerige sahiptir.

Hilmi Yavuz, portre eslerindeki tarafsizlik mevzuunu, Tiirk Edebiyatinin bu alandaki
iki zit kutbu, Haldun Taner ve Yusuf Ziya Orta¢ emsalleri iizerinden su ifadelerle

giindeme getirir:

“Portre yazarlar1 tarafsiz olamaz; olmamali da! Sevdigim ve deger verdigim ingalari
anlatirken Haldun Taner’i, sevmedigim ve deger vermedigim insalar1 yazarken Yusuf

3 Karatas, a.g.e. , 5.270.
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Ziya’yt m1 6rnek almaliyim? Sevdiklerime miisfik, sevmediklerime karsi hunhar bir
sOylemden yana m1 olmaliyim? Ya da sadece sevdiklerimi veya sevmediklerimi yazmam
mi1 dogru olur? Sorular, sorular, sorular...”*

Portre tiiriiniin, tasvir ve takdim etme temelleri {izerine kurulmasi, kiinyesinin ve

niteliklerinin tam olarak aciga kavusturulamamasi, biyografi ve an1 basta olmak tizere

anlamsal paralellik teskil eden sair edebi tiirlerle i¢ ice gegmesine neden olur.*:

Yazinsal portre ile en ¢ok benzesen tiirlerin basinda biyografi gelir. Buna karsin iki tiir
arsindaki benzerlik ve farkliliklar ayrit edilebilir niianslara dayalidir. Hem biyografik
metinler, hem de portre yapitlarinin miisterek hedefi, belirli bir kisiyi merkeze alarak,
kamuoyuna tanitmaktir. Bu 6zellik biyografilerde oldukga genis yelpazede kendisini
gosterirken, edebi portrelerde daha dar sinirlara sahiptir. Dolayisiyla edebi portre
“Oziinde daraltilmig bir biyografi olmasina karsin bir tiirlii bu tamima sigmaz.”*? Portre
yazilarini salt kiigiirek bir yagam 6ykiisii olarak addetmek tiiriin asli 6zeliklerine goz
yummak anlamina tekabiil edecektir. Portre yazilari, tanimlarina binaen kisinin
fizyolojik ve karakteristik boyutlarina odaklanir. Her ne kadar hayatin belirli bir anini
yansitma Ozelligi barindirsalar da bu Ozellikleri digerlerine nispeten daha ardil
pozisyonda kalir. Ayrica porteler, biyografik eserler gibi bilimsel veriler ve nesnel

yargilardan yola ¢ikmaz, bilakis 6znel bir anlatim1 yegleyip, izafilik arz eder.

Portre nev’i ile benzerlik gdsteren bir diger yazinsal ifade bigimi, hatira tiirtidiir. Hatira
tiirline 6zgi trlinlerin 6nemli kismi belirli bir sahs1 konu edinir. Tiirtin bu 6zelligini
yansitan tezahiirlerinin portre ile ayrimini yapmak biyografiye oranla daha giictiir.
Gerek mezkdr tarzi ihtiva eden hatirat yazilari, gerekse edebi portrelerde, goriiciiye
¢ikarilan kisinin fiziksel ve ruhsal agidan betimlenmesi 6zelligi bulunur. Yine her iki
yazinsal tiirde de 6znellik ve gorecelilik hakimdir. Peki edebiyat aleminin bu iki
sakinini farkli kilan nedir? Birbirleriyle bu derecede benzerlik gosterirlerken nasil ayirt
edilebilirler? Bu sualin cevabi su sekilde G6zetlenebilir; hatirat yazilarmin olmazsa
olmazi beli bagl bir olay ya da olaylar etrafinda gelismesidir. Portre yazilarinda ise
hayatiyet teskil eden husus, siiret tasviri ve karakter analizdir. Olay1 merkeze

konumlandirma durumu portre metinleri; stret tasviri ve karakter analizi ise hatira

40 Hilmi Yavuz, Yiizler ve izler, Asina Kitaplar, istanbul 20086, s.5.

4 Avcu, a.g.e )

42 Mehmet Ergiiven, “Portre Uzerine Cegitlemeler”, Kitap-lik: Aylik Edebiyat Dergisi, istanbul 2003, Say1:58,
s.57.
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eserleri i¢in kimi zaman mithim bir misyon ifa edebilir. Ancak ne olayin merkeze
cikarilmasi edebi portre; ne de karakter tasviri/analizi hatira tiirii i¢in asli belirleyiciler

degildir.
2.2 Portrenin Edebi Seriiveni

2.2.1 Portrenin Geleneksel Onciilleri

Edebi portre konusunun akademik ¢aligmalarin giindeminde heniiz yeteri kadar yer
almamasi tiirlin tarihsel arka planini basta roman olmak iizere modern anlatilarin
ortaya c¢ikmaya basladigi kisa zaman aralifiyla sirli tutar. Deniz Gézde Avcu
tarafindan hazirlanmis olup Tiirk¢e’” de portrenin edebi kimligi ile ilgili ilk kapsaml
verileri literatiire sunan “Yeni Tiirk Edebiyatinda Portre Tiriiniin Gelisimi” (2019)
adli yiiksek lisans tezi, yazinsal portre tiirliniin ¢ok daha uzun soluklu bir seriivene
sahip oldugu fikrine gii¢ kazandirir. Avcu, edebi portreyi nerdeyse insanlik seriivenine
denk kadim anlatilarla bagdastirir. Biinyesinde karakter analizi, kisilik tasviri

barmdiran pek ¢ok geleneksel {iriinii, portre yazinin niiveleri olarak degerlendirir.*®

Meseleye bu perspektiften yaklasildiginda, portrenin edebi eskalinin yansimalarini
kutsal kitaplara kadar gotirmek miimkiin hale gelir. Yaratici nezdindeki ideal insan
tipi, belirli bir insan ilizerinden ¢izilen kisilik portreleri ve insan unsuru ¢evresinde
aktarilan oOgretiler, kutsal kitaplarda agirlikli olarak yer tutar. Bu agidan kutsal

kitaplarin belirli bolimleri portre tiiriine 6zgii formla benzerlik teskil eder.

Eski Ahit’in Eyiip peygamberin kisiligini betimleyen pasajlari, kutsal kitaplardaki
belirli bir insan Ornegi {iizerinden c¢izilen karakter portrelerine emsal olarak
gosterilebilir. S6z konusu pasajlarda Eylip peygamber sabri, iyiligi ve yaraticiya
kosulsuz baglhligiyla, beserin Tanri katindaki en makbul cehresi addedilir: “Us
tilkesinde Eyiip adinda bir adam yagardi. Kusursuz, dogru bir adamdi. Tanirdan.
Tanridan korkar ve kotiiliikten kagimirdi... Ciinkii diinvada onun gibisi yoktur.

Kusursuz, dogru bir adamdir. Tamirdan korkar, kétiiliikten kacinir.”**

4 Avcu, a.g.e.
4 Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur, Incil), Yeni Yasam Yayinlari, istanbul 2014, 5.533-536.
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Yeni Ahit’in “Yakup’ un Mektubu” boliimii portrenin kutsal kitaplardaki ogretiler
cergevesindeki goriinlimiinii sunar. Adi gegen boliimde Yakup peygamber, kavmine
ne tiir tutum ve davraniglarda bulunmalar1 gerektigine dair 6giitlerde bulunur: “Kardes
sevgisi stirekli olsun. Konuksever olmaktan geri kalmayin... Hapiste olanlari, onlarla
birlikte hapsedilmis gibi animsayn. Sizin de bir bedeniniz oldugunu diistinerek baski
gorenleri hatirlayin... Yasayisiniz para sevgisinden uzak olsun. Sahip olduklarinizla

yetinin... "

Kur’an’in Furkdn Suresinde yapilan ideal Misliman tarifi, portrenin kutsal
kitaplardaki insan tiplerine odaklanan boyutunu yansitir. Furkan Suresinde, gergek bir
Miislimanin asla Allah’a ortak kogsmayan, canlilara zarar vermeyen, iyi huylu, vakarli,
tevazu sahibi, miisriflik ve cimrilikten kac¢inan bir kisi oldugu bildirilir: “ O Rahman 'in
kullar: Onlardir ki yeryiiziinde tevazu, yumak ve vakarla yiiriirler, cahiller kendilerine
laf attig1 vakit: selametle... derler. Ve onlar ki rablerine secdeler, kiyamlar ederek
yatarlar. Onlari harcadiklari zaman israf etmezler. Cimrilik de yapmazlar, iKisi

arasinda denk giderler."*®

Kutsal metinlere mukabil, insan unsurunun etrafinda sekillenen pek ¢ok geleneksel
edebi tiir ve eserin de portre tiirline dair isaretler tasidigi gézlemlenir. Destanlarin
olaganiistii vasiflarla donatili kahramanlari, masallarin biiyiilii diinyasinin gergekiistii
sakinleri, fabllarin hayvanlar tizerinden aktardigi kisilik kaliplari, fizyonomi
eserlerindeki siret kesifleri, karakter analizi eserlerinin evrensel insan tabiati ekseninde
aktardig1 6gretileri ve benzer 6zelikleri yansitan birgok edebiyat mahsulii, asirlar sonra
ortaya ¢ikacak olan yazinsal portreden parcalar barindirir. Fizyonomi tiiriine mensup
eserler ve karakter analizi kitaplari, kisilik analizine daha sistemli yaklagimlari

bakimindan bu konuda agiklayici 6rnekler sunar.

Edebi portrenin bilinen en kokli ve biitinliiklii yazili kaynaklari, fizyonomi ilmi
cercevesinde kaleme alinan eserlerdir. Fizyonomi eserlerinde, insan viicudunu
olusturan muhtelif uzuvlarin goriinlimlerini referans alinarak, kisinin karakteri

hakkinda c¢ikarimlarda bulunulur. Platon, Galen, Iladus ve Aristoteles Bati

4 a.g.e, s.1036.
46 Elmalili Hamdi Yazir, Kur’an — 1 Kerim ve Tiirkge Meali, Temel Nesiryat, Istanbul 2000, s.366
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medeniyetinde fizyonomi ilminden istifade eden belli basl ediplerdir. ilmin edebiyata
yansimasi geleneksel Tiirk kiiltiiriinde ise Kiyafetname ya da Firasetname tabiriyle
ifade edilir. Kiyafet ilminin 6nce bir bilim yontemine, akabinde de edebi bir tiire
doniisme Oykiisii, eski Arap kiiltiirline dayanir. Geleneksel Arap Kkiiltiir-yasaminda,
yerdeki ayak izlerinden hareketle iz sahibi hakkinda c¢ikarimlarda bulunan, ayak
sekillerinin benzerligi iizerinden sahislar arasindaki akrabalik boyutlarini ortaya koyan
uygulamalarin varlig1 géze carpar. Arapgada mezkir ugrasin chillerine kdif (iz siiren,

izci) ad1 verilir.4’

Ad1 gegen yontem zaman iginde ¢esitli bilim dallarinda da kullanilmaya baslanir ve
bir metot haline evrilir. [lm-i Kiyafetten en ¢ok istifade edilen sahalardan biri de
edebiyat sanatidir. Bilhassa da Tiirk-Islam cografyasia mensup birgok edip, temelini
kiyafet ilminin olusturdugu eserler kaleme alirlar. Kiyafetname orneklerinde insan
stretini olusturan ¢esitli organlar ayrintili analize tabi tutularak sekillerine gore
kategorize edilirler. Ardindan ait olduklar1 sahsin ahlaki, ruhi 6zeliklerine iligkin
ipuglar1 mahiyetinde ayr1 ayri ele alinirlar. Bu tarzda {iriin veren sanatcilarin asli
amaci; insanin gerek kendi fitratindaki noksanliklari taniyip tamir etmesi, gerekse

cevresindeki insanlari siizgegten gecirmesini saglamaktir.

Tiirkcede, kiyafetname tiiriiniin yiiksek derecede ragbet gdrmesi, Islamiyet’in ruh-
beden birlikteligine yaklasimiyla ilgilidir. Islam inancina gore insan bedeni ruhu
kaplayan bir elbise konumundadir.*® Bu anlayisi siar edinen Miisliiman-Tiirk
sanatkarlar, kisiye hilkat aninda giydirilen ilahi elbise (beden)’nin arkasindaki esas 6z
(tin)’e ulagsmak istemislerdir. Tiirk edebiyatinda kiyafetname tiiriinde verilen ilk eser;
Bedr- i Dilsad’mn, II. Murad’a ithaf ettigi, “Muradname” adli mesnevisidir. Ancak
eserin oldukca ciizi bir bolimii kiyafetname oOzelligi ihtiva etmektedir. Yapitin
kiyafetname ciheti, krikinci babda bulunan kéle ve cariye tasvirleriyle (Beyit:7464-
7631) kisithdir. Bu sebeple sahih manada bir kiyafetndme oOrnegi kabul
edilmemektedir. Tam mahiyetiyle kiyafetname iriinii olarak kayitlara gegen ilk

Tiirkce eser, Hamdullah Hamdi tarafindan kaleme alinan manzum yapidaki

47 Mine Mengi, “Kiyafetndme” TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/kiyafetname
21.05.2020.
8 Arslan Tekin, Edebiyatimizda isimler ve Terimler, Bilgeoguz Yayinlari, Istanbul 2010,5.645.
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“Kiyafetname” ismimli eserdir. Eserde adini dis organlardan alan yirmi alt1 baslik

altindaki karakter tahlillerine yer verilir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin “MarifetnAme” si bugiin tiiriin Tiirkiye sahasindaki en
bilinen &rneklerindendir. “Marifetname”, Ibrahim Hakki Erzurumi’nin, oglu Seyid
Ahmed Naimi’ye atfen 1757 (H.1170) yilinda nesrettigi dini ve ilmi bilgiler iceren
kitabidir.  “Marifetndme”de biyoloji, fizyoloji, anatomi, astronomi gibi g¢esitli
disiplinlerin iligi alanina dahil olan konularla; yaratilis tevhid, peygamber sevgisi gibi
dini konular birada islenir. Bu acidan miiellifin hem bilimsel hem de Islami alanlara
hakim bir Tiirk-Is]Am miinevveri oldugu sdylenebilir. Eserin konu ile baglantili tarafi,
ikinci boliimiin son faslini olusturan “Kiyafetname” kismidir. Yazar, adi gecen fasilda
Allah’1n insan viicudundaki her bir uzvu, ahlaki ve ruhi yapiya benzer yarattigini, bu
sebeple dis organlarin sekillerini taniyip inceleyerek fitrata iliskin 6zelliklerin tahlil
edilebilecegini belirtir. Devaminda bas, boyun, goz, kulak ve benzeri organlarin
muhtelif goriiniimlerinin, hangi mizaglara karsilik geldigini manzum bir kalipta

okuyucuya sunar.

Miiellif, sa¢’ 1 odaga aldig1 pasajda; sacin yumusak olmasini saflik ve arsizliga, sari
renge sahip olmasini kibre, siyah olmasini dirayet ve sabra, kumral olmasini ise
giizellige yorar. Edip, sa¢in uzunluk ve kisalik durumunu referans alarak da Kisilik
portreleri ¢izer. Saglar1 kisa olanlarin bilgelik ve narinliklerine, uzun olanlarinsa kit

anlayislaria vurgu yapar:

“Kim ki sa¢1 nerm olur — Ebleh ve bi serm olur.
Kim ki sa¢1 saridir — Kibr- i gazab karidir.
Kim ki saglar1 kara — Sabri var ani ara.

Kumral ise sa¢ giizel — Sahibidir bi bedel.

Sag az olan latif — Oldu arif ve zarif.

Sag1 ¢ok olsa zenin — Fehmi az olur anm.”*®

49 Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetnime, (Sadelestiren: Hamza Taskin), Bera Kitap, Istanbul, 2018, 5.677.
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Edebi portrenin atas1 kabul edilebilecek olan bir diger sanat iyesi, karakter analizi
tirtidiir. Karakter analizi eserlerinde, biitiin insanlarda ortaklik teskil eden karakteristik
ozelikler cesitli terkiplerle aciklanir. Ardindan okuru giizele ve iyiye tesvik eden
ogiitlerde bulunulur. Tiirtin en meshur 6rnekleri, antik ¢agda Theophrastos tarafindan
viicuda getirilir. Theophrastos’un “Karakterler”” adli yapiti, karakter analizi tiriinlerinin
¢ekirdegini olusturur. Eserde, yirmi dokuz farkli insan tipi {izerinde durulur.

Ekseriyetle olumsuz karakteristik 6zelikler merkeze alinir.>

Yazar, gosteris budalasi insanlarin genel 6zelliklerini su ifadelerle nakleder:

“Gosterisgilik, besbelli ki, olmayan nimetleri varmig gibi gostermektir. Gosterisci insan
Oyle bir adamdir ki, dalgakiranda durup yabancilara servetinin denizde yattigini,
faizciligin ne kadar kazangli bir is oldugunu, ¢ok kazandigini, cok da zarar ettigini anlatir.
Boyle atip tutarken, bir yandan da tek drakhme’si’ kalmadig1 halde kdle ¢ocugu tezgaha
kosturur. Yolda Iskender’le birlikte nasil sefere ¢iktigini, nasil onun sayesinde servet
edindigini, degerli taslara bezeli kadehler getirdigini anlatarak yol arkadaglariyla
eglenir...”%!
Theophrastos’un “Karakterler” i tam anlamiyla portre hususiyeti gostermemekle
birlikte, Yunan edebiyatinda yazilmis ilk portre kitab1 olarak nitelendirilir. Eser daha
sonraki donemlerde Deneme tiiriiniin igerisinde ortaya ¢ikan “Characters” formatinin
gelisip yayginlagmasina dayanak noktasi olusturur. Jean La Bruyere ve Joseph Hall

ad1 zikredilen tarzin basat temsilcileridir.>

2.2.2 Modern Portrenin Seyri: Roman’dan Portre’ ye

Portre nev’i, XIX. asirda roman tiiriiniin 6nem kazanmasina miiteakip, modern
yansimalarini hissettirmeye baslar. Roman tiirliniin insan unsurunu 6n plana almasi ve
ferdi insan karakteristiinin tasviri ve tahliline belirleyici paye bigmesi, portreye
niteliklerini cok daha genis yelpazede sergileme olanag saglar.>® Roman sanatinin
romantizm, realizm ve natiliralizm akimlari 1s181inda kademe kademe ilerleyen gelisim

siireci edebi portrenin de kaderini tayin eder.%

%0 Avcu, a.g.e, $.25.

51 Theophrastos, Karakterler (Ceviren: Candan Sentuna), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1998, 5.81.
2Avcu, a.g.e, s.26.

538 Ozdemir, a.g.e, 5.295.

5 Avcu, a.g.e, $.29-31.
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Roman’n, yayginlik kazanmasindaki baslangi¢ esigi, Romantizm akimidir. Romantik
akimim dogus zemini hazirlayan basat olgu, Fransiz Ihtilali (1789)’dir. Ihtilal, Bati
medeniyetinin siyasi, i¢timai, dini ve psikolojik dinamiklerini kokiinden sarsar.
Avrupa toplumu, kilise ve siyasi erkin mutlakligina baskaldirmaya baglar. Ferdiyetci,
ozgiirliik¢ii ve milliyet¢i duygularla kusatilmis bir zihniyete yonelinir. Toplumsal ve
kiiltiirel hayatin hemen her paydasint doniisiime ugratan mezkar hadiseler, Avrupali
edip ve aydmlarin zihin cografyalarinda da taze pariltilar uyandirir. ilkin Alman
edebiyat1 sahasinda, akabinde de Fransiz edebiyatinda, klasisizmin biteviyeligi ve
kuralciligma kars1 yazinsal itirazlar bas gosterir.*® Sanatcilar, klasik eserlerin evrensel,
usa dayali, somut karakteristigine; milliyet¢i damar1 ve tahayyiil duygusunu mihver
alan edebi iirlinlerle karsilik verirler. Biitiin bu gayretlerin ahirinde ortaya ¢ikan edebi

anlayisa romantizm ismi verilir.

“Romantik kelimesini bugiinkii karsiligiyla ilk kullanan Jean Jacques Rousseau olur.
Reveries dun promeneur solitare adli eserinde Rousseau, Beline goliinden bahsederken
buranin romantik bir yer oldugunu soyler. Fransiz akademisi de 1789 yilinda romantik
kelimesini kabul eder ve tanimini yapar. Romantik kelimesi genellikle ‘insana siir ve
romanlardaki manzaralar1 hayal ettiren yerlere denir.”%

Romantik akim, - siir, tiyatro gibi ¢esitli tiirlerde de {iriin vermekle birlikte- tilki ve
prensiplerini pratige dokmek adina, heniiz yeni yeni olgunlasmaya baslayan roman
tiirline miiracaat eder. Victor Hugo, Goethe ve Lamartine gibi vizyoner romantik
kalemlerin nezaretinde edebiyat diinyasindaki nabzini artiran roman nev’i, insanin
tahkiyevi olanla mukaddem irtibatina doyurucu karsilik vermesi bakimindan
halk/okur; duyurulmak istenen mesajin karsiligin1 bulmasi noktasinda ise sanatkarlar
icin goz bebegi haline gelir. Romantik roman, en st kertedeki duygu yogunlugunu,
fikir ve muhayyilenin yon verdigi hadiseleri ana dokuya uygun olusturulan
karakterlerin merkeziliginde hikayelestirir. Romantik karakter, kimi zaman belirli bir
mefkirenin ulakligimni yaparken, kimi zaman da biitiin yagamani tekil bir duyguya
vakfederken selamlar okuru. Bundan ¢ogu kez siyrilamaz. Bu sebeptendir ki akima

bagl pek ¢cok roman kisisi sinirli birtakim hasletlerle 6n plana ¢ikar. S6zgelimi “Geng

55 Emel Kefeli, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, (3.Baski) Dergah Yayimnlari, Istanbul 2017, 5.62-63.
% Sefa Yiice, “Romantizm”, (Editor: Oktay Yivli), Bati Edebiyatinda Akimlar, Giince Yayinlari, Ankara
2020.
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Werther’in - Acilari”’nin  Werther’i  asikligiyla, “Noterdam’in  Kamburu” nun

Quasimodo’su ise ¢irkin yaratilisi ve kotii talihiyle hafizlarda yer edinir.

XIX. asra hakim olan gézlem ve deneysellik esasli bilimsel manevralar, s6z konusu
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren romantik akima konum kaybettirir. Kars1 karsiya
geldigi olgu ve olaylar1 neden-sonug iligkisi baglaminda okuma edinimi kazanan insan
akli, edebiyat mefhumunu da ayn1 kare igerisine yerlestirir. Isaret edilen bu egilim,
zaman igerisinde kuramsallasarak realizm akimini dogurur. Realizm, olabilirligi
makul bir hayati, akil ve bilim 1s1ginda anlatmaya dayanan bir sanat-edebiyat
nazariyesidir. Akimin varlik sebeplerinin baginda Fransiz sosyolog Auguste Comte’un
gelistirdigi pozitivizm felsefesi gelir. Pozitivizm bilime dayandirilamayan her tiirlii
olgu, tez ve 6nermeyi reddeder. Dis diinyada vuku bulan durum ve hadiseleri deney
ve gdzleme dayali degismez kanunlar biitiiniiyle izah eder.>’ Pozitivist felsefe, XIX.
ylizyilin ortalarindan itibaren edebiyat alanina da sirayet eder ve realizm adini, seklini

alir.

Realist akim, edebi anlayis ve niteliklerine roman tiirii lizerinden islev kazandirir.
Realist yazarlar, viicuda getirdikleri eserlerin ¢ekirdek unsurunu, yasamin olagan akisi
icerisinde siklikla karsilasilabilecek olan insan portreleri olarak belirlerler. Onlarin
insan1 ele alislari, gergegin kapsamli ve derinlikli bir minyatiiriinii olusturma
mottosundan tiirer. Akimin hayat verdigi pek ¢ok karakter, fiziksel ve psikolojik
yapilari, yasam big¢imleri, kiiltirel arkla planlari, sosyolojik aidiyetleri vb. gibi
noktalardan ayrintili analize tabi tutulur. Realizmin kanatlar1 altinda varlik roman
kisileri, romantizmde oldugu gibi tek tip karakteristige sahip degildir. Giinahlari
sevaplari, iyilik ve kotiilik kavramlarini siliklestiren kimlikleriyle can bulurlar

kurgular aleminde.

Realist akimin karakter ¢izimine kazandirdig1 6nciil metodoloji, “karmasik iliskiler ag
icerisindeki®® bireyi merkeze tasimaktir. Bu temayiil dahilinde insan, tutum ve
davraniglarini salt kendi fitratina mahsus 6zelliklerle ortaya koyamaz. Bireyin gerek

karakteri ve ruhsal durumu gerekse sergiledigi eylemler biitiinii, muhatab1 bulundugu

57 Cetisli, a.g.e, s.91.
%8 Berna Akyiiz Sizgen, “Realizm” (Editor: Oktay Yivli), Bati Edebiyatinda Akimlar, Giince Yayinlari Ankara
2020.
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dis ortamla, sahsilar kiimesiyle renklenir. Aile, akraba ve arkadas g¢evresi, egitim,
mesleki aligkanliklar... gibi uzunca bir listeyi olusturan hususlar, miistakil mizacin
yaninda, “insan” 1 “kisi” ye devsiren asli belirgeclerdir. Realizmin insani1 bu denli
ayrintili ve gergekei yansitma kalibresi, akimi1 hem roman nev’inin hem de romanin

biinyesinde ikamet etmekte olan edebi portre tiirliniin kurucu akli konumuna getirir.

Realist anlayisin roman tiiriine ve yazinsal portreye giden yola katkilari, Natiiralizm
akiminin kendisini kabul ettirmesinin ardindan birka¢ adim ileri gétiiriiliir. Natiiralizm,
belirli noktalarda realizmden ayrilmakla beraber, realizmin daha koktenci, daha kati
bir siiregi mahiyetindedir.>® Gercegin izinden gitme, akil ve bilim merkezli felsefi
diisiincelerden etkilenme, insana iliskin hemen her seye makuliyet sinirlart igerisinde
mercek tutma ve giinliik hayatin siradansiligini yansitma anlayislari, natiiralizme
realist akimdan kalan temel miraslardir. Natiiralist devinimin kendi pankartina
ekledigi nitelikler ise; deney ve gozleme daha fazla kiymet atfetmek, mevcut
edebiyatin glindem arkasina ittigi tiksing hayat karelerini yansitmak ve soy ve ¢evrenin

karakterler lizerindeki tesirini arttirmak seklinde siralanabilir.

Tiirkce karsiligi dogalcilik, tabiatgilik olan natiiralizmin mensei, “tabi, dogaya ozgii,
yapmacik olmayan” manalarindaki “natiire” sozciigiine dayanir. Natiiralizm kavrami
XIX. yiizyila gelinceye kadar “tabiat severlik”, “tabiat merkezli felsefe” anlaminda
kullanilirken XIX. asrin ikinci yarasindan sonra mevcut terminolojisini elde eder.
Aktiiel literatiire gbre natiiralizm; sanati1 doganin samimi bir taklidi olarak algilayan,
sanatginin temel O6devinin dis diinyanin somut varligini gozlemlemek ve mantik

dairesinde aktarmak oldugunu savunan sanat, edebiyat akimidir.”®

Natiiralist akimin temellerini atan en etkili diisiinsel olgular, Determinist felsefe ve
Evrim Teorisi’dir. Determinizm, insanin tarih sahnesine atilisindan bu Yyana,
yeryiiziinde varlik bulan biitiin unsurlar1 nedensellik iligkisi igerisinde irdeleyen, olgu
ve eylemlerin ancak kendilerine mahsus birtakim makul sebeplerle var olabilecekleri
tezini ileri siiren epistemolojik felsefi goriistiir. Rasyonalizm ve pozitivizmin {ist

basamagi niteligindeki Determinizm felsefesi, miispet ilimlerin angaje oldugu sebep-

59 Ahmet Kabakli, Edebiyat Akimlari, Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, Istanbul 2016, s.75.
60 Cetisli, a.g.e. , 5.102.
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sonug ilkesini, hayatin her paydasi i¢in en gerekli 6ge olarak goriir. Akimin 6rnek
aldig1 bir diger diigiince sistemi de Charles Darwin’in giindeme getirdigi evrim
teorisidir. Darwin, uzun zamanlar boyunca tartisilagelecek olan teorisini, “Selection
Yoluyla Tiirlerin Kokeni* (1856) baslikli eseriyle bilim ve kiiltiir diinyasina takdim
eder. Evrim teorisine gore; yasamsal dongii dairesindeki canlilar mevcut hiiviyetlerini,
milyonlarca yillik zaman dilimine ihtiya¢ duyan bir evrimin sonucunda kazanirlar.
Doga ve canlilarin istikrarl bir sekilde varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in daha ilkel
olanin karakteristik 6zelliklerini gen¢ kusaklara aktarmasi gerekir. Boylece giicliiniin
hayatta tutulmasi saglanir. Gii¢liiniin daima diri kalmasi gerekliligi evrim olayinin can
damaridir. Evrim diigiincesinin sansasyonel tarafiysa, Tanr1 ve yaratilis konularina
genel kabulden farkli yorumlamalar getirmesidir. insanligin biiyiik kisminin inanmis
oldugu yaratilis kronolojisi (melekler-insan-hayvan ve bitkiler-tabiat), Darwin’in
teorisinde tersten yazilir. Evrim’in yaratictya bakisi ise su ifadelerle 6zetlenebilir;
yaratma muktedirligini elinde bulunduran var edici enerji, yani tanri, elbette noksansiz
ve daimi bir varliktir. Lakin ilah diye nitelenen varlik da maddelesmekte ve koklii bir

evrim siirecinden gegmek stiretiyle kendisini kalic1 kilabilmektedir.%

Evrim teorisi, natiiralist romanlarin karakter sablonunu ayakta tutan ana harglardandir.
Natiiralizme bagli insan portrelerinin esas ressami, asirlar boyu aktarilarak “simdi” ye
konumlanan kalitsal hususiyetlerdir. Bu yaklagim cercevesinde, her birey, bir pargasi
oldugu soy agacindan karakteristik izler barmdirir. Kisi en 6nce kimligini tasidigi 1rk,
daha sonra aile silsilesi ve ebeveynlerinden edindigi fitrat, akabinde de kendisine 6zgi
hasletleri ile karakter kazanir. Natiiralist akimin sahsilar kadrosunun tesekkiiliinde
model aldig1 bu yontem, “soyagekim kanunu” olarak adlandirilir. Soyagekim (irsiyet)
kanunca; herhangi bir bireyin olumlu ya da olumsuz, etik veya ahlak dis1 biitiin
eylemleri mirascist oldugu evvelki kusaklarla ilintilidir. Bu dogrultuda soyacgekim

yasasi, evrim teorisinin edebi eserlerdeki goriiniimii seklinde algilanabilir.

Bireyin etkilesim icerisinde bulundugu toplumsal iliskiler yumagi ve zamaninin biiyiik
bir kismini1 ¢evresinde tiikettigi mekansal unsurlar, natiiralizmin karakter ¢izimine tesir
eden diger yonlendiricilerdir. Kisiyi, toplumsal yasam manzarasinin en kiigiik iyesi

kabul eden natiiralist yazar, ferdi manadaki karakteristik ve davranigsal kareleri

61 Cetisli, a.g.e, 5.102-104.
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kolektif biitinliigiin iiriinii olan biiyiik 6lgekli fotografa dahil eder. Bunun neticesinde
de bircok yoOniiyle géz oniine gelen, yasadiklar1 donem ve muhit hakkinda aralik
kapilar birakan roman kahramanlari ortaya ¢ikar. Kahramanlar yiiksek oranda temas

halinde olduklar1 ¢evrenin atmosferiyle bicimlenen bir ruh haline, mizaca biiriiniirler.

Tiirk edebiyatinin portreye kucak actigi geleneksel niivelerinin mertebe atlamasi ise,
Tanzimat dénemine denk gelir. Modern Tiirk edebiyatini hazirlayan tarihsel siirecin
ilk halkas1 olan Tanzimat devrinde, Osmanli edibi ve halk1 daha 6nce yabancist oldugu
roman nev’i ile merhabalasir. Roman tiirliniin vazgecilmez 6gesi olan karakter ¢izimi
ve tahlili, portrenin edebi boyutuna tekamiil kazandirir. Edebi portre, -Bat1 sahasindaki
deviniminde goriildiigii gibi- roman formatinda verilen eserlerin biinyesinde gelisimini

surdurir.

Roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina intikali, dogrudan dogruya, varlik bulmaya basladigi
dénemin siyasi ve i¢timai sartlariyla ilintilidir. Yiizyillar boyunca bir¢ok alanda Bati
medeniyeti karsisinda atillik yasayan Osmanli imparatorlugu, bu hakikatin sarsici
neticeleriyle yiizlesir. Icerisinde bulunulan agmazi delebilmek adma gesitli careler
iretilir. Lale Devri’nden beri siiregelen Bati modelli muasirlasma hamleleri, 1839°da
“Giilhane- 1 Hatti Hiimayun™ un ilaninmi takiben en biitiinlesik haline evrilir. Bati
medeniyetlerindeki biirokratik ve sosyal yapiya dykiinme anlayis1 ana kurtulus regetesi
olarak kabul goriir. Bu regete, Tiirk edebiyatinin bat1 kapisinin da anahtar1 konumuna
gelir. Edebiyat, hem ¢agdaslagsma yolculugunda istifade edilen hizl bir binit, hem de
cagdaglagmanin bir tirtinii olarak kiymetli bir fonksiyon teskil eder. Pek ¢ogu biirokrat
olan Tanzimat edebiyatgilari, imparatorlugun modernlesme modelini toplumun
dinamiklerine asilamak ve kimliksel doniistimiin yol a¢tigi kolektif buhrani
torplilemek admma roman tiirline miiracaat eder. Romanin Tirk edebiyatindaki
gelisiminin baslangi¢ noktasi, terclime eserlerdir. Bu dogrultuda viicuda getirilen ilk
eser, Yusuf Kamil Pasa’nin Fransiz yazar Fenelon’dan Tiirkge’ye aktardigi “Telemak”
adli yapittir. “Telemak” terciimesini “Sefiller” (1862), “Robenson Crouse” (1864),
“Pol ve Virjni” (1877) gibi Ingiliz ve Fransiz romanlarindan yapilan ceviriler takip
eder. Ik telif romanlar ise Semsedd’in Sami’nin “Taasuk-1 Talat ve Fitnat”1 ve Namik

Kemal’in “Intibah’1 olur.
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Tanzimat romaninin ilk evresinde, Garp edebiyatinda albenisini kaybeden romantik
akimin hakimiyeti seyredilir. Romantizmin vaat ettigi tek diize karakter ¢izimi,
tesadiifi olaylar zinciri ve melankoli, ilk Tiirk romanlarinda ayni1 sarette tatbik edilir.
Tanzimat romaninin ayirici 6zelligi; genis halk Kkitlelerine seslenerek medeniyet
degisimine kilavuzluk etmesidir. Tiirk insaninin modernlesmesine ket vuran gelenek
ve goreneklerin elestirisi, aile, egitim, biirokrasi gibi kurumlarda goriilen yozlagmalar,
ahlaki degerlerin yitimi ve yanhs Batililasma olgusu, ilk Tiirk roman 6rneklerinin

temel konu dagarcigidir.

Tanzimat romanin gelistirici aktorleri, Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendi’dir. Her
iIki muharrir de Avrupai anlayisa uygun hareket etmekle birlikte, okuru romana
isindirma hususunda farkli yol haritalar1 ¢izerler. Namik Kemal, Bati kiiltiiriiyle
miinasebeti bulunan aydin ziimreye hitap eder. Geleneksel tahkiye anlayisina sirtini
donerek Batili hikaye ve roman teknigini rehber edinir. Ahmet Midhat Efendi ise hedef
kitlesini toplumun biiylik kismint olusturan insanlar arasindan seger. Eserlerinde

geleneksel anlatinin araglartyla Batili hikdye ve roman teknigini ayn1 zeminde isletir.®?

Tiirk edebiyatinda, sahih anlamda roman tiiriiniin ilk 6rnegine imzasini atan sanatkar
6zne, Namik Kemal’dir. Yazarin, 1876 tarihinde yayrmlanan “Intibah” adl1 yaputi, ilk
Tiirkce edebi roman olarak kayitlara geger. Eser ayn1 zamanda edebi portrenin roman
nev’i igerisindeki yansimalarinin da baslangi¢ esiklerindedir. Anlatinin temeline
aksiyoner karakterleri yerlestirme ve -tam muvaffakiyet saglanamasa da- ruhsal ve
psikolojik tahlillere yer verme denemeleri ilk kez “Intibah™’ta etkisini hissettirir.
Romanin baskin karakterleri Ali Bey ve Mehpeyker, kendilerine yiiklenen fitrat ve
davranig bigimleriyle olaylar zincirinin insasinda yer alirlar. Anlatida cereyan eden
hemen her hadise bu iki karakterin omuzlarina yiiklenir. Burada 6ncelenmesi gereken
husus, Namik Kemal’in aksiyolojik tavri ve romantikligi dolayisiyla Kkisilik
portrelerinde orta yolu tercih etmemesidir. “Intibah”’in kaderi; Ali Bey’in en ug
noktadaki hayat tecriibesizligiyle, Mehpeyker’in habis vasiflardan ibaret olan

kisiliginin ¢arpigmasi neticesinde ortaya ¢ikan trajedidir.

62 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri: 1860-1923, inkilap Yaymevi, istanbul 2013, 5.68.
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Romanin baskarakteri Ali Bey’ in portresi, heniiz yirmili yaslarinin baslarinda
olmasina karsin iyi seviyede aile terbiyesi almis, zeki, bilgili, ahlakli, entelektiiel ancak
ailesi tarafindan nazli buydtildiigii icin sabir ve hayat tecriibesi agisindan yeterli

gelisimi gosterememis bir geng adam olarak betimlenir:

“Ali Bey agniya evladindan yirmi bir, yirmi iki yasinda bir delikanli idi. Anasinin
babasmin bir tanesi oldugu ve hususiyle pederi evlat kadrini gergekten bilenlerden
bulundugundan — Istanbul’da bulundugu halde tahsiline marifce terakkinin aksa — y1
meratibine varmig olan yerler zadegani kadar itina olundu. Cocuk o yasinda iken birkag
lisan bilir, iideba arasinda, nev-restegan- 1 maarifin en miistaidlerinden addolunur. .. Fakat
bicare pederi sag oldukca ciger-paresi i¢in daima bir biiyiik endise iginde idi. Cilinkii
cocuk sar1 benizli, ziyade asabi, bununla beraber kan1 da oynak bir sey olarak gordiigii
hakimane terbiyelerin, miisfikane muamelelerin tesiriyle tabiatin netayicinden olan
hiddete galebe eder gibi goriiniir ise de o mizacin bir diger netsicesi olan imhinak ve
iptilaya esir oldugu hemen her halinden anlasilirds.” 6

“Intibah”ta, ana kahramanin Ali Bey olmasina karsin Mehpeyker portresine daha fazla
dikkat ¢ekilir. Namik Kemal, Mehpeyker’e higbir sekilde iyiye yoOnelik egilimde
bulunma miisemmasi gostermez. O yazar nezdinde tepeden tirnaga koétiiciil bir disidir.
Karakteri ve eylemleriyle hem kendi hayatini hem de Ali Bey, Fatma Hanim ve

Dilagub’un hayatlarint mahva stiriikler. Mehpeyker kelimesi, dis goriinlimde gayet

latif ve cezbedar; fitrat agisindansa namussuz, ahlak fukarasi, seytanidir:

“Hanimefendi - ki ismi Mehpeyker’dir. Ahlak ve terbiyece biitiin biitin Ali Bey’ in
hilafina olarak gayet namussuz, al¢ak bir ailede perveris bulmus ve zaman — 1 riigde balig
olur olmaz rezailin envainda miirebbielerine iistat olmustu. Biraz okuyup yazmakla
ugrastigi ve ekser evkatini meshur asuftelerin meclis — i lilfetinde gecirdigi cihetlerle tabii
bir kat daha kuvvet bulan zekavet- i dessanesi ise bir derecede idi ki ziynette peri
giizelliginde Haccac dirayetinde bir iblis yaratilmig olsaydi istedigi adama tahakkiimde
bu nazenin kadar maharet gosterir ya gdstermezdi.”

Tanzimat devresinde, roman ve edebi portre tiirlerinin yiikseltici figiirti, Ahmet Midhat
Efendidir. Ahmet Midhat Efendi, yayimladig1 otuzu askin romaniyla, Tiirkge romanin
bugiiniiniin basat mimarlarindan kabul edilir. Yazar, geleneksel halk hikayeciligi ve
meddahliktan miras unsurlari, Batili anlati tarziyla kaynastirmasi hasebiyle, okurun
ilgisi ve takdirine mazhar olur. Hace-i Evvelin romana meyil etmesindeki maksat;
toplumun heniiz yeni yeni edinimlemeye basladigi medeniyetler arasi gecisin,
miimkiin olan en az tahribatla atlatilmasini saglamaktir. Onun nazarinca, Batiya ait

kiiltiirel yapmin lalettayin ve koktenci bir sekilde kopya edilmesi muasirlagsma

83 Namik Kemal, intibah, (Hazirlayan: Selda Akyol), (9. Baski), Ozgiir Yaymlari, istanbul 2020.
64 a.g.e, s.49.
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mefkiresine fayda getirmemektedir. Miiellifin telkin ettigi medeniyet algoritmasi,
milletin ayakta durabilmesi i¢in elzem olan saglikli 6z kiiltiir 6geleriyle, Bati’dan
alinan yapici argiimanlarin bileskesini har¢ edinmektir. Ahmet Midhat, kaleme aldig1
romanlarin hemen hepsinde mezkir ideay1 1siklandirma ¢abasi sarf eder. Aile, egitim,
kadin, batililasma gibi meseleleri, milli suuru sakli tutan bir modernlesme tarziyla
gindeme getirir.  Eserlerinde olusturdugu karakter portreleri, ilkiilerini

yayginlagtirmak ve somutlamak adina vazgegilmez vasitalardir.

Hace-i Evvelin karakter portrelerine Onciil paye yiikledigi romanlarmin basinda,
“Felatun Bey ile Rakim Efendi” gelir. Romanin gostergeledigi temel mesele; gercek
bir Osmanli entelektiielinin imparatorlugun tecriibe ettigi medeniyet evrimine
yaklagimidir. Yazar, alt1 ¢izilen meseleyi, toplum igin 6rnek bir sahsiyet olan Rakim
Efendi portresiyle ete kemige biiriindiiriir. Rakim Efendi, kurmacanin diinyasinda,
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin besleyici-gelistirici damarlarma géniilden aidiyetiyle son
derece miitedeyyin; Bati’dan alinan yenilikleri i¢sellestirmesi hasebiyle de bir o kadar
muasir bir hayat yasar. Bu bakimdan Rakim karakterinin, A. Midhat Efendiyle ayn1

temaytilleri yurt edindigi sdylenebilir.

Eserin odaklandig1 diger sahsiyet portresi de Felatun Bey’dir. Felatun Bey karakterinin
“Kdinatta var olan her sey ziddi ile kaimdir” ilkesinden hareketle olusturuldugu
gozlemlenir. Onun insani hasletleri biitiiniiyle Rakim Efendi’ninkine karsitlik teskil
eder. Rakim, hangi mertebede akil bir bilince haizse, Felatun da ayni nispette
suursuzdur. Birbirleriyle nerdeyse hi¢bir miistereklikleri bulunmayan bu iki zit kisilik,
kahramani olduklari iki farkli hikdye ile romanin iskeletini teskil ederler. Eserin ana
senaryosu Rakim Efendi’nin hayat Oykiisiinii igerir. Bu ana hikaye, Rakim Efendinin

mizag ve yasaminin ters akintisi minvalindeki Felatun Bey hikayesiyle desteklenir.

Ahmet Midhat, Rakim’1 kendinden bir parga gibi goriip, sahiplenir. Bunun igindir Ki
onu “Bizim Rakim” hitabiyla okuyucuya tanitir. Rakim Efendi portresini diri tutan
hasletler; entelektiiellik, tevazu, c¢aligkanlik, ahlakliik ve vyerli duyarliliktir.
Kahraman, heniiz ¢ocuk yaslarda Arap ve Acem lisanlarindaki klasik eserleri okuyup
analiz edecek yetkinlige erisir. Donemin popiiler yabanci dili Fransizca’ y1 ise her

gecen giin iizerine koyarak talim eder. Gerek fikih, tefsir ve hadis gibi islami ilimler;
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gerekse kimya, tarih, cografya, hukuk gibi beseri ve fenni bilimler hakkinda yiiksek
bilgi envanterine sahiptir.

Rakim, yogun tahsil ve bilgi birikimin yaninda hayli dirayetli, ¢aliskan bir kisiliktir.
Sabahlar1 Siileymaniye Medresesi’nde Ogrenim gordiikten sonra bosa vakit
gecirmeden kalemdeki vazifesinin basina geger. Aksamlari is doniisii Galata civarinda
bir doktordan Fransizca dersi alir. Kisa bir siire sonra, Ingiliz Zilkas ailesinin kzilarina
(Can ile Margirette) hususi Tiirkge muallimligi yapmaya baslar. Bununla da
yetinmeyip cariyesi Cananin egitimiyle ilgilenir. O biitiin iistiin meziyetlerine ragmen
asla kibirlenmez. Daima tevazu halinde yasar. Elde ettigi maddi-manevi kazanimlar
icin Allah’a gsiikkreder. Canan’in piyano 6gretmeni Madam Josefinoy’a duydugu ilgiye
karsin, bu ilgiyi aile kurumundan uzaklasacak raddeye vardirmaz. Her zaman ailesi
icin nefes alir. Rakim Efendi portresine yon veren basat 6zellik ise; Rakim’mn milli
suurdan 6diin vermeden yasayan, modern bir birey olmasidir. Rakim Efendi, Bati

kiiltiirinti iy1 tanimakla birlikte, bu kiiltiire korii koriine baglanmayi reddeder.

Eserin yardimci figiirii Felatun Bey, varlikli ve alafranga bir adam olan Mustafa
Meraki Efendi’nin ogludur. Meraki Efendi, ¢ocuklar1 Felatun ve Mihriban’t Bati
Ozentisi dairesinde yetistirir. Onlart Avrupa vilayetlerinde moda haline gelen
elbiselerle donatir. Lakin tahsil ve terbiye noktasinda iizerine diisen sorumluluklari
layikiyla yerine getiremez. Bu sebepten Felatun Bey ve Mihriban Hanim dis
goriinlimde gayet modern, kiiltlirel baglamdaysa olabildigine kdhnedirler. Mihriban
Hanim bilgili, kiiltiirlii ve donanimli ordu mensubu bir Beyefendiyle evlendikten
sonra, kocasi tarafindan yeniden yetistirilir. Ne var ki hayat Felatun Bey i¢in aym
derecede munis degildir. Felatun Bey, babasinin vefatinin ardindan iyiden iyiye
alafranga batakligina saplanir. Giinlerini zevk i sefa ile heba eder. Babasindan kalan
tiim miras1 servet avcist kadinlarla diistip kalkmaya harcar. Nihayetinde Polini adinda

bir pavyon kadimina gonliinii kaptirarak, elinde avcunda ne varsa kaybeder.%

Felatun Bey, Tiirk romanindaki ziippe tipinin ilk temsilcisidir. Ziippelik, mevcut

toplumsal yapinin yozlasmaya basladigi donemlerde, Avrupa’da kendisini gdsteren

85 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, (Hazirlayan: Serife Bas Cagin), (8. Baskr), Ozgiir
Yaynlari, istanbul 2016.
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bilgisiz, ukala, gosteris budalasi insanlarin ortak yonlerini iceren kisilik tarzidir.
Devlet-i Ali’nin yiiziinii Bati’ya donmesinden itibaren, Tiirk toplumunda da ziippelik
emareleri sergileyen simalar tiirer.%® Liiks mekéanlarda takilma, marka elbise/aksesuar
tutkusu, kendi toplumunu hakir goriip ona yabancilagsma ve kibirlilik ziippe kisiligine
mensup bireylerin genel yasam bigimidir. Bu nitelikler Tirk romanmin ilk ziippe
karakteri, Felatun Bey’in de varolus ¢ercevesidir. Felatun Bey’e ekseriyetle
Beyoglu’nun 1siltili sokak ve mekanlarinda, pahali elbise ve aksesuarlar ig¢inde
rastlanir. O, tepeden tirnaga cahil olmasina karsin, kendisini engin bilgi-birikim sahibi
bir filozof addeder. Cevresindeki insanlar kiigiimser. Yazarin, ¢izdigi ziippe karaktere
Felatun admi vermesi, s6z konusu tavrin Felatun Bey igin son derece merkezi
olduguna isaret eder. Felatun ismi, Yunan bilgini Platon’un Tiirk¢e karsiligi olan

Eflatun’dan gelir. Felatun ise Eflatun kelimesinin yanlis telaffuz edilmis halidir.

Tembellik, mirasyedilik ve hayat tecriibesizligi, Felatun portresine renk veren sair
ozelliklerdir. Felatun Bey tatil glinlerini yogun tempolu eglence aktivitelerine ayirdigi
icin mesai haftalarin1 bazen yorgunluk, bazen de hava durumuna iliskin bahanelerle
aylakca gecirir. Kalemdeki vazifesini keyfiyetle aksatir. Buna mukabil hayatin neler
getirecegini hesaba katmadan, miisrif¢e yasar. Parasim1 faydasiz islere, servet avcisi
kadinlara harcar. Ve giiniin sonunda kendisini sifir1 tiiketmis, yoksul bir delikanli
stretinde bulur. Hace-i Evvel, Felatun emsali iizerinden; kendi toplumuna yabanci,
modernlesmeyi iyi idrak edememis alafranga mizagli insanlara seslenir. Onlari

Felatunvarilikten kurtarmaya ¢aligip, Rakimca bir yagam dairesine davet ader.

Ahmet Midhat Efendi’nin edebi portre konusunda giindeme getirilmesi gereken diger
yonili, romanlarinda kiyafet ilminin ehemmiyetine vurgu yapip, olusturdugu
karakterleri bu ilime iliskin vasitalarla tanimlamaya ¢alismasidir. “Ahmed Metin ve
Sirzad”, “Arnavutlar- Solyotlar”, “Cinli Han”, “Esrar- 1 Cinayat”, “Fenni Bir Roman
Yahud Amerika Doktorlar1” sanatgmin [lm-i Kiyafet’ten istifade ettigi belli bash

romanlaridir.5’

66 Koksal Alver, “Ziippelik Anlatisi ve Toplum”, Hece : Aylik Edebiyat Dergisi, Cilt: |, Say1:65/66/67, Ankara
2017, 5.289-308.

67 Sahmurat Arik, “Ahmet Midhat Efendinin Romanlarinda Kiydfet liminin Yansimalar:”, ITU Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Say1:30, 2012.
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Yazar “Esrar- 1 Cindyat” romaninda baskarakter Miistantik Osman Sabri Efendi’yi bas,
dudak, g¢ene, burun ve goz yapisina gore irdeleyerek, onun zeki bir insan oldugu

kanisina varir:

“Fakat i¢i dolu olan kocaman kafalarin beyince ve onun geregi olan zekaca zenginligine,

gozlerden yayilan deha atesleri delalet eder ki iste Beyoglu miistantiklerinden Osman

Sabri Efendi’nin kafas1 da bu kafalarin en miikemmellerinden birisiydi. O atesli gozler

hem kiigiirek hem yuvarlaktir. Kaslar gozler {izerine yigilmis denebilecek kadar diisiik

olup bunlarin altindaki sivrice bir burunla ince dudaklar ve yumru ¢ene Osman Sabri’nin

suratinda seytanlik derecesine varan zekanin alametlerinden sayilir.”®
Modern Tiirk edebiyatinda portrenin gelisim seyri, Servet-i Fiinun (Edebiyat-1
Cedide) devrinde de ayni1 sekilde devam eder. Bu donemde roman tiiriiniin acemilikten
styrilip, basarili 6rneklerle riitbe atlayisina sahitlik edilir. Tanzimat yillarinda etkisini
hissettiren adaptasyon esigi, realizm ve natiiralizm akimlarim iyi kavramis yazarlar
nezdinde asilmaya baslanir. Nitekim portre nev’i de roman tiirii igerisindeki en geliskin
pozisyonuna yiikselir. Realist ve natiiralist anlayisa giidiimlii karakterizasyon big¢imi,

farkli perspektiflerden temasa edilebilecek roman sahsiyetleri tiiretir. Boylece okur,

gergekei ve biitlinliiklii insan manzaralariyla karsilasir.

Edebiyat- 1 Cedide toplulugu, Tiirk edebiyatinin bir dergi etrafinda filizlenen ilk
olusumudur. Edebiyatta eski-yeni ayrismasina dayali polemiklerinin giincelligini
korudugu bir ortamda Recaizade Mahmut Ekrem, yenilik taraftarlarini ayn1 ¢at1 altinda
bulusturmak ister. Ekrem, 0 zamana kadar bir ilim ve fen dergisi kimligi tagiyan
Servet- i Fiinun’un yazi isleri miidiirliigiine 6grencisi Tevfik Fikret’in getirilmesini
saglar. (1896) Fikret, derginin yonetici koltuguna oturduktan sonra, Mirsad (1891),
Hazine-i Fiinun (1893), Maliimat (1893), Mektep (1893) gibi ¢esitli siireli yayinlarda
kalem oynatan reformist geng¢ edebiyatcilar, Servet- 1 Fiinun’un biinyesine katilirlar.
Bu dogrultuda Tiirk edebiyatinda, Edebiyat- 1 Cedide adinda modern bir topluluk

olusur.®

Servet-i Fiinun romanin tematik kesisim noktasi, kotiimserlik duygusudur. Hayatin
yalnizca trajik, yikict yanin1 goérme egilimi, toplulugun yazarlarini hayal -hakikat

catigmasi iizerine kurulan romanlar meydana getirmeye yoneltir. Yine bu dénemde -

8 Ahmet Midhat Efendi, Esrar- 1 Cinayat, Tiirkiye I3 Bankas1 Yayinlari, istanbul 2020, s.11-12.
89 Oztiirk Emiroglu, Tiirkiye’de Edebiyat Topluluklar, (5. Baski) Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2014, s.63-65.
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Istibdad’1n da biiyiik tesiriyle- sosyopolitik meselelere nerdeyse hig temas edilmedigi
gozlemlenir. i¢ mekanlara sikisan, ruhsal buhranlarla pengelesen, hayalciligin diyetini
gercegin enkazi altinda kalarak 6deyen bireyler, donemin romanlarinin en ¢ok tercih

edilen karakter sablonudur.”

Toplulugun roman alanindaki en gii¢lii figliri olan Usakligil, Tiirk romanciliginin
gelisiminde doniim noktasi teskil eder. Yazar, dil, bigem ve teknik yapistyla takip eden
donemlerindeki roman anlayislarina referans olur. Kaleme aldigi hemen her roman,
dénem insaninin miinferit hallerini, modern roman teknigine uygun bi¢cimde okura
aksettirir.  Derinlikli tasvir ve terkiplerde bulunma, insanin ruhi ve fiziksel
dinamiklerini basartyla yansitma, toplumsal iliskiler diizenegi igerisindeki ortalama
bireyi merkeze alma gibi ozellikler, Halit Ziya romanciligimin asli dokusudur.
Sanat¢inin imzasini atti§1 romanlarin hemen hepsi, modern anlati tarzinin gercekei-
biitiinciil yliziinii yansitmakla birlikte, edebi portrenin de ¢ok katmanli 6rneklerini
verir. Bu noktada bir adim 6nde duran yapit, Tiirk edebiyatinin Bati tarz1 ilk realist
romani addedilen “Mai ve Siyah” tir. Eser, sair Ahmet Cemil portresi {izerinden
yazildig1 dénemin sosyal, politik, kiiltiirel, edebi sartlarina egilir. Ozellikle de devrin
basin-yayin ortamina dair ayrintilart aleni bir strette dikkatlere sunar. Bunda Halit
Ziya’nin gazeteci menseli bir yazar olmasinin ciddi pay1 vardir. Sanatg1, hem gazeteci
hem de Edebiyat- 1 Cedide kimligini belirgin bir bi¢imde fotograflar. Bundandir Ki

Mai ve Siyah, bir neslin, “Servet-i Fiinun neslinin roman:”"* olarak bilinir.

“Mai ve Siyah”ta biitiin olay trafiginin etkeni ve etkileneni, Ahmet Cemil karakteridir.
Kahramanin ruhi portresi, yiizlestigi hadiselerin esas faktoriidiir. O, sairligi,
hayalciligi, bedbahtligi, inisli-cikisli psikolojik yapisiyla Servet-i  Fiinun

sanatkarlarinin kurmaca alemindeki goriiniimii mahiyetindedir.

Ahmet Cemil’in dig goriiniimii, uzun-yumusak sar1 sacli, fersiz gozlere sahip bir geng
adam stretinde tasvir edilir: “Ahmet Cemil- latif kivrintilarla biikiilerek kulaklarinda

dolasan uzun sari saglart ensesine dokiilmiis bir geng, ellerini ceplerine sokmus,

7 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati :Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, (7. Baski1) Dergih Yayinlari, istanbul
2013.327.
"I Nurullah Cetin, Tiirk Roman Tahlilleri 1, Ak¢ag Yaymlar1, Ankara 2017, 5.133.
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bacaklarini uzatmig, agzinda sallanan sigarasimin mini mini bulutlarina siizgiin

gozlerle dalmis diigiiniiyor "™

Kahraman’in ruhi portresi ise olduk¢a dinamiktir. I¢inde bulundugu anlarn
reflekslerine gore, ruh hali ve psikolojisi maviden siyaha dogru gelgitler yasar. Refiki
Hiseyin Nazmi ile vakit gegirdigi yiliksek tahsil yillarinda kendini Kitaplarin
atmosferine kaptirir, idealist ve umutludur. Bu timitvar, tutkulu ruh haleti okuldan
mezun olduktan sonra ge¢im kaygisina doniisiir ve sekteye ugrar. Yogun ruhsal
travmalar barindiran bu siire¢, Mir’at-1 Suun gazetesinin kalem kadrosuna katilmasiyla
birlikte bir nebze daha sakin, huzurlu bir vaziyete evrilir. Ne var ki bu vaziyet de fazla
uzun siirmez. Mesai arkadasi Raci’nin kendisine karsi diismanca tavri nedeniyle
karakteri, nefret, merhamet, tiksinme duygularinin harbine sahne olur. Kahramanin
ruhi grafigi, Lamia’ya asik olmasinin ardindan yeniden yiikselise geger. Aylarca
hayalini kurdugu siir kitabinin tamamlanmasi da bu yiikselisi kuvvetlendirir. Isik
tutulan biitiin degiskenler, anlatinin sonunda, kotiimser olana, siyah’ a sabitlenir. Geng
adam, sevdigi kiz1 kaybeder. [lmek ilmek ordiigii siir kitabindansa vazgeger. Geriye
sadece diis kirikliklar kalir.

Goriildiigii tizere portre yazini edebiyat tarihinin hemen her sathasinda, farkli yazinsal
bicimlerin biinyesinde, farkina kolay kolay varilamayan bir gdlge gibi yasar. Bati’da
dolayisiyla da diinya edebiyatinda portre, ancak XIX. ylizyil itibariyle kendi kimlik
kartin1 tagimaya nail olabilir. Cok kisa sayilabilecek zaman araliklarinda, yepyeni
kiiltiirel aksiyonlara zemin hazirlayan modernizm, edebi portre nev’ine de can suyu
olur. Bu sayede edebi portre, roman tiirlinden edindigi pargalar1 birlestirerek

miistakillesir. XX. Yiizyila gelindiginde de edebiyat aynasindaki siiretini kesinlestirir.

Bat1 edebiyatinda, portre baglaminda iirlin veren sanatkarlarin en dikkat ¢ekeni;
Avusturyal yazar Stefan Zweig’dir. Yazarin, “Kendi Hayatinin Siirini Yazanlar”, “Ug
Biiytik Usta”, “Kendileriyle Savasanlar” adlarini tagiyan eserleri, yazinsal portre

tarzinin basucu mahsullerindendir. Stefan Zweig adi1 gecen li¢ eserde de ilk olarak

72 Halit Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah, Ozgiir Yaymlari, istanbul 2018, s.14.
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kadraja alinan Oznelerin biyografilerine yer verir. Akabinde fizyolojik ve ruhi

portrelerini betimler.”

Zweig, “Ug Biiyiik Usta”da, Dostoyevski nin 6liime hazirlanan koylii, ihtiyar Stretini,

siretin bir yansimasi olarak degerlendirir. Rus edebiyatinin bu biiyiik listadinin,

utangacligi, tutkusu, yakalandigi amansiz hastalik karsisindaki act ve kederi, stret

aynasinda sahnelenir:

“Eseri gibi yiizii de dnce duygulardan olusan bir dehset halkasi yaratir, tereddiitlii bir
utangaglik ve ardindan tutkulu, giderek artan bir biiyiilenme iginde bu dehset hayranliga
doniisiir. Clinkii sadece gehresinin bu diinyevi, tensel alcalmasidir belli belirsiz duran bu
karanlik, yiice ve dogal acinin iginde. Ama alninin ¢ikik yuvarlakligi bembeyaz parlayan
kemerli bir kubbe gibi yiikselir bu dar, kdylii yiiziin tizerinde; gdlgeden ve karanliktan
cikarak ¢ekicle yontulmus gibi parlamaktadir zihnin bu muhtesem katedrali: Etin
yumusak balgiginin, killardan olusan 1ss1z ¢aliliklarin {istiinde sert bir mermer gibi durur.
Bu ¢ehrenin biitiin 15181 yukari akar ve onun resmine baktigimizda sadece onu, o genis,
heybetli, krallara has aln1 goriiriiz; yaslanan gehre hastaligin kederin gémiildikge ve
yiprandik¢a daha parlak bir 151k sacan ve giderek genisliyormus gibi goriinen o alni.
Diiskiin bedeninin kirilganlig: iizerinde bir gok kubbe gibi, diinyevi acinin iizerinde
zihinsel bir hale gibi yiiksek ve sarsilmaz bir sekilde durur. Bu muzaffer zihnin kutsal
mahfazasi higbir resimde 6lim ddseginde ¢ekilmis resminde oldugu kadar muhtesem
parlamaz, c¢iinki gozkapaklart sonilip gitmis gozlerinin iizerine kapanmistir, rengi
c¢ekilmis elleri soluk ve simsiki bir sekilde hagi (bir zamanlar bir koyliiniin hapisteyken
kendisine hediye ettigi o kiiiik zavalli agag pargasini) tutmustur.”’*

Portenin edebi stireti, Cumhuriyetin ilanini izleyen siirecte, Tiirk edebiyatinda roman

ve diger modern tiirlerinin hakimiyet alanindan ¢ikarak bagimsizliga yol alir. Fakat bu

bagimsizlik heniiz kesinlik kazanamamustir. Ozellikle 1950’lerden itibaren revag bulan

portre nesirleri heniiz son birkag on yil i¢inde edebiyat vitrininde yer almaya baglarlar

ve an1 ve sanatkarane yasam Oykiisi tlirlerinden tam olarak ayrisamazlar. Bununla

birlikte bu eserler, amacin portre yazmak olmasi, biitlinliikli kisilik tahlillerine yer

verilmesi ve miistakil bir kitap saretinde kendilerini var etmeleri hasebiyle, portrenin

ilk bagimsiz mahsulleri olarak goriilmektedir.

Cumhuriyet devrinde nesredilen bagimsiz portre yapitlarinin belli baslicalar1 su

sekilde listelenebilir:

3 Avcu, a.g.e, $.33.

" Stefan Zweig, Uc Biiyiik Usta, (Ceviren: Nefer Ermis), Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2019, 5.209-

210.
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Yusuf Ziya Ortag — “Portreler” (1960), Samet Agaoglu- “Asina Yiizler” (1965),
Cemal Siireya- “99 Yiiz” (1991), Besir Ayvazoglu- “Defterimde Kirk Stret” (1991),
Hakki Siiha Gezgin- “Edebi Portreler” (1997), Enis Batur-“Kursun Kalem

Portreler”(2000), Hilmi Yavuz- “Yiizler ve Izler” (2006), M. Orhan Okay- “Silik
Fotograflar”(2013).
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3. PORTRE SiiR

3.1 Portre Siir Kavram ve Tiirk Siirinde Portre

Edebiyat sanatinin ilk gdz agrilarindan olma payesi tagiyan siir, uzun émriine ragmen
ihtiyarlamayip kan degisimine kolayca cevap verebilen bir tiirdiir. Yeni izleklerin,
tiirlerin atesini yakan edebi gelismeler, siire zamana, ¢agdas olana uyum saglayip
etkinligini perginleyebilecegi canli istifade alanlari sunar. Boylelikle sanatin bu kadim
iyesi, adimlarim1 ¢agdas ifade bigimleriyle, modern formlarla bulusturup ilerleyisine
dinamik seyir kazandirir. Edebiyata ve sanatin diger paydaslarina resim sanatinin
hediyesi olan portrenin manzum varyantt, siirin sergiledigi ilerlemeci aksiyonlarin en
yakin tarihli iiriinlerinden biridir. Ozellikle de Tiirk edebiyatinda portrenin nesir kolu
veri ortaya koyacak nitelik elde etmeye heniiz baglamigken, portre siirin yaklasik iki

yiizy1llik birikimi ve yiikselisi dikkat celbedicidir.

Tanzimat’tan itibaren goriiniir olmaya baslayan Tiirkge manzum portre egilimi,
Cumhuriyet donemiyle birlikte —her ne kadar yeterince giindeme gelmese de- bir akim
halini alir. Portre siir kavraminin terminolojisi, ana hatlar1 bakimindan edebi portre
kavramindan farkli degildir. Portre siir; belirli bir kisinin fizyolojisinin, karakterinin
ve varligini teskil eden diger hususlarin tasvir zemininde tanimlanip aktarildigr misra
esasli edebi tiriinlerin iist adidir. Manzum portrelerin 6zgiin boyutu yer yer imgesel,
dolayli ve ¢ok katmanli olusudur. Ki s6z konusu 6zellikler, edebi portreyi siir formuna

eviren temel gereglerdir.

Tanzimat edebiyatinin ilk evresinden itibaren etkisini hissettiren Fotograf/Resim
Arkasi siir yonelimi, manzum portre olgusunun tesekkiiliinde kritik rol oynar. Namik
Kemal’ in ¢ektirdigi fotograflarin arkasina yazdigi Kit’a nazim big¢imdeki siirleri,
Tiirkce edebiyatta goriintiiyli ve slreti bash bagina bir sanat siijesi olarak algilayan
ornekler verilmesine vesile olur. Servet- i Fiinun doneminde Tevfik Fikret, Cenap
Sahabettin ve Ali Ekrem (Bolayir); Ara Nesil devrinde Ahmet Rasim ve Mehmet Celal
bu konuda kayda deger adimlar atarlar. Fotograf/Resim Arkas1 ya da diger bi¢imiyle

Tablo Alt1 siir egilimleri, Cumhuriyet donemiyle beraber o6nemli atilimlar
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gerceklestirir.Ancak Cumhuriyet dénemine kadarki Fotograf/Resim/Tablo siirlerinin
pek cogu, portre siire gecisi saglama noktasinda 6lgiit teskil edecek verimler ortaya
koymamaktadir. Namik Kemal ve Tevfik Fikret disindaki sanatgilarin stiret
tasvirinden ziyade tabiat betimlemelerini, belirli bir tahayyiil, imgelem ya da hikayeyi
merkeze aldiklar1 dikkat c¢eker. Buradan hareketle goriintiiye mercek tutan siir

anlayislarini doguran aktorlerin donemlerden 6te bireyler oldugu sdylenebilir.

Namik Kemal’ in, tanidiklar1 ve yakinlarina ithaf etmek siretiyle viicuda getirdigi
Fotograf siirlerinin bes tanesi Tiirkge manzum portre geleneginin baglangicina karsilik
gelir. Namik Kemal, her biri modern portre siirin prototipleri konumundaki bu
siirlerde, karakterini, dis gériiniimiinii ve hayata iliskin diisiincelerini betimler. Sairin
bu siirlere dahil olmayan fakat portre siir niteligini yansitan bir siiri daha mevcuttur.
Bahse konu siir, sair Ziya Pasa’ nin 6liimii tizerine yazilmis olup, sanat¢inin kendisinin

ve Ziya Pasa’nin portrelerini icermektedir.

Tiirk siirinde Namik Kemal nezdinde ilk 6rnekleri verilen portreler, Tevfik Fikret ile
beraber olgunluk ve c¢esitlilik kazanir. Fikret, “Riibab- 1 Sikeste” adli kitabinin bir
bolimiinii kisilik tasvirlerine ayirir. Sairin “Aveng —i Tesavir © adin1 verdigi, alti portre
siirden meydana gelen bu boliimde, Tiirk siirinin alt1 farkli simasinin portresi ¢izilir.
Bunlar; Fuzuli, Nedim, Nef’i, Abdulhakhamid Tarhan, Recaizade Mahmut Ekrem ve
Cenap Sahabettin’dir. Isimleri amlan sahsiyetler, sairlik hiinerleri, yasam 6ykiileri,
mizaglar1 ve Tiirk kiiltiir tarihindeki konumlari ekseninde ayrintili tasvire, analize tabi

tutulurlar.

Cumhuriyetin ilanini izleyen siiregte, Fotograf/Resim Arkasi siir birikimi, verim ve
niceligini artirirken, bir diger taraftan manzum portre formu da fotograf/resim esash
siirlerden ayrilarak kendi rengini bulur. Cumhuriyet sonras1 Tiirk siiri catis1 altinda
kalem oynatan kirki askin sanatgi, herhangi bir referans goriintiiye bagh kalmadan
kisilik tasviri ¢ergeveli tiriinler ortaya koyar. Bunun sonucunda manzum portre tiird,
cesitli 6rneklerle gii¢c kazanip hacim genisletir. Cumhuriyet devrinde portre siire omuz

veren sairlerin biliylik boliimiiniin  bu desteklerini belirli diizen dahilinde

> Metin Kayahan Ozgiil, Resmin Golgesi Siire Diistii- Tiirk Edebiyatinda Tablo Alt1 Siirleri, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul 1997, 5.26-35.
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siirdiirmedikleri dikkat ceker. ilhan Berk, Can Yiicel ve Arif Ay, bu tespitin disinda
kalan kalemlerdir. Adlari anilan sairlerin planli, biitiinliklii ve seri halindeki

caligmalari, Cumhuriyet donemindeki manzum portrelerin ¢cogunlugunu olusturur.

[lhan Berk’ in bir arastirmaci titizligiyle meydana getirdigi manzum portreleri, Tiirk
siirinde portre kolunun olusumuna ciddi katki saglar. Sair, biiylik ¢ogunlugunu
biyografik siir temelinde kaleme aldig1 seri halindeki bu siirlerde, ekseriyetle ayni
formati, anlatim bi¢imini ve muhtevay1 yansitir. Berk, siirlerini kurgularken baslik
kismindan itibaren ortak bir tazi hakim kilar. Siirlerin baslik kismina ya dogrudan
anlatacagi kisinin ismini; yahut odak 6zenin dogup biiyidiigii muhiti, ad-soyadini,
meslegini belirten ifade kaliplarint konumlandirir. Birgok siirin baslik ciimlesinin
sonuna “Onu Anlatir” ibaresini ekler. Siirlerin i¢erik kisminda ise, tasvir edilen sahsin
hayat hikayesini, ¢ocukluk dénemini, fizyolojisini, karakterini ve sanat anlayisinm
nakleder. Aktardigi bilgi ve betimlemeler, kii¢iik ayrintilarin dahi izini siiren planl bir
calisma sathasinin varligint ispat eder. Ve her siir ayni bigem, benzer retorikle

cercevelenir.

Can Yiicel’ in ilk baskisi sairin 6liimiinden sonra Dogan Kitap yayinlarinca yapilan (2
“Portreler” (2008) isimli siir kitabi, Tiirk edebiyatindaki bilinen ilk miistakil manzum
portre kitaplarindandir. Yapit, sairin kahir ekseriyeti dostlar1 ve bir sekilde tanima
firsat1 buldugu taninmis sahsiyetlere ithafen yazilan siirlerini icerir. U¢ bdliimden
olusan kitabin ilk boliimii sairlere, ikinci boliimii yazarlara, ti¢iincii boliimiiyse yabanci
figtirlere ayrilir. Eserle ilgili yapilabilecek temel tespitlerden biri, sairin yiizden fazla
insanin ismini anmasina karsin siirlerden ¢ok azinin tam manasiyla portre 6zelliklerine
cevap veriyor olmasidir. Yiicel, siirlerin nerdeyse tamamina yakininda, ismini 6ne
cikarttig1 kisiyi tasvir ya da karakterize etme egiliminde bulunmaz. Bunun yerine
muhtelif tahayyiillerinin, fikirlerinin, ironik, alayci imgelemlerinin sunumunu yapar.
S6z gelimi “Seyh Galib’ e gondermede bulundugu “GGG ” adli giris siiri, tanimlayici
ifadeler icerse de portre siir formuna uygun diismez. Siirdeki hakim o6ge karakter
tasvirinden ziyade, bir c¢esit kelime oyunudur: “Seyh Galib/Galip Giizel/Giizel
Garip”’® Yine Melih Cevdet Anday’ 1 selamlayan siirde de kisilik tasvirine hi¢ yer

76 Can Yiicel, Portreler, (Hazirlayan: Sezai Sarioglu), , (8. Bask1), Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2019,
s.3
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verilmez. Siir Ahmet Hagsim’ in  “Bir Giiniin Sonunda Arzu” ‘suna yapilan parodiden
olusur: “Aksam yine aksam yine aksam/Gollerde bu dem Kilkamis olsam™’’ Metin
Eloglu’ ya adanan “Darbece” siirinde ise siyasi yergiler 6n planda tutulur: “Tiip gazint
kapattin mi? Sondiiriiverdin mi? Neyi?/... Darbe ne zaman?/Ne memleket be/Dolarin

kag¢!”™® Dikkat ¢ekilen icerik kitabin sonuna degin etkisini hissettirir.

[lhan Berk ve Can Yiicel’in portre siirlerini, 1980 sonrasi dénemde Arif Ay’in
biitiinliiklii yapida nesredilen manzum portreleri izler. Sair “Yirmi Yas Siirleri” (1995)
adli kitabinin “Dokuz Kandil” boliimiinde Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihinde isimleri
anilan dokuz farkli sahsiyetin portresini giindeme getirir. Yapitta yer verdigi her bir
sahsiyeti ikiser siirle dikkate sunar. Bahse konu kisiler; Gonenli Mehmet Efendi, Necip
Fazil Kisakiirek, Fethi Gemuhluoglu, Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu,
Halis Altindag, ilhami Cicek ve Hasan Aycin’ dir.

Namik Kemal, Tevfik Fikret, ilhan Berk, Can Yiicel ve Arif Ay’ portre siir yapitlari
Cumbhuriyet devrinde iirlin veren onlarca sairin ¢alismalariyla birleserek Tiirkge Portre
siir kiilliyat1 kurar. Tiirk edebiyatindaki portre siirlerin sahsilar kadrosu; kiiltiir-sanat
camiasina mensup kisiler, tarihi sahsiyetler, aile bireyleri ve sevgili tipleridir. Siirlerin
tematik karakteristigi ise; oOvgii, dostluk, Oliim, ask, sevgi, Ozlem, vatan ve
kahramanliktir. Sairlerin ice doniik egilimler dogrultusunda kendi kimliklerini
yansittiklart az sayidaki otoportre siir de dahil edildiginde bu temalarin yanina

bireysellik, psikolojik buhran ve komplekseler de eklemlenir.

3.2 Portre Siirlerin Tasnifi

Dile getirilen sahsilar kadrosu ve tematik yapi, Tiirk siirinde portre birikimin tasnifini
belirler. Alt1 ana baslikta toplandiklar1 tespit edilen portre siirlerin ayrintili tasnifi su
sekildedir:

" Yiicel, a.g.e. , s.10.
8 Yiicel, a.g.e. , s.31.



1)Kiiltiir-Sanat Camiasindan Portreler

a) Medih Portreleri

b) Biyografik Portreler

c¢) Nekrolojik Portreler

d) Resim/Fotograf Arkasi Portreler

e) Dostane Portreler

2)Tarihi Sahsiyetlerin Portreleri

a)Epik Portreler

3)Anne Portreleri

a)Anne Sevgisi

b)Cocukluk Giinleri ve Anne

4)Baba Portreleri

a)Baba Sevgisi

b)Baba ve Oliim

5)Sevgili Portreleri

a)Gtizelligin Tasviri
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6)Otoportreler

a)Otobiyografik Porteler

b)Psikanalitik Portreler
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4. PORTRE SIIRLERIN INCELENMESI
4.1 Kiiltiir-Sanat Camiasindan Portreler
4.1.1 Medih Portreleri

Modern Tirk edebiyati, yeni bir kok edinimi seklinde cereyan etmeyip derin bir
tarihsel siirecin iiriinii olan onciillerine eklemlenerek hiiviyet kazanir. Modernist akim,
her ne kadar gegmisten soyutlanmay1 sanat-edebiyat i¢in temel kosut olarak sunmus
olsa da insan tabiatina hitap eden birtakim geleneksel konular fotografin diger yarisina
konumlanarak mevcudiyetlerini muhafaza eder. Tiirk edebiyatinda, ¢ok eski
devirlerden itibaren varlik bulmaya baslayip, elimine olmadan bugiine erisen
unsurlari basinda 6vgii gelenegi gelir. Insanm takdir ve taltif edilme diirtiilerini
celbeden 6vgii egilimi, Tirk kiiltiir-sanatinda baslica iki kanal {izerinden yasatilir.

Bunlar Klasik Tiirk Siiri ve Tiirk Halk Siiri gelenekleridir.

Ovgii gelenegi Klasik Tiirk siirinde, medhiye tiirii vasitasiyla edebi kimlik kazanir.
Arapga “ovmek, takdir etmek” manalarmi karsilayan “medh” kelimesinden tiiretilen
medhiye, herhangi bir kisiye kars1 beslenen 6vgii, hiirmet ve hayranlik duygularinin
ifade edildigi manzum eserlerin miisterek adidir. Medhiye tiirii, farkl siir kaliplarinda
ve bagimsiz bir formatta da kaleme alinmasina karsin, islevi ve pozisyonunu biiyiik
Olclide kaside nazim seklinin biinyesinde olgunlastirir. Kaside nazim sekline baglh
eserlerin ana govdesini medhiye boliimi olusturur. Medhiye bdliimii ayn1 zamanda
kasidelerin sebeb-i telifi mahiyetindedir. Kaside tarzinda viicuda getirilen eserlerin

onemli dilimi, belirli bir sahsin 6viiliip, yiiceltilmesi gayesiyle temellendirilir."

Medhiyenin kaside tiirii i¢erisindeki niifuzu; kaside sairlerinin eserlerini ithaf ettikleri
yiiksek ziimre mensuplarinca sahiplenilip 6diillendirilmelerinden ileri gelir. Milattan
sonra VI. asirda etkinlik gdsteren bazi Arap edipleri, kaside yazmay1 maddi-manevi
kazang kapis1 olarak gérmeye baglarlar. Cesitli imtiyazlara nail olabilmek adina, ortaya
koyduklar1 kasidelerin medhiye faslina daha fazla yogunlasirlar. Bahsi ge¢en devinim

merhalesiyle mertebe atlayip hacim genisleten medhiye konusu, XIV. asirdan itibaren

9 Ridvan Canim, Divan Edebiyatinda Tiirler, Grafiker Yaymlar1, Ankara 2020, s.141-143,
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Tiirk siirine de tesirini artirir. XIV. asir ve sonrasinda iiriin veren Ahmedi, Seyhi,
Ahmed Pasa ve Necati Bey gibi divan siirinin giiglii figiirleri, medhiye diizeyi baskin
gelen kasideler kaleme alirlar.®% Bunun neticesinde medhiye, kaside formunun kiilt

degeri haline gelir.

Hz. Peygamber, Dért Biiyiik Halife, Sahabe-i Kiram, islam ulemalar1 ve padisah basta
olmak iizere yonetici ziimre, Tiirk kaside/methiye eserlerinde merkeze alinan basat
oznelerdir. Medhiyelerin genel konu havuzu; giizel ahlak, kahramanlik ya da
hagmetliligin 6viiliip yiiceltilmesidir. Buna ek olarak hiikiimdarlara ithaf edilen
medhiyelerin tiire farkli bir muhtevai boyut kazandirdig1 gézlemlenir. Medhiyelerin
hiikiimdarlar1 konu edinen tezahiirleri 6vgii cihetinin yani sira didaktik, yol gosterici
mahiyete de sahiptir. Kaside sairleri, medhiye boliimiinde hiikiimdarlara takdirlerini
sunarken, bir diger taraftan da onlara birtakim 6giit ve ogretilerde bulunurlar.
Hiikiimdarin halis ahlak ve devlet adamlig1 noktasinda dort biiylik halifeyi imtisal

almasi gerekliligini vurgularlar.8!

Tiirk edebiyatindaki 6vgii baginin diger geleneksel varyanti, halk edebiyati sahasinin
tirtinii olan giizelleme tiirtidiir. Kogma nazim seklinin bir birimi olarak hayat bulan
giizelleme, medhiye tiiriine nispeten daha dogal ve ickindir. Giizellemelerde 6vgii
duygusu ekseriyetle agsk temelinde disavurulur. Bu nedenle devlet erkani ve diger
yonetici ziimre, tiirlin kapsama alaninin disinda kalir. Giizellemeler; kitleler ve
sahsiyetlerden ziyade, duygular, tabiat unsurlar1 ve tiplerin oviildiigii siirlerdir. Ask-
sevda, sevgili tipi, doga giizellikleri ve yoresel dgeler, giizellemelerde ele alinip

ovgiide bulunulan temel olgulardir.®?

Klasik Tiirk siiri ve Tirk halk siiri birikimlerinin olusturdugu 6vgii damari, ¢agdas
Tiirk siiri sahasinda da diriligini siirdiiriir. Ovgii konusu modern zamanlarda yeni siir
formlarinm biinyesinde, kadim fakat hi¢ eskimeyen bir ge olarak siiret bulur. Ovgii

zemininin varhigim tazeledigi siir bigimlerinin biri de portre tiirtidiir. Edebiyat- 1

8 {smail Durmus, “Methiye”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/methiye#1 10.05.2021.
81 Camim, a.g.e, 5.141-142,
82 Abdurrahman Giizel, Ali Torun Tiirk Halk Edebiyat1 El Kitabi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2020, s.201.
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Cedide devrinden bugiine, farkli nesil sanatkar ve miinevverleri konu edinen onlarca

medih temali portre siirin meydana getirildigi dikkat ¢eker.

Arif Nihat Asya, “Mevlana” siirinde Tiirk mutasavvif Muhammed Celaleddin- i Rumi’
nin portresini medih temasi dairesinde yansitir. Saire gére Mevlana, giizel ahlaki,
iyiligi, bilgeligi ve nuruyla kotiiliikleri gideren bir sifacidir: “Bir katre niirun,ey Pir /

Bin miibteld ¢are®

Tevfik Fikret’in “Rubab-1 Sikeste” adl1 kitabinda yer alan “Nef’i” siiri, vgii menseli
Tiirkce portre siirlerin ilk emsallerindendir. Fikret, divan siirinin oncii sahsiyetleri
arasinda gosterilen sair Nefi’ye karst duydugu hiirmet ve muhabbeti s6z konusu siir
vesilesiyle deklare eder. Siirde Nefi’ye bigilen kiymet, sanatkarin dstiin sairlik
vasiflariyla gerekcelendirilir. Tevfik Fikret’in nazarinda Nefi, derinlikli muhayyilenin,
gliclii retorigin timsalidir. Bakislari, gozleri ve dudaklar1 dahi sairlik ve miinevverlik
emaresidir: “A¢ilir gonca-i ilhdami leb-i hdrinda | Berk urur su’le-i endisesi enzarinda
/...Baskadwr feyz-hiiner kilk-i fiisin-sazinda | Canlanir, vecde gelir soz leb-i

cazinda.”®

Siirin kapanis fasli, ana okuma alanlarinin yanina farkli bir anlam istasyonu insa eder.
Tevtik Fikret siirin son kismin1 teskil eden dizelerde, Nefi’nin yasadigi ¢cag ve mubhitte
yeterince anlasilamadigini iddia eder. Nefi gibi bir cevherin, s1ig bir iklime
hapsedildigini belirtir. Onun kadir-kiymet sahibi nesil ve cografyada yasamadigina
sitemde bulunur. Fikret’in giindeme getirilen yaklagimi, metnin icerisinde ikincil Nefi
portresini dogurur. “Oyle bir nehr-i muazzam gibi ciis etmissin | Fakat eyvah, ¢orak

»8 misralar ile

yerde akip gitmissin! | Sana bir baska zemin, baska zamdn ldazimdi
somutlanan bu yeni Nefi perspektifi, kiymeti bilinmeyip hakk: yenilen bir sahsiyet
portresini renklendirir. Bu noktada ele alinmasi lazim gelen husus, metnin Nefi’nin
infaz edilmesi hadisesine gonderme yapmasidir. Malum olundugu tizere Nefi, en iist
mertebedeki devlet erkdnmi bile hedef tahtasina oturtmaktan geri durmayan
hicivleriyle taninirlik kazanir. Onun bu sert ve 0diin vermeyen edebi anlayis1 en

nihayetinde canina mal olur. S6z konusu durumu bir telmih unsuru olarak kullanan

8 Arif Nihat Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2006, s.302.
8 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, (3. Bask1) Dergah Yaymlari, istanbul 2019, s.246.
8 Fikrer, a.g.e, 5.248.
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Tevfik Fikret, donemin siyasi erklerini elestirerek, saire yiiksek sesli bir iade-i itibar

tesis etmeyi amaglar.

Klasik Tirk miiziginin bayrak simalarindan Buhirizdde Mustafa Itri, imza atmis
oldugu besteleriyle, modern Tiirk siirinin kurucu sairlerinden Yayha Kemal
Beyatli’nin dikkatini cezbeder. Yahya Kemal, sanatkara atfettigi misyon ve kiymeti,
“Itri” siiriyle betimler. Siirde Itri, yapisalci bir temayiil gercevesinde odaga alinir.
Devlet-i Ali’nin hamurunda var olan dini ve milli degerler, izlenilmis olunan fetih
mefkiresi ve bu ugurda verilen miicadeleler, Itri portresiyle i¢ ice gecmis bigimde
tasavvur edilir. Baska bir deyisle Itri, tarih bilinci ve imparatorluk bellegini var eden
paydaslardan biri kabul edilir. Yahya Kemal, siirin giris kapisini, Itrinin milli Tiirk
miiziginin tstad1 oldugu vurgusuyla agar. Bestekari, “Biiyiik Itriye eskiler derler |
Bizim 6z musikimiziz piri”® misralariyla yiiceltir ve takdim eder. Sair, metnin ileriki
safhalarinda, Itrl isminin bayram namazlarinda yiikselen tekbiri, genis ilkimlere
yayilim gosteren fetihleri c¢agristirdigini ifade eder. Buna gore Itri, Balkan
cografyasindan Kuzey Afrika’ya kadar imparatorluga kazandirilan nice diyar
hafizalarda diriltir. Bestekarin kisiligine, sanatgiligina dair kelam etmek, ayn1 zamanda
Osmanli milletinin yedi asirlik destansi hikayesini de giin yiiziine ¢ikarir. Biitiin
imparatorlugun keder, seving ve zaferleri, Itri portresinde dile gelir: “Gogii top
sesleriyle giirlerken | Soylemis saltanatli tekbiri | Ta Budinden, Irak’a Miswr’a kadar |
Fethedilmis uzak diyarlardan | Vatan iistiinde hiir esen riizgar 1,Ses géotiirmiis biitiin
diyarlardan. / O deha éyle toplamis ki bizi | Yedi yiiz yil stiren hikayemizi | Dinlemis
ihtiyar ¢inarlardan”®

Tevfik Fikret’in 6vgii ve hayranlik temelinde, portresini yazdig: bir bagka divan sairi
de Nedim’dir. Sair, “Nedim” ismini verdigi siirinde, sair Nedim’in cana yakin, hayat
dolu seciyesini ve yenilik¢i edebi nazariyesini 6n plana ¢ikarir. Fikret’in tasavvurunca
Nedim, sevecenligiyle ¢evresine yasama erinci asilar. Sevimli bir ruha, munis bir beser
tabiatina sahiptir. Zevk ve eglenceye meftun olmasina mukabil icinde halisane ve
kosulsuz agkin tohumlarini biiyiiltiir. Nedim’i, Tevfik Fikret nezdine muteber kilan

esas hasletse sanatkarin sair kimligidir. Sanatkarin Tirk siirine getirdigi 6zgiin

8 Yahya Kemal Beyath, Kendi Gok Kubbemiz, (32. Baski) Istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, Istanbul 2010,
s.9.
87 Beyatly, a.g.e. , s.9.
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yaklagimlar, her ne kadar birbirlerinden ¢ok farkli ¢ag ve muhitlerde nefes alip vermis
olsalar da Fikret’in siir tahayyiilii ile ortiisiir. Alt1 ¢izilen gergeklik, sair Nedim’e gipta
ile bakan Tevfik Fikret misralariyla sanatsal miitekabiliyet bulur. Tevfik Fikret, hitap
ettigi figiliri zarifane sézlerin, el degmemis mazmunlarin sesi olarak goriir: “Zarif bir
sozii, bir nev-giikiifte mazmunu | Yerinden oynatir eyvan-1 hande sehunu I ... Nedim iste
lika-y1 haydt-1 fanisi | Nedim, o siirimizin cehre-i civanisi’®

Cagdas Tiirk siirindeki divan sairlerinin portresini vitrine tagima egilimi Can Yiicel’de
de kendisini gdsterir. Can Yiicel’in “Seyh Galip I¢in” baslikl1 siiri, klasik Tiirk siirinin
giicli kalemlerinden Seyh Galip’in medhini glindeme getirir. Siirde Seyh Galip
portresi, iki ana anlam biriminden olusacak sekilde kurgulanir. Birinci birimde;
sanatkdrin Tirk kiiltlir tarihindeki ehemmiyeti, iinlii Osmanli virtiozi Itri ile
mukayese edilerek derecelendirilir. Yiicel, Itri’nin besteleriyle imparatorluk
toplumunu nasil yekviicut haline getirdiyse, Seyh Galip’in Hiisn-ii Agk’inin da ayni
fonksiyonu karsiladigini soyler. Sairin diinyaliga ve sanata baktigi pencerede Hiisn-ii
Ask ve dolayisiyla Seyh Galip, Istanbul sehrine diisiilen bir tarih olarak goriiliir. Bu
minvalde aradan ne kadar zaman gegerse gegsin sanat¢i ve kiilliyati daima hayirla yad
edilecektir. Kiymet atfetme durumu, siirin ikinci biriminde daha lirik, yogun bir mana
biitiinliigiine erigir. Can Yicel, Seyh Galib’i mevcut edebi algoritmanin anlamini
yitirip agmaza diistiigii zamanlarda, edebiyati yeniden tahkim eden bir ¢igir agici
siretinde tanimlar. Sairin gonliinde Seyh Galip, karanlik hiicreleri siirleriyle
aydinlatan mukaddem bir devrimcidir: “Hiisnii Ask bir tarih diisiiyor cografyasina
sehrin / Itri nasil birlestirdiyse iki ayri kitayr / Bogazigi'nden bir taksimle.../ Sen

hiicrelerden aydinhiga tiinel acan | En eski devrimcimizsin siirlerinle”®

Yeni Tiirk edebiyati hakkindaki fikir ve teorilerini, “Talim-i Edebiyyat” adli kitabi ile
birlikte kuramsal biitiinliige kavusturan Recaizade Mahmut Ekrem, bu yoniiyle
cagdaslar1 ve ileriki kusaklarin takdirini kazanir. Ozellikle de geng nesil nezdinde canli
bir siir kilavuzu olarak kabul goriilmeye baslanir. Edebiyati muassir c¢ehreye
biirlindiirme 1idealini tastyan bir kistm gen¢ kalemler, “iistad” unvaniyla

nitelendirdikleri sanatkara olan tevecciihlerini siklikla dile getirirler. Bu vaziyet

% Yiicel, a.g.e. s.4.
8 Tevfik Fikret, a.g.e, s.14.
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haliyle portre siirlerde de tesirini hissettirir. Tevfik Fikret ve Mehmed Emin Yurdakul

sanatc1 hakkinda birer portre siir kaleme alirlar.

Tevfik Fikret’in “Ustad Ekrem” baslhigiyla nesrettigi siirinde Recaizade Mahmut
Ekrem’e iki farkli yaklasim zemini lizerinden 11k tutulur. Birinci yaklagim, sanat¢inin
duygusallig1 ve giizel ahlakinin betimlenmesi maksadimi igerir. Ikinci yaklasimsa,
sanat¢inin edebi anlayis ve nazariyeleriyle geng¢ edebiyatcilara yeni ufuklar agmasi
durumunu merkeze alir. Tevfik Fikret, siire Ekrem’in hassas bir mizaca sahip olup,
kalbinin ve havsalasinin daima toplumsal meselelere yogunlastigi vurgusuyla girizgah
yapar. Onun insanligin ortak tasa ve kederleriyle yanip sonen lirik fitratin1 imgelestirir.
Sairin diinyasinca Ekrem’ in hayati, bash basina bilginlik alametidir. Muallimlik
yoniinden sonbahar sabahlarina benzer. Insan olmanin agirligini, ilencini en iyi sekilde
kavrayarak, onlar1 kendi duygu-diisiince haznesine ekler. Kars1 karstya gelinen sosyo-
kiiltiirel agmaz ve yikimlar karsisinda yegane silahi olan fikir mefhumuna miiracaat
eder. Biitiin bu melekeler, sanatkarin bagkalariin sorun ve {iziintiilerine istirak edip
¢Oziim lretmeye cabalayan glizel ahlakinda temerkiiz eder. Siirin izah edilmeye
caligilan ¢ehresi, “Hdyati bir miitefekkir hazan sabahi gibi | Rakik sislerin altinda piir-
stikiin bi-hdb | Sever tefekkiirii, dem sdz-1 bi-hemali odur | Onunla tayyeder dsub-gdh-
1 nasuru % dizleriyle yesertilir. Eserde Recaizde Mahmut Ekrem portresine can veren
ikinci karakteristik boyut, sanatkarin Tiirk siirine kattig1 modern metodolojiye dairdir.
Tevfik Fikret, Ekrem’in “Talim-i Edebiyyat” adli eserine atifta bulunarak miiellifin
geng edebiyatcilarla kurdugu organik, gelistirici iliskiye isaret eder. Sanat¢inin hem
yenilik¢iligi ve akilligini, hem de yol gosterici yoniinii okuyup idrak edebilmek i¢in,
“Talim-i Edebiyyat”’a bagvurmanin yeterli olacagini savunur: “Tekelliimdtina bir
Niikhet-necibe verir; | Bu nutk-1 pdk ile eyler ukiilii isticvab ./ Yasar gida-yr kemaliyle
bir cihdn sebdb,; / Kemadl siytini te’yid iginse kdfidir | Sebdbab verdigi ders edeb
kitabinda’%*

Recdizade Mahmut Ekrem’in Tiirk edebiyatinin gelisimine katkilari, Mehmed Emin
Yurdakul nezdinde de kiymetli gériiliir. Yurdakul, bu baglamda “Ustad Ekrem’e”

basligini tagtyan, ovgii ¢cergeveli bir manzum portre viicuda getirir. S6z konusu siirde

9 Tevfik Fikret, a.g.e,s.244.
91 Tevfik Fikret, a.g.e,s.245.
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Ekrem, edebiyat sanatina iligkin kuramsal fikir ve onerileri noktasinda irdelenir. Sair,
Ekrem’i geng sanatgilarin kendisinden istifade ettikleri rehber olarak tanimlar.
Sanatkarin edebi tutkusunu ask duygusuyla iliskilendirerek, yiiceltir. Bu tasavvur
Ol¢eginde Recdizade Mahmut Ekrem, igindeki yol gosterici edebi ask ile dogacak
nesillere el uzatip omuz verendir. Sahsinin Tiirk edebiyatini cagdaslastirma gayretleri,
takip eden devirler adina sarf etmis oldugu emekler, sonsuza degin minnetle
hatirlanacaktir: “Sen bu askla gencglige kollarint uzattin: | Baba oldun o yetim ruhlar
icin hing kirdin; | Ustad oldun o solgun alinlari parlattin; /... Ldkin biiyiik ecdada
hiirmet eden her devir, /En sonuncu bir kalbin ¢arpacag giine dek: | Senin asil adint

yad eyleyip évecek!”%

Mehmet Emin Yurdakul, “Ustad Ekrem’e” siiriyle ayni fikri zeminde Ismail
Gasprral’'nin  manzum portresini ¢izer. “Ismail Gasprinski’ye” bashgi altinda
yayimlanan eser, yazar ve kadraja alinan 6znenin etkenliginde seyreden iki katmanl
bir kompozisyon ihtiva eder. Sairin Turancilik mefkdresi etrafina kiimelenen diinyay1
okuma vizyonu, estetik algisi, siire konu edilen sahsiyet portresiyle es giidiimliiliikk arz
eder. Siirin bagkisisi Gaspirali Ismail Bey, Tiirk ulusunun ve bu ulusun meydana
getirdigi degerler yumaginin ilelebet muteber kalarak etkinlik alanini artirmasi
tilkiisiine sahiptir. Gaspirali’nin bu tutumu, Mehmet Emin Yurdakul’un kisiligi ve
sanatkarhiginin da harci niteligindedir. Sair, tabiatiyle Ismail Gaspirali’y1 tasvir
ederken, kendi fitratina dair diisiinsel-duygusal olgular1 da agiga vurmus olur.
Yurdakul, Gaspirali’y1 en buhranli dénemlerde teyakkuz mesalesini yakarak, Tiirk
ulusunun kan kaybini durduran bir 6nder telakki eder. Ona gore Ismail Gaspirali Bey,
Tirkliik suuruyla yogurulan medeniyet tahayyiiliiniin diriltici atesidir. Biitiin arzulari,
miicadeleleri Kirim Tiirkleri’nin Rus boyundurugundan azade olmasina yoneliktir.
Fikir ve miicadele ruhuyla olusturdugu milli biling yolu, hi¢cbir donemde konumunu
yitirmeyip, gen¢ nesil tarafindan inangla asindirilmaya devam etmektedir: “Istedin ki
medeniyet giinesi | Zekdlara ¢eligini akitsin | Milliyetin diriltici atesi | Vicdanlart
aleviyle sitsin /... Zira senin bwraktigin izlerde | Kadin, erkek, bir gen¢ neslin

yiirtiyor”®  Sairin Ismail Gaspirali hakkindaki soylemlerinin, kendi sanat/siir

92 Mehmet Emin Yurdakul, Siirler, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara 1969, s. 122.
9 Yurdakul, a.g.e, 5.123.
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perspektifiyle ortiistigi dikkat ¢eker. Gaspirali Bey’in siyaset, egitim ve gazetecilik

kulvarlarinda vermis oldugu saha miicadelesini, Yurdakul siirleri vasitasiyla verir.

Tirk siirinde hakkinda birden fazla teveccith eksenli portre kaleme alinan
sanatc¢ilardan biri de A. Hamid Tarhan’dir. Tanzimat ikinci nesil mensuplarindan
Tarhan, bilhassa 6lim ve tabiat baglaminda yazdigi lirik siirleriyle gelecek siir
temayiillerinin olusumuna katkida bulunur. Sairin aksiyoner edebi mizaci, sahsini
mihver alan 6vgili temali portre siirlerin meydana getirilmesine zemin hazirlar. Tevfik
Fikret ve Riza Tevfik Boliikbasi, siirlerinde Abdiilhak Hamid Tarhan portresine yer
acan ediplerdir.

Tevfik Fikret’in “Hamid” tist basligiyla yayimlanan siirinde Abdiilhak Hamid Tarhan,
kendisine atfedilen “Sair-i Azam” unvani diizleminde betimlenir. Sanat¢inin giiglii sair
profilini goriiniir kilan pasajlar, “Olur meshiid- fikrim yada geldikce biiyiik namin’®*
misraina entegre edilirler. Boylece metnin biiylik 6l¢egi Tarhan’in sairler sultani
oldugu savina indirgenir. Yapitin govde bolimiinde A. Hamid Tarhan siirinin
beslendigi ana kaynaklar giindeme getirilir. Sairin hayal-hakikat paradoksunu 6n plana
cikaran muhtevai egilimine isaret edilir. Birkag dizeyle sinirli tutulan bu poetik
anekdot sanat¢inin reformist siir tahayyiiliiniin aktarimi ile genisletilir. Tevfik Fikret,
Hamid’in modernist imgelemi, derinlikli manay1 amag edinen sair seciyesini akseder.
Nitekim eserin 6vgii ciheti de bu zemin iizerinde boy verir. Sairin estetik yoni ve
kisiligi cesitli metaforik unsurlar esliginde yiiceltilir. Fikret’e gbre sanat¢inin siirleri
ylice anlamlarin, derinlikli duygularin {riiniidiir. Sahsiyeti ise dehanin tahti
konumundadir. Dolayisyla o sairler sairi, “Sair-i Azam”dir: “Ugar bdl haydl agmis
hakikatler semdsinda | Okur es’dr-1 ulvi leb-i sakit hevdsinda, /... Dehd ey neyyir-i
esrdri fiishat-zar-1 ilhdmin, | Senin pisani- i Hamid midir evreng-i dramin?”%

Riza Tevfik Béliikbasi'nin, “Miirebbi- i Vicdanim, Ustad-1 irfamim, Biiyiik Sairimiz
Abdulhak Hamid’e ” isimli sirinde A. Hamid Tarhan, bireyin ontolojik dinamiklerine
miispet manada tahakkiim eden, yon verici bir figiir stiretinde ele alinir. Boliikbasi,

eserin heniiz baslik faslindan itibaren, sanatciy1 kendi varolus hamurunu tanzim eden

% Tevfik Fikret, a.g.e, s.250.
% Tevfik Fikret, a.g.e, 5.249-250.
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baskin bir 6zne addeder ve ona muhabbetle boyun eger. (Miirebbi- i Vicdanim, Ustad-
1 irfamim) Baslik kismimin belirgin hale getirdigi anlam yumag igerik boliimiinde
acilim kazanir. Sair, “Yanastim cukurun ben de basina | Ldkin mertebene hig
yetemedim/Nefh-i ruh ettin sen mezartasina/ben kendi gonliimii soyletemedim’™®
dortligii araciligiyla Tarhan’1n sairlik maharetleriyle kendi siir giiclinii mukayese eder.
Tarhan’in maddeye ve soyut olana dahi duygu yiikleyebilme hiinerini metheder.
Kendisininse bu konu hayli kifayetsiz kaldigini diisiiniir. Giindeme getirilen tavrr,
eserin son biriminde daha da keskinlesir. Eser, “Su birkag¢ siiri de sevkinle yazdim |

97 musralartyla sona erer. Atif yapilan dizeler,

Sen var olmasaydin ben olmazdim
ozellikle de “sen var olmasaydin ben olmazdim” ifadesi, ¢izilen sahsiyet portresinin
tematik rengini sanatkar kimligine duyulan hiirmetin Gtesine tasir. Sirin okunma
eylemi nihayete erdiginde, Riza Tevfik Bdliikkbasi’nin kaleminde nefes bulan A.
Hamid Tarhan, salt genis tesir alanina sahip, gili¢lii bir edip degildir. O artik

karakteriyle baska bir 6zneye varolus ¢ergevesi ¢izen bir gesit iist kisiliktir.

Boliikbasi, “Edib- i Sahib Meslek Mehmed Emin Bey’e” baglikli siirinde, Milli
edebiyat akiminin dncii sairi Mehmet Emin Yurdakul’un portresini ¢izer. Yurdakul’un
“Cenge Giderken” siirinde gegen “Ben bir Tiirk’tim dinim, cinsim uludur! | Sinem,
oztim atey ile doludur.” Misralari, siirin yoriingesi konumundadir. Sairin iktibas edilen
dizleri, anlatilmaya ¢aligilan kisiliginin somutlandirilma vasitasi olarak kullanilir. Riza
Tevfik, bu yol haritasi baglamina M. Emin Yurdakul’un Tiirk kimligine gosterdigi lirik
hassasiyete tevecciih gosterir. Sanatkarin “Cenge Giderken” siirinde ortaya koydugu
0z kimlik takdimini; “Hakikaten sen bir Tiirksiin! Dinin cinsin uludur! | Her bir
Tiirk’iin Oz dilidir vicdammin feryadi | Sen sairsin sinen, oziin, ates ile doludur’™®®
dizeleriyle tasdik eder. Bu tutum eserin genel akisi igerisinde, giderek dikey bir
aksiyon kazanir. Boliikkbasi, siirin diigiim faslinda ibrenin bati yoniine M. Emin
Yurdakul’dan evvelki siir verimlerinin kahir ekseriyetini; Tiirkiye yoniine ise sairin
“Tlrkge Siirler” kitabiyla vaat ettigi siir anlayisin1 konumlandirir. Birbirlerine her
acidan zitlik teskil eden bu iki nazariyeden tekil olanin ¢ogul olana {istiin geldigini
beyan eder. Modern Tiirk siirinde hakim olan yapilar1 muhtevay1 goz ardi etmeleri,

milli-halk¢1 bir duyarlilik gelistirememeleri ve Tiirk diline kars1 yoz kalmalar1 gibi

% Riza Tevfik BOLUKBASI, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, Kitabevi Yaynlari, istanbul 2005, s.64-65.
9 Béliikbast, a.g.e, 5.65.
98Bgliikbasi, a.g.e, $.286.
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gerekgelerle tenkit eder. Mehmet Emin Yurdakul’u ise Tiirk toplumunu yekpare tutan
degerleri saf bir Tiirk¢e ile siire damitan, milli, aydin, bilingli bir edip stretinde
tanimlar: “Senden evvel soz dellali olmak bizde modayd:, | Edebiyat meydan yeri, bir
daracik odaydi; | Edep demek, salonlarda ¢icek alip vermekti;/Oz dilini yadirgamatk,

Tiirkliigiinii yemekti. /... Sen vicdanlar fetheyledin! ... Goniillerde yasarisin! %

Sair, “Meshur Muganniye Safiye Hanim’a” siirinde Tiirk miizisyen Safiye Ayla’nin
portresini aktarir. Sanatkarin kisilik Ozellikleri ve karakterinin tasviri miizisyen
niteliklerinin takdir edilmesi ¢evresinde sekillenir. Riza Tevfik Boliikkbasi, Ay’lanin
sesinin giizelligini, insan ruhunu dinginlestiren bir mucize, ferahlik olarak niteler:
“Sabah giinesinin sen nuru gibi / Issiz ufuklara can verdi sesin / Géniillerde askin
zuhuru gibi / Ne giizel, ne biiyiik bir mu cizesin! / Bir onmaz elemdi ruhumda hasret /

Seni duyunca dindi 0 sz, / Sen ey Istanbul 'un fiisunkar kizi! %

Nefi, Nedim, R. Mahmut Ekrem ve A. Hamid Tarhan gibi, kendi dénemlerinde iz
birakan sanatg¢ilarin portrelerinden olusan bir tasvirler salkim1 meydana getiren Tevfik
Fikret, bu salkimi kalem arkadasi Cenap Sahabettin’in portesiyle tamamlar. Sair
“Cenap” siirinde dostu Cenap Sahabettin’e iistiin sairlik hiinerlere ve ilerlemeci edebi
anlayisa boyali bir miza¢ tahkim eder. Cenap’in sairanelige biitiin ruhuyla niifuz
ettigini belirtir. Sanat olgusuna ise heyecanla baglandigini savunur. Eserin hemen her
biriminde bu semal {izerinden ete kemige biiriindiiriilen Cenap Sahabettin portresi, son
bentte daha biitiinlesik bir mana haritasi edinir. Tevfik Fikret son tahlilde, aktardigi
karakteri; “Sayle temsil edeyim: Bir yeni ufk-uU meghiid / Bir semd- pare-i nev-dide ki
her cesm- i siihid / Goremez, gorse de idrak edemez fiishdatini”*®' misralariyla

ozetleyerek, diger misralardaki betimlemelerini tek bir cerceveye sigdirir.

[lhan Geger’in “Tanburi Cemil Bey” isimli siiri, {inlii Tiirk virtiiozii Cemil Bey’in
tasvirini konu edinir. Siirde bestekar, biiyiik dl¢iide miizisyen nitelikleri {izerinden
karakterize edilir. Metnin diinyasinda Tanburi Cemil Bey, enstriimanlar1 dile getiren
maharetli parmaklariyla, doganin saadetli sesi biilbiilii bile kendisine hayran birakir.

Tanbura, lavtaya ve kemengeye yeni duygular, anlamlar ytikler. Sanat¢inin mithriini

9 Boliikbast, a.g.e, 5.287.
100 Bsliikbast, a.g.e, s.3.
101 Tevfik Fikret, a.g.e, 5.239.
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tagtyan her beste, elinin degdigi her miizikal arag, kendisini giindelik hayatin
telagindan arindirir. Bir baska agidan da Cemil Bey’i dinlemek, onunla beraber insani
glindelik hayattan soyutlar: “Sazlarda alev alev dolasir parmaklarin / Biilbiiller
susardr taksim baslayinca /... Sanki esiriydi sihirli esiriydi ellerinin / O muhtesem
tanbur, lavta, kemence, caldikca dinerdi acilarin kederin'% ilhan Geger, Tanburi
Cemil Bey’in tasvirini, -0vgli mengeli manzum portelerin ekseriyetinde gorildigi
gibi- sanatkarin kalicihigi yakalamayi1 basardigi vurgusuyla sonlandirir. Onu Tiirk
musikisinin 6liimsiiz bahar1 seklinde okura tanitir: “Her tanbur namesinde gene sen

varsin | En bahar ¢aginda giiz olup gittin /Ama musikimizde oliimsiiz bir baharsin”%

Coskun Ertenpmar “Yahya Kemal’i Diisiiniirken” baslikli siirinde, Yahya Kemal
Beyatli’nin Tiirk tarihi ve medeniyeti agisindan iistlendigi miinevverlik misyonunu
ovgl temelinde giindeme getirir. Yahya Kemal sirin genel tablosu igerisinde, halkin
inga ettigi bugiiniin olgunlasmasinda pay sahipligi bulunan figiirlerden biri olarak
telakki edilir. Ertenpinar’in kanaatince sanatgi, Osmanli imparatorlugunun ihtisamli
zamanlarini, yiizyillar boyudur ayakta duran menkibeleri, karaya- denize hiikmeden
tirli seferleri fikir ve siirleri araciligiyla yeniden sahneler: “Cagdan ¢aga tasan
menkibemizin [Derinden sesidir O /... Tanr asiki esirin, oliimsiiz askerin [Denizleri
havuz yapan binbir seferin, / Bu can topraklari can iginde bilenlerin ruhlarini |
Derinden sesidir 0.« Beyatli’nin Istanbul sevgisi, siirin sanatciya dair gelistirdigi
sOylemin ikinci yoniidir. Yahya Kemal’deki ecdada, memlekete, ge¢mis efsunlu
giinlere duyulan hasret ve muhabbet Istanbul dzelinde igsel, yogun ufuklar kesfeder.
Ertenpmnar, bu durumu su dizlerle resmeder: ”Istanbul’da yedi tepenin yedisinin |
Emirgan, Uskiidar, Adalar... Hepsinin | Cinilere, ayetlere sinmis Tiirk mavisinin | Bize

ozgii siirden sesidir 0.”1%

Riza Tevfik Boliikbasi’nin A. Hamid Tarhan ve M. Emin Yurdakul’un portreleriyle
aym diizlemde sair-miizisyen Serif Muhittin Targan’ 1 anlatir. Boliikbasi, “Lisan- 1
Gaybin Dahi Sairi Serif Muhiddin Beyefendi’ye” ismini tasiyan siirinde, Serif

Muhiddin Bey’i miizisyenlik vasiflar1 ekseninde tasvir eder. Sanatkarin metafizik

102 {lhan GECER, Hiizzam Beste, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1, Ankara 1986, s. 44,

108 Geger, a.g.e, s. 44.

104 Cogkun Ertenpinar, “Yahya Kemal’i Diisiiniirken”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Cilt: LI, Say1:413,
s.378.

105 Ertrenpinar, a.g.e, 5.378.
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duygu yogunlugu barindiran etkileyici bestelere imza attigini1 okura duyurmak ister.
Bu amaci neticelendirebilmek adina sahsinin Mubhittin Bey’in ud taksim solenine ilk
defa katildig1 giiniin hatirasin1 nakleder. Bestekarin ud enstriimaniyla meydana
getirdigi ezgiyi ilk isittiginde, hem daha evvel duyumsamadigi tarifsiz hislerle hem de
kendi i¢ sesiyle tanistigini belirtir. Muhittin Bey’in ud ile sergiledigi hiinerin oldukca
Ozgiin bir forma, anlama sahip oldugunu beyan eder: “Udunu dinlerken dona kalmistim
| Feyz- i vahye benzer bir zevk almistim /Edasi, manasi, rengi her seyin | Bir anda
degiti; ben de degistim./Gonliimiin sesini simdiye degin | Bu kadar yakindan
isitmemistim.”t%

Cumbhuriyet devri son kusak kalemleri arasindaki yerini alan Arif Ay, “Yirmi Yas
Siirleri” kitabinin “Dokuz Kandil” boliimiinde Tiirk kiiltiir diinyasinin dokuz simasi
hakkinda bir portreler vitray olusturur. Sair, konu aldig1 her bir sret icin iki ayr1 siir
viicuda getirir. “Dokuz Kandil’in ilk halkasi, esas adi Mehmet Ogiitcii olan Islam
bilgini, mutasavvif Gonenli Mehmed Efendi’nin portresini igerir. Arif Ay, Gonenli
Mehmed Efendi” bagliklar1 altinda nesrettigi iki siirde de odak 6znesini tevecciih
merkezinde karakterize eder. Ilk siirde Goénenli Mehmed Efendi, Islami degerlere
bliyiik bir inangla bagli, toplumu bu konuda aydinlatan, goniil ehli, himmet ve hamiyet
sahibi bir zat olarak takdim ve takdir edilir: “Hep gonendiren | Ehl-i hdl. Ehl-i dil. /
Hadim-i Din/Himmet ve hamiyet ¢caglayani/Kalpleri cilalayan; goniil adami”®" Siirde
ifade edilen sahsiyet portresi, ardil siirde de benzer icerik ve betimlemelerle okura
aktarilir. Arif Ay, ilk siirdeki ydenlimini siirdiirerek Gonenli Mehmed Efendi’ye
Miisliman duyarliligin1 benimseyip diama Kur’an ve IslAim sevigisyle nefes alip
vermesi dolayisiyla 6vgiide bulunur: “himmette toprak gibisin efendim /sevgide su gibi
aziz / zahirde batina kopriiler kurdun | zenginliginde yoksuldun | yoksullugunda zengin

| kalbinde lav gibi Kur’an aski | tadan bilir ancak sendeki bu meski”'%

Arif Ay’in sair-diisiince adami Necip Fazil Kisakiirek’i anlattigi “Necip Fazil” ve
“Ustad” bashklarm tasiyan siirleri Necip Fazil Kisakiirek’in medih temelinde

portresini sunar. Kisakiirek ilk siirde, Anadolu insanina kendi koklii mazisi ve manevi

degerlerini hatirlatma misyonunu yerine getirendir. Arif Ay, sanat¢inin miinevver

106 Bgliikbast, a.g.e., S. 67-68.
107 Arif Ay, Giine Dogan Kosu (Toplu Siirler), Hece Yayinlari, Ankara 2008, 5.374.
108 Ay, a.g.e, s.375.



S7

yoniinlin halktan kopuk olmayip, bilakis toplumu var eden dinamiklerin tabanina
konuslandigini bildirir. Onu diizenbazligin ve suniligin yiikselise geg¢tigi modern
diinyada hakikati, iyiligi, ger¢ek aydinligi yansitan bir projektore benzetir: “Fikir
diikkan’int kop dagina degil, bulvarlara,/ meydanlara agan deha. | Bir porjektordii:
aydinligiyla, karanlhigi kendine kalan / edinen sahtelik, sahtekarlik ve sahte
kahramanlarai bir | bir teshis ve tevsik etti./Anadolu nun suuru.”**® Sair, siirin son
bendinde anlamin yoniini degistirir. Kisakiirek’in yasadigi donemde siyasi otorite
tarafindan haksizliga ugradigini giindeme getirir: “Bu yiizden rejim ihanetini, kinini,
zulmiinii, hesaplasmasini onda siirdiirdii. | Dosyast gibi alni agik gitti”*'° misralari ile
sanat¢itya caginin yonetici erkleri tarafindan uygulanan politikalar1 tenkit eder. Bu

acidan “Necip Fazil Kisakiirek” siiri; Tevfik Fikret’in “Nefi” siirine benzer. Her iki

siir de ana karakterlerin kendi donemlerinde gadre ugradiklarini iddia eder.

[lk siirde odaga alinan dava adami, miitefekkir, miinevver Necip Fazil kimligi, “Ustad”
tist bashikli ikinci siirde sanat¢inin sairlik yoni ile biitiinlesir. Siirin olusturdugu
sinirlar nispetinde Necip Fazil Kisakiirek; bir tekamiil halkasina doniisecek olan edebi
yapinin temel atici ustalarindandir. Arif Ay’in kanaatince o, biitiin dmriinti 6rdiigii
edebi binaya bir tas daha koyabilme arzusu pesinde tiiketir. Boylelikle seksen kiisur
yillik yasam vadesine bin yillik verimler sigdirir. Sanatkarin siir sanatina ekledigi
birikimler, salt sairlik melekeleriyle ifade edilemez. Sair, Necip Fazil isminin onciil
siirde de belirtilen miinevverlik, adanmiglik ve liderlik hasletleriyle bir biitiin halinde
analiz eder: “Sen siire sigmadin, sigmazsin | Necip Fazil Kisakiirek /... kiydmete bir
an kalmus da | érdiigiin edebiyat duvarina/bir tag daha koymann telasinda bir 6mre |

bin yili sigdiran dehd "'

Can Yiicel, haiku tarzinda kaleme aldigi “Rifat’a” adli siirinde, yazar Rifat Ilgaz’1
sanat¢inin soy ismi ve memleketinden (Kastamonu) hareketle Ilgaz Dagi’na benzetir.

Yazarin Tiirk edebiyatina katti81 eserleri llgaz daginin yiiksekligine, dogal giizelligine

109 Ay, a.g.e, $.377.
10 Ay, a.g.e, s.377.
11 Ay, a.g.e, 378.
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denk tutup ona bu baglamda tevecciihte bulunur: “/lgaz Anadolu’nun sen yiice bir
dagisin | Eteklerinde kitaplari!2

Sair, “Biiyiik Bir Saire” adin1 verdigi siirinde ise Oktay Rifat Horozcu’yu sairlik
hiinerleri noktasinda takdir eder. Yiicel, “Biiyiik Sair” nitelemesiyle aktardig
Horozcu’yu biiyiik yaz mevsimlerine es deger goriir. Onun hayat dolu, iiretken edebi
kisiligine isaret eder: "Biiyiik sairdi /Kirmizi mesin | Babamdan kalma ¢anta |

Cikardim okuyorum | Koca bir yazsin sen oktay™'*?

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirin yakin donem temsilcilerinden Eray Canberk “Kuytu
Sularda Zaman” adli kitabinda yer alan “Daglarca’ya” siirinde sair Fazil Hiisnii
Daglarca’nin portresini odaga alir. Eserde Fazil Hiisnli Daglarca, Tiirk diline duydugu
sevgiyi, gosterdigi duyarlilig1 gozler oniine seren siir diinyasi ekseninde tanimlanip
takdir edilir. Canberk, sairi yakindan tanima firsatina erisemedigini, sanat¢inin “Cocuk
ve Allah” isimli kitabin1 okuyarak onun sahsiyetine dair birtakim izlenimlere ulastigini
belirtir: “Sizi ben /Cocuk ve Allah’la tamdim | Uzakta®''* Dolayisiyla Canberk’in
kaleminden damlayan Fazil Hiisnii Daglarca portresi, sanat¢inin edebi kimliginin
yansitilmasiyla smirhdir. Siirin Daglarca’nin edebi mizacini 6ne ¢ikaran anahtar
soylemi; “Sizi ben / Tiirkcem bildim/Okumalarimla‘**® dizleri aracihiyla olusturulur.
Eray Canberk’in tarif ettigi Fazil Hiisnii daglarca eskalinin, sairin siir estetigine iliskin
ortaya cikan genel kabulden pek de farkli olmadigi sdylenebilir. Daglarca, Tiirk
edebiyat: tarihinde “Tiirk¢e’nin Ses Bayragi” nitelemesiyle taninir.  Nitekim
Canberk’in de belirgin hale getirmeye calistigit Fazil Hiisnii Daglarca sahsiyeti,

biitiiniiyle bu nitelendirmeye atif yapmaktadir.

Can Yiicel’in “Porteler’inde 6vgii ¢cergevesinde betimledigi sanatkarlardan biri, sair-
yazar Musa Anter’dir. Yiicel, “Musa Beg I¢in” isimli siirinde, sanat¢1y1 okura takdim
ederken onu tarih sahnesine adlarin1 yazdiran iki 6nemli karakter ile ayni kefede
degerlendirir. Sair, metnin ilk kisminda Musa Anter’i Islam diinyasinin 6nde gelen

yoneticileri-komutanlar1 arasinda gosterilen Eyyiibi devleti hiikiimdar1 Selahaddin —i

12 Yiicel, a.g.e, 5.53.
113 Yiicel, a.g.e, 5.25.
114 Eray Canberk, Kuytu Sularda Zaman, Toroslu Kitaplig1, Istanbul 2006, 5.104.
15 Yiicel, a.g.e, 5.68.
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Eyyiibi’ye benzetir. Anter’i kendi doneminin Selahaddin Eyyiibi’si addeder. Sultan
Selahaddin’in kiligla verdigi miicadelenin benzerini Musa Anter’in Kirmanca ile
sentezledigi Tirkge’si ile verdigini ifade eder: “Musa Anter ¢agimizda | Yeni bir
Selahaddin-i Eyyiibiydi | Onun ipek kesen kilict varsa | Musa Bey'in Tiirk¢e’si | Ve de
o giizelim Kirmanca’st vardr.”*'® Siirde konu edinen kisinin beznestirildigi diger iist
kisilik Misa peygamberdir. Yiicel, Musa Anter’in baris igin sergiledigi tavri Mlsa
peygamberin insanlhigi refahi adina Kizildeniz’i ortadan ikiye yarmasi hadisesine
benzetir: “Musa Peygamber Kizildeniz'in dalgalari arasindan | Nasil ulagtiysa | O da

kardashikta ulasti karsi kiyrya™''

Arif Ay, “Fethi Gemugluoglu” ve “Fethi Agabey” isimli siirlerinde, Tirk diistiniir-
egitimci Fethi Gemuhluoglu’nu anlatir. Bilhassa “Dirilis Nesli” gelenegi igerisinde
0zel konum edinen Gemuhluoglu, ilk siirde ilim insan1 sifatiyla tasvire tabi tutulur.
Sair, Fethi Gemuhluoglu’nu insana hayati 6greten bir bilgin olarak nitelendirir. Onun
irfan ehli kisiligini yeryiizi Gniversitene kurulan kiirsiiye benzetir. Yiiceltme eylemi
izleyen dizelerde cinar metaforuyla stiregenlik kazanir. Sair, Gemuhluoglu’'nun
stirdlirdiigii gelenegi ulu bir ¢inara benzetir. Sahsiyetini ise bu ulu ¢inardan bir yansima
stiretinde degerlendirir: ”Tek basina bir kiirsii yeryiizii tiniversitesinde | Ulu bir ¢inarin
yeni bir stirgiinii | Kokleri Oratdogu’da olan”'® Fethi Gemuhluoglu portresi metnin
son perdesine, tanik gdsterme yonteminden istifade edilerek tamamlanir. Sair son iki
misrada Necip Fazil ve Nuri Pakdil’in Gemuhluoglu hakkindaki beyanatlarina yer
verir: “Necip Fazil Kisakiirek miisliimanlarin sakast | Nuri Pakdil gizli sanaf¢: derdi
onun icin”**°

Fethi Gemuhluoglu, “Fethi Agabey” basligini tastyan ikinci siirde, sdylemlerindeki
naif tislubu ve tecriibesiyle genglere destek olmasi baglaminda kadraja alinir. Arif Ay,
siirin ilk dortliigiinde, sohbetine istirak edenleri zahir ile batin arasinda gezintiye

¢ikaran, ilhamini mazi-ati sentezinden alan bir Fethi Gemuhluoglu fotografi ortaya

116 Yiicel, a.g.e, 5.68.
"7 Yiicel, a.g.e, s.77.
118 Ay, a.g.e, 379.

19 Ay, a.g.e, s.379.
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A

koyar. “zahirin ve batinin bahgelerinde | gezdirirken bizi / evvel ve ahir arasinda a¢an
9120

| bir giildii sézlerin
Can Yilcel, “Mustafa’ya” isimli haiku tarzi siirinde yazar Mustafa Ekmekei’yi
yardimsever ve munis bir insan olarak tarif eder: “Cok tatli adamdi Ekmek¢i / Hig

gocunmaz, herkese yardima kogard:”*?

Arif Ay, “Sezai Karakog” siirinde sair-miitefekkir Sezai Karakog¢’un sanat yoniinii ve
medeniyet tasavvurunu analiz ederek sanatkara hiirmetlerini sunar. Sair, Sezai
Karako¢’un Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli, Hac1 Bayram Veli ve Mevlana gibi
Anadolu kiiltiir-sanatinin bayrak figiirleriyle ayn1 misyonu tasidigini diistiniir. Ad1
gecen sahsiyetlerin Mogol istilas1 ve Hagli Seferleri kabilinden isgalci tesebbiislere
kars1 direnigleri ile Karakog’un dirilis mefkiresi basligi kapsamindaki gayretleri
arasinda bagdasiklik kurar: “Onlar Mogol istilasiyla, Ha¢li | Savaslariyla tarumar
olan Anadolu’nun dirilisini | gercgeklestirmislerdi. Bu yiizyilda ayni misyonu |
yiiklenenlerden biri de Sezai Karakog¢ tur.”?? Dirilis iilkiisiiniin Sezai Karakog¢’u
tanimlayici etkisi takip eden pasajlarda daha belirgin bicimde dikkatlere sunulur. Sair
nezdinde Sezai Karakog ismi, Islam aleminin fikir seyyahidir. Omrii boyunca
Miisliiman halklara kendi 6zlerini unutturmama cabasi sarf etmistir. Karakog¢’un bahsi
gecen niteliklerinin kaynagini onun Miisliiman kimliginde, Hz. Peygamber rotasinin
sevdalist olmasinda arar: “Ulu énder Hz. Peygamber ¢izgisinde yol alan kaptan |

Hikmet burcunda bir sair | insan-kamil burcunda bir yazar”?®

Arif Ay, Necip Fazil ve Feth1 Gemuhluoglu ve Sezai Karakog portelerinin yanina
yazar-fikir insan1t Nuri Pakdil’in portresini ekler. Ayni kiinyeyi paylasan iki farklh
siirinde Nuri Pakdil’in tasvirine yer verir. ilk siirde esas dzne, kimligini tagidig
toplumun sekillendirici degerlerine aidiyeti noktasinda taltif edilir. Yazar, ge¢mis ile
gelecek, Anadolu ile Miisliimanlik ve millilik ile evrensellik hattinda koprii olan etkin
bir miinevver addedilir. Duygu, diisiince ve idealleri baglaminda Mevlana’ya

benzetilir. Ancak iislup yapisi itibariyle Mevlana ve muadillerinden ayrisir. Sairin

120 Ay, a.g.e, 5.380.
2 Yiicel, a.g.e, 5.57.
122 Ay, a.g.e, $.381.
123 Ay, a.g.e, $.381.
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diisiincesince Pakdil, hakikati yiiksek tonlarda giindeme getirir. Mevlanalarin en
hiddetlisidir: “Meviananin en dofkelisi | ge¢misle gelecek arasinda bir koprii/bir ayagi
Mekke-Medine de bir ayagiyla diinyayi tarar”’*** Siirde merkeze alman 6znenin asli
¢ehresi yalin, onurlu, 6diinsiiz ve devrimci kelimeleri vesilesiyle ¢izilir. Bu dogrultuda
Pakdil, -kendisinin de ¢ok kere giindeme getirdigi tizere- bir devrimci figiiriidiir.
Miisliimanlik kimligi {izerine bina edilen bu devrimci damarin ¢eperini tevazu, cesaret

ve vakur durus olusturur.

Nuri Pakdil portresi ardil siirde, namus, ask, cesaret, bereket ve paklik kavramlarini
aciga vuran cesitli metaforik 6geler esliginde aydmlatilir. Sair, Pakdil’in kisiligini
silah sembolii vasitasiyla izah eder: “namuslu hep sicak silah/kursunu ask”*?> Nuri
Pakdil’in kaleme aldig1 diisiince yazilarindaki yiiksek sesli iislup dikkate alindiginda
silah tesbihinin fikir ve diisiinceleri yayma araci olan kaleme isaret ettigi dikkat ¢eker.
Bu manada Nuri Pakdil, islerligini her daim muhafaza eden, kursunu ask olan onurlu
bir tefekkiir silahin; yazinin, kalemin esdegeridir. Siirde ayn1 amaci paylasan diger
unsur 1wrmak imgesidir. Sair, su/irmak imgesi ile Nuri Pakdil’in pakligini,
bereketliligini, zamana kars1 direncliligini 6ne plana alir: “tiim zamanlarin ig¢inde akan
fugurly 1rmak”® Yapitin dogurmus oldugu ikinci Nuri Pakdil portresi, sanat¢imin
Islamiyet nezdinde degerli goriilen figiirlerin yansimasi olarak tasavvur edilmesidir.
Arif Ay, énciil siirdeki yaklasimini siirdiirerek odak &znesini Hz. Eyiip, Hz. ibrahim,
Hz. Hiiseyin gibi sahsiyetlerle bagdastirir. Pakdil’in halisane buldugu seciyesini, onun
Miisliiman kimligine baglar: “bir Eyiip sabridir onda toprak / bir Ibrahim égretisi
yesertir | pak bir ayna tutar yiiziimiize | putlart devirmenin ustasi | hiiseynidir

daktilosunun sesi”’'?’

“Cahit Zarifoglu” isimli siirinde Arif Ay, Cahit Zarifoglu’nun sair kimligi ve kisiligine
ovgiilerini sunar. Zarifoglu'nun sair portresi Akif Inan’m ona atfettigi “Sair- i
Maderzad” sifat1 ger¢evesinde tanimlanip oviiliir. Saire gore Cahit Zarifoglu, tepeden
tirnaga sairdir. Onda sairine zarafet, dogma biiyiime sairlik hasleti ve kendinden

onceki birikimlere vakif bir iklim meveuttur: “Ismiyle miisemma sair | Akif Inan, “Sair-

124Ay, ag.e, s.386.
125 Ay, a.g.e, 5.387.
126 Ay, a.g.e, $.387.
27 Ay, a.g.e, $.387.
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i Maderzad’ der onun i¢in | Siiri yasayan yasadigin siirlestiven | giizel adamlardan
biri / Dede Korkutun en genci: Masal ustasi”*?® Zarifoglu’nun kisiligi ise samimiyet,
yeteneklilik ve 6zgiirliik¢li olma 6zellikleri bakimindan 6vgii zemininde tasvir edilir.
Bu baglamda sanat¢i, Anadolu’nun daglarina diisen kar kadar pak, cabuk filizlenen
can erigi misali hayat doludur. Bunun yani sira el attig1 her isi basartyla yiiriitebilecek
yeti ve zekaya sahiptir: “Bir bahar wmagi: Akarken bulanan ve durulan | yiice
daglarin kar suyu | Bir erik agaci ivedi ¢icek acan; can erigi | Girisken; her seyde
pratik, uygulayicr.”*?°

Eray Canberk, anlatilan 6zneyle ayni1 ismi tastyan siirinde, yazar Yusuf Cotuksdken’in
tasviri ve dvglisiinii glindeme alir. Sanat¢iy1 Tiirk diline olan vakiflig1 ve dili kullanma
yetisi baglaminda taniplayip metheder. Onu Tiirk dilinin emekgisi olarak tarif eder:
“Yusuf’un elinde sozliik / diigmiis dil beldsina / en dogru anlatimi / saptama sevdasinda
| sdzciigiin isvereni / Tiirkce 'nin emekgisi”"**°

Arif Ay, “Hasan Aycin” ve “Adi Hasan Aycin Olan Siir” isimli siirlerinde, Tiirk
karikatiirist, yazar Hasan Aycin’in medih temas1 ekseninde portresini ¢izer. Hasan
Aycin ilk siirde, Miisliiman kimligi ve sanatkar yonii baglaminda analiz edilir. Sanatc1
olarak Aycin, sembollerin bilgesi, ¢izgileriyle diisiincelerini yansitan, olusturdugu
goriintiilerle derin anlamlar meydana getiren, usta bir sanat¢1 addedilir. Aycin kisilik
boyutunda ise Asr-1 saadet devrinin insanina es deger gorilir. Seytana ve
seytanlasmigliga karsi direng gosteren bir figiir olarak telakki edilir: “Semboller
bilgesi; ¢izgisiyle diisiiniir, ¢izgisiyle yazar... (Ismiylebu yiizyilda; akli ve kalbiyle Asr-
1 saadette | Seytani ve onun tuzagina diismiis zalimleri taslar siirekli”*>! Hasan Aycin
ikinci siirde Mimar Sinan ve Baki esdegerinde usta bir sanatkar olarak kabul edilir:
“ey ¢izginin piri /.... Elinde karincalarin sozIliigii | gozlerin hokka ve divit | Béki’den

beyitler diisiiriir gibi | atesin koziidiir resimlerin”%?

128 Ay, a.g.e, 5.392.
129 Ay, a.g.e, 5.392.
130 canberk, a.g.e, 5.78.
131 Ay, a.g.e, $.396.
132 Ay, a.g.e, $.397.
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4.1.2 Biyografik Portreler

Sanatkarlarin yasam Oykiileri, edebi eserlerin olusumuna zemin hazirlayan basat
etmenlerdendir. Ozellikle son yiizyilda iyiden iyiye yayginlasmaya baslayan biyografi
tiirti, bu konuda belirleyici isleve sahiptir. Klasik Tiirk edebiyatindaki tezkire tliriiniin
cagdas varyantt hiiviyetindeki biyografi, bir kimsenin yasam seriiveninin nesnel
veriler 1s1¢inda aktarildigi metinlerin ortak kiinyesidir. Biyografi eserlerine konu olan
insanlarin genel profili belirli bir taninirlik diizeyine erismis olmalaridir. Kisinin
dogumu, yasadig1 cografya, yetistigi ¢evre, egitim-0grenim durumu, sosyokiiltiirel
yapis1 vb. gibi hususlar tiire ait eserlerde agiga kavusturulan belli basli noktalardir.
Merkeze alinan figiiriin bir sanat¢1 oldugu orneklerde ise odak 6znenin eserleri ve

estetik anlayis1 hakkinda da maltimat verilir, 132

Bati’da XVI. asir itibariyle yayginlik kazanmaya baslayan tiir, zamanla bir doniisiim
evresi tecriibe ederek kabuk degistirir. Baglangigta daha genel geger bilgiler barindiran
biyografik eserler, yiizyillar igerisinde ayrmtili bilgilerle donatilmis bir muhtevaya
kavusur. Tirlin ¢ok daha genis siirlara uzanan bu yeni tezahiiriine monografi ismi
verilir. Monografi disiplini, Garp edebiyatinda gelisimini tamamlamasinin ardindan
1960’11 y1llarda Tiirk edebiyatina da intikal eder. Bu tarihten itibaren Tiirkiye’de klasik

biyografi iiriinleri yerini monografi eserlerine birakir.!3*

Biyografi ve monografi tiirlerine hakim olan igerik, Edebiyat-1 Cedide ve Cumhuriyet
donemlerinde kaleme alinan manzum portre iiriinlerinde de kendisini gosterir. Portre
siirlerin yazim formu disinda, biyografi metinlerinden ayrisan temel karakteristigi ele
alinan bireyin hayatinin yansitimina izafilik katilmas1 ve kisilik 6zelliklerinin daha

ayrintili tasvir edilmesidir.

Ikinci Yeni siirinin énde gelen temsilcilerinden ilhan Berk, kaleme aldig1 biyografik
icerikli onu asgkin siiriyle bu alanda 6nem arz eder. Berk, farkli devirlerde yasamis
sanat¢ilarin yasam hikayeleri ve kisiliklerinden hareketle bir portreler albiimii

olusturur. Sairin bu dogrultuda portresini yazdigi en eski sima, Muyhiddin Piri Reistir.

133 Karatas, a.g.e, 5.62.
134 Karatas, a.g.e., $.62.
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Sair, “Piri Reis” baslikli siirinde Piri Reisi denizcilik seriiveni ve dig goriiniimii
diizleminde yansitir. Onun denizci yoniiyle Kanuni doneminin 6ne ¢ikan figiirlerinden
biri oldugunu, kaleme almis oldugu Kitab- 1 Bahriye’nin ve igerdigi harita ¢izimlerinin
donemi i¢in gelecek adina bir bakis agis1 olusturdugu belirtir: “ Kitab- 1 Bahriyeye
calistyor Piri Reis, siralamis duruyor incecik kalemleri / Sanki bir minyatiire ¢alistyor
aharl bir kagut tistiinde, rekli, kenar siislii ve nesih yaziyla / .... Deyada geziyor gozleri
/ Biliyor ki bildiginiz kitabidir yazdigi. Bir padisah goziiniin gezecei”*>® Piri Reisin

(13

fiziki portresi ise; . - uzun boylu, uzun sakalliydr / Ve inceydi hi¢ gormedigim

buyiklar: (hep asag diigen, hep uzun) "¢ dizleri vasitasiyla cizilir.

Biyografik portrelerinin ilk niivesi konumundaki “Fuzili “ adli siirinde Tevfik Fikret,
Divan siiri geleneginin ustalarindan Fuziili’nin hayat seriiveni ve karakterini tasvir
eder. Fikret’in diigiincesine gore Fuzili, biitiin yasamini agka adamistir. Onun igin artik
vazgecilmez yasam kaynagi haline gelen ask duygusu, alisilmisin disinda bir
yapidadir. Sanatkar, kendisine gam ve kederi masuk edinir. Buna istinaden ne ering
duydugu ne de umut besledigi goriiliir. Daima 1stirap tizere nefes alip veir: “Bu ¢ehre
¢ehre-i gam, ¢cehre-i muhabbettir / Muhabbetin ona te’siri piir garabettir | Sever ve
sevdigi hep dert, hep musibettir / Safési, nes esi yoktur, biitiin kiidirettir™3" Yapitta
Fuzili’nin fitratin1 gostergeleyen diger karaktreristik, sairin bu diinyanin nimet ve
konforundan soyutlanip gonliinii biitiin kosullarda yaraticiya baglayan, o’na her an
stikran duyan yoniidiir. Fikret, Fuz(’linin bu yoniine sairin “Menem ki kdfile salar- 1
kdarbdan gamen” dizesi ile baslayan miiseddesinde gegen “Ne verseler ana sdkir, ne
kalsalar ana sdd!” misraina atifta bulunarak 1sik tutar: “Olur bu ruhu icin bir nesdt-1
bi-gaye | Biitiin emelleri gonliinden eylemis ib’dd /‘Ne verseler ana sdkir, ne kalsalar

ana §dd’,138

[lhan Berk, “Bir Yiiksekkaldirim Sakini Sey Galip Onu Anlatir” baslikli siirinde divan
sairi Seyh Galip’i odaga alir. Eserde Seyh Galip’in fizyolojik yapisi, mizaci, eserleri
ve sosyal yasami kisa ifadelerle okura aktarilir. Berk, sanat¢iya dair malimat verirken,

ylizyillar evvelinden viicuda getirilmis kaynaklardan yararlanmir. Mevcut

135 {lhan Berk, Toplu Siirler, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2008, 5.519.
136 Berk, a.g.e, $.519.

137 Tevfik Fikret, a.g.e, s.237.

138 Tevfik Fikret, a.g.e, s.237.
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minyatiirlerini gozlemleyerek sanat¢inin orta boylu, tiknaz, soluk benizli bir dis
goriinlime sahip oldugu kanaatine ulasir. Sair, sanatkara iligkin bilgiler igeren
tezkireler vesilesiyle de onun siir ehli, miinevver, Mevlevi bir babadan diinyaya
geldigini, Divanini heniiz yirmi dort yasinda iken tamamladigini, yirmi altisina
geldiginde meshur Hiisnli Ask adili mesnevisini yazdigini ifade eder: “Seyh Galip
minyatiirlerde orta boylu, tiknaz, soluk benizli / Tezkirelerde sair ve bilgin bir mevievi
dervisinin ogludur diye gecer | Gengligini hep dniine bakarak gecirmistir. Divanini
yirmi dort yasinda doldurdu | Yirmi altisinda kendisini askla sarily buldu. Hiisnii Askt
yazdi.”**® Siirin devam eden kisimlarinda sanat¢inin dervis yonii, giizel ahlaki ve sik
giyim tarz1 giindeme getirilir. Ilhan Berk, sairin seyhlik mertebesine kadar uzanan
Mevlevilik macerasindan soz eder. Bununla birlikte onun dervisligi ve sik giyim
tarzina deginir: “Caginin en iyi giyinen sairi olarak bilinir | Sekiz yil Galata
Mevlevihdnesi’in Postisini oldu”**® Dervislik ve sik giyim tarzimin aym gergeve
igerisine konumlandirilmasi, esas 6znenin hem bu diinyaya hem de uhrevi olana 6nem
veren karakterini gbz Oniine getirir. Seyh Galip portresi, sairin sairlik hiinerleri ve
siret-siret birlikteligi baglaminda betimlenmesiyle birlikte son seklini alir. ilhan
Berk’in goziinde Seyh Galip, giizel ahlaki ¢ehresine yansimig bir beserdir. Sairin
kalem giicii ise onu Divan siirinin en iist basamagina yerlestirir: “Gtizel yuizlii, giizel

bakush, giizel huyluydu | Divan siirini en iist katina gegip birakti”'**

“Galata Bankerlerinin Is Adamlarinin Avukati Yazar-Noter Mithat Cemal’i Onu
Anlatir” baslikli siirinde ilhan Berk, Midhat Cemal Kuntay’mn tasvirini yazarmn
dogumu, sanatkarligi, mesleki yagami ve 6liimiinii kapsayan bir disiplin dahilinde
ortaya koyar. Sair, ilk etapta Kuntay’in 1885 yilinda istanbul’da diinyaya geldigini,
babasmnin Iskodrali Selim Bey oldugunu aktarir: “1885°de Istanbul’da dogdu./
Iskodrali Selim Bey’in ogludur”**? Bu anekdotu yazarin egitimi ve mesleki yasantisina
iliskin aktarimlar takip eder. Izleyen dizelerde, Fransiz Idadisini, Vefa Lisesini, Hukuk
Fakiiltesini tamamlayan donanimli bir kisilik portresi ¢izilir: “Fransiz Idadisini, Vefa
Okulunu, Mekteb-i Hukuk'u bitirdi.”**® Sanatc1 bu bilgiler cercevesinde nitelikli

egitim-0gretim merhalesinden gectikten sonra Galata civarinda noterlik ve avukatlik

139 Berk, a.g.e, s.1630.
140 Berk, a.g.e, 5.1630.
141 Berk, a.g.e, s.1630.
142 Berk, a.g.e, 5.1733.
143 Berk, a.g.e, s.1733
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mesleklerini icra etmeye baslar. Kisa siire sonra mesleki kariyerinde ciddi ilerleme
kaydeder. Biiyiik kurum ve kuruluslarin miiracaat ettigi bir avukat ve noter konumuna
gelir: “Galatali biitiin biiyiik tacirler, sanayiciler, yabanci | sirketler, levantenler,
bankerler, miisterileriydi | Her iki yil bilancosu obiir noterlerden her zaman kabarik
olurdu”** Siirde yansitilan Mithat Cemal Kuntay, mesleki kimliginin yan1 sira sanatgi
yonii ile de okura sunulur. Bu minvalde yazar, noterlik meslegi ile mesgul oldugu
yillarda siir ve diizyazi1 formatinda edebi eserler lireterek edebiyat diinyasina adim atar.
Siirlerinde Mehmet Akif etkisi hissedilir. Muharrire edebiyat sahasinda yetkinlik
kazandiran esas triinleri ise Namik Kemal, Mehmet Akif ve Ali Suavi hakkinda
yazdig1 monografi kitaplart ve “Ucg Istanbul” adli romanidir: “Noterligi sirasinda
yazilar, kitaplar yazmaya bagladi/Mehmet Akif’e hayrandi. Siirler yazd /.... Sariki
ihtilalci Ali Suavi’yi, Namik Kemal’i yazdi | Ug Istanbul’u ii¢ kez yazdi. Ug ¢ag
esyada, insanlarda aradi”'® 1lhan Berk, meydana getirdigi Mithat Cemal Kuntay
portresini, yazarin dliimiinii anlatarak noktalar. Oliim tarihini, saatini, yasini kisa ama
detay teskil eden ifadelerle nakleder: “Oldiigiinde (1956 Ocak, Persembe) saat dordii

ii¢ gecivordu. 71 yasina iki giin dort saat vardy”'*®

[lhan Berk, aymi iist baslklar1 tasiyan (Sait Faik) birbirleriyle baglantili iki farkl
siirinde, modern Tiirk hikayeciliginin kurucularindan Sait Faik Abasiyanik’in
portresini konu edinir. Ilk siir “Yitik Ufuk”, “Kalem” ve “Agac¢” adlarini tasiyan iic alt
bagliga ayrilir. Eserin portre 6zellikleri barindiran kismi “Kalem” boéliimidiir. Sair bu
bolimde kendisini Sait Faik’mig gibi takdim ederekten, onun dilinden bir Sait Faik
oykiiciiliigii tarifi yapar. Sait Faik hikayeciliginin tabiata agilan kodlarini irdeler. Bunu
yaparken de yazarin “Barba Antimos” ve “Diilger Baliginin Oliimii” adl1 hikayelerini
ornek gosterir: “Diyorum yasasin ¢igekler bocekler baliklar insanogullart Barba
Antimos / Bir sabah geliyor Mattise yesili/Aliyorum uykulariniza kitaplariniza
evlerinizin ontine koyuyorum /... Hep boyle diyorum ben/Bir diilger baligini alvyorum

gozleri giizeldir diyorum”#

144 Berk, a.g.e, 5.1630.
145 Berk, a.g.e, 5.1733.
146 Berk, a.g.e, $.1733.
147 Berk, a.g.e, s. 689.
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Sair diizyazi tarzina yakin bir formda kaleme aldig1 ikinci siirde, Sait Faik’i diinyaya,
hayata ve tabiat unsurlarina benzeterek tasvir etme hedefi giider. Siirin ilk kisimlarina
odak 0zne, ironik bir anlatimla karakterize edilir. Yazar, dis goriiniim itibariyle uzun
tiiylli, mor ¢ikinli, kalin damarli sar1 bir kavuna benzetilir: “Bir bi¢ime indirgendiginde
Sait Faik Abastyanik. Sari, uzun tiiylii bir kavuna. Mor ¢cikinsi, kalin damarli”'*® Soz
konusu betimleme izleyen pasajlarda yerini Sait Faik isminin dogalligi ve
samimiyetine vurgu yapan metafor dizisine birakir. Sair son biriminde, dogal ve beseri
hayatin biitiin dinamiklerini kendi mizaci ve yasamina eklemis bir karakter portresi
olusturma egilimi gosterir. Bu egilim 6l¢eginde konu edindigi figiirii kimi zaman bir
cocugun cehresinde parildayan safiyanelige, kimi zaman dogada var olan giizellik
climbiisiine, kKimi zamansa bir kent manzarasina benzetir: “Cocuk yiizleri gibi de sakin,
uysal, deli ve duru... Icine egilip bakildiginda biiyiik kiiciik biitiin nehirler, biitiin
ormanlar, biitiin kuslar, kadinlar, demiryollari, nalburlar, uzay ¢ocuklari, baliklar,
yeralti sulari, papazlar, isciler, serseriler firdoner”'*® Siirde beliren Sait Faik,
oykiilerindeki atmosferin insana indirgenmis hali gibidir. Sait Faik hikayesinin tislubu,

tematik yapisi, duyarliligi sanat¢inin ontolojisi ile birlesir.

[lhan Berk, “Bedri Rahmi” siirinde ressam-sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yazin
hayat1 ve fiziki portresini isler. Sair, sanat¢inin fiziksel portresini ¢izerken “Karadut”
1simli siir kitabin1 ve kitaba ismini veren s6z konusu siirine de atifta bulunur: “Uzun
saglar birakmis, uzun ceketler giymis.../ Kara gozleri giiliiyor ve saskin — hep oyle
degil midir zaten - / Yandan ayirmis sagsarini giizel yiizii duru aydinhik / ... Karadut’

u okuyor (Kendi kitabim: siirler, Inkilap Kitabevi, 1948, Istanbul "*>°

[lhan Berk, “Serdar- 1 Ekrem Sokaginin Bir Sakini Abidin Dino’yu Onu Anlatir” isimli
siirinde Tiirk ressam Abidin Dino’nun biyografisini ve fizyolojik 6zelliklerini kagida
doker. Siir sanatginin fiziksel portresinin yansitilmasiyla baglar. Dis goriiniimii “ince,

151 pitelemeleriyle tasvir edilir. Akabinde dogumu

uzun, biiyiik kara gozlii, top sagl
ve cocuklugu hakkinda bilgi verilir: “Eski bir Serdar- 1 Ekrem Sokakli. Sanki

genliginden ellerine bir o gelip diismiistiir. /1913 'te Istanbul’da dogdugunda ‘sessiz

148 Berk, a.g.e, 5.689.
149 Berk, a.g.e. , S. 689.
150 Berk, a.g.e, s.758.
151 Berk, a.g.e. , 5.1639.
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bir ¢ocuktu’ diye yazacaktir annesi giinliigiine”*®® Abidin Dino genglik evresine
eristiginde resme ilgi duyup, cesitli resimler yapmaya baslar. Ve zamanla 6nemli bir
ressam haline gelir. Heniiz yirmili yaslarda iken Cumhuriyet dénemindeki nitelikli
resim topluluklar1 arsinda gosterilen D Grubu’nun insa asamasinda yer alir (1933).
Avrupa’da diizenlenen resim sergilerinde boy gosterir: “1933 D Grubu. 1939 Limon
Sergisi: resimler bir senlige doniismelidir mi diyordur? /... Yani resimleri ayna gibi
isliyordur. Yeryiiziine oya gibi, ince, giizel siiretler diigiiriiyordur’*>

Berk, “Oktay Rifat” baslikli siirinde ise Garip akiminin kurucularindan Oktay Rifat
Horozcu’nun portresini merkeze alir. Metinde Oktay Rifat, ¢ocukluk giinleri ve siir
seriiveni baglaminda analiz edilir. Sair, bu siirde evvelki siirlerden farkl olarak, konu
edindigi kisinin biyografisini aktarirken kitabi bilgi ve ifadelere yer vermez. Onu
cocukluk giinlerinde meylettigi ilgi alanlari, aktiviteler iizerinden tanimlar. Dogum
tarihi, ailesi ve memleketi gibi nesnel bilgilere deginmez. Saire gore Oktay Rifat, pek
cok insandan farksiz bir ¢cocukluk evresi gecirmistir: “Herkes gibi bir ¢ocuk, ¢ol
manzaralarini, baliklari, otlari, dag kegilerini, bisikleti, kizlar: sevdi | Koca yazlarda
evlerinin éniinde oynadi”*>* Siirdeki sahsiyet portresinin diger yiiziinii, Oktay Rifat
Horozcu’nun sairlik yoniiniin anlatimi olusturur. Ilhan Berk, sairi “siirin korkung
cocugu” sifatryla tanimlar. Bu tanimlama sairin ciiretkar, yenilik¢i ve 6zgilin estetik
anlayisiyla gerekeelendirilir: “Siirlerini dilin yercekimine karsi yazdi. Imge onda bu

yiizden onun adina konusur | Siirin korkun¢ cocugu™>®

Oktay Rifat Horozcu portresini ressam Cihat Burak’in portresi izler. Siirde Burak’in
fitrat1, sanat anlayis1 ve biyografisi vitrine taginir. Sanat¢inin karakteri tek bir kisilik
ozelliginin yansitimiyla sinirh tutulur. Ilhan Berk’e gore Cahit Burak, kendi kabuguna
cekilip resim caligmalariyla ilgilenen, vaktinin biiylik kisminda yalniz kalmay:
yegleyen ve maziye merakli bir mizacin insanidir. Bundan ki en yakin dostlar
kitaplarda tamistigi Evliya Celebi, Seker Ahmet Pasa gibi kendisinden onceki
donemlerde yasamus sanatkarlardir: “Bir in adamidir Cihat Burak. Inin dip odalarinda

top top eski kagitlar, kediler, eski jiletler, fircalar, kursun kalemler ... ve simdiki zaman

152 Berk, a.g.e. , s. 1639.
153 Berk, a.g.e, s. 1640.
154 Berk, a.g.e, s. 1001.
155 Berk, a.g.e, s.1001.
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adint verdigi tarihte oturur. Bu yiizden en yakin arkadaslari Evliya Celebi’ler,
Karahisariler, Seker Ahmet Pasalar degil midir?”’*>® Sair ressam kimligi baglaminda
Cihat Burak’i Tiirk resminin Nasreddin Hoca’si addeder. Onun keskin zeka ve
bilginlikte Nasreddin Hoca ile esdegerlestirir: “Resmimizin bir Hoca Nasreddin i degil

midir hem. Onun gibi alayci, biyik altindan giilen ve rint”®’

[lhan Berk’in biyografik portreler serisinin bir diger halkasi, “Behget Necatigil”
siiridir. Siir, sair Necatigil’in yasam Oykiisii ve fizyolojik portresinin tasvirinden
olusur. Sairin biyografisi kronolojik bir diizen i¢erisinde dikkatlere sunulur. Sanatginin
genglik donemine kadarki yasaminin dis goriiniimiiyle i¢ ice aktarildig1 goze carpar.
Berk, Necatigil’in biyografisini ele alirken, sairin stretini de 6zet bi¢imde resmeder.
Gozlerini kendi evinin, sokaginin karanhigina; viicudunu ise Istanbul’un tarihi
sokaklarina benzetir: “1916 da Istanbul’da dogdugunda ‘viizii yiiziine en cok benzeyen
cocuk’ diye bir kayit diistiigii soylenir babasinin /... Gézleri biraz adanin biraz da
sokagin karanhgim kusamr | Viicudu Istanbul’un evlerinin esmerligini alinca
bildigimiz o sireti ¢ikar”*®® Yapitin ikinci asamasinda sanat¢inin mesleki ve edebi
hayatina deginilir. Buna gore Necatigil ilk siirini 1935’te Varlik Dergisi’nde
yayimlayarak edebiyat camiasina katilmistir. 1940-43 wyillar1 arsinda Kars ve
Zonguldak illerinde 6gretmenlik vazifesini ifa etmistir. 1945°te ilk siir kitabina imza
atmis ve izleyen yillarda birgok siir kitab1 yayimlamustir: “Gider iistiinii degitririr: ilk
basili siirini okuyordur c¢iinkii/1940-43. Karsi, Zonguldak’i goriir — ogretmenim
diyordur ¢ocuklar /... Kapali Carsi diye on bir heceli bir sozciigii hecelediginden mi?
Oyle olmali: ilk goz agrist (1945)°°

[lhan Berk, “Sahkukubostan’i Sokagm ve Liilecihendek Caddesi ile Alageyik
Sokagint Ve De Salah Birsel’i Anlatir” baslikli siiriyle, yazar-sair Salah Birsel’in
portresini giindeme tasir. Siir genel hatlariyla merkeze alinan kisinin iligki igerisinde
bulundugu dis mekanlarin tasviri iizerine kuruludur. Metinde kendisini gosteren
karakter betimlemesi de bu mekanlarla biitiinlesik halde islenir. Birsel’in varligi

sokaklar, caddelerle birlikte tanimlanir: “Kalabaligin arasinda beyaz bir dilde biri

1%6 Berk, a.g.e, s. 690.
157 Berk, a.g.e, s. 690.
158 Berk, a.g.e, .690.
159 Berk, a.g.e, .690.
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giiliiyorsa bu odur/iyice eski bir giines birinin yiiziine vurmussa, bu odur /... Sabahsa

ve Sahkulubostani 'nin béyle sevgili bir yiiziidiir o. Hala da oyledir™'®

Berk, “Yiiksekkaldirim’in Bir Baska Sakini Habib Gerez Onu Anlatir” baslhigini
tasiyan siirinde, ressamin yasam seriiveni ve sanat yoOniine egilir. Eserin girisinde
Gerez, dogum y1l1, etnik kimligi ve ¢cocukluk dénemleri ¢evresinde karakterize edilir.
Sanat¢inin Istanbul dogumlu Musevi dinine mensup bir Tiirk vatandas1 olmasi cizilen
sahsiyet portresinin genetik boyutunu belirler. Ogrenimini Hukuk Fakiiltesi’nde
tamamlamasi, dogu biiylidiigii yer olan Galata’ya ilgi duymasi ve ilk genclik
yillarindan itibaren sanata meyletmesi gibi hususlar ise onun sahsiyetini sekillendiren
biyografik ve karakteristik 6zelliklerdir: “Habib Gerez. Istanbul’da dogdu. Hukuk
okudu. Soyunun —sevgili Musevi oyunun- kiigiik durusmalarina katildi /... Her tiirlii
boyayt kullandi. Her tiirlii boyada biiyiik bir ask buldu | Diinyanin bir¢ok kentlerinde
sergiler acti, oralardan odiiller getirdi/Siirleri de dis diinyada odiillere boguldu”%
Can Yiicel’in “Varsa Oliimiin Arifesi” ismini verdigi siiri, Ikinci Yeni Akimimin 6ncii
sairlerinden Turgut Uyar’it konu edinir. Siirde Turgut Uyar asker kokenli bir sair
olmas1 yoniiyle irdelenir. Uyar’in Ylizbasi riitbesinde iken ordudan ayrilmis olmasi,
metnin ana odagidir. Yicel, sanat¢inin askerlik gorevinden ayrilarak kendisini
edebiyat sanatina adadigi siireci cesitli mecazlar esliginde hikayelestirir. Onu biraz
Napolyon’un ordusu tarafindan okunan cenk siirlerine trampetiyle ritim tutan bir
cocuk, biraz da Ispanyol i¢ harbinde kursuna dizilen meshur sair Federico Garcia
Lorca olarak tahayyiil eder: “Bakmayin sicilinde ‘emeki yiizbagsi ’kayd islendigine |
Kendisi mirlivaydi /...0 ayni zamanda Napoleon 'un ordusunda | Misralarin, kitalarin
ta oniinde / Yiiriiyen bir tarampete ¢oucktu | Waterlo veya 12 Mart a/Belki de Ispanyol
i¢ harbinde pisi pisine 6len bir Lorca”%?

[lhan Berk’in portreler serisi “Ece Ayhan” siiriyle devam eder. Siirde Ece Ayhan’in
fitrat1; kendiyle bas basa kalmay1 seven, bu sebeple kimi durumlarda sosyal diinyadan
tamamen soyutlanan bir yapidadir. Berk, sairin miinzevi yoniinii biitiiniiyle imgesel bir

anlatim zemininde aydinlatir. Onu insan ayaginin nadiren degdigi 1ssiz adalara,

160 Berk, a.g.e, $.1659.
161 Berk, a.g.e, 5.1673-1674.
162 Yiicel, a.g.e, 5.29.
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icerisine girmenin pek miimkiin olmadigi Orta Cag kalelerine, satolara benzetir:
“Adalara, gemilerin binde bir ugradigi, insan ayagimin binde bir bastig1 adalara
benzer Ece Ayhan. Bir de Orta Cag kalelerine, satolarina, o surlar, hendekler, kuleler,
mazgallar, asma kopriilerle ¢evrili, nerden ve nasil gidilecegi belli olmayan...”*%
Berk’e gore Ayhan her ne kadar insanlarla i¢li disli olmasa da gariban, haksizliga
ugrayan kisilere kars1 biiytik ilgi ve sevgi besler. Ezilmislerin, magdur edilmislerini
trajedisini mesele edinerek siirlerine tasir: “Aslinda kapilart ardina kadar agik biridir
0:Besiktasl kuscular, kantoncu Peruz’lar, ortada iken ayrilan ¢ocuklar... devlet
derslerinde oldiiriilmiis ogrenciler, kendi kendisinin terzisi kamburlar, zulmiin ¢ocuk
yurtlari, fakir kuslar, yetinemeyenler en yakin arkadaslar: degil midir?”"*%*

Yazar Orhan Duru’yu anlattigi, “Orhan Duru” adli siirinde Ilhan Berk, siire esas
figliriin dogum tarihi, yerini ve ¢ocukluk yasamini belirterek baslangig yapar. Berk, ilk
etapta “Istanbul 'un soy bir otu” tabiriyle takdim ettigi yazarin 13 Aralik 1933 tarihinde
Rumelihisari’nda dogdugunu belirtir. Ardindan ¢cocukluk donemine iliskin terkiplerde
bulunur: “Soy bir otu Istanbul’un!/13 Aralik 1933 Rumelihisari | Bu giizel ot
Istanbul 'un kiigiik beyaz taslari arasinda biiyiit. Rumelihisari 'mn Arnavut kaldirimh
Ermeni diikkanlar: arsinda gider gelir.”'®® Bu pasajlarin ardindan Duru’nun sanat
macerasina dair birtakim bilgeler aktarilir. Yazarin Kiigiik Dergi sayfalarinda goriilen
“Kadin ve Icki” adl1 dykiisiine atifta bulunulur. Akabinde ilk kitab1 “Birakilmis Biri”
giindeme getirilir: “Bir hikdye: Kadin ve Icki(Kiiciik Dergi, 1953)/... Bir kitap:
Birakilmis  Biri(1959,Ankara) /... Ustiine yiiriir ¢ikmaz sokaklarin: Denge
Uzmani(1962)1%

Ovgii temal1 portrelere gesitli iiriinleriyle katki veren Arif Ay,” Sezai Karakog” isimli
siiriyle bu baglik altinda da boy gosterir. Sanat¢i, Sezai Karakog’un portresine
odaklandig1 adi gecen siirde, odak Ozenin hayat hikdyesi ve sanatgi vasiflarina
detaylica mercek tutar. Eser ilk birimi Latin, diger birimleri Roma rakamlariyla
basliklandirilan, dort bolimden olusur. Birinci boliimde Karakog¢’un ¢ocukluk

zamanlari ele alinir: “Biz ¢ok kardestik | siyah, sari, beyaz yiizlerimiz | bir yagmur

163 Berk, a.g.e, s.694.
164 Berk, a.g.e, 5.694.
165 Berk, a.g.e, s.50.
166 Berk, a.g.e, s.50.
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bulutuyduk / Ergani’den Istanbul’a geldik™*®" Izleyen pasajlarda sairin Islami
duyarliligini heniiz ¢ocuk yaslarda edindigi ifade edilir: “tiim resmi gecitlerde/basini
hi¢ ¢evirmedin [ yiiziin kibleyi gosteren pusulaydi /... Ulu Camii avlusna diisen giines
| sokaklari dolduran o ses | sesindi | Gozleri her an Bildl’le bulusan | okul asilarindan
kagip | Kiyamet asisina kogardin™'®® 11. Boliimde Sezai Karakog’un dis diinyay1 sair
gbzliyle okuma yetisi ve goriiniir olanin arkasindaki metafizik derinligi algilayan
manevi hassasiyeti 6ne ¢ikartilir: “e/mada aski | kirazda hasteri / incirde savasi | narda
bir bebek giiliisii | zeytinde hiiznii /... Isa’da kederi | Taha’da kavisleri gorendin”®®
II1. Boliimiin ana yoriingesi, sanatkarin hayati ve siir yazma seriiveninde énemli yer
tutan Islami kaynaklardir. Arif Ay, sairin sahsiyeti ve siirleriyle Islami kaynaklarda
gecen kisi ve hadiseleri yansitan karakterini odaga alir. Bu cercevede Sezai Karakog;
Davud Peygamber’in sesini, Hz. Meryem’in siitiinii, Hz. Muhammed’in siit annesinin
sefkatini, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i ortadan ikiye ayirma hadisesini ve ayni kabilden
birgok hususu hafizalarda canlandirir: “Davud’'un sesinden baska | siit sagdin
bulutlardan / veba hastalarina sifa siitii | Meryemin siitiinii | Halime annenin siitiinii
/... aski gegirdik | Musa min Kizildeniz'i yaran asasindan™"® Sezai Karakog portresi
yapitin son faslinda da ayni minval lizere seyreder. Bir onceki kisimda telmihte
bulunulan figiir ve olaylara nihayet bolimiinde Hz. Yusuf kissasi, Hz. Muhammed,
Hz. Ali, Hicret ve Mirag hadiseleri gibi telmih unsurlar1 katilir. Ay, resmettigi Islami
elegimsagmanin son izdiisiimlerinden birini Sezai Karakog olarak goriir: “selam olsun
Mekke’de dogan ayna/selam olsun Medine’ye gogen giinese/selam olsun adi 151k olan

daga/selam Kudiis te Mirac’a/selam olsun Sezai Karako¢’a™*™

Ilhan Berk, “Ilkbelediye Caddesinin Sakini Demir Ozlii’yii Onu Anlatir” siirinde,
yazar Demir Ozlii’niin portresini gizerken sanatginin dogumu, edebi tarzi ve giindelik
aliskanliklarina dair aktarimlarda bulunur. Yapitin girizgdhinda Ozlii, dogum tarihi,
yeri ve egitim-6grenim seviyesini kapsayan Ozet mahiyetindeki bilgiler etrafinda

takdim edilir: “Demir Ozlii 1933 'te Istanbul da dogdu/Hukuk okudu, avukat oldu*"

ikinci agamada yazar, edebi seriiveni, tarz ve islubu noktasinda resmedilir.

167 Ay, a.g.e, 5.382.

168 Ay, a.g.e, 5.382.

169 Ay, a.g.e, 5.382.

170 Ay, a.g.e, 5.382.

1 Ay, a.g.e. , $.382.

172 Berk, a.g.e. , 5.1615-1516.
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Yayimladigi ilk oykiileri, kitaplar1 ve kitaplarina yanstyan dili aktarilir: “Yeni ufuklari
ve yasamayi sevdi. Ilk éykiilerini bu sevgi ile yazdi. | Necatigil in iinlii sézligiinde bir
varolusc¢u diye gecer. | En sevdigi sozciiklerin basinda boguntu, soluma, sokak gecer

| 1976 °da Bir Uzun Sonbahart yayimladi™*"

Can Yiicel, Yilmaz Giineydogu’ya” ismini verdigi siirinde Tiirk aktdr- yonetmen
Yilmaz Giiney’in portresine deginir. Siirde Yilmaz Giliney sosyalist kimligi ve
cezaevlerinde gegcen yasami ve sinemaci kimligi cergevesinde, Ozet ifadelerle
fograflanir: “O da herkes gibi geldi diinyaya / Kapkara bir iiggenden kapkara bir kare
/ Ne yazildy iistiine o kazilacak / Kandan davalar, davidan kanlar / Mapuslar azatlar

azaplar ™

4.1.3 Nekrolojik Portreler

Fikir, eylem ve yapitlariyla mensubu olduklari toplumlarin entelektiiel birikimine
katki saglayan sahsiyetler, yasamlar1 kadar 6liimleriyle de genis kitlelere tesir ederler.
Hayata iligkin biitiin aktivitelerin bitis ¢izgisi konumundaki 6liim, 6len kisinin
icerisinde serpilip biiylidiigli sosyal yapiya yansimis bir 6zne oldugu durumlarda
aksiyoner bir olguya doniisiir. Bilhassa da kiiltiir-sanat menseli ¢esitli 6gelere nefes
vererek yeni verimlerin dogumuna vesile kilinir. Bir ¢esit 6liim arkasi1 yazilar seklinde
karakterize edilebilecek olan nekroloji metinleri, rengini 6liimden alan kiiltiir-sanat
liriinlerin basinda gelir. Ismini Grek lisaninda &liim anlamina tekabiil eden “nekro”
sozcliglinden alan nekroloji kavrami, biiyiik 6l¢iide kamuoyunda belirli taninirhiga
sahip kisilerin 6liimii iizerine yazilan, s6z konusu kisileri okura tanitip giizel yonlerini
aciga kavusturmayr amac¢ edinen yazilarin genel adidir. Daha genis yelpazede
nekroloji; “Sanat¢i, bilim adami, siyaset¢i gibi mesleki ozellikleriyle one ¢ikan
taminmis kisilerin ya da yazarin kendi yakimindaki ozel bir insanin 6liimiinii konu
edinen, oliimiin hemen ardindan kaleme alinmasiyla anma yazilarindan farklilik

gosteren, ¢ogunlukla siireli yayinlarda yayimlanan yazilardir.”*™

173 Berk, a.g.e, 5.1615-1616.
174 Yiicel, a.g.e, s.115.

175 Mine Mengi, “Bir Oliim Yazisi Nekroloji”, 21.Yiizyillda Egitim ve Toplum Bilimleri Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Cilt: 5, Say1:13, 5.161-168.
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Esas mahiyetiyle mensur ifade bi¢imini benimseyen nekroloji eserleri, Tanzimat’tan
itibaren varlik bulmaya baslayan portre siirler 6zelinde manzum bir varyant edinir.
Tirk edebiyatinin ilk portre sairi olan Namik Kemal’in iiriin verdigi donemler ile
doksanli yillarin sonuna kadarki zaman araligin1 kapsayan uzun soluklu siiregte
azimsanmayacak nicelikte 6liim konulu portre siirin varligi gézlemlenir. Bahse konu
siirler bir yaniyla Klasik Tiirk edebiyatindaki mersiye ve Tiirk halk edebiyatindaki agit
tiirleriyle benzesseler de yazilis amaci, icerik ve bicem baglaminda nekroloji
metinlerine daha yakindir. Agit ve mersiye tiirlerinin besledigi saf ac1 ve melal,
nekrolojik metinler ve 6liim temali portre siirlerde odaga alinan kisinin detayli
tasvirini, tanitimimi igeren unsurlara bir araya gelir. Bu sebeple 6lim olgusundan
tiireyen portre siirleri Nekrolojik Portreler basligi dogrultusunda analiz etmek daha

uygun olacaktir.

Namik Kemal’in, manzum portre formunun Tiirk¢e’ deki ilk numuneleri arsinda yer
alan “Ziya Pasa’nin Oliimii Uzerine” bashkli siiri, sairin Ziya Pasa’nin vefatinin
ardindan dile getirdigi duygu ve diisiincelerini igerir. Siirin ana ¢ehresi, ikili arasindaki
edebi polemiklerin duygusal boyutunun Namik Kemal cephesinden bir yansimasinin
sunulmasidir. Sair, Ziya Pasa’nin portresini, aralarinda siiregelen insani iligkileri
betimleyerek aydinlatir. Onunla fikirler zemininde kimi zaman karsit, kimi zaman da
iilkiidas olduklarinin beyanatini sunar. Ancak karsitliklarla ilgili detay vermez. Siirin
tematik akis1 daha ¢ok sahsiyetler aras1 benzerlikler lizerinden ilerler. Dolayisiyla g6z
Oniline gelen sahsiyet portresi miistakil yapiya sahip degildir. Namik Kemal, Ziya
Pasa’y1 kendi kisilik tasvirini de kapsayan bir igerikle resmeder. Sonu¢ olarak iki
kisiligin kesisimi niteligindeki melez bir karakter portresi meydana gelir. Namik
Kemal’e gore kendisi ve Ziya Pasa, gliglii bir simsek pariltisinin ¢ift bash
kuvvetidirler. Sirt1 sirta vererek esaretin, zalimligin {izerine hiirriyet yildirimlar
yagdiran, hasmetli birer tiynete sahiptirler: “Hem muariz hem muvafikt: Ziyd ile Kemal
/Sule-i Berkiyyede mevcut iki kuvvet gibi /... Ittihat ettikce amma bagsina zalimlerin
/Yildwimlar yagdirdik berk-i hiirriyet gibi”'’® Sair, bu tasvirin ardindan sozii Ziya
Pasa’nin dliimiine getirir. Onun vefati sonrast duymus oldugu hiiznii kagida doker.
Ziya (151k) ismine atifta bulunarak sanat¢inin bu diinyadan gogiinii bir 15181n goge

yukselmesine denk tutar. Saire gore Ziya Pasa bu yiikselisle Allah’in yiice nuruna

176 Vasfi Mahir Kocatiirk, Namik Kemal’in Siirleri, Edebiyat Yaymevi, Ankara, 1971, s.114.
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erismistir: “Bir ziyadir hake diistii arsa etti in’itaf | Mazhart bu hak olan bir nur- u
ulviyet gibi / Nur- 1 Hakka iltihak etti Kemal- zdrini | Tek birkat yeryiiziinde hiirriyet
gibi”t’” Namik Kemal’in edebi hayatmin 6énemli bolimiinde siddetli tartismalara
giristigi Ziya Pasa’y1r sevecen ve dostane bir iislupla anlatmasi ikili arsindaki
sorunlarin biiyiik oranda edebi algilar arsindaki farkliliklardan kaynaklandigini

gosterir.

19 Agustos 1915 tarihinde, uzun siiredir pencelesmis oldugu insiilin hastaligina yenik
diisen Tevfik Fikret, vasiyeti uyarinca kamuoyuna duyurulmadan Asiyan Mezarligi’na
defnedilir. Bu sebeple cenaze merasimine yalnizca ailesi ve yakin arkadaslari igtirak
edebilir.}’® Sairin cenaze merasiminde hazir bulunan simalar arsindaki yerini alan Riza
Tevfik Boliikbasi, dostunun kaybi sonrast duydugu kederi, 6zlemi ifade eden bir portre
siir kaleme alir. “Fikret’in Necip Ruhu’ na” basligin1 tasiyan siirde odak 6zneye
kutsiyet atfedildigi goriiliir. Sanat¢inin Asiyan Mezarli’gindaki kabri cennet bahgesi
hiiviyetinde degerlendirilir. Ardindan kabrine yiiz siiriip aglayan herkesin ne muradi
varsa kavusacag belirtlilr: “O cennet bagimin hdkine ben de / Hasretle yiiziimii
stirmeye geldim | Dediler ki sana emel baglayan/Kabrine diz ¢kiip bir dem aglayan |
Ber murad olurmus™" Yiiceltme egilimi son kertede etkinligini agit tiiriinii cagristiran
mana atmosferine devreder. Boliikbasi, Fikret’in yitimiyle birlikte, yasanmigliklarin
da silinmeye yiiz tuttugunu, hislerin karmasiklastigini1 savunarak bu vaziyet karsisinda
ne kadar miiteessir oldugunu dillendirir: “Yddin 6liim gibi bir surr- 1 miiphem | Nes'e i

sevda mi bu bu hiss-i elem | Ruhumda ne fiisun eyledin bilmem’

Can Yiicel’in “VI/Neyle Meyle” siiri, sair-ney sanat¢ist Neyzen Tevfik’in dliimiinii
konu edinir. Siir, Neyzen Tevfik’in yasarkenki anlik yapip-etmeler kesitiyle baslayip,
vefatinin 0zet halinde tasviriyle nihayete erer. Can Yiicel metnin ilk sathasinda,
sanat¢inin Barbaros sahilinde bir kose minderine oturup ney tiflemekle mesgul oldugu
giinleri anar. Neyzen’in ney iiflerkenki hal ve tavirlarin1 naklederken sanat¢inin dis

goriiniimiine dair kisa bilgi de verir: “Kavaklar pamuklanip | Kavak yelleri estikge

17 Kocatiirk, a.g.e, 5.114.

178 Erdal Altun, Tanzimat, Servet- i Fiinun ve Fecr-i Ati Doneminden (")zgiin Psikoportreler, Cenevre
Yayinlari, Istanbul 2019, 5.172-173.

17 Boliikbast, a.g.e, 5.62.

180 Boliikbast, a.g.e, S.62.
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/Ney iiflermis oracikta | Mavi gozlerini yumup”®! Siirin esas kismi Neyzen Tevfik’in
6liimiinde bahsedilen misralar1 kapsar. Yiicel, sanatkarin vefatin1 nekrolojik eksenli
pek ¢ok siirin aksine matem ikliminde anlatmayip mizahi bir iislup tercih eder. Sairin
hayal diinyasinda Neyzen Tevfik ney enstriimanimin istiine binerek Pendik’teki
kabrine uguvermis ve 6liimii de bu sekilde gerceklesmistir: “Atladigi gibi neyin tistiine

Ipamuklu kavak yelleriyle / Ucuvermis Pendik e | yol iistiindeki kabrine” 8

“Halikarnas Balik¢is1” adim1 verdigi siirinde Ilhan Berk, eserlerini Halikarnas Balik¢isi
miisteartyla yayimmlayan yazar Cevat Sakir Kabaagag¢li’'nin 6liimii sonrasindaki dig
goriinlimiinii resmeder. Yazarin cenazesi baslangigta ¢esitli mecazlar esliginde zihinde
canlandirilir. ilhan Berk, sanatgiin yatar pozisyondaki cansiz bedenini uzun bir
sokaga benzetir. Oldiigiinde iizerinde beyaz bir gémlek bulundugunu, ayaklarmsa
¢iplak oldugunu nakleder. Saglarini uzun miiddet yasamini idame ettirdigi Bodrum’un
dogal giizelliklerinin bir yansimasi olarak betimler. “Uzanmis duruyor uzun boylu
/Uzanmis uzun bir sokak gibi | Durmus yiizii | Beyaz gomlegi ¢iplak ayaklar: [Yosunlar
wrmaklar | Buralarin dag otlari saglar’”*® Yazarin yasadigi cografya ile baglantili bir
sekilde karakterize edilmesi, onun hayati ve hikayeleriyle ilintilidir. Bilindigi gibi
Kabaagacli, siirgiin nedeniyle yasamak durumunda kaldigi Bodrum’u zaman iginde
sevmeye, nefes alip verdigi mekanla biitiinlesmeye baslar. Basta deniz olmak {izere
Bodrum’un icerdigi ¢esitli tabiat unsurlarini, yapitlarin temel malzemesine dontistiiriir.
Bu durum mubharrire edebiyat camiasinda taninirlik kazandirir. Onun Halikarnas
Balik¢is1 mahlasini tercih etmesi, Bodrum’a olan muhabbetinin tezahiiriidiir. Ilhan
Berk, dikkat c¢ekilen yazar-eser-dis mekan bilesenini, siirin son kisimlarinda, yazarin
Oykiilerinde {izerinde durdugu deniz tutkusu 6zelinde irdeler: “Bir kitap / Denize

agilacakmus gibi duruyor | Elyazilarina vuruyor giines/Ve giriyor avlusuna éliimiin”%*

Can Yiicel’in “95 Yaginda” siiri, Tiirk egitimci, Tiirkolog Omer Asim Aksoy’un
doksan bes yasinda iken (Ekim 1993) hayata veda etmesi iizerine yazilir. Yiicel,

Aksoy’un ilerlemis yasma ragmen berrakligini, iretkenligini koruyan bir zihin

diinyasina sahip oldugunu diisiiniir. Bu zihin diinyasinin 6ldiikten sonra dahi islerligini

181 Yiicel, a.g.e, s.6.
182 Yiicel, a.g.e, S.6.
183 Berk, a.g.e, $.666.
184 Berk, a.g.e, s.666.
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koruyacagini, hep aydinlik kalacagini belirtir: “Artik olmek istiyorum ya | Kafam
durmuyor ki hi¢ demis | O giizel ihtiyar Omer Asim Aksoy | Istedigi oldu oldii ama

IKafast durmamustir ki yine | Isliyordur Gaziayntap 'ta bir yerde | Bir giines saati”*®

Yasami boyunca tesiri altinda kaldigi 6liim duygusunu siirlerinde estetik melale
doniistiiren Cahit Sitki Taranci, evliligine mukabil bir nebze daha mutlu, huzurlu bir
hayata erigir. Ne var ki bu mutluluk yalnizca dort yil siirer. Sair, Ocak 1954 tarihinde
ani gelisen bir felce tutulur. Hastaligindan iki y1l sonra Viyana’da tedavi gordiigii
hastanede, heniiz kirk alt1 yasinda iken yasamini yitirir (12 Ekim 1956).8® ilhan Berk,
“Cahit Taranc1 I¢in Yazit” bashigiyla kaleme aldig1 siirinde, Taranci’'nin liimiiniin
arkasindan sairle ilgili duygu ve diisiincelerini aktarir. Ve bu dogrultuda bir kisilik
portresi ortaya koyar. ilhan Berk, sairi tasvir ederken gergekci bir perspektif
diizleminde yol alir. Onunda herkes gibi ortalama bir birey oldugunu belirtir. Ardindan
sanat¢inin biitlin yetkin sairler gibi iyi, ortalama ve kotii siirler yazdigint belirtir:
“Sessiz yasadi | Cogumuz gibi | Cogumuz gibi sevdi, aci ¢ekti | Ve diinyanin biitiin iyi
sairleri gibi | Lyi, orta, kotii onun da siirleri”*®” Sair, Cahit Sitki Taranc1’nin liimiiniin
de fazla abartilmamas1 gerektigi diislincesindedir. Onun nazarinca Taranci, diinyadan
goctiip giden pek ¢ok kisiden farksizdir: “Hem hepimizin bu diinyadaki yeri / Onun da
yeri simdi”®

Halim Sefik Giizelson’un edebi yasami boyunca yayimladig: tek siir kitabina ismini
veren “Otopsi” siiri, sair Orhan Veli Kanik’in 6liim hadisesini merkeze tasir. Garip
akimmin kurucularindan Orhan Veli’nin 6liimii tipki sairligi gibi ani ve gariptir.
Ankara’da bulundugu esnada bir insaat ¢ukuruna diisen Kanik, olaydan birka¢ giin
sonra beyin kanamasi nedeniyle hayatini kaybeder. (14 Kasim 1950) Sair, 6ldiigiinde
heniiz otuz altisindadir.'®® Hayli kisa sayilabilecek yasam vadesine karsin geride
biiyiik takdir toplayan bir siir kiilliyat: birakir. Poetikasi ve eserleriyle actig1 yol, pek
cok geng sair tarafindan takip edilir. Sairi kendi hayatindan bir parga gibi goren

isimlerden biri de Halim Sefik Giizelson’dur. Sairin Orhan Veli Kanik’a olan sevgisi

185 Yiicel, a.g.e, 5.77.

186 Enver Okur, “Cahit Sitki Taranci- Hayati-Eserleri-Sanati”, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Basiimamig Doktora Tezi, 1993, 5.58-63.

187 Berk, a.g.e, 5.672.

188 Berk, a.g.e, 5.672.

189 Cumhuriyet Gazetesi https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/14-kasim-1950-orhan-veli-belediye-cukuruna-
duserek-oldu-9111 18.07.2021.
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“Orhan Veli’ye Agit” alt baghigiyla nesrettigi “Otopsi” siirini dogurur. Siirin gergeve
hikayesini Orhan Veli’nin vefat1 sonrast yapilan otopsi islemi teskil eder. Giizelson,
doktorlarin sairin kalbine baktik¢a anatomik yapiyla birlikte tinsel boyutlar1 da gérme
imkani1 bulduklarini ifade eder. Orhan Veli’nin kalbinde biitiin memleketi, hayat boyu
kurdugu dostluklarini izlerini tasidigini belirtir. Daha sonra sairin birkag¢ giin beyin
kanamasi riskiyle, hayatin1 devam ettirmeye c¢alismasina sitemde bulunur: “Yiirekte
memleket gordiiler | Diinya gordiiler /Ama bu iste doktor beyler /... Cok geg

kaldilar’*®®

Can Yiicel’in “Cihat i¢in Cahit” siiri kanser hastalig1 sebebiyle hayatin1 kaybeden sair
Cahit Irgat’in portresini yansitir. Siirde Irgat’in 6liimii ve mizaci giindeme getirilirken
bir diger taraftan da yazildigi donemin sosyal-politik atmosferine yergide bulunulur.
Yiicel, sairin hastalig1 ve 6liimiinden yola ¢ikarak kendi doneminin sosyal ve siyasal
dokusunu tenkit eder. Sairin iddias1 uyarinca Cahit Irgat, mevcut hastalikli diizene
ayak uyduramamis, 6mrii boyu haksizliklara karsi miicadele vermistir: “Cahit ki hasta
diizende saglikli bir kanserdi | Cahit ki haksizliga karst iireyen hiicrelerdi”®! Sair,
arkadagmin dliimiineyse olumlu tarafindan bakma egilimi sergiler. Oliimiin ondan bir
sey eksilmeyecegini, aksine varligin1 daha da anlamli kilacagini diisiiniir: “Cabhit zaten
azalarak yasayanlardan degil | Cogalarak élenlerdendi”*®

Eray Canberk, sairle ayn1 adi1 tasiyan siirinde A. Kadir’in portresine giindeme alir. Asil
ad1 Ibrahim Abdulkadir Merciboyu olan sanatg, siirin tanzim ettigi diinya icerisinde
tevazu sahibi, ahlakli ve emekgi bir bireydir. Hayat1 her zaman halka doniik bir mizag
tizere idame ettirir. Stirekli pesinden gittigi yalinlik ve igtenlik, kaleme aldig: siirlerine
de sirayet eder: “Yasantisi ve siirleriyle | Yalinkat ve diizayak | Gibi goriindii | Halk
cocugu, cilekes, babayani” Merg¢igboyu nun miitevazilik ile birlikte 6n plana ¢ikarilan
hasleti, giizel ahlak ehli olmasi1 ve haksizliga karsi cephe agmasidir. Canberk’e gore o
hayatinin higbir doneminde insanlar arsinda statii farki gézetmemis, ayrim
yapmamuistir: “ayrim gozetmezdi insanlar arasinda -namussuzlar: disarda birakirsak-

| ofkesi ve inadiyla ayakta kaldi | Siirleriyle ve diinyaya bakisiyla”*® Giin yiiziine

190 Halim Sefik Giizelson, Otopsi, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2009, s.1.
1 Yiicel, a.g.e, 5.49.

192 Yiicel, a.g.e, 5.49.

198 Canberk, a.g.e, 5.82.
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cikarilmaya calisilan karakter portresi, sairin emek¢i yoniiniin igaretlenmesiyle
tamamlanir: “alin teri g6z nuru/emek karsiligi ekmek | dalindan koparilamayan umut

| olarak yasadi”*®*

Can Yiicel, “Idris’in Su Isi” baslikl1 siirinde, bilim insani, filozof idris Kiiciikkomer’in
portresi ve 6liimiinii konu alir. Saire gore Kiigiikomer, gerek ilim ehli olmasi, gerekse
iyi kalpliligi dolayisiyla siradan insanlardan ayrilir. Oliimiiyle ise yasami boyunca arzu
ettigi esit, biirokratik kiinyelerin ehemmiyetsiz kaldig1 bir dleme, ahirete kavusmustur:
“Idris adam miydi? Yoo! | Idris bilim adamiydi/Idris insan miyd1? Yoo! | Idris insan
bir insandi [ .... Sen ozledigin sivil topluma gidiyorsun artik | Herkesin ahiretlik oldugu

herkesin ¢iplak | Ve kiyamete dek kiyam etmeye ask”®

Sair, “Bir Oliim Ilan1” siirinde Postmodern Tiirk romaninin temel aticlarindan Oguz
Atay’1 ve onun 6limiinii konu edinir. Yapitta, Atay’in dliimiine mizahi bir nazarla
egilinir. Yazarm miinzevi yasantisinin 6liimiine de bir sekilde yansimis oldugu, bu
saikle vefatinin detaylarina kimsenin vakif olamadigi ironi igerisinde ifade edilir:

“Zaten hayalet olan / Gélge yazar Oguz 'un 6limii de / Herhalde kendinden rivayet%

Arif Ay’m “Cahit Zarifoglu” adl siiri, yakalandig1 pankreas kanseri sonucunda kirk
alt1 yasinda diinyaya veda eden sair Cahit Zarifoglu i¢in yazilmis modern bir agit
tirevdir. Arif Ay, siirin nekrotik ceperini, yakinlariin 6liimii sonrasinda hissettigi
lizlintiiye serzeniste bulunarak belirginlestirmeye baslar. Her cenaze merasimini bir
cesit diigline benzeten sair, 6liim olgunusun siiregenligi ve dakikligi karsisinda bigare
kaligindan yakinir: “neylerim ah neylerim / 6liim diigiinlerine gidip gelmekten | kina
tutmaz ellerim”® &lim kavramina iliskin genel bir tablo ¢izen bu musralar,
Zarifoglu'nun oOliimiine gondermede bulunan pasajlar takip eder. Arif Ay,
Zairfoglu’nu ve 6liimii sairin yasam ve 6liim konulu iki farkli dizesinden alint1 yaparak
tasvir eder. Ilk pasaj Efendim siirinden alintilanir. “Yasamak bir perde gibi kalkiyor

aramizdan/Zamansiz mekdnsiz bir tiinel basindayim simdi”**® Zarifoglu’nun aym

194 Canberk, a.g.e, $.82.
195 Yiicel, a.g.e, 5.64.
19 Yiicel, a.g.e , 5.84.
197 Ay, a.g.e, $.391.

198 Ay, a.g.e, $.391.
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siitinden yapilan ikinci alint1 ise “Haydi uyan /Haydi canlan, hazan yapragi™®®

dizelerini igerir. Glindeme getirilen iki dizenin de sanki Arif Ay tarafindan yazilmis
intibar uyandirdiklar1 gozlemlenir. Sair Haydi Uyan nidasiyla, bu nidanin esas sahibine

95200

seslenir. Yine ayni srette “Haydi canlan, hazan yapragi climlesiyle de

Zarifoglu’nun oliimiinii hazan yapragi ile sembolize eder.

Eray Canberk, sair Abdulkadir Bulut’un 6liimii hakkinda tek dortliikkten olusacak
sekilde kaleme aldig1 siirinde sanat¢inin portresini kisa terkiplerle ¢izer. Sair, merkeze
aldig1 figiirii halk hikayelerinde goriilen gurbete ¢ikma motifinden istifade ederek,
tilkiilerini gerceklestirmek icin memleketinden ayrilmig yigit tipi ile 6zdeslestirir.
Sanat¢iin yasamini konargdoger bir dag riizgarina esdeger goriir. Bahsi gegen tesbih,
Bulut’un yasami1 boyunca ¢esitli cografyalarda bulunmus gezgin bir karakter profiline
sahip oldugunu gostergeler. Kapanis dizeleri ise sairin artik yasamiyor olusunun
etrafinda dolasir. Eray Canberk’in izlenimince Abdulkadir Bulut, yasarkenki seyyah
mizacindan Oliirken bile 0diin vermemis, hayata gozlerini yumar yummaz siirin
gurbetine ¢cikmustir: “Gd¢tii- Obasinmin konakladigi yerdi bir zaman [-de gidi kervan
kiran evler bozan kalles devran | Gurbetteydi yigit Yoriik dag yeli deli nakis | Burada
yatiyor simdi siirin silasindaki can”?*

Can Yicel’in “Yavuz Er’in Cenazesine Giderken” baslikli siiri, tiyatro sanatgisi-yazar
Yavuzer Cetinkaya’nin Oliimii iizerine viicuda getirilir. Siirde Yicel, arkadasi
Cetinkaya’nin kaybi dolayistyla oldukea iizgiin oldugunu acik eder. Onunla birlikte
oteki aleme gitme arzusunu dillendirir: “Yillar énce Kanlica Kérfezi’'nde yiizerken |
Nasil vurduysa al biyikly gondoluma | vursa basini gene mermer omzuma | Gotiirse
beni 6biir diinyaya’®® Siirin portre zemininin tiirdeslerine nispeten daha geri planda
kaldig1 dikkat ¢eker. Yapitin temel siijesi Yavuzer Cetinkaya’nin kimligine dair tek
betimleme, onun tiyatrocu yoniiniin nakleden tek misra ile kisithdir: “Yavuzer Ki

tivatronun adami”?*®

199 Ay, a.g.e, $.391.

20 Ay, a.g.e, s.391.

201 Canberk, a.g.e. , s.81.
202 Yijcel, a.g.e, 5.87.

208 Yijcel, a.g.e, s.87.
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Arif Ay’in Halis Altindag’in 6liime tizerine yazdig: sairle ayni ad1 tagiyan iki siirinde,
sanatginin Sliimii ve karakterine 151k tutar. Ay, ilk siirde Halis Altindag ile olan
anilarin1 aktarir. Ikinci siirde ise 6liim temali bir portre sunumunda bulunur. Sair, giile
diisen yagmur tesbihiyle oOzetledigi 6lim mefhumunu, dostu Halis Altindag’in
varligma indirger. Onun yitimiyle birlikte artik 6liimle de arkadas olduklarini dile
getirir: “bir aksam en yakin arkadasimdir | giile diisen yagmur gibi 6lim”?** Izleyen
dizelerde Halis Altindag, Ilhan Berk’in “Halikarnas Balik¢is1” sirinde kendisini
gosteren temaylile benzer bigimde, yasadigi cografya ile bagdastirilarak analiz edilir.
Sairin Mardin topraklarinda dogup biiylimesi portresinin belirlemesinde temel
dayanak noktasi teskil eder. Bu ol¢lide Altindag, havasini tenefflis ettigi Harran
Ovasindan, suyunu igtigi Dicle Irmagindan bir par¢a misalidir. Biiylik caddelere,
bulvarlara sahip metropollerde de yasamis olsa da karakterinde daima memleketinin
rengini tasir: “Ey Harran ovasindan bulvarlara diisen basak | stirgiin, sila, samanyolu
ve ask | almin terlerdi Dicle’ye bakarak”®® Siirlerin baskin yonii, Halis Altindag ile
ilgili bilgi igeren kisith sayidaki kaynaklardan olmasidir. Sair, heniiz yirmi alt1 yasinda
iken bir trafik kazasi sonucu yasamini yitirir. Bu durum sanat¢inin yeterince liretken
olamayip, edebiyat sahasinda tanmirlik kazanamamasma yol acar. Dolayisiyla
hakkinda yapilmis biitiinliiklii bir biyografi ve monografi ¢aligmas1 mevcut degildir.

Olusan bu gedigin incelen siirler vesilesiyle bir nebze de olsa kapandigi sdylenebilir.

Arif Ay’in nekrolojik gergevede portresini kaleme aldig: bir diger isim sair [Thami
Cigek’tir. Ilhami Cicek’in konu edinen siirlerden ilki, Halis Altindag siirlerine benzer
bicimde portreden ziyadede an1 ve biyografi tiirlerini ¢agristiran bir dokuya sahiptir.
Ik siir, ikinci siire baglant1 teskil etme gorevini karsilar. Siirin son misraini kapsayan
“g6g ekinlerden biri”?* ifadesi sairin erken yastan vefat etmesi durumuna gondermede
bulunarak nekrolojik portre nitelikleri barindiran ikinci siire kap: agar. ilhami Cigek
de tipki Halis Altindag gibi erken yasta hayatini kaybeder. Ancak onun edebi
cevrelerce taninirlik diizeyi nispeten daha fazladir. Sairin vefatindan kisa siire 6nce
yaymmladig1 “Satrang Dersleri” adli siir kitab1 belirli edebi ¢evrelerde karsilik bulur.

Cicek’in vefati sair askerlik hizmetini ifd ederken tedavi gordiigii hastanede intihar

etmesiyle vuku bulur. Oliimiin onun adma bu sekilde cereyan etmesi sevenlerinin

204 Ay, a.g.e, 5.392.
205 Ay, a.g.e, $.392.
206 Ay, a.g.e, $.394.
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gonliinde olusan tahribat1 daha da trajik kilar. Arif Ay, “ilhami Cigek” baslik siirinde
bu kederli tabloyu, genis bir kisilik portresi zemininde agiga ¢ikarir. Sair, odak
Oznesine ilk birimlerde yasadig siire zarfindaki cesurlugu ve masumlugu baglaminda
nazar eder. Onu terkisinde riizgarlar tasiyan atin1 ugurumlara siiren bir ¢ocuk olarak
niteler. Oliimiiyle birlikte acinin agacindan geng bir yapragin daha diistiigiinii belirtir:
“ey atini ugurumlara siiren ¢ocuk | terkisinde tasidigin riizgarla | acimin agacindan
toy bir yaprak diistirdiin”®®" Arif Ay, siirin siiren boliimlerinde 6liimii tersinden bir
mirag sdretinde tanimlar. ilhami Cicek’in 6liimiiniin de bir mira¢ cesidi olabilmesini
temenni eder. Her seyin kader ve kaza {izere oldugunu, Allah’in kullarin1 adaletiyle
sarmaladigini sdyler. “Oliim de bir miractir tersinden | kiasyr mukassim olsa daley
ucurumlarda acip/ucurumlarda solan cicek”?*® Bu betimlemeyi sairin diinyaya kalici
bir eser biraktig1r diislincesinin sunumu takip eder. Mevzubahis sunum ortaya
konulurken eserleriyle birlikte sairin kiigiik oglu Abdurrahman Nuri de Ornek
gosterilir. Siirde ana 6znenin ogluna iliskin agiklamalara yer verilmesi ¢izilen sahsiyet
portresinin sayisini ikiye cikarir. Genel Olgekte sairlik ve babalik karakteri tasiyan
[lhami Cigek portresinin yan1 basma yetim bir ¢ocuk portresi eklemlenir: “ey ogul
veren Cicek | kammin dengi, kalbinin nuru | buruk bir andag¢’ olarak biraktigin

/Abdurrahman Nuri / biiyiiyor ve gériiyor seni | kitap denen o 1ssiz aynada’?%®

4.1.4 Resim/Fotograf Arkasi Portreler

[lk smirlar1 Platon ve Aristoteles tarafindan gizilen, sanatin dis diinyanin bir yansimasi
oldugu kanaati, asirlar boyu c¢esitli yonelimlerle harmanlanarak siirin 6ziine niifuz
eder. Siir tiirliniin reel diinya ile kurdugu giiclii etkilesim, modern donemlerle birlikte
tabiata iligkin Ogeleri on plana ¢ikaran kuram ve metotlarin filizlenmesine ortam
hazirlar. Boylelikle evvelki tarihlerde kendisini gosteren “dis diinyanin siiri” felsefesi
ve beraberindeki tartigmalar, daha derinlemesine bir boyutlandirilmaya ugrayarak

“doganin siiri” yaklagimini tiiretir.

Tabiat tasvirinin siir sanatinin ana harclarindan kilimmasi, XIX. Yiizyilin ikinci

devresinde ortaya ¢ikan Sembolizm ve Parnasizm akimlarinin katkilariyla irtifa

27 Ay, a.g.e, $.5.395.
208 Ay, a.g.e, $.395.
209 Ay, a.g.e, $.395.
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kazanir. Bu devinim siireci zaman iginde tabiat tasvirinin de kapsami disina ¢ikar.
Sembolist ve parnasyenler o ana kadarki meydana getirilen birtakim tablo
resimlerinden ilham alip, onlara siirin imkéanlar1 dahilinde yeni yorumlamalar
getirirler. Bu yonelim Resim-Fotograf-Tablo arkasi siir akimini sahneye stirer. S6z
konusu akim Tanzimat donemiyle beraber Tiirk edebiyatinda da tesirini hissettirmeye
baglar. Namik Kemal’in ¢ektirmis oldugu cesitli fotograflarinin arkasina yazdigi
kitalar bu konuda ilk olma 6zelligi barindirir. Sair farkli zaman diliminde ¢ektirdigi
fotograflarin arka yiiziine, poz verdigi esnadaki dis goriiniimii, duygusal-diisiinsel
durumunu nakleden tek dortliikten olusan siirler diiser. Siirli fotograflari, dostlarina
hatira niyetine hediye eder. Bu sayede modern Tirk edebiyatinda
“Fotograf/Resim/Tablo siir tarzinin ilk tohumlar ekilir. Namik Kemal’in baslattig
yonelim A. Hamid Tarhan ve Muallim Néci gibi Tanzimat ikinci kusak temsilcileri
nezdinde de devam ettirilir. ~ Tiirk siirin bu alandaki esas atilimiysa Ara Nesil
sanat¢ilarin  hiikiim siirdiikleri sekansta yasanir. Bu donem sairlerinin viicuda
getirdikleri siirler, Tanzimat devrinden farkli olarak fotograf odakli bir gelisim
gostermez. Sanatkarlar fotograftan ziyade tablolar siije edinen siirlere imza atarlar.
Edebiyat- 1 Cedide anlayisinin yayginlasmasina mukabil, ilhamin belirli bir goriitten
alan siir verimi biiyiik 6lciide parnasizm etkisne girer. Tevfik Fikret’in “Aveng- i
Siihur”u ve Ali Ekrem’in “Zilal-i Ilham™ Edebiyat- 1 Cedide devrinde fotograf/resim

siir formunda kaleme alinmis basat eserlerdir.!°

Gorlintii kaynakli siir yazma egilimi Cumhuriyetin ilk c¢eyreginde daha c¢ok
minyatiirleri ¢agristiran siir denemeleriyle kendisini var eder. Suut Kemal Yetikin’in
1927 yilindaki minyatiir eserlerini referans alan siir dizileri ve Sabri Esat Siyavusgil’in
“Minyatiir Siirler” catis1 altinda nesrettigi “Ihtilal” ve “Sonbaharda Deniz Banyosu”
adli eserleri tiirtin Cumhuriyet donemindeki ilk emsalleri arasinda gosterilmektedir.
Cumhuriyetin ilanin1 takip eden siire¢te minyatiirlerin yani1 sira fotograflardan
yararlanilan siirlerin de varlig1 dikkat ¢eker. Yedi Masale sairlerinin kahir ekseriyeti
belirli bir fotografi malzeme edinen eserler nesrederek gilindeme getirilen siir
anlayigina onciilik ederler. Cagdas Tirk siiri 1940’11 yillara erisildiginde, resim,
fotograf ya da tablo eksenli pek c¢ok siir verimliligine sahne olur. Siirlerin 6nemli

boliimii bir fotografi yahut resmi 6rnek almak yerine, sairin kendi tahayytiliinde

20 Ozgiil, a.g.e, 5.17-35.
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kurguladig1 manzaralari, kelimeler yoluyla betimlenmesi esasina dayanir.?! Odagin
gorsellige yonlendiren siirlerin bazi varyantlari portre siir formunun izlerini tasir.
Merkeze alinan gorselin asli unsurunun insan oldugu eserler biiyiik oranda portre siirin

de birer tiyesidirler.

Tiirk siirinde resmi hakkinda portre kaleme alinan en kadim ytiz, XIII. asirda yasadigi
bilinen mutasavvif, Islam alimi, sair Hac1 Bektasi Veli’dir. ilhan Berk, Bektasi
Veli’nin kucaginda ceylan ve aslaniyla, bagdas kurmus pozisyonda ¢izilen resmini
inceleyerek, manzum bir sahsiyet portresi meydana getirir. Yapit, bir baglamda
fizyolojik bir diger tarafiyla da ruhsal portre tarzini yansitir. Hac1 Bektasi Veli’nin dig
gorlinlimii, basina taktigi uzun beyaz kavugu, giyindigi ¢izgili mintani, yiizii ve
sakallar1 odaginda anlatilir: “Beyaz uzun kavugu. Demek ki giines var. | Cizgili mintana.
Yaln. Diiz. Ta bileklerine degin uzuyor, uzayip orda kalyor | Yiizii? Uzun yiizii.
Sakalli...”?*? Edibin seciyesi, acik-secik ifadelerle izah edilmeyip zengin metaforik
cagrisgimlar vasitasiyla aktarilir. Eserin girizgahina konumlandirilan bir kucaginda
ceylan; digerinde aslan bulunan goriiniimii Bektasi Veli’nin siretine iligkin sunulan en
belirgin imgedir. Zulme ugrama tehlikesine son derece yakin bir gii¢siizliikte olan
ceylan ile elinde her an zalimlige doniisebilecek bir kudret bulunduran aslanin ayni
kucakta nefes almalari, ¢ok yonlii bir giizel ahlakin semboliidiir. Sair, tek bir imgelem
araciligiyla hem baris goniilliisii, hem uzlastirict hem de insanlar arsindaki sevgiyi,
hosgoriiyli yayginlastiran hayran kalinasi mizaci 6ne ¢ikarir: “Kucagina almig bir
ceylani, bir aslani- Duruyorlar ii¢ kisiler. | Hayvanlart mi severdi Haci Bektas Veli?
Bilmiyoruz. Ama agikti hep evinin kapisi | Yaminda yeryiizii: Agaglar, sular, gék. Her

sabah okudugu™*3

[lhan Berk, “Fatih” siirinde, Nakkas Sinan Bey ve Gentile Belli’nin Fatih Sultan
Mehmed portrelerini esas alarak bir Fatih Sultan Mehmed manzum portresi teskil eder.
Padisahin resimdeki goriiniimiinii kendi izlenimleri dogrultusunda misraya doker. Bu

dogrultuda Fatih’in yiizii, sakallari, giilimsemesi, ten rengi, dudaklar1 ve dis

goriiniimii olusturan diger fiziki 6zelliklerini tahlil edererek bir fiziki portre ornegi

21 Ozgiil, a.g.e, 5.18-31.
212 Berk, a.g.e, .58.
213 Berk, a.g.e, .58.
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meydana getirir: *“ Zaten az sakallidir ve az giilerdi... Oyle ise esmer, kalin dudakl,

genis alinli. Ve kemer burunlu”*'*

Namik Kemal’in fotograflari lizerine yazdigi kitalarin bes tanesi portre kimligindedir.
Sairin “Kitalar” st bagligi altina Romen rakamlariyla basliklandirdigi bu siirler,
sanat¢inin hayatinin ¢esitlili zaman dilimlerindeki kesitleridirler. Bu sebeple sairin
kendisi ve diinyalik hakkindaki fikriyatinin doniisiimiinii aydinlifa kavustururlar.
lizerine yazdig1 kitadir. Sair, gorseldeki saadetli ¢ehresinin aslolan1 yansitmadigini
sOyler. Hayatinin fotograftaki halinden ¢ok daha bedbaht oldugunu dile getirir:
“Tasvirime diisdii benden evvel | Takbil-i yed- i veliyy- i nimet / Bir ruhd saadet

cihanda verdi gipta | Bir resme nasib olan sa’ adet”**®

Namik Kemal, oglu Ali Ekrem (Bolayir) ile birlikte ¢ekindikleri resmin arkasina
distiigii 11T numarali kitasinda, birbirleriyle i¢ ice gegmis iki farkli kisilik tasvirine
imza atar. Sair oglunun fizyolojisini yansitirken onu kendi karakteri ve fizyolojisiyle
Ozdeslestirir. Oglunun kendisini andirdigini dillendirir: “Bana benzer kiigiik bu sekl- i
garib | Beni eylerdi da'ima tahyrir | Eylemis bak megerki karsimda /Merdiim-i cesmini
giines tasvir’?®

Siar genglik doneminde ¢ekindigi fotografin iizerine diistiigii IV numarali siiri ise
temel mahiyetiyle bir otodidaktizm Ornegidir. Sanat¢i, dlemin siirekli bir ilerleme
igerisinde oldugunu, beserin kendi varligim1 kiymetlendirebilmek adina bu terakki
siirecine uyum saglayabilmesi gerektigi diislincesini misraya doker. Fotografta beliren
biyikli geng adamin da gerek dis goriiniim gerekse mizag ve iilkii boyutunda ayni
kalmayacagini, kalmamak zorunda oldugunu belirterek, kendi kendisine telkinde
bulunur: “Bu cihdan dlem- i terakkidir / Ani 6gren byikli resminden | Da’ima dlem-i

kemdle yiirii | Benzeme ta éliince hi¢ sana sen”?’

214 Berk, a.g.e, $.39.

215 K ocatiirk, a.g.e, s.116.
216 K ocatiirk, a.g.e, s.116.
27 Kocatiirk, a.g.e, s.116.
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Namik Kemal’in Ebuziyya Tevfik’e armagan ettigi V numarali siirinde zaman
methumunun baskinligi hissedilir. Sair, arkadag1 Tevfik beyle son goriistiigii giinden
bu yana stiret bakimindan ¢ok degistigini beyan eder. Tevfik’in zihninde kazinan
Kemal ile artik ayni kisi olmadiklarindan dem vurur: “Birbirimizden edeli iftirdk |
Soyle hardb etti felek kim teni | Zihninde nakis olmus iken suretim / Sen de bana

benzedemezsin beni?1®

Sairin ogluna ithaf ettigi bir diger kita olan VI numaral siiri, fotograftan bagimsiz bir
anlam diinyas1 teskil eder. Sanatkar, kendi fitratin1 hiirriyet sevdalis1 olmakla
karakterize eder. Ogluna da babasiyla ayn1 yolda yiiriimesini salik verir. Resimdeki
goriiniimii hakkindaysa herhangi bir betimlemede bulunmaz: “Ben bu sinimde esir
olmus idim milletime/Feyz-i hiirriyet ii idi maksudum/Umarim ki senin de varis eder

siretime/Giinesi siiretime hadim eden ma budum”?*®

[lhan Berk’in “Yahya Kemal” ismini verdigi siiri, sair Yahya Kemal Beyatli’'nin bir
fotografini referans alir. Siir s6z konusu fotografin doniisiime ugramis, misra esasli bir
kopyast konumundadir. Berk, sanatkdrin fotograftaki goriinlimiinii kendi
penceresinden yeniden betimler. Yahya Kemal portresinin anlatimi genel olgekte
fizyolojik yapinin aktarimiyla sinirh tutulur. Berk, sairin dis gériiniimiiniin padisahlara
Ozgii bir heybette oldugunu aktarir: “Bir padisah durusu, giivenli, agirbash, sdkin |
Sanki Levni’nin oniinde duruyordur ve bir padisah portresine ¢alistyordur Levni
/(Siirimizin ¢agdas bir padisahi degil midir hem)”?? Edibin dis goriiniimiine dair
betimlemeler daha detayli terkiplerle devam eder: Sairin naklettikleri dogrultusunda
Beyatli, fizyolojik yapi itibariyle orta boylu, gobekli, tiknaz, yarim biyikli, 6zenle
taranmig parlak saglara sahip bir adamdir: “Biliyoruz ortaboyluydu. Gobekli, tiknaz,
semiz. /... Yarim bwikli, parlak uzun siyah saclari ozenle tanamis ve albaros™®?

Sanatc1 kilik-kiyafet noktasinda ise yeni elbise ve aksesuarla donatilmistir. Daima

elinde fotr sapkasi, bastonu ve cep saati bulunur: “Iste yeni elbiselerini giymis, en iyi

218 K ocatiirk, a.g.e, s.117.
219 Kocatiirk, a.g.e, s.117.
220 Berk, a.g.e, $.250.
221 Berk, a.g.e, s.250.
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boyunbagini takmis ve ortadan aywrmis saglarini /... Yine biliyoruz fotr sapkali, yelekl,

cep saatli ve bastonlu??

Midhat Cemal Kuntay’mn “Kendi Resmime” baslikli siiri, sairin ¢ektirdigi bir fotografi
konu edinir. Siirde Kuntay, donuk, seri kanli stretini yaniltict bulur. Goriindigi gibi
giicli ve dirayetli olmadigindan yakmr. Iginin ¢esit cesit hiiziinlerle kaph
bulundugunu, ancak fotograftaki gorlintiisiiniin bu ruh halini gizledigini ifade eder:
“Bu tastan yiiz, bu dagdan gévde bir sey duymuyor sanma | Icinden mustariptir: Yassiz
aglar, sayhasiz inler | Siitunlar, dalgalar seklinde titrer, yiikselir her giin | -Ah,
bilmezsin- Ne yanginlar, ne enginler”?*

ilhan Berk’in “Asik Veysel” siiri, Orhan Peker tarafindan ¢izilen “Askik Veysel”
portresinden ilham alinarak yazilir. Siirde yansitilmaya ¢alisilan Asik Veysel, ellerinin
arsindaki saziyla, her an tiirkii soyleyecekmis gibi bir goriintii uyandirmaktadir. Bagin
hafif¢ce yukariya kaldirmis, baglama ¢almaya baslamak {izeredir: “Bir agacin éniinde
durmus Asik Veysel. Dikenli. Yaban ¢icekli | Kucaginda sazi, basladr baslayacak bir

tiirkiiye. Diismiis onun icin buyigi. /... Hafif kalkik basi “*%*

Can Yiicel’in “Bir Resmin Karsisinda” adli siiri, sair Nazmim Hikmet Ran’a ait bir
fotografi odak noktasina getirir. Metin, ana Olg¢ekte yasadigi siire zarfinda
otekilestirilip, magdur edilmis bir Nazmim Hikmet portresini renklendirir. Saire gore
Nazim Hikmet, mecbur birakilmis bir mazlumluktur. Ustelik biitiin sucu yiiregindeki
inan sevgisidir:  “Mahsun, mahsun/Mazlum, mazlum!/... Olmekle silinir mi

sandin/Silinir mi bre hdyin/Insanlar: sevme su¢un?”??°
4.1.5 Dostane Portreler

Insan dogasinin ruhi cephesi, bir duygular derlemesidir. Kisinin 6ziinii olusturan her
bir duygu, gerek miistakil bicimde, gerekse diger duygulara katisarak bireye sahsiyet
kazanimi ve dis diinya ile etkilesim noktasinda katki saglar. Kimi duygular, nispeten

daha kapsayici ve aksiyonerdir. Dostluk hissi, insanin tinsel damarini besleyen

222 Berk, a.g.e, s.250.

223 Midhat Cemal Kuntay, Evim, Bagka Seyler, T Nesriyat (Tarih yok), 5.101.
224 Berk, a.g.e, s.11.

225 Yiicel, a.g.e, s.8.
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kapsayici ve etkin duygular arasinda ilk akla gelenlerdendir. Sevgi, aidiyet, tutku,
sadakat, giiven vs. gibi pek ¢ok haslet, dostluk olgusunun teninde barinir. Dostlugun,
birlestirici kimligi ona ka¢inilmaz olarak sanatsal bir cezbedarlik kazandirir. Edebiyat,
dostluk konusunu giindemde tutan birincil sanat kollarindandir. Nitekim Tiirk
edebiyati da bu baglamda hayli iiretkendir. Hem geleneksel hem de modern
temayiillere bagli kalinarak viicuda getirilen bir¢ok Tiirk¢e edebi eserin dostluk
temasin1 6n plana tagidigir gézlemlenir. Dostluk konusu, bu ¢aligmanin bagat konusu
olan portre siirler vesilesiyle de canliligint muhafaza eder. Dostluk temasini isleyen

tek portre sairi Can Yiicel’dir.

Can Yicel’in sair Oktay Rifat Horozcu icin yazdigr “Oktay’a” siiri, ideolojik
aidiyetlerin ortakligina dayali bir arkadaslik iliskisinin portresidir. Yiicel ve Horozcu’
nun yasama baktiklar1 sosyalist pencere bu iki sanatkari birbirine baglar. Aralarinda
gelisen ideoloji temelli miinasebet muhabbete ulasir. Can Yiicel’e gore, Oktay Rifat’la
her goz goze gelis iki 6zne agisindan da sosyalizmin insan varli§ina doniismesidir:
“Kapwyr sen actin | Gézlerinde deniz hareleri | Iyi ki geldiniz ¢ocuklar dedin |
Sosyalizmi gorecegim gelmisti dedin*® Sairin Oktay Rifat analizi yine Sosyalizim
eksenli bir temenni ile son bulur. Isler kendileri ve Sosyalizm agisindan yolunda
gitmese de elbet bir gilin yiizlerinin gililecegini, Sosyalizmin muktedir olacagim
savunur. Ve buna olan inancini ortaya koyar: “Ne gezer o zaman bizde- simdi de 6yle
ya-/ Sosyalizimi temsil/Ama hi¢ kuskum yok Oktay | Sosyalizimin gérecegi gelecek

Seni”227

“Selim Bir Insana Selim Bir Ressama” bashig1 altinda nesrettigi siirinde Can Yiicel,
arkadas1 ressam Selim Turan ile tanigma hikayelerini nakleder. Sair, 1947 yilinda
ziyaret maksadiyla gittigi Paris’te yerli ve yabanci bircok sanatciyla iletisim kurma
imkan1 yakaladigl, s6z konusu insanlar arasinda Selim Turan’a 6zel bir sempati
besledigini dikkatlere sunar. Selim Turan’in adinin anlamini temsil eden bir sahsiyet
oldugunu vurgular. Sair i¢in Turan, iy1 huylu ve giizel ahlaklidir. Onu 6mriiniin sonuna

dek asla unutmayacaktir: “Selim i bir sessizligin sessiz | Bir ¢ighga doniismesi olarak

226 Yiicel, a.g.e, s.24.
227 Yiicel,a.g.e, s.24.
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dinledim / Bunca habisligin kol gezdigi toplum iginde | Selim’i selim bir ur gibi
99228

bégriimde | Tasiyacagim
Sair, bir baska siirinde, gazeteci Emil Galip Sandalci ile olan dostluklarina yer verir.
Metinde aktarilan bilgiler referans alindiginda Yiicel ve Sandalci’nin arkadagsliklarinin
¢ok uzun yillara dayandig goriiliir. Sair, Emil Galip ile aralarinda gelisen bagin lise
caglarda yesermeye bagladigini agiga cikarir. Dostluklarinin bu denli uzun soluklu
olmas1 hasebiyle Emil Galip Sandalci’nin karakteri hakkinda kapsamli anekdotlarda
bulunur. Yiicel’in meydana getirdigi Emil Galip Sandalc1 portresi, entelektiiellik ve
hiimanistlik olmak {izere, belli basli iki ana eksenden olusur. Bu dogrultuda
Sandalci’nin entelektiiel ¢ehresi hem kendi tarihi ve edebiyatina hem de Bati
medeniyetinin kiiltiirel kodlarina hakim olmasindan ileri gelir. Can Yiicel, Emil Galip
Bey’in hiimanist kimligine ise; onun insan haklarin1 savunmak ugruna zulme maruz
kalmasi durumuyla somutlandirir: “Ne severdik o zamanlar Mehlika Sultan’1 | Sen,
Jan Jacques Rousseu nu Emile’ni kaptigin gibi | Cumhuriyet Tiirkiye sine getirdin |

Iktisatc1 oldun, gazeteci, radyocu | Iskence gordiin, insan haklar: savunucusu

OldunnZZg

Can Yiicel, “Can Yoldagim’a” isimli siiriyle modern Tiirk edebi tenkidinin iiretken
isimlerinden Asim Bezirci’nin portresini vitrine tagir. Yapitta 6zneyi tanimlayan
birbirlerine entegre li¢ gévde kavram 6ne ¢ikar. Bunlar Anadoluluk, miitebessimlik ve
caligkanliktir. Bezirci’nin Erzincan cografyasina, daha genis yelpazede Anadolu’ya
mensup olusu yazara caligkanlik hasleti kazandirir. Gozleri her zaman calisma
sevkiyle parildar. Anadoluluk ve ¢aliskanlik unsulari, bir diger karakteristik 6zelligin,
giiler yuzliligin Asim Bezirci’de kendisini gostermesinden etkin rol oynar. Siiri
cevreleyen atmosfer dahilinde Bezirci, Anadolu’nun samimiyeti ve calisma azminin
sinerjisi vesilesiyle dig diinyaya da daima tebessiimle bakar: “Giilmek bir erdmese
Asim/Glilerdi, giilmek icin degil | Papatyalar acarcasina | O Erzincanl yiiziinde |

Calismamn savkyla isirdr gozleri”?°

228 Yijcel, a.g.e, 5.96.
229 Yiicel, a.g.e, 5.73.
230 Yijcel, a.g.e, s.91.
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Sair, “Kirkiki” ismiyle basliklandirdig1 kisa siirinde, Tiirk edebiyat tarihinde aykiri
fikir ve sdylemleriyle yerini alan gazeteci-yazar Cetin Altan’in portresini ¢izer ve
yazara dostluklarina binaen tevecciihte bulunur. Eserde Altan’in tasviri tek bir
perspektifli bir profil tizerinden yapilir. Yazarin aydin kimligi bu noktada birlestiricilik
teskli eder. Yiicel’in kanaatine gore Cetin Altan her anlamda kaliteli bir aydindir:

“Tepeden tirnaga ve kirpiklerine kadar / Yigit, diiriist ve ilerici bir aydindir”?3

Can Yiicel’in dostluk temasi diizleminde sekillendirdigi en 6n safta yer alan karakter
portresi, Tiirk yazar-senarist Esber Yagmurdereli’ye iliskindir. Zira sairin bu bahiste
kaleme aldig1 eserler arasinda birden fazla siir ithaf ettigi tek isim Egber
Yagmurdereli’dir. Sair “Baris I¢in” ve “Esber’e” adlarini tastyan iki ayr siirinde
Yagmurdere’'nin karakterini betimleyerek, on karsi duydugu sevgisini dillendirir.
Yazarin gérme engelli bir insan olmasi1 ad1 gegen iki siirde de 6zneyi karakterize eden
basat 6gedir. Sair “Baris I¢in” siirinde “Iki Géziim Esber’ ¢” ithaf ciimlesine yer verir.
S6z konusu ifade, eserin igeriginin penceresi hiiviyetindedir. Eserin muhtevasi Esber
Yagmurdereli, gorme engelli bir birey olmasma karsin, goniil goziiyle diinyay1
okuyan, arkadasi Can Yiicel’e de bu konuda cesaret asilayan bir figiirdiir. O ayni
zamanda insanli adina akittigi gozyaslariyla yeryiizii barisinin mijdeleyicisidir:
“Rahmet gelecek diinyaya | Kor gézlerimden akan | Baris gelecek diinyaya | Baris i¢in
doviiselim”®? Can Yiicel “Esber’e” adl siirinde de ayn1 yol haritasim takip eder.
Gorme engelli olmasina karsin pek ¢ok goren gézden daha vizyoner, davasi ugruna
cezaevine girmeyi goze alan cesur bir Esber Yagmurdereli portresi ortaya koyar.
“Olmeden badem gozlii olanlardan | Yedi karakolun ipini ¢ekerek | Cankirt hapsini

boylayan bir kahraman?%3

21 Yiicel, a.g.e, 5.67.
232 Yiicel, a.g.e, s.117.
233 Yiicel, a.g.e, s.118.
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4.2  Tarihi Sahsiyetlerin Portreleri

4.2.1 Epik Portreler

Savaslar, insanlik Oykiisiiniin en hacimli pasajlarindandir. Buglin hemen her ulus
mazisinde varligini daim kilmak ve egemenlik alanlarim1 genisletebilmek adina diger
milletlere karst vermis oldugu kanli miicadeleleri igeren biiylik bir hatirati
tagimaktadir. Genel mabhiyetiyle, inan yasamindan anlatilar devsirmeyi kendisine
misyon edinen edebiyat sanati, bir yiiziinde yikim ve acilar; bir diger yiizlindiiyse
kahramanlik ve zafer barindiran bu kadim hatirat1 kolektif hafizada canli tutan birincil
vasitalar arasinda yer alir. Edebiyat, toplum ile hem ussal hem de hissiyat baglaminda
etkilesim igerisinde olmasi dolayisiyla, harp tarihinin ve o tarihin irettigi Oncii
sahsiyetlerin Sliimsiizliige kavusmasinda kolayca ikame edilemeyecek bir rol iistlenir.
Harp ve kahramanlik anlatilarinin yaygin kullanim imkani edindigi en verimli edebiyat
kollarindan biri de siirdir. Bu minval dahilinde viicut bulan siirler epik siir basligi
altinda degerlendirilmektedir. Epik siir kavrami; savas, kahramanlik, bagimsizlik,
vatan bilinci ve bu kabilden olgular etrafinda cereyan eden manzum metinleri akla
getirir. Tiirk edebiyati, Tirk ulusunun miicadeleci genetigi itibariyle, epik siir
hususunda oldukg¢a fazla sayida iiriin meydana getirilen bir edebi arenadir. Tiirkce’ de
geleneksel anlamda epik unsurlarin baskinlik arz ettigi pek ¢ok edebi tiir mevcuttur.
Halk edebiyatindaki Kogaklama siir tarzi ve Divan edebiyatindaki Gazavatname

eserleri, bahse konu tiirlerin asli kaynaklaridir.

Kosma nazim bi¢imin ana birimlerinden bir tanesi olan Kogaklama, cenk
meydanlarinda gosterilen yigitlik ve kahramanligi anlatilagtiran siirlere atfedilen genel
isimdir. Kogaklamalarda imzasi bulunan kalemler, ekseriyetle siyasi kimlikleriyle
yahut Yeniceri Ocagina mensubiyetleriyle bilinen ozanladir. Onlarin olusturdugu epik
verimlilik destans1 Ogelerin halk siiri gelenegi igerisinde giiclii bir seda bulmasina

vesile olmustur. Ozelikle de K6roglu ve Dadaloglu isimleri bu konu da éne ¢ikarlar.23

Tiirk edebiyatinda epik siir geleneginin temel kaynagi olma 6zelligi gosteren bir diger

tir, Gazavatndme’dir. Koken itibariyle Arapga’da gaza kelimesinden tiireyen

234 Giizel, Torun, a.g.e, s.318.
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gazavatname tabiri dinsel gergeklerle girisilen savaslarin kahramanlik temasi agir
basacak sekilde anlatildigi manzum ve mesnur eserleri ifade eder. Savas tasvirlerinin
yani sira yazildiklar1 donemin dokusu ve sartlar1 hakkinda detayli malimat
barindirmalar1 dolayisiyla diger epik anlatilardan ayrisan Gazavatnameler, muhteva
noktasinda iicayakli bir gelisim gosterir. Tiire mensup eserlerin biiylik ¢ogunlugu, ya
bir hiikiimdari, ya diger devlet adamlarini ya da belirli bir cografyanin fethini konu
edinirler. Ilk olarak Arap dilinde islerlik kazanan Gazavatnime, zamanla Tiirk
edebiyatinda da tesirini hissettirmeye baglar. Tiirk dili, bugiine degin iki yiiz elliyi
askin Gazavatname tarzi esere imkan saglar. Bahsi gecen eserlerin yaklagik kirki

manzum, digerleriyse mensur bir formatta kaleme aliir. 23

Kogaklama ve manzum Gazavatname irlinleri ekseninde belirgin hale gelen Tiirk epik
siir rliizgari, Cumhuriyet sonrasi donemde nicelik kaybina ugramis olsa da esintilerini
hissettirmeye devam eder.1923’ten bugiine viicuda getirilen epik siirlerin bir kismi1
portre siir tarziyla bagdasir. Kahramanlik konusunda yazilan eserler genel olarak

Osmanli devrinden figiirlere ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin portresine 151k tutar.

Epik portrelerin kronolojik diizlemde ilk sirasinda yer alan tarihi 6zne, beylikken
devlete devletken imparatorluga erisen Osmanlilarin kurucusu Osman Bey’dir. Osman
Gazi'nin kahramanlhi§i ve asaletini merkeze alan mevzu bahis siir, Coskun
Ertenpinar’in “Osman Gazi Destan1” isimli manzumesidir. Osman Bey’in portresini
¢izmeye onun hangi soya miintesip oldugunu aktarmakla baglayan Ertenpinar,
akabinde biitiin bir siir boyunca siirecek olan biiyiik savas¢i, komutan, lider Osman
Gazi portresi ortaya koyar. Sair igin Osman Bey, siirin bagligin da gerektirdigi bicimde
aldig1 her aksiyonda tiirlii kahramanlik ve ululuk melekeleri yansitan bir cengaver,
devlet adamidir. Ufku her daim yenilige agiktir. “Ertugrul Gazi’nin oglu | Ceylan
bakisli /Kartal vuruslu Biiyiik Osman | Cenk meydanlarinin ulu eri | Her biri cenneti
andiran sehirleri | Birakir mi kiiffar elinde hi¢ | Batisi, Dogusu Iznik, Bursa /... Tanri
yardimeist olursa | Kilicimin hakki olacak”?® Siirde Osman Bey’in yan1 sira onun
Alpleri olarak bilinen Abdurrahman, Karamiresel, Turgut, Ak¢akoca, Aykut Alp gibi

tarihi kisilerin portrelerine de deginilir. Bu baglamda adlar1 zikredilen her bir sahsiyet

23 [sa Kocakaplan, Mehmet Aca, Haluk Gokalp, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Tiir ve Sekil
Bilgisi, Kesit Yayinlari, Istanbul 2012, s.577.
236 Cogskun Ertenpinar, Kaderden Yana, Yildiz Matbaacilik, Ankara 1956, s.38.
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yaradilis 6zleri muzafferlikle karilmis savascilardir: “Siz aslan siitii emmis | Zafer i¢in

yaratilmisla r | Abdurrahman, Karamiirsel, Turgut, Akcakoca”?’

Osman Gazi portresini Fatih Sultan Mehmed’ in epik karakteristigini tasvir eden siirler
takip eder. Bilindigi gibi II. Mehmed, gen¢ yasta muvaffak oldugu Istanbul’un fethi
ile beraber Fatih unvaniyla anilmaya baglar. Takip eden yillardaki istikametini Bat1’ya
yonelten fetihler vesilesiyle de bu unvani ve halk nezdinde kazandig1 tevecciihii daha
yiikseklere tasir. Onun Istanbul’un Fatihi kimligi, ¢cag acip ¢ag kapayan liderligi, hem
Tirk hem de Diinya tarihinde silinmez yankilar uyandirir. Bu durum aradan gecgen
yiizlerce yila karsin hi¢ unutulmayan, daima sonraki nesillerin gogsiinii kabartan giiglii
bir hiikiimdar portresini dogurur. Tiirk edebiyatinda Fatih Sultan Mehmed Han’1n epik
cergeveli betimlenmesini iceren siirler bu mevzuda yasatici rol iistlenir. Bahse konu
stirlerin ikisinin portre siir baslig1 altinda degerlendirilmeye elverisli olduklari goriiliir.
Fatih’in portresini iceren siirlerden ilki Midhat Cemal Kuntay’a aittir. Kuntay’in
“Fatih’e” ithaf ifadesiyle basliklandirdigi siir, temel odagini Fatih’in kalicilig
yakalayan Ustiin basarilarindan alir. Beyitlerle kuru eserin, her birimi hala kelimesiyle
baslar. Hala zarfinin olusturdugu leitmotiv, metnin biitiiniinii anlatilan kisinin zamanin
akist karsisinda diri kalmay1 basaran bir sahsiyet oldugu fikrine yogunlastirir. Bu
noktada Sultan Mehmed’in besteledigi XV. Yiizyil sarkisi XX. asrin goklerinde
¢inlamaya devam etmektedir: “Hala zafer hadisini séyliiyor denizde su | Korkung
ufukta dalgalnip fethin ordusu/Hala fezada daglar acar bes ezan sesi IKayserlerin

ezan dolu Konstantinye ’si”?%

Fatih Sultan Mehmed portresi olan ikinci siir, Coskun Ertenpinar’in Fatih, Ulubatli,
Aksemdseddin iist baghlh siiridir. Yapit, baslik kismindan da anlasilacag {izere salt
Fatih’in portresini merkeze almayip, ¢oklu bir karakter analizini kapsar. Ulubath
Hasan ve Aksemseddin tasvirleri de Fatih tasvirine eklenerek ayni eksene sahip
karakteristik armoni olustururlar. Bu {i¢ sahsiyeti biitiinlestiren ortak payda
Istanbul’un Fethi olayidir. Sairin fikrince Fatih’in dahiyAne komutanlig1, gercekligi -
kanitlamasa da bir efsane olarak dilden dile dolasan- Ulubatli Hasan’in cesareti ve

Aksemseddin’in bilginligi Konstantinapol’un Istanbul’a déniisiimiinde birincil rol

237 Ertenpinar, a.g.e, s.39.
238 Kuntay, a.g.e, s.40.
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oynar. Onlarin temsil ettikleri kavramalar ayni zaman da asirlar boyu siiregenligini
kaybetmeyen Tiirk devlet gelenegin de burclarini olusturur: “Biri diisiinceleriyle bakti
karanlik gecelere | Bizans’a bakar gibi beyaz bir at iistiinde | Biri burca bayrak dikti
kan kirmizi | Ulubatli Hasan i aswlardir 6lmez | Biri gemiler yiiriittii | Ayni tabloda
goriiniir tigti de”?%

Tiirk portre siirinde Ulubatli Hasan’1t konu edinen bir bagka {iriin, Yavuz Biilent
Bakiler’in “Ve Sonra’sidir. Bakiler’in Ulubatli Hasan tarifi, bir 6nceki siire nazaran
kahramanligi, inanct ve azmiyle 6limsiizligl kucaklar. Sair onu imkansiz1 miimkiin
kilan, daglar kadar yiice, dev ciisseli bir cengaver olarak tanimlar. Ona gii¢ veren
hususun ise muhabbetle baglandig1 inang ve degerler manzumesi oldugunu aktarir:
“Bir beyaz kisrak tistiinden Bizans surlari tistiine | Bismillahlarla bakar, bir dag gibi,
bir dev gibi sancagi altinda | Silinir mesafeler, kisalir goziinde duraklar | Saginda

solunda késler vurulur | Sahlanir biitiin kisraklar™**

Modern Tiirk siirinde portresi yazilan tarihi figiirlerden biri de Yavuz Sultan Selim
Han’dir. Coskun Ertenpinar “Selim Han’i Zebun Eden Ask” adli siirinde genel
cerceveli bir sultan Selim (Yavuz) tasvirinde bulunur. Liderlik, mertlik, yigitlik ve
Ongorli kavramlari, ana karakteri tanimlayan temel ogelerdir. Ertenpinar, heniiz
sehzadeligi doneminden itibaren yigitlik, mertlik, akillik gibi liderlik vasiflari
sergileyen bir hiikiimdar profilinin altin1 ¢izer. Bu profilin anlatimi, siirin merkezini
tutar. Yavuz’un liderlik melekesi etrafinda toplanan karakteristik ozellikleri farkli
zamanlarda stirekli tekrar edilir. Son tahlilde iizerinde durulan kavramlarla biitiinlesen
bir padisah fotografi giin yiiziine ¢ikar: “O ki devre hiinkar gelecek | Ates diismiis mert

oziine | Yumusamus uykulart yitirmis | Yigit sehzade levent dsik Koca Yavuz”?*

Yavuz Biilent Bakiler’in “U¢ Yeniceri” ismini verdigi siiri Tiirk portre siiri
yonelimindeki ¢oklu karakter betimlemelerinin nadir 6rneklerinden biridir. Eserin bir

baska endemik 6zelligi de anlatilan kisilerin kamuoyunda taninmayan insanlar asindan

secilmis olmasidir. Sivasli Omer, Bursali Recep ve Manisali Fahreddin isimli

239 Ertenpinar, a.g.e, $.42.
240 Yayuz Biiletn Bakiler, Harman, Yakin Plan Yaynlari, Istanbul 2013, 5.230.
241 Ertenpinar, a.g.e, S.17.
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Istanbul’un fethine katilmis {ic Yeniceri askeri, siirin ana dznelerdir. Sair metnin
merkezine konuslandirdigi birbirlerine son derece benzeyen bu ii¢ sahsiyeti fiziksel ve
tinsel acidan tasvir eder. Hem Bursali Omer, Hem Sivasli Recep hem de Manisali
Fahreddin uzun boylu, hasmetli yiiriiytislii, devi andiran caydirici bir anatomik giice
sahip leventlerdir. S6z konusu nitelikler 6l¢eginde birinin digerine {istliinliigii yoktur:
“Sirim gibi bolu poslu ii¢ yenigeri | Yiiriirler devleserek Bizans surlart itistiine |
Titretirler adeta bastiklar: her yeri | Ne bir parca ileri ne bir parca geri | Ug birbirinde
yigit er meydamnda”®*?  Siirde, kahramanlar fizyolojik azametlerini, ruhsal
hasletleriyle percinlerler. Sair her ii¢ karakterin de yiireklerinde derin iman ve vatan
sevgisi tagidiklarini belirtir. Gostermis olduklari kahramanliktaki en miithim payenin
iimmet ve yurt bilincinde sakli oldugunu savunur: “Hz. Ali’dendir imanlar: tastamam
| Kur’an’dandir iksirleri | Allah bir peygamber Hak Develt-i Aliye 'de | Nasil savurulur

stmsicak yiireginden | Yigilip kalir biri”?*

Cumhuriyet doneminde kaleme alinan epik siirlerin en yogun olanlari, Mustafa Kemal
Atatiirk’ti konu edinen siirlerdir. Atatiirk’e ithaf edilen manzum ftriinlerin belirli bir

kisminin biitiinliiklii bigimde portre siir tarzinda yazildiklart gézlemlenir.

Enis Behi¢ Koryiirek’in imzasini tasiyan Atatlirk portresi, “Atatiirk” bashgiyla
nesredilir. Siir, Musatafa Kemal Atatiirk’i fantastik ogelerle yikli bir retorikle
resmeder. Atatiirk’lin herkesge bilinen 6nderlik melekeleriyle gevreli seciyesini kendi
kaleminin tinisyla yeniden seslendiren Koryiirek, onu biniti zafer at1 olan, géklerden
daha yiice goriilen destansi bir sahsiyet sliretinde tahayyiil eder: “Ey sanki alev sach
zafer kiiheylanwyla | Kurtardigin vatandan en yiice seshuvarsin | Erismez vasfina hi¢bir
babwn sesi | Sen yiikseksin ilhamin yildizli goklerinden”?** Atatiirk’ii sairin géliinde iz
birakan en kusatict vasfi metnin son diizliigiinde soylenir. Enis Behi¢ Koryiirek igin
Mustafa Kemal Atatiirk, yiice Tiirk milletine beka tesis eden iftihar kaynagi bir nurdur:
“Kizil gokte parlayan ak yildizin nurusun | Sen en biiyiik milletin Tiirkliigiin

gururusun”®

242 Bakiler, a.g.e, $.227.

243 Bakiler, a.g.e, $.227.

244 Metin Celal, Atatiirk Siirleri Antolojisi, Bulut Yaynlari, Istanbul 2009, s.44.
245 Celal, a.g.e, s.44.
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Halit Fahri Ozansoy, “Uyuyor” siirinde Mustafa Kemal Atatiirk’ii Tiirk milletini
yeniden ayaga kaldirip, vatana dirilis, aydinlik katan, Tiirk ulusunun 6z degerlerini ve
gercek kimligini yansitan bir lider olarak tasvir eder: “Geceden dogru isiklar sagarak
/ Vatamn giindiizii, Tiirk iin 6zii o / Olemez béyle sabah, boyle safak / Tarihin san dolu

en son sozii 0 "**®

Faruk Nafiz Camlibel de “Atatiirk” siiriyle zihnindeki Atatiirk’ii okura bildirir. Sairin
tasavvurunca Atatiirk, Tiirk toplumunu miisterek mefkireler etrafinda yekviicut haline
getiren, sahsiyetler otesi bir 6znedir. O, Tiirk ulusuna modern, gelisme agik bir yurt
armagan edip topluma gelecek miireffeh glinlerin umudunu agilamistir. BiytkIigi,
sayginlig1, zamana kars1 direnci buna istinadendir: “Ustiimiize gece giindiiz kol geren
| Bize giizel, iyi giinler gosteren | Tiirk iline yeni bastan can veren | Kim diye sorarlarsa
Atatiirk”?*" Siirin esas hiiviyeti, mekan-karakter sentezi icermesidir. Camlibel, Tiirkiye
ile Atatiirk arasinda kavi bir iligki kurar. Bu baglamda topografik ve sosyolojik olarak
Tiirkiye Cumhuriyeti, her zerresiyle Atatiirk’ten izler barindirir. Toprakta, denizde,
gokte, halkin kalbinde biiyiik bir Atatiirk hatirat1 sekillenir ve her zaman kendisini
yenilemeye devam eder: “Toraklarda, denizlerde, gollerde | Goniil tapar kendisinden

gecer de | Hangi yana goz dolarsa Atatiirk”?*

Kemalettin Kamu, “Atama Agit” adli siiriyle fiziki ve ruhi bir Atatiirk portresi ¢izer.
Sair, Atatiirk’lin fiziki portresini saglar1 ve gozlerinin betimlenmesi ekseninde ortaya

koyar: “Swrma sarisim yay saglarina / Géziine rengini koy denizlerin® Siirde

cizilir: *“ Onda yiiriiyiisiin en yigitcesi / Onda biikiilmezi vard: dizlerin*>°

Kamu’nun Atatiirk portresini Halide Nusret Zorlutuna’nin “Giines Dogarken” adl1 siiri
izler. Siirin yoOriingesi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kurtulug Savasi’nin fitilini
atesleyerek, Tiirk milletinin hiirriyet hikayesini yazan bir lider oldugu vurgusudur.
Saire gore Atatiirk, milletinin timitten kesildigi bir donemde aksiyon alarak tilkesini

esaretten kurtaran Tiirk halkina glinesvari bir 151k armagan edendir: “Esaret acisi bir

246 Celal, a.g.e, 5.57.
247 Celal, a.g.e, s.46.
248 Celal, a.g.e, .46
249 Celal, a.g.e, s.66.
20 Celal, a.g.e, s.66.
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kabus gibi / Cokmiistii bicare omuzlarina | Hepsinin bunalmis, ezilmis kalbi | Umitsiz
bakiyor gozler yarina /... En biiyiik Tiirkliigtin biiyiik giinesi | Zulmii par¢aladin, zalimi

kovdun / Sondiirdiin bayraga salan ategi”**

Orhan Seyfi Orhon, “Gazimiz’ ¢” adli siiriyle Tiirk sanat tarihindeki manzum Atatiirk
portrelerine katki verir. Eser, incelenmis olunan diger Atatiirk portreleriyle muhtevai
ortakliga sahiptir. Orhon bu bahiste, adlar1 anilan meslektaslart gibi {istiin, ayirici,
Ozellikleriyle 6ne ¢ikan bir lider portresi takdim eder. Saire gore, Mustafa Kemal
Atatiirk isminin esittirleri; hiirriyet, bagimsizlik, énderlik, kahramanlik, aydinlanma
ve umuttur. Bagskomutan Birinci Cihan Harbi ve takip eden donemlerde yikima
ugramis kadim bir ilkeyi, onun asil fertlerini kahramanlk ve akilligi ile yeniden
hayatta tutmustur. Sairin nazarinda Atatiirk’iin bu 6ndas yoniiniin Tirk halkina
kattiklari, glinesin diinyaya katkis1 kadar biiytiktiir: “Bir giines tesiri var o ilahi baginin
| Karanliklara diismiis o timitsizler tistiinde | Sen ¢iirtimiis, dagilmig bir cesede can

kattin | mezarindan ¢ikardin semalara firlattin”?>?

“Istiklal Savasinda Mustafa Kemal” isimli siirinde Sabih Sendil, Atatiirk’ ii iki farkls
tonda resmeder. Bunlardan ilki fiziksel portresinin izlenimci yaklagimla anlatilmasini
ihtiva eder. Sair, Atatiirk’ii dis goriiniim itibariyle kir atiyla goklere dek yiikselen bir
heykele benzetir: “Soyle bir dogruldu Mustafa Kemdl | Kirk atimin iistiinde goklere
dogru | Daglar arsindan yiikselen | Tunctan bir heykele benziyordu”?3Siirde
odaklanilan sahsiyeti tabir eden ikinci yol ise onun ruhi portresinin yazimini igerir.
Sairin fikrince Mustafa Kemal Atatiirk muzafferlik ve kahramanliginin iftihar vesilesi
cehresidir. Oyle ki onu tastyan at bile sansli ve magrurdur: “Zafer diyordu da baska
bir sey demiyordu | Yiiziintin biitiin ¢izgileriyle | Bu kahraman / Hissetmisti zaferin
kokusunu kirat bile | Yerinde duramiyordu | Magrurdu diger atlara karsi | Bir Mustafa
Kemal tasidigindan iistiinde | Diinyalara bedel"*>*

Umit Yasar Oguzcan da “Mustafa Kemal’i Diisiiniiyorum” siirinde Atatiirk’ii fiziki ve

ruhi portresiyle anlatir. Atatiirk fiziksel olarak sar1 saglar1 ve mavi gbzleri baglaminda

251 Celal, a.g.e, $.55.
252 Celal, a.g.e, s.79.
253 Celal, a.g.e, s.91.
254 Celal, a.g.e, s.91.
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okura yansitilir. Gazi Pasa’nin ruhsal portresi ise diger Atatiirk portlerinde de
goriildiigli iizere epik diizlemde kaleme alinir: “ Destanlar yaratiyor Cihan’in

gormedigi / Arkasindan dag dag ordular geliyor”?>

Yasar Nabi Nayir, “Gazi’ye” siirinde, Atatiirk’i biitiin cihan1 dize getircek kudrete
sahip, esarette bulunan yurttaslarinin kurtaricisi, kahramani, miicizevi bir varlik olarak
goriir: “Yurdumu calmak icin gelen cihangirleri / Oniinde secdelere getirmistin o
zaman / On dort milyon insana vurulan zincirleri / Sendin tung elleriyle parcalayan

kahraman "%°®

4.3 Anne Portreleri
4.3.1 Anne Sevgisi

Insanin diinyaya ilk merhabasi anneye olan tatli muhtacliga boyalidir. Beseleyip
biiytliten, koruyup kollayan, duyussal ve duygusal 6l¢ekte yasama hazirlayan varligiyla
anne, kisiye kendi kendine yetebilme yolunda hayat verici bir nefes armagan eder.
Anneye duyulan biyolojik gereksinimler bebeklik ve ¢ocukluk evrelerinin geride
birakilmasiyla birlikte ortadan kalkarken; tinsel muhtaghik karakteristik etki omiir
boyu stiregenlik gosterir. Annesizlik gibi istisnai durumlar hesaba katilmadig: takdirde
hemen her bireyin hisleri, davranislari, dig diinya ile etkilesimi dogrudan dogruya anne
faktoriine bagimlidir. Annelik olgusunun diinyalik i¢indeki beseri misyonu konuyu
gerek kiiltiirel gerekse disiplinel boyutta pek ¢ok ilgi alninin baslica malzemesi kilar.
Bilimsel argiimanlar iizerine temellenen disiplinlerde anne olgusuna materyalist bir
yaklasimla 11k tutulurken kiiltiirel ilgi alanlar1 meseleye daha ¢ok hissiyat ve tahayyiil
zemininde temas eder. Insana ve insanla ilintili olana his ve muhayyile eksenli bir
oznellikle odaklanan edebiyat sanati, anne kavramini duygusal baglamda konu edinen
entelektiiel verimlerin basinda gelir. Tiirk edebiyati, anne konusunun siklikla merkeze
alindign bir cografya pozisyonundadir. Ozellikle de sanat kollar1 igerisinde
duygusalligiyla 6ne ¢ikan siir tiirli bu noktada oldukga verimlidir. Tiirk siirinde anne

konusunu giindeme alan eserlerde ekseriyetle anneye karst duyulan muhabbet

255 Celal, a.g.e, s.107.
256 Celal, a.g.e, 5.109.
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seslendirilir. Siirlerin bir boliimii odaga alinan anne figiiriinii ruhi yonden agiklamasi

hasebiyle portre siir baslig1 biinyesinde okunabilir niteliktedir.

Fazil Hiisnii Daglarca “Ana” isimli siirinde samimiyet, hayat, umut ve istikbal
dortlemi tizerine bina edilen ve siirin biitiiniinde anneye olan muhabbet ve baglilig
disa vuran bir anne portresi viicuda getirir. Siirde anlatici, metnin odak 6znesi olan
annesini idealize ederek onun katisiksiz samimiyetini anlatmaya calisir. Igtenlik
vurgusu, eserde ¢izilen anne stiretinin yiizeyindeki ilk firca darbesidir: “Kimin anasi
giizel | Benimki/Uzanir ellerindeki sicaklik | Ninnilere belki”?’ Siirde anneyi
simgeleyen tamamlayici melekeler, yasam, umut ve istikbaldir. Daglarca annesinin
tizerinde tasidigi umut ve esenlik verici iklimi su metaforuyla agiga vurur. Tiirk
siirinde bollugu, bereketi, siiregenligi, verimliligi, yalinli§1 ve en genel c¢ercevede
hayati sembolize eden haliyle yaygin kullanim bulan su imgesi, bahse konu siirde
Oznenin hayata baglayici kimligini yansitir. Sair, umut asilayan, yol gosteren anne
karakteristigini ise 151k motifi aracilifiyla tasvir eder. Isik motifi, Tiirk kiiltiiriinde
dogurganlik, bilgelik, saadet vb. gibi olgular1 simgeler. Isik motifinin birincil
anlamiysa umut ve istikbaldir: “Anamdir 1518a suya benzer | Ana olmus ¢ocuklarn ilki
/Nasil iyice diyebilirim/Anamdir baska biri degil”®®® Atf yapilan dértliigiin ikinci
misral sevgi zemininde anlatilan anne figliriiniin bitisigine toplumsal problemleri
yansitan bir anne tipolojisi ekler. Tiirkiye’deki sosyal yapinin olumsuz dinamikleri
arasindaki ¢ocuk yasta evlilik ve ¢ocuk sahibi olma problemini sairin annesinin emsal

gosterilmesi vesilesiyle giindeme getirilir.

Halide Nusret Zorlutuna portre formunda siir kaleme alan kisith sayidaki kadin
sairlerdendir. Zorlutuna, “Anne” baglikli iki farkli siiriyle anne sevgisi paydasinda
bulusan Tiirk¢e portre siir birikimine ses verir. Sair ilk siirde, annesinin sevgi dolu
bakisi, giiliisli, hal ve tavirlariyla ¢ocuklarina sevgi asilayip esenlik katan bir anne
figiirii olarak tanimlar: “Bakisin giines gibi isitir i¢imizi / Giiliisiin aydinlatir iizgiin
kalpleri anne / Elimizden sefkatle tutar seversin bizi”?®® ikinci Siirde ele alinan anne,
kendinden bir parca olan evladinin duygusal sorunlarim1 sefkati ve muhabbeti ile

giderir. Zorlutuna, ruhsal agidan birtakim sorunlarla karsi karsiya bulundugunu,

257 Yavuz Biilent Bakiler, Siirimizde Ana, Umut Matbaacilik, Istanbul 2011, s.16.
258 Bakiler, a.g.e, s.16.
259 Bakiler, a.g.e, s.20.
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yasadig1 tinsel giicliiklerin ancak annesinin sevgisi ve sefkatiyle asabilecegini belirtir:
“Annecigim bir an kalbimi dinle | Benim i¢imde de firtinalar var | miisfik kollarinla
gel boynumu sar / Ruhumu kaplayan buzlar: erit”**®° Sair, sefkat ve sevgi kavramlarini,
eserin tiim agamalarinda yineler. Onun nezdinde anne sevgisinin karsilig; giiler yiiz,
sigmilacak sevimli bir liman, tath bir bakis, kosutsuz bir sevgi meltemidir: “I¢imin her

mahzun iisiimesinde | Giinesli bir nagme titrer sesimde/Isitir kalbimi tatl bakisin®?%*

Cesitli temalarda kaleme aldig1 portre siirleriyle, portre siir alaninda adindan s6z
ettiren Coskun Ertenpinar, “Giizel Dilek” siiriyle de anne sevgisi konulu portre siir
iklimine su tagir. Siirde islenen anne figiirti, giizelligiyle 6ne ¢ikarilir. Giizellikten kasit
fizyolojik kimlikli bir giizellik degildir. Sair validesinin sevgi yiikli ilgi ve
davraniglarint duygusal nazarla fikriyata dokerek, onun her hareketini, tavrini,
gorimiini her haliyle giizel addeder: “Annecigim | Yiiziin ne kadar giizel |
Kryamiyorum bakmaya / Annecigim | Ellerin ne kadar giizel | Uyut beni oksaya oksaya
/.... ‘Benim bebegim’ deyisin | Ne kadar, ne kadar giizel | Bakarken gozlerine | Doya

doyanZﬁZ

Adnan Ardagi’nin “Aglarsa Anam Aglar Gerisi Yalan Aglar” adli siirinde, insan i¢in
en vefali, sahih, munis varligin annesi oldugu vurgulanir. Ardagi bu mesaj1 kendi
annesini Ornek gostererek zihne sunar. Annesinin hayatindaki en biiyiik sefkat,
muhabbet kaynagi ve zor zamanlarda yaninda olacak yegane yaren olarak goriir:
“Icimde ilk siitun o bultusuz akhgi / Arkamda eli gibi yumusak daglar / Degismez

ninnisinin ¢ocuksu sicakhg / Aglarsa anam aglar, gayrisi yalan aglar’?®

Feyzi Halici, “Anam’a” ismiyle yayimladigi siirinde, anneye beslenen sevgi
duygusunun mihverini olusturdugu bir anne portresi teskil eder. Sair annesinin
yeryliziinliin biitiin eringli duygularinin insan varligina indirgenmis hali sGretinde
niteler. Hayatin1 anlamlandiran yegéne rengin annesinde goriip tattigi sevgi oldugunu

dile getirir: “Bir seni yasamak her seyden giizel | Zamani tapsiran bir heyecansin /...

260 Bakiler, a.g.e, s.21.
261 Bakiler, a.g.e, s.21.
262 Bakiler, a.g.e, s.27.
263 Bakiler, a.g.e, 5.53.



101

Senin sayginligin hep senin sevgin | Yazin sicaginda kisin karinda | Tanri sevgisidir
99264

goniil verdigin
Yavuz Biilent Bakiler’ in “Anamim Namazlar1” siirinde, hayatim1 Islami kaideler
ekseninde tanzim eden bir anne modeliyle karsi karsiya gelinir. Sair, miitedeyyin
diinya goriisiinii benimseyen annesini, bu kisilik tablosuna uyum saglayan teolojik
kavramlar etrafinda betimler. Siirin asil kisisi anne, manevi refaha Islami vasitalarla
eriserek yakaladigi bu huzur ve sevgi atmosferini ¢ocuklarina yansitir: “Anam namaza
durur giinde bes vakit | Bir serinlik duyariz duydugu bu biiyiik huzurdan | Aydinlanir

icimiz, odalarimiz | Yiiziinde ince miibarek nurdan™?%

Tahir Kutsi Makal’in, “Anne Eli” siirinde mevcut baslik altinda irdelenen siirlerdeki
genel temayiil kendisini ele verir. Anne, Makal tarafinca da insanin zor zamanlarinda
miiracaat ettigi bir ecza olarak kabul goriir. Sair i¢in annesi, varligiyla huzur verip
onulmaz denilen dertlerine sifa olur: “Bagim gogsiinden huzuru emer / En olmaz, en

zor animda annem | Benimle bir olup giicliigii yener*%®

Nejat Sepet¢ioglu tarafindan yazilan “Annem” siiri, biitiin odagini anne sevgisine olan
muhtaglik {izerine yogunlastirir. Kendi mevcudiyetini annesin varligindan bagimsiz
diisiinemeyen sair, bu tutumunu onu mutlaklastiran misralarla okura iletir. Sairin
goziinde annesini vazgec¢ilmez yapan temel har¢ evlat sevgisidir. Bu sevgi, biitiin
sevgilerin st duygusudur. Siga c¢ikaracak tek varlik, tutunulacak biricik daldir:
“Sevgin her seye deger | Tiim sevgini bana ver | Tutunacak dalimsin | Yanagim, alimsin

| Canim, giiliim, balimsin | Olamam sensiz annem2%7

Anne sevgisi lizerine yazilan, siirlerin en genci Mustafa Miyasoglu’ nun “Riiya
Cagris1” baghkl siirdir. Siirdeki anne, genel anlamda samimi, saf, hiiziinli ve
kucaklayicidir. Sair 6liimsiiz bir an1 olarak hatirladigi annesini, tertemiz goniil

iklimine sahip bir kadin olarak tasavvur eder: “unutmadigim bir sensin | kus siitiinden

264 Bakiler, a.g.e, s.54.
265 Bakiler, a.g.e, s.54.
266 Bakiler, a.g.e, s.70.
%67 Bakiler, a.g.e, s.72.
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temiz yiiregin | ve daglar kadar genis | kesilen parmagimda annem | agladigim

gecelerde benimle26®
4.3.2 Cocukluk Giinleri ve Anne

Bireyin ¢ocukluk birikimi, ¢esitli tezahiirleriyle yasamin diger evrelerine sirayet eder.
Erigkinlik ¢agina ulagincaya kadarki yasanilan olaylar, kazanilan aligkanlik ve edimler
insan benligine ilmeklenen manevi refakat¢ilerdir. Cocukluk ikliminde ilk damlalarini
hissettirmeye baslayip biitiin 6mre diisen benlik yagmuru, bereketini biiyiik oranda
annenin sevimli tahakkiimiinden alir. Hemen her zihin, her ruh su veya bu bigimde
anne olgusu etrafindan tohumlanan, biinyesinde pek cok karakteristik izdiisiim
barindiran miraslarla kusatilidir. Anne konulu manzum portrelerin ikincil yiizii, anne

kavrami temelinde hatirlanan ¢ocukluk anilarinin anlatimini kapsar.

Arif Nihat Asya’nin “Anne” isimli siirinde, kurmaca bir ototasvir gézlemlenir. Sair,
belirli bir anne figiiriiniin diliyle okura hitap ederek metnin dikkatini odak 6znenin
bizzat kendi kendisini betimledigi bir anlati tarzina yoneltir. Siirin hem anlaticist hem
de anlatilan1 konumundaki anne, kisiye yerkiiredeki giinlerinde bilissel ve duygusal
edinimler aktaran, ona kol kanat geren, dgtetici-gelistirici bir anne portresi meydana
getirir: “Elinin ermedigi | Dilinin donmedigi caglarda yavrum | Kolun kanadin | Ben
oldum”?% Hayata hazirlayan anne 6rnegi, fedakar anne tipiyle birlesir. Siirde sesi
duyulan anne evladina vakfettigi biitiin fedakarliklarin, karsiliksicza sarf edilen
emeklerin en kutlu meyvesinin annelik duygusu oldugunu ifade eder: “Artik isterlerse

adimi séylemesinler bana | Onun annesi diyorlar / Bu yeter sevgilim, bu yeter bana”?™

“Bir Kii¢iik Cocugum Annecigim” siirinde Hamit Macit Selekler, zihninde yedi
yasindaki giinlerine seyahat edip annesini hatirlar ve onu tasvir eder. Sairin yedi yas
hali i¢in annesi, esdegersiz giizelligin, sevginin, sefkatin ve bahtiyarligin ilahi
yansimasidir: “Bir kii¢iik cocugum yedi yasinda | Sen benim biricik giizel annemsin |

Sevgin Tanrim gibi icimde gercek | Sevgin sevgilerin iizerinde tek”?'*

268 Bakiler, a.g.e, s.74.
269 Bakiler, a.g.e, s.18.
270 Bakiler, a.g.e, s.18.
271 Bakiler, a.g.e, s.38.
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Giiltekin Samanoglu’nun ¢ocukluk giinleri ve anne kapsaminda okunabilecek iki farkli
siiti mevcuttur. Siirlerden ilki “Ilkten Sonra” bashigi altinda yaymmlanir. “Ilkten
Sonra”da annelik ¢aglarindan ninelik ¢aglarina ulagmis ihtiyar bir kadin portresine
mercek tutulur. Sair, portresini glindeme getirdigi anne kimliginin uzun sayilabilecek
omriine gondermede bulunurken bir diger taraftan onun geng¢ annelik donemlerine
selam verir. Bu dogrultuda anlatinin belirli pasajlarinda anne ve ¢ocukluk giinleri
konusuna uygun diisen bir anne portresi ¢izer. Bahsi gecen pasajlarda anne “ilk”
kelimesi ile saglanan leitmotiv teknigi vasitasiyla resmedilir: “Cocuk kulaklarindaki
ilk sarky, ilk masal / Ilk 6giit, sir, ilk dua | Gordiigiim il el yakaran Allah’a”?™

Samanoglu’nun “Ayakta” isimli ikinci siirinde betimlenen anne, ailenin ¢ekirdegi
olma 6zelligi baglaminda goz oniine getirilir. O, kurulan sofranin bereketi, hanenin
nuru, bacadan tiiten dirlik atesidir. Cocuklar1 basta olmak iizere ev halkinin
sevinglerini ¢ogaltan, hiiziinlerini dindirendir. Aile olgusunun toparlayic1 ogesidir:
“Soframizin beti bereketi | Bacamizin tiirtim tiirtim tiiten | Atesiydin hi¢ sénmezsin
sanirdik | Her yeni yuvaya temel direk / Cevreye baris kopriisii kurdun™?" Siirdeki
annenin diger 6nemli yonii de Islami hassasiyete sahip olmasidir. Bu rol annenin artik
ebedi dleme gog etmis olmasini belirtmek saretiyle tasvir edilir. Anne, vakit tamama
erdiginde isittigi ezanlar, kildig1 namazlar, tesbih ve seccadesiyle 6liim yolculuguna
cikar: “Ezanlar aziz Allah dedigin | Seni ¢agurryor aglamakli | Miisliiman serviler

selam durmus | Seccaden ve iyimser tesbihin Karacahmet’ e dogru bir kus”*™

Fehmi Hasan Karaca “Anam” siirinde ilk ¢ocukluk donemlerindeki anne-gocuk
iliskisine deginir. Mesakkatli tasra hayat1 siiren anne, hem yorucu giindelik igler hem
de bakima muhta¢ ¢ocuguyla ilgilenir. Annenin ¢aligkan 6mrii hayvancilik ve tarim
gibi kadin fizyolojisi i¢in agir sayilabilecek kdy ugraslariyla bebeginin besigi arasinda
mekik dokumakla geger. Bu sebeple o saire gore, karayazili, bahtsiz bir annedir.
Cocuguna sefkatli ninniler s6ylemesi, yogun 6zveriyle onun bakimiyla ilgilenmesi
dolayisiyla da ¢ocugunun koruyucu melegidir: “Ala kilimli besik benim besigim |

Karayazili ana benim anam | Bir ninnide kani kaynar, adeta erir | Ben kiigiigiim

272 Bakiler, a.g.e, $.48.
273 Bakiler, a.g.e, s.49.
274 Bakiler, a.g.e, s.49.
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diistinemem anam benim her seyim | Tavuk- toklu, ekin-harman anam aksam oliir

sabah dirilir / Anam emzirir, sallar, ninniler /Anam varsa ben de varim**"®

Yasar Nabi Nayir’in “Annem” siiri, cocukluk seriivenindeki anne varliginin 6zlemle
hatirlanis1 igerir. Sair, annesiyle el ele tiikettigi ¢ocukluk ¢aglarindaki mutlulugun,
sevecenligin, ictenligin Omriiniin tamamina yayilmasimi diler. Annesini gogsiime
basini sevgiyle yeniden koymak, ondan masallar dinlemek temennisi igerisindedir:
“Sicacik gogsiine basimi koymak | Sesini dinlemek ne giizel anne | Kaynaktan ¢caglayan
su gibi serin / Sa¢imi oksasin yine ellerin | Biitiin arzularim ve emellerin | Bil ki bu

emel anne”’2’®

4.4 Baba Portreleri

4.4.1 Baba Sevgisi

Cagdas Tiirk edebiyatinda anne ogesi ile birlikte baba figiirii de verimli bir damar
olusturur. Baba olgusu ekseriyetle; baba sevgisi, baba 06zlemi, babasizlik, baba
kompleksi, baba-ogul ¢atismasi gibi temalar diizleminde edebi eserlerin giindemine
taginir. Baba, isler ve genis yelpazeli bir sanat siijesi olmasi dolayisiyla merkezine
insan tasvirini konumlandiran portre siir tliriiniin de odaginda bulunur. Buna karsin
baba konusunun manzum portreler 6l¢ceginde anneye kiyasla daha geri planda kaldig:
dikkat ¢eker. Calismada baba portresinin ele alindig1 sekiz siir saptanmustir. Siirlerin
besi “baba sevgisi”, ii¢ tanesi ise “baba ve 6liim” temalarin1 icermektedir. Ilk etapta
baba sevgisi temali siirler analiz edilecektir. Baba sevgisi temasina ait manzum
portreler, biiylik oranda sanatg¢ilarin hayatlarindan bir kesitin sunumunu seklinde okura

yansitilir.

Nazim Hikmet Ran, {ist basligi bulunmayan bir siirinde, babasina olan sevgisini
dillendirir. Sair, 6teden bu yana her yilbasi giinii babasini diisiindiigiinii, ona kendisini
ne kadar sevdigini sdylemek istedigini belirtir: “her yilbasinda | sana soyleyecek bir

tek / soziim var: | “seni ne kadar ¢ok seversem | 0 kada r/ ¢cok olsun omriimden gegen

275 Bakiler, a.g.e, s.50.
276 Bakiler, a.g.e, s.22.



105

yillar’?"" Sair, izleyen pasajlarda babasiin kendisi i¢in ifade ettigi kiymeti betimler.
Nazim Hikmet nazarinda babast; baba roliiniin disinda hem agabey hem kardes hem
de dosttur. Sair yalnizca ona hiirmet gosterip, yalnizca ona bas eger: “Babal / Babam,

agabeyim, kardesim, arkadasim! /.... Yalniz senin elini operken egilir basim”?'®

Can Yiicel, “Hayatta Ben En Cok Babami Sevdim” siirinde, babast Hasan Ali Yiicel
ile ¢ocukluk giinlerindeki iliskilerini anlatir. Sairin ¢ocukluk yillarinda baba Yiicel,
bakanlik gorevi icra etmektedir. Dolayisiyla ogul Yiicel ile yeterince
ilgilenememektedir. Giindeme getirilen siir, bu durumun sanat¢inin ruhi hafizasinda
biraktig1 etkiyi goriiniir kilar. Sair, babasinin o donemlerde evde ailesiyle birlikte cok
az zaman gecirebildiginden yakinir. Babasini en ¢ok yaninda hissettigi zamanlarsa
hasta oldugu giinlerdir. Bu sebeple sevgisi ve sevincinden hastalik halini bile sevimli
bulur: “Bilmezdi ki oturdugumuz semti | Geldi mi de gidici- hep hepp acele isi /...
Sevingten ucardim hasta oldum mu | 401 gegerse ates cagwrirlar Istanbul’a [Bi

helallasma ister elbet dig’mi ogluyla?"

Bedrettin Aykin’in “Fotografsiz” ismini verdigi siirinde kahraman anlatici, baba
sevgisinden mahrum biiyiliyen bir cocuktur. Babasini ¢cokc¢a sevip 6zlemesine ragmen
onunla ¢ektirilmis bir fotografi bile yoktur. Her ¢cocuk gibi babasi tarafindan sevilip,
kederinin yatigmasini temenni eder. Ne var ki nafiledir. Muhabbetine karsilik bulamaz.
Clinkii babasi sevgisini diga vurmayan, ¢ocuguna bir kez olsun sarilmayan bir ebeveyn
profili ¢izer: “korku daglar: ardinda kaslarinin | gizleyip sevgisini gozlerimden /... bir
kez bile sarilamadigim | o uzak yildiz 1s1ltist babam /... bulamadim sevgi kiitiigiinde

birlikte bir tek resmimizi»2°

Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in “Siikrii Babanin Bahgesi/4 Tahta Besik™ siiri, ailesi i¢in
doktiigii alin teri, verdigi emekleri dolayisiyla ¢ocuklarinin goziinde kahramanlagan
bir baba portresi sunar. Siirde baba figiiriiniin dmriinii zor kosullarda idame ettiren,
Ozverisi ve miicadeleci yasami 6n safa taginir. Hayatin sarpligina direngle karsi koyan

emektar baba tabiati, giin bitip de eve dondiigli zaman ¢ocuklarinin diissel tasariminda

277 Filiz Leloglu Oksay, Tiirk Edebiyatindan Baba Siirleri: Hep Babam i¢in, Alfa Yayinlari, istanbul 2003,
s.3.

278 Leloglu Oksay, a.g.e, S.3.

219 Leloglu Oksay, a.g.e, s.17.

280 Leloglu Oksay, a.g.¢, S.36.
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yeniden insa edilir. Caliskanligi masal kahramanlarina yarasan efsunlu giizellikle,
iyilikle karsilik sevgi ile kenetlenir: “Is kiiciiktii | Is kagak | Elleriyse babamizin |
Goénderlerde bayrak | O tastan o tasa tatlh canini | Sanki dokuz canliydr | Sanki masal

karaman: | Yigit babamiz”**

Engin Turgut, “Babam” isimli siirinde, babasina olan sevgisini hayranlik, tevecciih ve
saygt duygulariyla biitiinlesen epiklikte kagida doker. Bu sebeple Turgut’un iirettigi
baba portresi diger 6rneklere kiyasla bir miktar daha canli ve yiiksek sesli bakar okura.
Sairin gonliinde babasi, hayata umutla sarilan, son derece naif, hiir duygulu, iyi bir
kalbin nisanesidir. Diiriisttiir, onurludur, vicdan ehlidir: “Umudun en ¢aliskani hayat
incitmeyen adam / Bir Istanbul celebisi sanki beyaz bir kus | Karanligi topa tutan adam

/ Mavi bir kalp /... Onurlu bir omiir, diiriist bir hayat”?%
4.4.2 Baba ve Oliim

Baba konulu manzum portrelerin olusumunu tetikleyen ikinci baskin tema 6liimdiir.
Sairler rol model aldiklar1 ya da etkisinde kaldiklar1 babalarmin yitimi sonrasinda
hayatlarindan vazgecilmesi zor bir karenin kirpildigint duyumsarlar. Bu sarsintiy1 siire

sunarken mizaci ve yasamiyla birlikte degerlendirilen bir baba figiiriinii vitrine tagirlar.

Rifat Tlgaz’in “Babam” sirinde baba ve Oliim temasi, sairin biyografisi, ideolojik
kimligi ve sanat anlayisina uygun surette islenir. Toplumcu Gergekgi edebiyat
nazariyesini benimseyen Ilgaz, siirdeki baba fotografinin sunumunda da bu
nazariyenin digina ¢ikmaz. Sanat¢inin babasi, dmiir boyu siradan bir hayat siiren,
yoksul, ¢ocuklarina maddi alamda higbir miras birakamayan babalar ile ayni tipolojik
kiimeye dahildir. Siirde nakledilenler nispetinde o, alnini altmis {i¢ yillik yagsaminda
zor ve kazangsiz islerde terletmistir. Saire gore boyle bir hayat kapilara kul olmaktir.
Ve bu tirden bir hayatin yitisi de en az varlifi kadar ehemmiyetsizdir diinya
diizeninde: “Kiiciik isler pesinde harcadin | altmus ii¢ yilini | Mum sattin, kiirek ¢ektin

| Kul oldun sonunda bir kapiya | Sessiz sedasiz gogtiin aramizdan | Ne oliimiin gecti

281 Leloglu Oksay, a.g.¢, .19.
282 Leloglu Oksay, a.g.e, s.104.
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gazeteye / Ne dokuz gébek soyun | Bir dikili ¢opiin bile yok yeryiiziinde | Mezar

tasindan gayr1.”?®

Fikret Demirbag’in “Babam Bir Omiir Boyu Kovaland1” siirinin esas kisisi olan baba,
geng yasta hayatin1 kaybeder. Nefes alip verdigi kisith siire zarfinda siirekli dis
diinyayla didisir. Ciinkii dogru bildigini gizlemekten, baskalarina amenna etmekten
kacinir. Diizene karsi siirekli isyan eder. Bu dik baglilik 6mriince kovalanmasina neden
olur. Sair, babasinin bu tiirden tez canli yasaminin ayni hizda sonlanisini giindeme
getir: “Babam omiir boyu kovalandi, kader kusu mu desem dik bashligin cezast mi |
Hep bir seyleri degistirmek isterdi, hep hep | Geng¢ 6ldii hala diisiiniitiriim niye gen
oldii diye | Omiir boyu kovalan adam niye geng 6liir”?®*

Ataol Behramoglu “Bir Sehit Kizi’na” isimli siirini, babasi sehit diisen Alaz ismindeki
bir ¢ocuga hitaben kaleme alir. Siirde tasvir edilen baba, biitiin sehitler gibi onurlu,
yigit, iftihar kaynag1 bir ylirektir. Zaman nice eserse essin kahramanligi, hiirligi ve
geride biraktig1 hatiras1 kaybolmayacak, kaybedilmeyecektir: “Baban yigit bir ogluydu
halkinin | Onun igin oldiirdiiler | Sana halkimizdan armagan olsun | Getirdigim kirmizi
giiller/Yillar gegecek/Alisacaksin | Bir ince sizi kalacak ondan | Senin gozierin gibi

wiltily | Cicekler firlayacak babanin mezarindan %

4.5 Sevgili Portreleri

4.5.1 Giizelligin Tasviri

Siir sanatinin biitlin dillerde 6z kaynagi olan ask, Tiirkce siir geleneginin de dogal
ogesidir. Tiirk siiri tarihsel arka plan1 ve bugiinkii vaziyeti baglaminda agk mefhumunu
zengin mazmun havuzunda ele alan uzun soluklu, iiretken bir kanaldir. Ask, Tiirk¢e
siir seriiveni icerisinde genel anlamda iki farkli diizlemde islenegelir. Beseri Ask ve
[lahi Ask. Askin bu iki yolunun bazi emsallerde yan yana yiiriindiigii gozlemlenir. Bu
yolda beseri ask, kisiyi/sairi ilahi agka iletir. Ask odakli Tiirkge manzum yapitlarinda,

ekseriyetle beseri agki konu edinir. Tirk siir genetiginin iki koklii alan1 olma 6zelligini

283 Leloglu Oksay, a.g.e, 6.
284 Leloglu Oksay, a.g.e, 5.48.
285 Leloglu Oksay, a.g.¢, S.50.
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paylasan Klasik siir ve Halk siiri deneyimlerinde ask olgusunun ifadesinde ¢ogunlukla
giizellik unsuru baglaminda idealize edilen bir sevgili portresi viicuda getirilir. Hem
Divan hem de Halk sairleri ¢esitli kalip imajlar vasitasiyla tahayytil ettikleri sevgilinin
giizelligini, dis goriiniimii olusturan uzuvlar lizerinden resmetme gayreti giiderler. S6z
gelimi Divan siirinde sevgilinin alni; 15181 ve berrakligiyla giines, ay veya kandile
tesbih edilir. Sevgilinin kas ve kirpikleri; ok-yay iligkisini ¢agristirir. Buna gore, bir
yay ile 6zdeslestirilen kaslar, her bakista kirpik okunu asigin gogsiine saplayip, onu
yuregini daglar. Sevgilin saglariysa, renk, koku ve kivrim kivrim olusu ¢ergevesinde
betimlenir. Hos koku ve giizel renklere sahip olan ambere, miske, reyhana
benzetilir.?® Ayni sirette Halk siirinde de giizellik tasvirinin temel unsurlar1 dig
organlardir. Halk siirini bu konuda Divan siirinden ayiran husus; yalinligi ve karmagik
olmayan retorigidir. Halk sairlerinin biiyiik kismi1 sevgilini tarifini dogal benzetmeler
iizerinden yaparlar. Ornegin Halk sairinde, sevgilinin simas1 melekleri andiracak
giizelliktedir. Saglarin asig1 kendisine kole kilacak kadar goz alicidir. Kara kaslarin,

ela gozlerin cazibesi cekilen sevday1 siddetlendirir.?8’

Modern Tiirk siirinde ask konusu belirli prototiplere baglanma durumundan siyrilir.
Cagdas Tiirk sairleri, kendilerine mahsus, izlenimci ask siirleri yayimlarlar. Giizellik
unsurunun tasviri geri planda kalir. Dolayisiyla sevgili portrelerinin goriiniirliigii
zayiflar. Buna mukabil, ¢ok az sayida da olsa giizellik 6gesini vitrine tagiyan modern

siir Ornekleri de bulunmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar “Hatirlama” adli siirinde, giizellik unsurunu baglaminda
islenen bir sevgili portresine yer verir. Sair, odaga aldig1 kisiyi kendi siir dagarciginda
onemli yer tutan aksam, bliyli ve riiya kavramlariyla tanimlar. Sanat¢i1 nezdinde asik
oldugu birey, aksamlar nispetinde biiyiilii, hayrete diisliriicii, icten bir giizellige
sahiptir. Omre ferahlik, hayata bereket katmaktadir: “Sen aksamlar kadar biiyiilii sicak
| Riiyalarim kadar sade, giizeldin | Omriin gecesinde siikin, aydinlik | Bosanan bir

seldi avuclarimdan®?®®

286 Mehtap Erdogan, Giizellik Unsuruyla Divan Siirinde Sevgili, Tas Kitabevi Yaynlari, Istanbul 2018.

287 Omer Sarag & Cafer Ozdemir, “Asik Tarzi Tiirk Siir Geleneginde Sevgili Tipi”, Dede Korkut Uluslararas
Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi, 5.113-116.

288 Metin Celal, Tiirk Edebiyatinda Ask Siirleri Antolojisi, Alfa Yayinlari, Istanbul 2001, s.31.
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Cahit Sitki Taranci’nin “Desem Ki” siiri, giizel, zarif, asigina yasam umudu veren bir
sevgili figlirli 6n plana ¢ikarir. Sair icin o, ilkbaharda esen hafifletici bir riizgar,
masmavi bir deniz, kuytu bir orman, solmayan bir ¢igek, climle yemis veren bereketli
bir toprak olarak arzi endam eder: “Riizgdrlarin en ferahlaticisi senden esiyor | Sende
seyrediyorum denizlerin en mavisini / Ormanlarin en kuytusunu sende gezmekteyim |
Senden kopardim ciceklerin en solmayanini®?®® Metin, kapanis misralarinda giizellik
vurgusunun anlatimindan bir miktar uzaklasir. Nekrotik bir i¢erige biiriintir. Taranci,
s0zl yine sair kimliginin birincil rengine, 6liime getirir. Sevgilisine hitap ederek, elbet
vakti geldiginde 6liimle tanisacak olmaktan dem vurur. Mahser giiniinde dahi, canhiras
onu arayacagini soyler: “Giinlerden sonra bir giin | Sayet sesimi farkedemezsen | Bil
ki olmiigiim | Fakat yine iiziilme miisterih ol | Hatirla ki mahser giiniidiir | Ortaliga

diismiisiim seni arlyorum”zgo

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sevdigi kadin i¢in kaleme aldigi “Karadut” gsiirinde
sevgilinin degeri, giizelligi birlestiricilik, berraklik, aydinlik ve biriciklik sifatlart
cercevesinde karakterize edilir. Bu nitelemeler; nar, nur ve bir tanem
sembol/kelimeleri aracilifiyla saglanir. Siirde merkez noktasina konumlandirilan
sevgili tipi, nar meyvesinin biitliin tanelerini birada tutmasi misali asiginin diinya
yasamini dagimikliktan koruyup yekpare hale getirir. Samimiyeti ve halisligi 1s181n
insan hali olan nura benzetilir. Sevgilinin, Bedri Rahmi adina, en 6zel yonii ise biricik
olmasidir: “Nar tanem, nur tanem, bir tanem / Aga¢ isem dalimsin salkim sagak | Petek
isem balimsin ogulum?* Sanatg1, siirin devam eden faslinda ilk kisimdaki tesbihlerini
cesitlendirerek, sevgilinin giizelligini tabiata 6zgii saflik ve sosyolojik zenginligi
yansitan memleket insanina denklestirir. Onu mercanlari, dutlari, yemisleri animsatan
bir ¢ingene slretinde tahayyiil eder: “Dili mercan, dizi mercan, digi mercan /
Karadutum c¢atalkaram ¢ingenem | Daha nem olacaktin bir tanem/Giilen ayvam,
aglayan narimsin”?%?

A. Kadir’in imzasini tagiyan “Dag Basinda” siirinde lirizm sevgilinin giizelliginin

tasviriyle saglanir. Dort birimden olusacak sekilde kurgulandigi gézlemlenen eserin

289 Celal, a.g.e, s.106.
290 Celal, a.g.e, s.106.
291 Celal, a.g.e, s.87.
292 Celal, a.g.e, s.87.
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sevgili tasvirine agirlik verilen pasajlari ikinci ve son birimde kendisini gosterir. Her
iki kisimda da masukun estetik ¢ekiciligini dile getirme araci aym ifade kalibini
kapsayan dizlerdir. Sanatg1, bir leitmotiv unsuru olarak zihinlere sunulan bahse konu
dizlerde, sevdigi kisinin giizelligini anlatirken geleneksel Tiirk siirinde de siklikla yer
bulan ceylan ve ates sembollerini kullanir: “Benim giizelim | benim ceylan bakislim |
benim kafamin atesi/yiiregimdeki”®®® Masumane, zarif, yalin ve biiyiileyici giizellige
isaret eden ceylan imgesi, asigin varligini 1sitmakla yakmak arasinda gidip gelen ates
imgesi ile birlikte kullanilarak yeni bir ¢agrisim olusturulur. Ceylan bakis masukun dis
goriiniimiine karsilik gelirken; yiirekteki ates ifadesi bu giizelligin asikta biraktigi

etkiyi ifade eder.

Cahit Zarifoglu’nun “Giizelcin” siirinde, dig goriiniim itibariyle giizelligi; mizag
acisindansa hayat dolulugu ve asiligiyle 6ne ¢ikan bir sevgili tipi goze carpar. Sair,
anlati boyunca hitap ettigi sevgilinin dig goriiniimiinii nar gozlii, yuvarlak ayakli,
giirbiiz kalgali nitelemeleriyle tarif eder: “Kosu kosuver nar gézliim | Yuvarlak bi¢imli
ayaklarin | Kiiheylan kolani gibi kusagin | Giirbiiz kalgalarimin iizerinde | Kogstur
azaplardan kagalim”** Zarifoglu, sevgili figiiriiniin mizaciniysa, tez kanl, kimseye
minnet etmeyen, sevecen edasiyla sevdiginin ruhunu arindirip diizenleyen hasletleri
cevresinde zihinlere aktarir: “Kanin kopiirtiilii, basin dik | O seven yuyan bakisinla |

Icimi yu mermer dése gel”?®

Ataol Behramoglu, “Cocuk Gibi Tiril Tirilligi’ne” ismiyle yayimlayan siirinde,
sevgilinin giizelligini sadeligin igindeki rengarenklige ve zarafete yorar. Saire gore
sevgili, insan dogasinin giizel yonleri kadar giizeldir. Gokylizii kadar sade bir o kadar
efsunludur. Incedir. Narindir. Sairse bu sadelikle, biiyiileyicilikle, narinlikle kapl
glizelligi anlatmak icin diinyaya gelmistir: “ince/giizelligin senin | seni kusatan
gokytizii kadar sadeydi | insan | giizelligin senin, Diinyaya / bir giizelligi, narinligi

anlatmak icin gelmis gibiyim”*%®

293 Celal, a.g.e, s.1.
29 Celal, a.g.e, s.109.
29 Celal, a.g.e, 5.109.
29 Celal, a.g.e, s.66.
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Akglin Akova “Kusbakis1” siirinde, kus tiirleri tizerinden 6rnekledigi biitiin giizellik
unsurlarin1 sevgilinin bakisinda toplar. Sairin zihninde, sevgilinin bakist bazen
bulutlara dek yiikselen kirlangici, bazen ugurumlardan bile bir mana ¢ikaran albatrosu,
bazen giines devrimini ylikselten yagmurlu giin giivercinlerini, bazense leylegi,
ser¢eyi, kumruyu...cagristirir: “senin bakisin | bulutlarla yanak yanaga gezen
kirlangi¢ | ugurumlarin anlamini bilen albatros | yagmurlu giinlerde giines devrimi
yapan giivercin | senin bakisin /.... gok giiriiltiistiniin iistiinden gecen turna |
ekmeginin kavgasina kanat veren kartal | senin bakisin sevgilim”?® Siirde sevgilinin

bakisiyla eslestirilen otuz bes farkli kus tiirlinlin ismi geger.

Ceyhun Atuf Kansu “Yanik Hava” siirinde, sevgilinin giizelligini tarif ederken giil
tesbihi, saclar ve ince bel tasvirini kullanir. Sair i¢in sevgili, giillerin aynasina yansiyan
pempe bir giile benzer. Tel tel dokiilen sar1 saglar1 ve ince beli asigin génliinii kul kole
kilar: “Bir giin yine gordiim ki pembeler giymis / Giillerin aynasina bakip da ogiinmiis

/ Sar1 saglart diismiis tel tel olmus / Su garip gonliimii kul eden ince bel olmug™?%

[lhan Berk’in “Giizel Irmak” siirinde sevgili, dis goriiniimiinii teskil eden biitiin
unsurlartyla gilizel irmaklara, siirlere, cocuk safligina delalet eder: “Kiigtigiim bu senin
sesin, giizel wrmak / .... Bu bitmemis siirler senin ayakbileklerin / Solugun, kokun,

karmin, gélgeli gozlerin / ... Tiiylerin, tay boynun, kiiciiciik ¢ocuk elllerin®?%

4.6 Otoportreler

4.6.1 Otobiyografik Portreler

Kimi kavram, olgu, diisiince yahut algilama bigimleri, insanligin vazgegilmez
glindemidir. Farkli dinamikleri iceren pek ¢ok tarihsel siireg, yerkiirenin kiiltiirel
ceperini bir dncekilerden farklilik gosteren ¢esitli yaklagimlarla donatmis olsa da
onlarin 6zleri bir doniisim halinde gelisimi siirdiiriir. Benlik mefhumu, insanlik
seriiveni boyunca giindemdeki yerini kaybetmeyen temel entelektiiel devinimlerden

biridir. Insan zihni, biitiin donemlerde kimligini, diinyalik i¢indeki misyonunu,

297 Celal, a.g.e, s.45.
2% Celal, a.g.e, 5.122.
29 Celal, a.g.e, s.206.
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varligmi cevreleyip anlamlandiran dokuyu, Omiir sirdiigli ¢agin yapisina gore
sorguladig1 ve bu dogrultuda fikir ve tezler ileri slirdiigii yogun bir mesai harcar.
Bir¢ok filozof, sanat¢i, diigiiniir ya da fikir insani, kendi sahsiyeti ve yasadigi zaman
aralifinin bakis agilar1 uyarinca benlik-kendilik konusuna iligskin ¢esitli kuramlar

gelistirirler.

Benlik bilincini sistemli yaklasimlar dahilinde irdeleyen ilk isim, Heraklitos’ tur.
Heraklitos, benlik olgusunu gelistirmis oldugu “logos” kurami kapsaminda agiklama
yoluna gider. Kainatin her anlamda siiregenlik tasiyan bir gelisim halinde oldugu tezini
kendisine felsefi kimlik edinen filozof, bu dongiiniin ancak akil ve bilgi esasli kural ve
Olciitlerle saglanabilecegini diisliniir. Degisim akisini siiregen kilan s6z konusu kural
ve Olgiitleri ise “logos” kavrami igerisinde degerendirir. “Logos” disiplinince kisi
hakikate ancak akil ve bilgi erkleriyle ulasabilir. Bilmek eyleminin 6n kosulu beserin
aklinin kilavuzluguna bagvurarak kendi benliginin bilincine varmasidir. Kendi
varliginin kapilarini aralayan insan, hem ontolojik 6ziine hem de igerisinde yasadigi

kainatin téziine vakif olur.3%

“Logos ” diistincesi, Olney nezdinde disiplinli bir kuram hiiviyetine kavusur. Olney,
Heraklitos’un siireklilik gdsteren degisim disiincesini  bireyin varolusuyla
sentezleyerek analiz eder. Diisiiniire gore insan varligi, tipki diinya hayati gibi daima
uyum icinde ilerleyen bir degisim ve yenilenme halindedir. Dolayisiyla birey yasadigi
diinyay1 taniyip agiklayabilmek adina en once kendi 6zilinii arastirmali, kendiligine

olan biling diizeyini tartrya koyacak sorgulama merhalelerine girismelidir.3%

Benlik-kendilik olgusundan yola ¢ikan felsefi devinim, Heraklitos’u takip eden
filozoflarca da irdelenip gelistirilmeye devam eder. Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi
diistiniirler, insanin varolusuna, kimligine dair 6zgiin yaklasimlar tiiretirler. Sokrates,
benlik bilgisini insanin ruhi boyutlarindan hareketle irdeler. Onun kanaatince insan,
benligini anlamlandirmaya ve ahlaki Olgiitlere bagli yasam bi¢imine ancak dogru

bilgiyi izleyerek ulasir. Benlik-kendilik felsefesi Platon’da ise idealar ogretisi

diizleminde ele alinir. Platon’un &gretisinin temel yapi tasi iyiliktir. Filozof, insan

30 Saniye Koker, “Bireyselligin Sunumu Olarak Otobiyorgrafi”, Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Basilmamis Doktora Tezi, 2019, s.8.
301 Koker, a.g.e, $.8-9.
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ruhunu olusturan {i¢ bagat 6genin varligindan s6z eder. Bunlar; us, ruh ve arzu (istiha)*
dur. Us bilgiyi, ruh cesurlugu, arzu ise makiliyeti sembolize eder. lyiligi tesis eden bu
lic belirleyici arsindaki uyumsal iliski, kisiyi kendilik bilgisine ulastirir. Insan, akil
araciligiyla siizgecten gecirdigi eylemlerini biitiinsel anlamda ruhun iyiligini 6n planda
tutacak bigimde tanzim etmek durumundadir. Kisiyi birey kilan s6z konusu bu
varolussal alagimdir. Platon’un varlig1 belirli bir diizenege sahip erekler biitlintiyle izah
eden yaklasimi, Aristoteles tarafindan farkli diistince kaliplarinda yasatilir.
Aristoteles’e gore kainatta hiikiim siiren biitlin varliklar daim kalabilmek adina belirli
bir ama¢ dogrultusunda aksiyon gosterirler. Insansoyu, bu noktada akil ve mantik
sahibi bir varlik oldugu i¢in biitiin canlilardan istiindiir. Aristoteles’in diisiinceleri
benlik olgusu i¢in de gegerlidir. Filozof, Insanin akil yoluyla kendi benligini
sorgulay1p aciga kavusturmasi gerekliligini giindeme getirir.>%?

Benlik-kendilik olgusu, Ronesans zihniyetinin iktidar sagladigi yillara gelinceye kadar
ekseriyetle metafizik ve kutsallik atfedici argiimanlarla okunur. Antik Yunan ve
Helenistik evrelerde etige ve bilime isaret eden ben odakli biling, Orta Cagda mistik
amag ve sdylemlerle izah edilir. Islam kiiltiiriinde ise ana eksen nefis kavramudir.
Ronesans seriiveni tiim dengeleri degistirir. Ronesans’in hakim felsefesi Hiimanizma,
bireye benliginin kasifi olma ortami hazirlar. Daha evvel salt tinsel, ruhani boyutlariyla
istigal edilen benlik bilgisi, insan1 bagimsiz bir deger stretinde géren yonelimler
dairesinde tasavvur edilmeye baslanir. Artik insan, kendi varliginin dis etmenlerden
bagimsiz sorgular. Benligini arastiran bir varlik oldugu zamanlara erisir. Benlik-
kendilik konusunun ugradigi doniisim modern doénemlerde iyiden iyiye etkinlik
kurmaya baslar. Insanin kimligi, ne tiir tutum ve davramsarda bulunmas: gerektigi,
varliin 6ziinlin ne oldugu vs. gibi muhtelif sorgulamalar esliginde bir¢ok felsefi akim

ortaya ¢ikar.3%3

Ben merkeziyet¢i diisiince bigimi, bireyin kendisini tanimakla yetinmeyip ayni
zamanda bagkalarina da tanitma ugrast vermesini beraberinde getirir. Kendiligini
sorgulayip arastiran birey, kimliginden, hayat seriiveninden Kkitlelerin haberdar

olmasini ister. Bunun sonucunda da birincil tekil sahsin yazini otobiyografi tiirii gli¢

302 K 5ker, a.g.e, 5.10-11.
303 Koker, a.g.e, 5.12-44.
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kazanir. Otobiyografi metinleri, yazarin kisisel hayat dykiistinii naklettigi, mizacini
ortaya doktiigii, ilgi alanlari, sosyal konumu, ideolojik goriisii vs. gibi ayrintilari agiga
kavusturdugu edebi iirlinleri kapsar. Biyografi tiiriinlin alt kolu olan otobiyografi,
edebiyatin diger tiirlerine tesir etme oOzelligi gosterir. Tiir, belirli bir olgunlugu
yakalamasmin ardindan roman, hikdye ve siir disiplinlerinde de izdiistimlerini
gostermeye baglar. Boylece otobiyografik roman-oykii-siir formlari ortaya ¢ikar. Tiirk
edebiyatinda heniiz yeterli verimlili§e saglayamayan otobiyografinin, Tiirk¢e roman
ve hikayelerde belli oranda kendisini gosterdigi, akademik alanda bir bigimde
giindeme getirilip tartisildigr dikkat ¢eker. Konunun manzum boyutu tahkiyevi
metinlere nispeten daha geri planda kalsa da modern edebiyatin Onemli
tezahiirlerindendir. Tiirk siirinde sayisal anlamda olmasa da nitelik anlaminda
azimsanmayacak bir otobiyografik siir verimliligi bulunur. Pek c¢ok biitiinliiklii
otobiyografik siir, manzum otoportre 6rnegidir. Sairler, hayat hikayelerini manzum

formatta anlatirken fiziki ve ruhi portrelerini de tasvir ederler.

Cumhuriyet doneminde biraya gelen Bes Hececiler toplulugu temsilcilerinden Enis
Behic Koryiirek, cektirdigi fotografindan hareketle, kendi yasam oykiisii ve kisiligine
iliskin bir siir kaleme alir. “Fotografim Uzerine” ismiyle nesredilen siir, Ahmet
Hikmet Miiftiioglu’ na ithaf edilir. Sair, eserin bitimine degin kendisine rol model
aldig1 Miiftiioglu’na hitap ederek, manzum otoportresini nakleder. Siirin belirli bir
fotograftan yola ¢ikmasi sebebiyle Fotograf/Resim arkasi; Ahmet Hikmet Miiftiioglu
0zelinde bir sahsiyet dvgiisii igermesi hasebiyle de dvgii menseli siirlerle kan bag:
bulunur. Ancak bu iki yon metnin biitiiniinii bigimlendirecek agirlikta degildir. Siirin
ana hatlarina yayilim gosteren kapsayici husus, onun otoportre siir 6rnegi oldugudur.
Koryiirek, otoportresini, miza¢ ve karakterine ayna tutarak aydinlatilir. Sairin esere
yanstyan portresi zitliklar tizerine temellendirilir. O hem dogru s6zli, diiriist, hem de
deli dolu, ucuk kaciktir. Bazen mantiga sigmayan sozler eder. Sagi solu belli olmaz
ama saygiyl hak ettigini diistindiigii kisilere hiirmet gostermekten geri durmaz.
Tembeldir fakat eli ¢abuktur: “Dogru 6zlii alnt ac¢ik | Pek az uslu fazla kagik | Sozii
bazen abuk subuk / Tembel fakat eli cabuk | Pek yoksa da sagi solu | Sayginizla kalbi

dOIU”3O4

304 Enis Behi¢ Koryiirek, Miras ve Giinesin Oliimii, Giines Matbaacilik, Ankara 1951, 5.195.
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Arif Nihat Asya, kendi adi-soyadini verdigi siirinde varligin1 ve dogumunu sorgulayip
vasiflandirmaya ¢aligtig1 mistik, metafizik ve de karmasik bir otoportre ortaya koyar.
Sair, diinyaya gelisini ilahi buyruklara baglar. Allah’in emri geregi var oldugunu,
kimliginin, adinin bir ehemmiyeti olmadigini dillendirir. Diinyaya gelis serlivenini ise
bir yolculuk olarak goriir. Az1g1 kendi ismidir bu yolculukta ve kendi 6ziline bu yol
boyunca ¢ekilen ¢ilenin nihayetinde kavusacagi inancindadir: “Béyle emretti yaradan
| Bir tasa verdim adimi/Adsiz girdim bu kapidan/Bir yolcuyum ki yollarda a¢ kaldim
adimi yedim/Attilar bir gece ki dokuz ay on giin kalacak/Cilesi doldugu sabah/Giizel

bir adi olacak’™*®

Halim Sefik Giizelson, “Otopsi” adl1 kitabinin 6nsdziinde kendisini “Ozyasam” ismini
verdigi sunus siiri vesilesiyle okurlarina takdim eder. “Ozyasam” siiri, sanatkarm
yasami ve mizacina yonelik bilgilendirici betimlemeler barindirir. Sairin birinci
agizdan aydinhiga kavusturdugu malimatlar c¢ergevesinde onun 1913 yilinda
Istanbul’da diinyaya gelmesi, iyi bir tahsil almaya sartlarinin el vermemesi, hayati
boyunca ge¢imini saglamak adina birbirinden bagimiz ¢esitli is alanlarinda emek
harcamis olmasi gibi biyografik bilgilere vakif olunur: “Onun adi Halim Sefik/Yapisi
mavi,  has, celik/1913’te  dogdu/Istanbullu’  dur  iistelik/Dogru  diiriist
okumady/Girmedik is de komadi/On iki yil giimriiklerde/Kamyon plakasi yazdi/Hangi

birini sayalim/Camda, kumda calisti/Isi sevdi ve alist1*%®

Orhan Veli Kanik’mn “Istanbul Tiirkiisii, “Ah Neydi Benim Gengligim” ve “Ben Orhan
“Veli siirleri, sanatcinin otoportresini merkeze alir. “Istanbul Tiirkiisii’nde sairin 6z
tasvirine yer verdigi kisimlar birbiriyle harfi harfine ayni olan ilk ve son dortliikkten
ibarettir. Siirin diinyasinda sair Istanbul Bogazigi’nde yoksul bir hayat siiren, kederli
bir haletiruhiyenin geng stiretidir: “Istanbul’da Bogazi¢i 'nde | Bir fakir Orhan Veliyim

| Veli 'nin ogluyum/Tarifsiz kederler icinde”"

“Ah Neydi Benim Gengligim” siiri, okuru Kanik’in zevk ve eglenceye diiskiin ilk
genglik yillarina gotiiriir. Sair, o donemlerdeki yasam bi¢imi ve karakterini heniiz

melal duygusunu tatmamis, haftanin her giinii gayet tempolu eglence aktiviteleriyle

305 Asya, a.g.e, $.48.
306 Giizelson, a.g.e
307 Orhan Veli Kanik, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, s.74.
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geciren, i¢i kipir kipir bir geng adamin mizaci, hayat anlayisi olarak resmeder: “Nerede
béyle hiiziinlenmek 0 zaman |/ Hafta sekiz ben eglentide | Bugtiin saz, yarin sinema |
Begenmedim aile bahgesi | Onu da begenmedim parka | Sevdigim dillere destan | Ben

dizinin dibinde el pence divan | Samanlik seyran’>%

“Ben Orhan Veli” siiri, herhangi bir yayin organinda yer almayi1p sairin siir defterinde
sonrandan bulunan ve giris ciimlesiyle basliklandirilan bir siirdir. Siir, sahibinin
mizaci ve yasam Oykiisiiyle birlikte sanatkar kimligini de tasvir eder. Sair, kendisini
meshur “Kitabe - i Seng- i Mezar” siirine gondermede bulunacak sekilde takipgilerine
tanitir. Edebiyat ¢evrelerinde yiikselen s6hreti ve uyandirdig: ilgiye karsin, pek de
merak edilecek bir hayata ve kisilige sahip olmadigini beyan eder. Orhan Veli’ye gore
Orhan Veli, gayet sirdan, makul, orta 6l¢ek bir yasama, karaktere sahiptir: “Ben Orhan
Veli / "Yazik oldu Siileyman Efendiye’ misra-1 meshurunun miibdii | Duydum Ki merak
ediyormugsunuz /Hususi hayatimi | Anlatayim | Evvela adamim yani | Sirk hayvani
falan degilim | Evde otururum / Masa basinda ¢aliszrim | Bir anneyle babadan
diinyaya geldim3® Siirin genel akisi, aym minvalde seyreder. Akisin disina ¢ikan
yalnizca iki pasaj bulunur. Bunlardan ilki ironik iklimli siyasi bir yergi igerir. Sair,
kendisini tamimlarken ne Ingiliz Krali kadar miitavazi ne de dénemin Tiirkiye
Cumbhuriyeti Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in etrafinda bulunan aristokrat giiruh kadar
kibirli oldugunu belirtir: “Ne Ingiliz Krali kadar | Miitevaziyim | Ne de Bay Celal
Bayar’in | Ahr usagi gibi aristokrat™®'® Eserin genelinden farkhilik gdsteren ikinci
kisminda Kanik, ask ve arkadaslik iligskilerinden s6z eder. En yakin dostlarinin Garip
akimini birlikte insa ettikleri Melih Cevdet ve Oktay Rifat oldugunu ifade eder. Bunun
yani sira gizli bir sevgilisinin bulundugunu, adini belirtmeyecegini ¢linkii bunun
edebiyat tarihgilerinin vazifesi oldugunu dile getiren mizahi bir sdylem olusturur:
“Oktay Rifat’la Melih Cevdet 'tir | En yakin arkadaglarim | Bir de sevgilim vardir pek

muteber / Ismini soylemem edebiyat tarih¢isi bulsun™3'*

Tahlil edilen ¢ siir de tek bir Orhan Veli portresinin parcalari mahiyetindedir. Bu

noktada anlam bakimindan birbirlerinden bagimsiz degerlendirilemezler. Ilk siir

308 Kanik, a.g.e. , s.1001.
309 Kanik, a.g.e, $.216.
810 Kanik, a.g.e, 5.216.
81 Kanik, a.g.e, s.217.
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Orhan Veli’nin belirli bir sekanstaki ekonomik durumu ve ruh halini, ikinci siir
eglenceli kisiligini, Giglinciisii ise sair kimligi ve hayata daha gercekei bakan zihniyetini

yansitir. Orhan Veli Kanik, biitiin bu sahsiyet 6zelliklerinin bileskesidir.

Ilhan Berk, seri halinde kaleme aldig1 biyografik nitelikli portre siirlerin yanina kendi
biyografik portresini de ilistirir. Bahsi gecen siir, “ilhan Berk” bashigi altinda
nesredilmis olup Romen rakamlartyla alt basliklara ayrilan dort ana béliimden olusur.
Eserde Berk, kendi portresi ve hayatini biiytlik 6l¢iide birinci ve dordiincii boliimlerde
detaylandirir. ilk boliimde, dogum tarihi-yeri, fizyolojik yapisi, ocuklugu, ailesi gibi
hususlar iizerine tasvirde bulunur. Sanat¢inin aktardiklari 1s1ginda, onun 1918
tarihinde Manisa’da diinyaya merhaba dedigi, ¢cocukluk déneminin gorece kalabalik
bir aile igerisinde gecirdigi bilgisine erisilir: “Ilhan Berk 1918 Manisa | Ve hala
evdedir agabeyleri | Uzun biri. Ve tabancasiyla gider gittigi her yere | Ve her sabah
ati bagwrir | Dip odali evler gibi sinirli gergin ve karanlik | Korkung¢ birinci mevki
kokan ikincisi 32 Anlatilan 6zyasam Oykiisii kaynakli dizelere sairin fiziki ve ruhi
portresinin yansitimi eslik eder. Berk fizyolojik yapisini; boyunu, saglarini, tenini ve
gbzlerini esas alarak agiga kavusturur. Karakterinin ise; c¢ekingen, i¢ine kapali ve
utangag bir yapida oldugunu belirtir: “Boy 1.70. Géz kara, renk bugday | Uzun sag¢lari,
uzun yiiziine vurmus | Oniine bakiyor, iirkek, utangac ve ayakta | Oniine bakan gozleri
solgun™®®3 Siirin dordiincii boliimiinde hayata dair pek ¢ok tecriibe edinmis, geride
asklar, acilar birakmus, dogayla icli dislh yasamis olan Ilhan Berk’le tanisilir: “Sen Ki
Ilhan Berk, yasadin iyi kétii | Tamdin atlari, bécekleri | Aciyi, uzun gordiin ihtiyar
Avrupa’yr, Col’ii | Yiiriidiin asklarin iistiine aldin dersini”3**

Salah Birsel, “Salah Birsel Ben Miyim” adli siirinde kendi sanat hayati, tarzi ve
ozelliklerini aktarir. Yillar yili dykiileriyle okurlarinin arasinda yasadigini, onlara
yasam refakatciligi yaptigini, kertenkeleler, Hacivat ve Karagdz iizerine siirler

yazdigini beyan eder: “ Golgenizde yasadim ben / Yillarca /Postallarinizi giydim/....

312 Berk, a.g.e. 5.697.
313 Berk, a.g.e. s.697.
314 Berk, a.g.e. s.697.
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Kertenkeleleri tuzladim, tavada kizarttim giinesi / Cilekes Hacivat’t / Elinden

kurtardim Karagoz iin 3%

Salah Birsel’in “Baki Gibi” siirinde ise 6z yasam Oykiisii dogrultusunda ortaya
konulan betimlemelerden ¢ok giindelik aktivitelerini, mizacini 6n plana ¢ikarir. Birsel,
kendi karakterini siirekli degiskenlik yasayan zitliklarla 6riilii bir kimlikte goriir. Kimi
zaman sikilgan, kotiimser, duragan kimi zamansa oldukga hareketli keyfi yerinde bir
tabiattadir. Bir yandan dost canlisi, saygili bir kisiligi sergilerken bir diger taraftan da
Ozellikle siirden anlamayan insanlara karsi son derece tahammiilsiizdiir: “Giin olur
atlarim camlardan | Ya durdugum yerde yas alirum | Ya tepinirim giineste | Dostlardan
once lafa girmem | Siir bilimini bilmeyenlere yiiz yiize durmam | Giin olur keyfim

yerindedir”3

4.6.2 Psikanalitik Portreler

Sanatkarlarin nirengi noktasina kendi ¢ehrelerini yerlestirdikleri kimi otoportre siirler,
dolaysiz bir sahsiyet aktarimi1 yapmanin yani sira ruhsal yapini derinlikli 6gelerini de
goriiniir kilar. Uzerlerindeki gizle insanm ruhi 6ziinde ikamet etmekte olan birtakim
ruhsal bunalimlar, kompleksler, travmalar ve bu kabilden diger hususlar, sanatkar
0znenin sanat siijesine doniisiimiiyle beraber ¢iplak hale gelir. Bu sebeple mevzubahis
dokuya sahip manzum otorportreler Avusturyali psikolog Sigmund Freud’ un
gelistirdigi Psikanalitik kuramin tez ve Onermelerine belirli oranda uygun

diismektedir.

Psikanalitik kuram, bir edebi iiriiniin meydana getirilis agsamasinda yazarin kisisel
tarihi, yetistigi ¢evre, ruhsal durumu, nevrozlari, bilingalti, kompleksleri vb. gibi
dinamiklerin birincil derecede etkin oldugu goriisii lizerinden hareket eder. Kuram bu
tiirden belirleyicilerin izini siirerken iki farkli yontem gelistirir. Yontemlerden ilki
sanat¢iya dair edinilen biyografik verilerden hareketle eserin diinyasinin, o diinyada
nefes alan kurmaca bireylerin tahlil edilmesine yoneliktir. Ikinci yontemse daha ¢ok

sanatcinin yasam Oykiisii hakkindaki bosluklart doldurma arayisinin {iriiniidiir. Bu

315 Salah Birsel, Sevdim Seni Ey insan, Adam Yayinlari, Istanbul 1997, 5.39.
316 Salah Birsel, Rumba da Rumba, Adam Yayinlari, Istanbul, 1995, 5.48.
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cergevede, eserde varlik bulan bireylerin mizaglari, psikolojik vaziyetleri, tutum ve
davraniglar1 eserin yazariyla iligkilendirilip onun kisiligine iliskin ¢ikarim ve
saptamalarda bulunulur. Edebiyatta psikanalitik anlayisin sanat eserini sanatgiya;
sanatciy1 ise eserine indirgemesi sanat icrasinda bulunan kisilere kars1 ortaya koydugu
keskin tavirdan ileri gelir. Kuramin mucidi Sigmund Freud’un nazarinda sanatkar,
olabildigince nevrotik bir bireydir. O nevrotikliginin yaninda insanli§in kolektif
psikolojik agmazlarinin, diirtiilerinin, cinsellik basta olmak iizere cesitli
komplekslerinin de sesidir. Diger bireyler, bir sekilde bu kompleks, diirtii ve itileri
baskilarken; sanatc1 eseri vesilesiyle agiga vurur. Dolayisiyla Freud’a gore her sanat
eseri dogrudan ya da dolayli bigimde kendisini var eden bireyin, hastalikli ruh halinden

kesitler icerir.®Y’

Tirk edebiyatinda viicuda getirilen otoportre tarzi siirlerin minimal bir bolimi
bunalim, kompleks ya da travmatik ruh halinin izdiistimiidiirler. Bu nedenle

psikinalatik okumalara cevap verir niteliktedirler.

Psikanalitik otoportrelerin en spesifik 6rneklerinden biri Ahmet Hasim’in “Basim”
siiridir. Hagim’in hayatinda travmaya doniisen {i¢ trajik husus belirgindir. Annesizlik,
Arap Hasim yakistirmasi ve ¢irkinlik kompleksi. Bagim siiri, bu {i¢ etmenin ontolojik
yonden en sahsi olanina, ¢irkinlik kompleksine uzanir. Siir, 6znenin kendisiyle olan
uyumsuzlugu, ¢atigmasi ve hesaplasmasini ifade eder. Sair, ilk birimde bagini viicudun
geri kalanina golge diisiiren, fizyolojik goriiniimii ¢irkinlestirmenin 6tesinde ruhsal
esenligi de tahrip eden bir huzursuzluk vesilesi olarak telakki eder. Bu yiizden biitiin
benligi istirapla kaplanir: “Bi- haber govdeme gelmis konmus/Miiteheyyic, miitekallis
bir bas/Aywrir sanki bu bastan etimi/Omr-i ehrama muadil bir yas!”**® Ahmet
Hasim’in ilk dortlikte takinmis oldugu kendi 6ziine karsi kiiskiin tavri, izleyen
birimlerde diismanca bir tutuma evrilir. Tkinci ve iiciincii dortliiklerde 6zne, o denli
cirkin oldugunu diisiiniir ki; kendi goriintiisiinden iirker. Oz fizyolojisini alasag: edip
onu canavarlastirir. Sairin nazarinda basi, sanki cehennemden ¢ikagelmistir. Masum
bedenine eziyet etmektedir: “Urkerim kendi hayadlatimdan /... Bu cehennemde

yetismis kafaya | Kanl bir lokmadir ancak mihenim | Ah, Yarabbi, nasil birlesti | Bu

317 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, (24. Basim), iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.131-140.
318 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, Kirmiz1 Kedi Yaynlari, Istanbul, 2020, 5.155.
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cetin basla bu sugsuz bedenim™'® Cirkinlik kompleksi, son dértliikte en siddetli anin
yasar. Bas uzvunun eskali belirlenmistir artik. Gévdenin tistiinde arz1 endam eden bu
sey; i¢ huzuru, yasamak saadetini emen bir ifrittir: “Disi, tirnaklart ge¢mis etime |
Govdem iistiinde duran ifritin / Bir kiictik lahza- i drdma fedd | Biitiin dldyisi nam- i

stytin/”320

Can Yiicel’ in “Portreler”’inde yer alan “Sey Gibi” siiri, psikanalitik dlgekte one ¢ikan
bir bagka manzum portre ornegidir. Siir, “Basim” siirine oranla daha kisith semalar
barindirmakla beraber, modern donemlerde baskinlasan depresif ruh haline, kimlik
bunalimina dair gostergeler icerir. Metnin anahtar kelimesi hem baslikta hem de
muhtevada tizerinde durulan “sey” kelimesidir. “Sey” kelimesi, tabir edilemeyene,
muglak olana referansta bulunur. Yiicel’e siiri kaleme aldiran ana faktorse 6lim
duygusudur. Oliime yaklagma hali 6znenin kendiligine kars1 duyarsizlasmasina yol
acar. Bu duyarsizlasmayi zihinsel boyutta goriitlestiren unsur, “sey” ifadesidir. Siire
yanstyan kimlik, depresif ruh haline, depresif haletiruhiyeyi de asan psikolojik
dezenformasyona sitemde bulunmaktadir. Artik kendi sesini bile duyumsayamamakta,
oliime dahi kayitsiz kalmaktadir: “Sey gibi bir seyim yahu | Sanki kendimle degil |
Diinyayla oliiyorum | Bagirsam bagwrsam bagirsam/Bagirdigimi duymuyorum / Ah

oliim denen topal kofte”®?

319 Hagim, a.g.e, $.155.
320 Hagim, a.g.e, S.155.
%21 Yiicel, a.g.e. , 5.52.
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5. SONUC

Portre, varolus toziinii dogrudan dogruya insan varligin1 odaga alarak ifade etmenin
sanatidir. Bir dis kimlik unsuru olarak 6zneye kendisine 6zgii varolus gergcevesi sunan
yliz, portrede soyut kimligi giin yliziine ¢ikaran bakis ile ayni kare igerisinde birleserek
insan unsurunu sanatin temel siijesi haline getiren algilamalarin ilk kapsaml
goriinlimiinii ortaya ¢ikarir. Portre resmini doguran gereglerin artmasiyla birlikte bu

goriiniim kapsamini1 daha da genisletir.

Tiirlin en eski 6rnekleri kabul edilen Fayyum Portrelerinde ressami ve portre modelini
portre yapma/yaptirma egilimine sevk eden temel amag, salt dini inanglar ve beka
kaygisidir. Beka ve dinsel erekler, zaman igerisinde farkli giidiilerle i¢ ice geger. Orta
Cagin ruhban, aristokrat veya burjuva kimlikli portre 6znesi, portre resmini kalic1 olma
isteginin yani sira gii¢, iktidar, zenginlik gibi kazanimlarin percinlenme vasitasi
addeder. Bu baglamda kilik-kiyafet, ziynet esyalari, yasanilan mekan vs. gibi sosyal
ve ekonomik yapiy1 one ¢ikaran unsurlarin betimlenmesi de portre triinlerinin asli
yoniine tekabiil etmeye baslar. Ronesans devrinin hakim felsefesi Hiimanizma,
portrenin giindemini bireysel hassasiyet, fikir ve hislere yoneltir. Modern ¢aglardaysa
tiiriin icerigine yonelik anlayislar yapibozuma ugrar. Sanat¢inin izlenimleri, tahayyiil
mekanizmasi tek aktor konumuna gelir. En nihayetinde portre, insanin kimligini
tanimlama misyonunu asar. Kimliklerin 6tesinde hayatlari, diisleri ve fikirleri de tasvir

eden bir hiiviyet yakalar.

Portrenin insana ve insani ¢evreleyene dolaysiz egilimi, tiiriin ¢esitli sanat dallarinin
bilinyesinde farkli varyantlar edinmesine ortam hazirlar. Bir¢cok sanat iyesi, portre
formunu kendilerine 6zgiin yapilari, ifade araglar1 dahilinde yeniden yontar. Edebiyat,
portre tiiriinii kimligine dahil edip onu tekrardan boyutlandiran baslica sanat
kollarindan biridir. Tiiriin edebi eskal kazanimi olduk¢a uzun bir zaman araliginin
nihayetinde gerceklesir. Milattan yaklagik iki yiiz yil sonra Fayyum resimleri ile
prototiplerini gosteren portre resminin yazinsal doniisiimii ancak XIX. asirdan sonra
yerli yerine oturur. XIX. asra gelinceye kadarki on alt1 ylizyillik dev sekansta portre
yazini, insan unsurunun etrafinda sekillenen geleneksel tiirlere ihtiya¢ duyar.

Geleneksel tiirlere ait edebi mahsuller, portre ile tam bagdagsmamakla birlikte ihtiva
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ettikleri kisilik tasvirleri, karakter analizleri noktasinda portre tiiriine iligkin pargalar
tasir. Portre tarzinin edebiyatta katettigi mesafe, XIX ve XX. asirlarda roman tiiriniin
gelisimiyle beraber kisalir. Roman, portrenin edebi g¢ehresine prensipli bir katki
getirmese de portreye mahsus olani modernize eder. Kiinyesinde roman yazan
eserlerin insan betimlemelerine, karakter ve tiplere tahsis ettigi ayricalikl alan, izleyen
yillarda miistakil konum elde eden edebi portre yapitlarina yol haritas1 sunar. Romanin

ylukselisini takip eden donemlerde edebiyat sanati, bagimsiz portre eserlerine kavusur.

Edebi gelisimi baglaminda portrenin Tiirk edebiyati cephesi, nispeten daha zayif ve
kimligi tam manasiyla belirlenememis bir seyir defterine sahiptir. Bati kaynakl
tirlerin Tiirkge’ye intikalinin Tanzimat Déneminde gergeklesmesine karsin bagimsiz
portre verimlerinin olusumu Cumhuriyet devrine kadar bekler. Buna mukabil,
Cumbhuriyetin ilanindan sonraki siirecte yayimlanan portre kitaplarinin kisitl bir 6rnek
listesine karsilik geldikleri, an1 ve yasam Oykiisii formlarindan kolayca

ayristirilamadiklar dikkat geker.

Siirin portreyi sahiplenip bu tezin de ana konusu olan portre siir tarzin1 dogurmast,
tiurtin Tirk edebiyatindaki atilimma daha erken tarihli olanaklar saglar. Nesir
alanindaki uykusundan heniiz XX. yiizyillda uyanan Tiirk edebi portresinin, siir
sahasinda 6nce Tanzimat, akabinde de Servet- 1 Filinlin doneminde sesini duyurmaya
basladigi, Cumhuriyet ddnemindeyse kendi rengini yakaladigi gézlemlenir. Siir sanati,
portre oOzelliklerinin yansitimi bakimindan da diizyazi tiirlerinin Oniine gecer.
Bagimsiz portre metinlerinden evvelki mensur tahkiyevi Onciiller portreye dair
yansimalar icermekle sinirli kalir. Portrenin manzum yonii ise, kendi biinyesinden
belirli bir amag, kapsam, konu ve karakteristigi bulunan portre siir isimli yeni bir
formu miimkiin kilar. Portrenin misra esasl niishasi, himaye edilen pargalar halinde

degil, kendine ait yolda ilerleyen bir biitlin olarak varlik bulur.

Tiirk edebiyatinda portre tiiriiniin tarihsel arka planina, Namik Kemal’in fotograf
arkasi siir egilimi dahilinde yazdig siirler konumlanir. Sairin ¢ektirdigi fotograflarinin
arkasina ekledigi Kit’a nazim big¢imindeki bes siiri, bugiinkii portre siirin ilk
niiveleridir. Namik Kemal’in portre siir formunun tesekkiiliine sunduklari, Servet- i

Fiinin doneminde Tevfik Fikret nezdinde olgunluk ve gesitlilik kazanir. Fikret’in
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“Rubab- 1 Sikeste”sinin ana béliimlerinden birini olusturan “Aveng- i Tesavir”,
modern bir portre kitabi kimligindedir. Portre siirin kayda deger yap1 kuracak hacme,
nitelige erisimi ise Cumhuriyet donemine rastlar. Cumhuriyet doneminde yiizii askin
manzum portrenin kaleme alindig1 saptanir. Buna karsin Cumhuriyet devri sairlerinin
kahir ekseriyetinin manzum portre formuna daha az sayidaki triinle destek verdikleri

saptanir.

Calismanin arastirma safthasinda Tiirkce portre siirlerin izleksel yapisini olusturan, elli
farkl sairin katki verdigi, yiiz kirk alt1 siirlik bir portre siir kiilliyat1 tespit edilmistir.
Bu kiilliyat, bes kurucu halka igerisinde boy verir. Bunlar; Namik Kemal, Tevfik
Fikret, ilhan Berk, Can Yiicel ve Arif Ay’dir. Isimleri anilan sanatkarlarin viicuda
getirdikleri rilinler, portre siir kiilliyatinin ylizdesel boyutta yarisini, nitelik
acisindansa biitiinlgii olusturur. Manzum portrelerin sekillenmesinde rol oynayan
sairlerin ilk basamagina yirmi ii¢ siirle Can Yiicel, ikinci basamagina yirmi bir siirle
[Than Berk, iigiincii basamagina ise on sekiz siirle Arif Ay oturur. Onlar altisar siirle,
Namik Kemal ve Tevfik Fikret takip eder.

mC.Yicel mi.Berk mA.Ay N. Kemal MT.Fikret ™ Diger

Grafik 1 Portre siirlerin sairler diizeyindeki yiizdesel dagilim1

Portre siir veriminin diger dilimini teskil eden siirler, bagimsiz bir yapit ortaya

koyacak biitiinliigiin uzagindadir. ismi anilan sairlerse belirli biitiinliik olusturan,
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disiplinli ve dizi halinde manzum portre 6rnekleri verir. Namik Kemal’in portre siirleri
“Kitalar” iist bagligi altinda yayimlanir. Ve birbirleriyle bagdasiklik arz eder. Tevfik
Fikret, portre siirlerini “Aveng- i Tesavir” adi altinda bir araya getirir. Merkeze alacag
figiirleri ayn1 ilgi alanina mensup kisiler arasindan seger. ilhan Berk, ortak yap1 ve
izlege dayanan bir portreler dizisi viicuda getirir. Can Yiicel’in “Portreler” (2008) adli
kitab1 ise, sairin 6liimiinden yillar sonra derlenmis olmasi o ve siirlerin ¢gok azinin
portre niteligi tasimasina karsin, Tiirk siirinde portrenin kitap halinde yayimlanan ilk
ve tek 6rnegi konumundadir. Nitekim Tiirk siirinin yakin donem temsilcilerinden Arif
Ay da yazdigi manzum portreler igin ayri bir parantez agarak siirleri, “Dokuz Kandil”

kiinyesi altinda nesreder.

Portre siirlere iliskin yapilabilecek en makul tasnif, siirlerde ele alinan sahsiyetlerin 6n
plana c¢ikan kimliklerine yoneliktir. Manzum portreler, konu edinilen figiirler
dairesinde alt1 ana baslik altinda toplanir. Kiiltiir — Sanat Camiasindan Sahsiyetlerin
Portreleri, Tarihi Sahsiyetlerin Portreleri, Anne Portreleri, Baba Portreleri, Sevgili
Portreleri ve Otoportreler. Siirlerin govdesini Kiiltiir Sanat Camiasindan Portreler
teskil eder. Onu sirasiyla, Anne Portreleri ve Tarihi Figlirlerin Portreleri, Otoportreler,

Sevgili Portreleri ve Baba Portreleri izler.

Tablo 1 Portre siirlerin tasnifi

Tiir Say1
Kiiltiir-Sanat Camiasindan Portreler 88
Tarihi Sahsiyetlerin Portreleri 15
Anne Portreleri 15
Baba Portreleri 8
Sevgili Portreleri 9
Otoportreler 11
Toplam 146

Kiiltiir-Sanat Camiasindan Portreler’in  temel yoOriingesi; sairlerin  portresini
olusturacaklari kisileri kendi diinya goriislerine, sanat anlayislarina, hayat felsefelerine

yakin veya 6zel ilgi duyduklar1 sahislar kiimesinden tercih etmeleridir. S6z konusu
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durum bu baglik altindaki eserlerin alt temalarini belirler. Sanatcilar, glindeme
getirdikleri kisileri, onlarin kiymetlerini, yasam Oykiilerini, 6liimlerini, dostluklarini
One alarak tasvir ederler. Bu ¢ergevede kiiltiir sanat insanlarini konu edinen manzum
portreler, Medih, Biyografik, Nekrolojik, Resim/Fotograf arkas1 ve Dostane portreler
olmak iizere bes farkli birime ayrilir. Medih portreleri; belirli bir 6zneye kars1 duyulan
hiirmet, sevgi ve tevecciihli ifade eder. Biyografik portrelerde esas kisinin hayat
hikayesi, fizyolojisi ve karakterine 151k tutulur. Nekrolojik portreler; cogunlukla gazete
ve dergilerde goriilen 6liim arkasi yazilarinin misra esash tlirevi konumundadir.
Oziinde 6liim olgusunu tastyan bu siirler, dlen kisinin mizacini, giizel yonlerini tasvir
zemininde aktarmalar1 baglaminda birer portre siir kimligindedirler. Resim/Fotograf
esash portrelerde; ele alinan sahsin anlatiminda, o kisinin belirli bir fotografi veya
resmi aract kilmir. Fizyolojisi ve karakteri resimdeki goriinlimiiyle bagdastirilir.
Fotograf/Resim arkas siirler, yap1 bakimindan diger alt temalardan ayrisir. Ozenin
resmini, fotografini referans alan siirler biiyiik 6l¢iide Namik Kemal’in kitalarindan
olusur. Sanat¢1 s6z konusu manzum portrelerde kendi sahsiyeti ve dis gdriinimiinii
irdeler. Bu nedenle fotograf/resim siirleri tema, sahislar kadrosunun se¢imi ve anlatimi
noktasinda diger temalardan farklilik gosterir. Dostluk temal1 portrelerin genel icerigi
ise giindeme getirilen figliriin arkadasliklari, sosyal iliskileri, hayat felsefesi ve

karakterinin tasvir temelinde anlatilmasidir.

Tarihi Sahsiyetlerin portreleri tek bir zemin iizerinde yiikselir. Siirler odaga alinan
insanin kahramanligi, liderligi, kudreti ve topluma mal olmuslugunun betimidir.
Anlatim ve tiir bakimindan yalnizca epik ogeleri 6ne ¢ikaran siirler, dikkat ¢ekilen
sahsiyetler diizleminde iki farkli albiim sunar. Alblimlerden ilki Osmanli donemindeki
hiikiimdarlar;, komutanlar1, fetihleri anlatir. ikinci albiim, Atatiirk portrelerinden
miitesekkildir. Siirlerin Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihiyle

sinirl tutulup Tiirk tarihin diger evrelerini yansitmamasi dikkat ¢ekicidir.

Anne portreleri, anne olgusunun evrensel ve Tirk kiiltiiriine 6zgii kodlarini manzum
portre formunda paranteze alir. Anneye kars1 duyulan sevgi, saygi ve minnet, siirlerin
birincil yiiziinii renklendirir. Anne sevgisinin portre siir penceresinden goriiniimii,
sevgi duygusunu, annelige 0zgii melekelerle biitiinlesik halde yansitir. Manzum

portrelerin anneye acilan diger yiizii, ¢ocukluk donemlerindeki anne ¢ocuk iliskisine
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deginir. Annenin besleyip biiyiiten, yetistiren, duygusal farkindalik asilayan nitelikleri

betimlenir.

Sevgi, baba portrelerinin de hakim 6gesidir. Sairler, rol model aldiklar1 babalarinin
aile yapisi i¢indeki koruyan, sahiplenen, ailesi i¢in alin teri doken, yol gdsteren
misyonlarin1 takdir edip babalarma olan muhabbetlerini seslendirirler. Sevgi
duygusuna baba ve 6liim konusu eslik eder. Babanin yitimi, bireyin hayatinda ciddi
kirilmalar olusturur. Artik hayatta olmayan baba, yasadigi stire zarfindaki goriintimii,
hal ve davranislari ve yasam seriiveniyle evladin zihninde ebediyet kazanir. Sairler, bu

kirilma ve hatirat1 portre formuna uygun bigimde resmederler.

Sevgili portreleri, Divan ve Halk edebiyat1 birikimlerindeki sevgili tipinin modern
dontisiimiidiir. Giizellik 6gesinin tasviri ¢evresinde gelisen mevzubahis siirler, konu
secimi konusunda geleneksel metinlerle ortaklik kurarken; retorik agidan geleneksel
onciillerden ayrilir. Giizelligi ifade eden evvelki siir mahsulleri, birtakim imge
kaliplarina, mazmunlara miiracaat eder. Modern siir, sevgili tipine, giizelligin

anlatimina cesitlilik katar. Sairine 6zgii metafor, tanimlama ve ifade bigimleri tiiretir.

Otoportreler, modern zamanlarla birlikte giic kazanan bireyselligin, ice doniikliigiin
ben olgusuyla kusatilmisligin portre siirlere diisen kaginilmaz yansimasidir. Modern
bireyin kendiligini taniyip aktarma arzusu, portre sairini de yakalar. Bu vesilesiyle
modelin ve anlaticinin aynmi kisi oldugu 6z tasvir esashi siir Ornekleri verilir.
Otoportlerin ¢ikis noktasi, otobiyografik siirlerdir. Otobiyografik siirlerin belirli bir
boliimii, sairlerin kendi mizaglarini, dis goriinlimlerini tasvir 6l¢iitiinde aktarmalari
hasebiyle manzum portrelerin otobiyografik portreler kolunu insa eder. Oz portrelerin
bir bagka tezahiirii, sairinin ruhi durumunu, komplekslerini, psikolojik travmalarini
giin yliziine ¢ikarir. S6z konusu siirler bu boyutlariyla Psakanalitik okumalara cevap

verir vaziyettedirler.

Son kertede portre siir, edebiyatin modern seyrinin yakin donemdeki gostergelerinden
biridir. Sanat kollar1 arasindaki kadim ve yeni etkilesimleri, resim-edebiyat sanatlari
Ozelinde niteler. Edebiyatin resim alaninda yasanan gelismeleri, gergeklestirilen

atilimlar1 hangi derecede takip edip kendi biinyesine katabildigini dlgen manzum
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orneklemler sunar. Tiirk edebiyatinin da portre siir konusunda belirli bir irtifa
yakaladig1 fark edilir. Tlk 6rnekleri Tanzimat devrinde verilen portre siir iiriinleri,
Cumhuriyet devrinin gelisiyle beraber akim halini alir. Tiirk siirinde beliren her portre
siir temasi, edebiyatin geleneksel ve modern tiirleri ve yonelimlerini, portre tonundan
yeniden yorumlar. Buna ek olarak tiire 6zgii siirler, sairleri ve esas kisilerinin
hayatlarini, kisiliklerini, toplumsal iligkilerini, kimi 6rneklerde de poetikalarini verili

hale getirmekte, literatiire ¢oklu okumalara elverisli kaynaklar sunmaktadir.
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EKLER



EK A Portre Siirler®?

KITALAR

Bir biiyiigiine gonderdigi resminin arkasina

Tasvirime diisdii benden evvel
Takbil-i yed-i veliyy-i ni’met
Bir rliha cihanda verdi gipta
Bir resme nasib olan sa’adet

Ogluyla beraber ¢ikardig bir resim tizerine

Bana benzer kiiciik bu sekl-i garib
Beni eylerdi da’imé tahyir
Eylemis bak meger ki karsimda

Merdiim-1 ¢esmimi giines tasvir

322 By béliimde ¢alismanin igerik kisminda tahlil edilen portre siirlerin tam metinlerine kronolojik

olarak yer verilmektedir.
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Gengliklerinde ¢cikardiklart bir resim arkasina bu defayazilmistir”

Bu cihan alem-i terakkidir
Ani1 6gren bryikli resminden
Da’ima alem-i kemale yiirti

Benzeme ta Oliince hig sana sen

Ebuzziya Tevfik’e

Birbirimizden edeli iftirak

Soyle harab etdi felek kim teni
Zihnine naks olmus iken stiretim
Sen de bana benzedemessin beni

Vi

Ogluna verdigi resim tlizerine

Ben bu sinnimde esir olmus idim milletime
Feyz-i hiirriyet i milliyet idi makstidum
Umarim ki seni de varis eder siretime
Giinesi stiretime hadim eden ma’bidum

NAMIK KEMAL



ZIYA PASA’NIN OLUMU UZERINE

Hem muariz hem muvafikti Ziya ile Kemal

Sule-i berkiyyede mevcud iki kuvvet gibi

[ttihad olmazsa hasil nokta-i maksuda

Cehreler makds idi su gordiigiim suret gibi

fttihad ettikge amma basina zalimlerin

Yildirimlar yagdirdik berk-i hiirriyyet gibi

Bir ziyadir hake diistii arsa etti in’itaf

Mazhar1 bu hék olan bir nur-1 ulviyyet gibi

Nur-1 Hakka iltihak etti Kemal-1 zarim

Tek birakt: yeryiiziinde sevdigi millet gibi

NAMIK KEMAL
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FUZULI

Goziinde su’le niima mihr- i atesin- i Irak,

Bakislarinda hiiveyda hazin bir istigrak,

Dehaya nasiye-i safi merkez-i israk,

Soluk dudaklar piir-lerzis- i siirdd- 1 firak...

Eserlerinde bu sevdali ¢ehredir zahir,

Bu ¢ehre bence Fuzili’ye pek miinasiptir.

Bu ¢ehre, ¢ehre-i gam, ¢ehre-i muhabbettir;
Muhabbetin ona te’siri piir- garabettir:
Sever ve sevdigi hep dert, hep musibettir;
Safasi, nes’esi yoktur, biitiin kiidGrettir.
Feza-y1 ruhuna bir ebr-i girye taridir,

Giiliimstiyorsa emin ol ki 1ztiraridir!

Zaman zaman kapilir gamli bir tessellaya,
Dalip gider nazar-1 kalbi leyl-i sevdaya;
Dokerse hakine bir sevr- 1 ndzenin saye,
Olur bu ruhu i¢in bir nesat-1 bi-gaye.

Biitiin emelleri gonliinden eylemis ib’ad,
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Lisan-1 hasreti lakin sikayet-efsandir;
Diisiince firkate, alem goziinde zindandir,
Cihana geldigine an-be an pesimandir.
Refika-i seferi bir peri-i giryandir;

Onun peyinde gezer daima harabeleri,

Onun goziiyle hep aglar goriir sehabeleri.

Yiiziinde, simdi bakarsan, iimidler goriiniir,
Nedir timidi? O bundan da bi-haber goriiniir;
Hayata kars1 nigadhinda bir keder goriiniir,

Hayat1 agkin1 temdid i¢in sever goriiniir...

Ne varsa agki i¢indir, onunladir bidar;
Birer latifesidir agkinin hazanla bahar.

TEVFIK FIKRET
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CENAP

Halecanlarla gegen bir giiniin aksaminda;
Mai bir gélgeligin sine- i araminda,
Gecenin bir ebedi an-1 semen-faminda

Piir-stiktin, zemzeme-i hikati gls ettinse...

Varsa sairlige rihunla niifizun, hiinerin,
Dolasip nes’e i san’atla giilen didelerin
Cehre-i girye —nikabinda hayat-1 beserin

Bir miiserrih gibi tesrih-i nikus ettinse. ..

Bir sey anlarsin, evet, belki bu simadan sen,
Bir sey anlarsin give-i takririnden;

Yanamam yoksa Cendb’in sana mahiyyetini.

Soyle temsil edeyim: Bir yeni ufk-1 meshid,
Bir sema-pare-i nev- dide ki her ¢gesm-i sithid
Goremez, gorse de idrak edemez fiishatini.

TEVFIK FIKRET

139



140

NEDIM

Nedim’i her ne zaman eylesem tasavvur ben

Geger su hey’et —i rindane pis-i gesmimden:

Cigekle nim bozulmus rakik bir sima,
Rakik i hande-be-leb bir dehan-1 istihza;
Dehasi- siveli aha bakisl bir dilber-,

Olur o ¢ehreye busisleriyle hiisn-aver.

Biitiin safiha —vechinde nes’e- perver, sth,

Heman ugar gibi avare bir besaset- i rih.

Ten-1 semini, cebin-i biilend i hAndan

Safa-y1 hilkatinin pek ferahli biirhani.

Zeki nazarlarinin hande-i kebduyla

Tenevviir eyleyen ecfani sanki piir-su’le.

Sever giizellleri hep aski-latibalisi;

Tarab, yegane pesendide- i hayalisi.
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Eder kiyafeti, azade bir mizac ikrar:

Kemer giisiste, perakende glise- 1 destar.

Zavall1 aleme pek saikane aldaniyor;

Hayat1 bitmeyecek bir dem-i segaf santyor.

Biitiin heves, heves-ii ibtila, garam —u emel;

Zamaninin yed-i lehvinde miinkalib, mugfel.

Nasil kirip ¢ikacak ? Mesrebince bir halka;

Kapilmamak ne kadar gii¢ o seyl-i ezvaka!

Bugiin bu kasr-1 miireffih, yarin o bag-1 safa;

Mesireler, o kadar hos bahaneler... Mesela

Acin su perdeyi: Bir bezm- 1 gah-1 nlig- a- nQs

Miinadimin- i tarab ser-be-sersetaret- pas.

Kenar- 1 Bahre kurulmus cesim bir eyvan;

Oniinde rtih- feza bir hadika-i reyyan;



Giiler, ukas-i terenniimle sakf-1 zer-kari,

Kuliba nes’e doker selsebil- i devvari;

Agaglarin arasindan nigah- 1 resk-eseri

Kosup dper miitebessim, kiisade sineleri.

Bu yanda hale —niima telli pullu bir cevelan,

O bir peri- i tarabdir ki raks i¢inde nihan;

Oter su yanda nagam-perverarinin en giizeli,

Dudaklarinda Nedim’in o giinkii bir gazeli.

Giiler, sakir, bagirir, aglar, ah u vah eyler

Hurls- u vecd ile hep defler, idlar, neyler.

Rahikler sunulur cevherin kadehlerle,

Umidler verilir isve-miikerrerle.

Stiziik nazarlara mestane dideler meftun,

Bir ibtisam1 heman karsilar bir ah- 1 derGin.
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Doner bu alemin iistlinde piir-semin-i hayal,

Havassa ra’se veren bir nesim-i har-i visal.

Piyale lale, sebt, niikte, hande hep karisik;

Bulur 6niinde heves mahfil- timidi agik.

Tesadiim eyleyerek mevce mevce hissiyat,

Bu clsisin bogulur ortasinda fikr-i hayat.

Nedim, o bir yeni dem-saza hem dem-i hurrem,

Cekip visadeyi, kilmis kiilah-1 gliseyi ham,

Kirik dokiik dem urur mahremane sevdadan;

Meyan-1 bezme de bir harf-i siih atar aradan.

Zarif bir sozii, bir nev-siikiifte mazmunu

Yerinden oynatir eyvan-1 hande meshinu...

Nedin iste likay1 hayat-1 fanisi;
Nedim, o si’rimizin ¢ehre-i civanisi!

TEVFIK FIKRET



USTAD EKREM

Biilend-i nasiye sima-y1 zi-vakar-1 deha;

Giizide heykel-i rihu’l edeb ki sadrinda

Vurur safak-zede bir kalb-i sermedi heyecan.

Lisan-1 kalbi okur bir neside-i giryan
Ki en ferahli, en astide mevc-i satrinda

Derin derin diisiiniir, bir melal-i miistesna.

Biitiin gumim-1 beser diis-i ihtisasinda;
Hayat1 bir miitefekkir hazan sabahi gibi

Rakik sislerin altinda piir-siiklin, bi-hab.

Hazén sabahi kadar mest-i girye bir mehtap;
Seb-1 hayalini oksar, peri cenahi gibi,

Bir ihtizdz-1 minevverle her temasinda. ..

Sever tefekkiirii, dem-saz-1 bi-hemali odur
Leyal-i tar-1 melaline, 14l i miistagrak;

Onunla tayyeder asib-gah-1 nasitu,
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Onunla sair olur huld-zar-1 1ahitu,

Odur hayatini telziz eden biraz ancak,

Nedim-i ruhu odur, mahrem-i hayali odur.

Bir ihtisdm- nezahet leb-i hitabinda
Tekellimatina bir nukhet-necibe verir;

Bu nutk-1 pak ile eyler ukali isticvab.

Yasar gida-y1 kemaliyle bir cihin-1 sebab;
Kemal siytini te’yid i¢inse kafidir

Sebaba verdigi ders-i edeb kitabinda.

TEVFIK FIKRET
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NEF’i

Bir yagiz ¢ehre; catilmis hancer kaslar;

Yine hanger gibi keskin iki ma’nali nazar...

Yad-1 ulvisi hayalimde bu simay tasir,

Bence Nef’1’ye bu sima-y1 mehabet yarasir.

Tab-1 sahba gibi clig-aver —i mina-y1 makal,

Fikri anka gibi bala- rev-i etbak-1 hayal.

Acilir gonca-i ilhamui leb-i harinda,

Berk urur su’le-i endisesi enzarinda.

Atesin cerbeze bir natika- asa gozler

Cebze-i riih-1 segaf- darini takrir eyler.

Goriintir, satha-1 emvaca diisen lem’a gibi,

Alninin ¢in-i biilendinde o riih-1 asabi.

Bagkadir feyz-hiiner kilk-i fiisin- sdzinda,

Canlanir, vecde gelir s6z leb-1 1’cazinda.
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Duyulur ka’r beyaninda sada-y1 ahen,

Darb-1 sepserle ¢ikan ka’ka’a migferllerden.

Aks-i avaze-i heyca gibi eyler izhar

Bir derin gulgule nazminda hurtis-1 efkar.

Sanki bir ma’reke, bir ma’reke-i clis- a cls;

Siyt-i velval-i vega, velvele-i ¢eng-i ciiyls.

Ser-be-ser ra’d-i heya-ha-y1 velehza-y1 sufif,

Su-be-st berk-i ¢ek-a ¢ak-1 serer-nak-i stiyaf.

Hamle-i saf-siken-i can-fiken-i pil-i deman,

Savlet-i giirz-i giran, darbet-i semsir i sinan.

Kds i nekkéare hem aheng-i giriv-i hacemat,

Kopiiriir her kuseden demdeme-i div-i memat.

Na’ralar musta-zen-i tabl-i simah-1 gerdiin;

Sadmeler, zelzeleler hadse-res-i kalb-i mentn.



Atilir her yana bin rahs-1 sevaik —peyrev,

Gerd-i hasyetle dolar kiinbed-i varune-i cev...

Ooh, ey muc’iz eda sair-1 sdyeste-gurlr,

Inliyor nay-1 beyaninda neva-y1 Mansir.

Anlamazlar o tehevviir, o sikayat ni¢in

Dahl edenler sana feryad-1 miibahatin igin,

Sigmamis sadr-1 pelenganene kalb-i sirin,

Yetmemis kudretine sohret-i alem —girin.

Oyle bir nehr-i mu’azzam gibi clis etmissin;

Fakat eyvah, ¢orak yerde akip gitmissin!

Sana bir bagka zemin, baska zaman lazimda;
Sana bir alem-i lahut-nisan lazimda.

TEVFIK FIKRET
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HAMID

Atk bir cephe, miinis bir nazar bir fitrat- 1 mahrem...

Feza-y1 bi tendhisiyle ebhar-ii cibaliyle,
FiirGig-1 s0h-1 eshariyla, zulema-yi leyaliyle,
Biitiin volkanlariyla berk u ra’d-1 piir- celaliyle,
Sulin-1 reng-reng-i ingirah u infi’aliyle

O fitrat piir-garaib bir tecelli-gah, bir alem.
Tabi’attan biiyiik bir alem-i kiilliyet-i ezdad:
Ugar bal hayal agmis hakikatler semaasinda;
Okur es’ar ulvi bir leb-i sakit hevasinda;

Durur bir miiphemiyet en celi tal’at-likasinda

Gezer tayf-1 mekabir, rihlar zill-i riddasinda;

Gecer hengameler, mes’0d u muzlim, satir u na-sad.

Mu’alla bir derinlik si’r —i Hamid, si’r vecd-aver...

Deha, ey neyyir-i esran fiishat- zar-1 ilhamin,
Senin pisani-i Himid midir evreng-i aramin?...
Giler, ey dahi-i a’zam, serin fevkinda ecranim;
Olur meghtid- fikrim yada geldikge biiyiik ndmin:

Derin bir cevv-i 1ahiti, genis bir darbe-iseh-per

TEVFIK FIKRET
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USTAD EKREM’E

Sen, su sefil diinyada higbir zaman giilmedin;
Felaketle, 6ltimle bahar 6mriin yas oldu.
Fakat sende, bu zehrin akittig1 vahsi kin

Azizlere yakisan faziletle agk oldu.

Sen bu askla genclige kollarini uzattin:
Baba oldun, o yetim ruhlar i¢in hing kirdin;
Ustad oldun, o solgun alinlar1 parlattin;

Sair oldun, yaral1 bir kus gibi haykirdin.

Gergektir ki senin de kemiklerin fanidir;
Bizim senin bagrina gdmdiiglimiiz a¢ toprak

Viicudunu bir avug kiil haline koyacak.

Lakin biiyiik ecdada hiirmet eden her devir,
En sonuncu bir kalbin ¢arpacagi giine dek:

Senin asil adin1 yad eyleyip 6vecek!

MEHMED EMIN YURDAKUL

150



ISMAIL GASPRINSKI’YE

Merhumun Kayint Muhterem Akcura Oglu’na

Ey Ulu Tiirk! Sen Kirim’1n kanlariyla yugrulmus,
Vabhsileri esir olmus, zalim tahtlar kurulmus,

Serefleri unutulmus bir togragi iistiinde

Onun seni kan aglatan kara baht1 6niinde
Felaketli milletine, “Uyan!” diye haykirdin;
Bu ilahi feryadinla onu nura ¢agirdin.
Istedin ki medeniyet giinesi

Zekalara celigini akitsin;

Milliyetin diriltici atesi

Vicdanlar aleviyle 1sitsin.

Ta ki fatih Cengizler’in evladi
Islavlik’in pengesinden kurtulsun;
Onun mazlum, sefil olan hayati

Hiir ve mes’ud bir tali’le can bulsun

Sen bu aziz, biiylik ise tek basina kalkistin;

Buna asil Ziihre’n ile gece gilindiiz ¢alistin.
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Yillar gecti.. Tiirk azmine ne Sibir’in dehseti
Ne de 6mriin azgin yiizii bir zayiflik vermedi;

Sen arzunu kervan gegmez bozkirlara gotiirdiin.

Bu ugurda katlandigin zahmetlere Tiirkliik’tin
Umit dolu ufuklar1 nurlartyla oksadin;

Resuller’in ru’yalar1 sende dahi yasada.

Sen kabrinde rahat uyu! Yakinda
Bu sonuncu felaket de bitecek;
Yarn sen hiir bakish irkin da

Altun devri terenniimler edecek.

Zira senin biraktigin izlerde

Kadin, erkek bir geng neslin yiiriiyor.

Iman ile ask sundugun her yerde

Inkilabin fikri hiikiim siiriiyor.

Bizden senin pak ruhuna Fatiha’lar, rahmetler,

Unutulmaz hatirana kalb dolusu hiirmetler!..

MEHMED EMIN YURDAKUL
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FIKRET’IN NECIB RUHUNA
Dediler ki 1ss1z kalan tlirbende
Vahsi giiller agmis; gormeye geldim
O cennet baginin hakine ben de,

Hasretle ylizimii sirmeye geldim!

Dediler ki sana emel baglayan,
Kabrinde diz ¢okiip, bir dem aglayan,
Ber-murad olurmus! Ben de, bir zaman

Aglayip murada ermeye geldim!

Su hicran yilinin son baharinda
Jaleler titrerken ¢emenzarinda,
Giin dogmazdan evvel, men mezarinda

Matem cicekleri dermeye geldim!

Seni andim biitlin gam ¢ekenlerle,
Ask-1 hak ugruna yas dokenlerle.
Sar1 gonca veren su dikenlerle

Tasina bir ¢elenk 6rmeye geldim.
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Yadin 6liim gibi bir sirr-1 miiphem!..
Nes’e-i sevda mi1 bu hiss-i elem?
Ruhumda ne fiisun eyledin bilmem?..
Bugiin sana goniil vermeye geldim.

RIZA TEVFIK BOLUKBASI
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MUREBBI-i VICDANIM, USTAD-I iIRFANIM
BUYUK SAIRIMiZ ABDULHAK HAMID’E
Sair tabiatinin sihr-i hiisniine,

Tutulmus sayiklar bir viranedir.

Cilgin sevincine, derin hiizniine,

Suret vermek ister, s6z bahanedir.

Aciz bir sairim ben ki ruhumda,
Sozle anlatilmaz duygular vardir.
Halka neg’e veren tab’1 suhunda,

Sirrina erilmez kaygilar vardir.

Hamid! Koca Hamid!.. Sen o esrara,
Bir suret, bir ma’na bir lisan verdin.
Bir cihan sigdirdin bos bir mezara,

Duygusuz 6liime duygu, can verdin.

Basinda tasirken su kainati,
Mezar ¢cukuruna gittin egildin.
Elem-i hasreti, sirr-1 memati,

Sen benden ¢ok iyi anladin, bildin.
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Yanastim ¢ukurun —ben de- basina,
Lakin mertebene hi¢ yetemedim.
Nefh-i ruh ettin sen mezartasina,

Ben kendi gonliimii sdyletemedim!.

Su birkag si’ri de sevkinle yazdim,
Sen var olmasaydin, ben olmazdim!

RIZA TEVFIK BOLUKBASI
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LISAN-I GAYBIN DAHI SAiRi SERIF MUHIDDIN BEYEFENDI’YE

Diin gece vecd ile arsa yiikseldim,
Sihr ile yeniden diinyaya geldim:
Heyecan-1 ruhun dasitanini

Bir saza nakletti mu’ciz ellerin;
Mizrabina cevap veren tellerin

Enininde duydum his lisanini.

Udunu dinlerken dona kalmigtim,
Feyz-i vahye benzer bir zevk almistim.
Edasi, manasi, rengi her seyin

Bir anda degisti; ben de degistim.
Gonliimiin sesini —simdiye degin-

Bu kadar yakindan isitmemistim.

O nasil miiessir sihr-i hiinerdi

Ki bana bu ulvi nes’eyi verdi?!.
Engin bir bosluga bakiyor gibi
Dalmist1 gbzlerim cevv-i hulyaya;
Kanim bedenimden akiyor gibi

Su coskun gonliimden biitiin diinyaya.
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Bir nur-1 muhabbet sagiliyordu,
Icimde ufuklar aciliyordu.

Vecd ile ylikseldim: O diin geceki
Tecriibemle duydum ve anladim ki,
Musiki denilen nutk-1 ilahi

Bir coskun denizmis.. Namiitenahi!.

Ey cansiz telleri sdyleten dahi!..
Gel bana ifsa et, sirr-1 mizrabu!.
Vicdanin hem sevki, hem 1stirabi,

Sensiz aglayisi, heyecanlari..

Askin sarsintisi, hafakanlari..
Hatta —fecr-i kazip cilveleriyle
Bos bir umut verip 6mr-i zelile-
Insan1 aldatan emel-i vahi
Hayalinde nasil besteleniyor?
Gel sdyle, nasil, bir artist eliyle

Nagmen ¢icek gibi desteleniyor?

RIZA TEVFIK BOLUKBASI



EDIB-i SAHIB-MESLEK MEHMED EMIN BEY’E

“Ben bir Turkiim dinim, cinsim uludur!

Sinem, 6ziim ates ile doludur!” (Mehmed Emin, Tiirk¢e Siirler)

Ey kahraman bir iimmetin siidii temiz evladi!..
Hakikaten sen bir Tiirksiin! Dinin, cinsin uludur.
Her bir Tiirkiin 6z dilidir vicdaninin feryadi,

Sen sairsin! Sinen, 0ziin ates ile doludur.

Senden evvel, s6z dellali olmak bizde modaydi;
Edebiyat-meydan yeri, bir daracik odaydi:
Edeb demek, salonlarda ¢igek alip vermekti,

Oz dilini yadirgamak, Tiirkliigiinii yermekti.

Kaleminle o duvart sarsip yiktin, devirdin!
Ertugrul’un ruhunu sad ettin; bu bir gazadir.
Sen bir yangin arsasini giilistana ¢evirdin!

-Kurumus bir fidana can verdin- desem sezadir!

Yoksul kalan bir yetime acidin, el uzattin;

Medeniyet sergisinden armaganlar getirdin.
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Murdar ayak izlerini ¢igeklerle kapattin!

Baykus 6ten viranede gonca giiller bitirdin!

Tiirkiin biitiin duygulari, evet! Oksiiz gelindi.
Zavalliy1 bir oksayan, yalniz senin elindi.
Duvagini a¢ip onu gérmek, sevmek isterdin,

Vicdanini actin! Asil ¢ehresini gosterdin!

Oksiiziin act1 sesi bir yabani “kaval”di,
Sen onunla feryad ettin!.. Vicdanlari inlettin!..
Tiirkiin siiri, -senden evvel- Kéroglu’ydu, masaldi;

Sen onunla bir hakikat beyan ettin, dinlettin!..

O meclisten pek uzakta, 1akin ruha yakindin,
O “climbiis”te bulunmadin.. Fakat yara bagladin!..
Yaban yerde yelemedin... Etrafina bakindin,

Edipler s6z bestelerken, sen goniilden aglattin!..

Herkes siiri, Avrupa’dan gelme meta sanirdi;
Gizelligi yiiziindeki pudrasindan tanirdi,

O yabanci giizelligin diizgliniinden igrendin!
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Osmanlilik duygusunu, sen, babandan 6grendin!..

Salih Reis, o muhterem ihtiyarin dizinde
Kuvvet buldun.. S6z 6grendin.. Ogiit aldin.. Biiyiidiin!
Tirk iline bir yol buldun atalarin izinde;

Himmetini alkisladi gazileri S6giit’iin!..

Si’ri bir zevk edenleri yigit zaman 6ldiirdii,

Sen vicdanlar fetheyledin!.. Goniillerde yasarsin!.

Bu ne mutlu!. Senin yiiziin Tiirk yiiziinii giildiirdd,
Artik adin tarihindir; ufuklardan asarsin...

RIZA TEVFIK BOLUKBASI



MESHUR MUGANNIYE SAFIYE HANIM’A

Sabah glinesinin sen nuru gibi,
Iss1z ufuklara can verdi sesin;
Goniillerde agkin zuhuru gibi

Ne giizel, ne biiylik bir mu’cizesin!

Bir onmaz elemdi ruhumda hasret,
Seni duyunca dindi o sizi;
Sen ey Istanbul’un fiisunkar kizi!

Eza-y1 ruhumu anladin elbet:

Bildin ki sebep yok hasretten baska
Benligimi sarsan sar’a-i agka,
Miiessir sesinle si’rimi inlet,

Derd-i hicranimi herkese dinlet!

RIZA TEVFIK BOLUKBASI
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ITRI

Rifk1 Melil Merig'e

Biiyiik Itri'ye eskiler derler,
Bizim 6z mlsikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogt, top sesleriyle giirlerken,

Séylemis saltanatl Tekbir'i.

Ta Budin'den Irak'a, Misr'a kadar,

Fethedilmis uzak diyarlardan,

Vatan {istiinde hiir esen riizgar,

Ses gotiirmiis biitiin baharlardan.

O deha dyle toplamis ki bizi,
Yedi yiiz yil siiren hikayemizi

Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan.

Masikisinde bir taraftan din,
Bir taraftan biitiin hayat akmais;

Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
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Mavi Tunca'yla giir Firat akmas.

Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,

Hiiznliimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kainat akmus.

Cok zaman dinledim Neva-Kar',

Bir terenniim ki hem genis, hem sih:

Dagilirken "Neva"nin esrari,
Basliyor sark ufuklarinda vuziih;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diismiis, birer birer, geceden

Yiirtiyor fecre elli milyon rih.

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini,
Bize miras1 kald1 yirmi eser.
"Nat"1dir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semaiyle

Yedi kat arsa ¢ikmis "Ayin"i.
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O ki bir ihtisaml1 diinyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?
O eserler bugiin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var m1? Nerdeler simdi?

Oyle bir misikiyi 6rten 6liim,

Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gérmiiyor heniiz gonliim;
Cok saatler gecince hicranda,
Diistiliir bir hayale, zevk alinir:
Belki hala o besteler galinir,
Gemiler gegmiyen bir ummanda.

YAHYA KEMAL BEYATLI
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FATIH’E

Hala, adin ezer Venedik serserilerini,

Isfendiyarogullarinin en cerisini.

Hala, kosar durur Karamanoglunun kizi,

Solgun elinde devletinin ayla yildizi.

Hala, zafer hadisini sOyliiyor denizde su;

Korkung ufukta dalgalanip fethin ordusu.

Hala, fezada daglar asar bes ezan sesi;

Kayserlerin ezan dolu Konstantiniyesi.

Hala, basinda iste sekiz daglidir ufuk,
Ug devrin ortasinda durur kanli bir kavuk.

MIDHAT CEMAL KUNTAY
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KENDI RESMIME

Bu tastan yiiz, bu dagdan gévde bir sey duymuyor sanma,
Icinden mustariptir: Yassiz aglar, sayhasiz inler.

Stitunlar, dalgalar seklinde titrer, yilikselir her giin
Basimdan -Ah, bilmezsin- ne yanginlar, ne enginler!
Uzaktan seyredersen, ruhu cisminden agir! dersin;
Yakindan dinler anlarsan, acirsin “hastadir” dersin.

MIDHAT CEMAL KUNTAY



BASIM

Bi-haber govdeme gelmis konmus
Miiteheyyic, miitekallis bir bas;
Ayirir sanki bu bagtan etimi

Omr-i ehrdma muadil bir yas!

Urkerim kendi hayaalatimdan
Sanki kandir sakagimdan akiyor..
Bir kizil ¢ehrede ates gozler

Bana gliya ki i¢imden bakiyor!

Bu cehennemde yetismis kafaya
Kanli bir lokmadir ancak mihenin.
Ah Yarabbi, nasil birlesti

Bu ¢etin basla bu su¢suz bedenim?

Disi, tirnaklar1 gegmis etime,
Govdem {istliinde duran ifritin. ..
Bir kiiciik 1ahza-1 arama feda

Biitiin aldyisi ndm u s1ytin!

AHMED HASIM
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GAZIMIZ’E

Biiyiik kiiciik her ferdi asirlarca bu yurdun
Emekleyip dururken kéhne izler tistiinde.
Sen o kartal pengenle tutup bizi ugurdun,

Asilmaz ne daglar, ne denizler iistiinde.

Kurur senin nurunla izleri gdzyasimizim
Diismanlar titretir, ¢atilis1 kasinin,
Bir giines tesiri var o ilahi basinin

Karanliklara diismiis timitsizler iistiinde.

Sen c¢iiriimiis, dagilmis bir cesede can kattin,
Mezarindan ¢ikardin, semalara firlattin,
Yeni bastan serefli bir alemi yarattin,

Bu derece hakkin var, senin bizler tistiinde.

Titriyor istanbul’un sevingle her bucag,
‘Gel’ diyor bir el gibi sana vatan kucagi,
kapanip 6pmek icin basacagin kucagi,

biitiin sehir bekliyor seni dizler {istiinde...

ORHAN SEYFI ORHON
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FOTOGRAFIM UZERINE

Biiyiik Ustadim Ahmet Hikmet Beyefendi’ye...
Golgem size benden yakin;

Unutmayin beni sakin.

Dogru 6z, anli agik,

Pek az uslu, fazla kagik...

S6zii bazen abuk sabuk..
Tembel fakat eli ¢cabuk.
Pek yoksa da sag1 solu,
Sayginizla kalbi dolu..
Herkesten ¢ok seven sizi,
Yiiksek tutan kadrinizi...
Stikran ile size bagli..
Ruhu: Sair, ¢ocuk ¢agli..
Biitiin 6mrii: Bir y1gin hig..
Ciraginiz..
Enis Behig.

ENIS BEHIC KORYUREK
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UYUYOR

Alev olmus yaniyor goz yasimiz
Bu hazin mes’aleler iisiitnde,
Uyuyor en yiice can yoldagimiz

Boyle hicranh tutusmus giinde.

Uyuyor... Uykusu hi¢ bitmeyecek
Olii bir milleti var eyleyenin.

Onu makber bile incitmeyecek,

Ruhu tungtur, gece yoktur diyenin.

Geceden dogru 1siklar sagarak,
Vatanin giindiizii, Tiirk’iin 6zl o
Olemez boyle sabah, bdyle safak,

Tarihin san dolu en son s6zii o.

HALIT FAHRI OZANSOY
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ATATURK

Ey sanki alev sagl zafer kiiheylaniyla
Kurtardigin vatanda en ylice sehsiivarsin,
Bir simgek caglayani haliyle Tiirk kaniyla

Aldig1 sana layik tarihte bir sen varsin.

Erismez vasfina higbir rebabin sesi
Sen yiikseksin ilhamin yildizli goklerinden,
Dehadan kanatlanan kilicinin sulesi

Ebediyette olmus bir murassa kasiden,

Kizil gokte parlayan Ayyildiz’in nurusun.
Sen en biiylik milletin Turkliiglin gururusun
Bu yurudn timsalisin bugiin biitiin cihanda

Gozler, goniiller senin, senin seref de san da.

ENIS BEHIC KORYUREK
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ATATURK

Ustiimiize gece giindiiz kol geren,
Bize giizel iyi giinler gosteren
Tiirk iline yeni bastan can veren

Kimdir diye sorarlarsa: Atatiirk.

Yurdumuzu aydinlatan sabahlar,
Diismanlara korku veren silahlar,

Tersaneler, fabrikalar, tezgaglar

GoOze carpan her ne varsa: Atatiirk.

Tanr1 gibi goriiniiyor her yerde

Topraklarda, denizlerde, goklerde:

Goniil tapar kendisinden gecer de

Hangi yana goz dalarsa: Atatiirk.

Babasindan 6nce onun adini
Ogretiyor ogluna Tiirk kadini,
Ondan aldik yasamanin tadini,

Bahtiyariz, bahtiyarsa Atatiirk.

FARUK NAFIZ CAMLIBEL
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HATIRLAMA

Sen aksamlar kadar, biiyiili, sicak
Riiyalarim kadar sade, glizeldin
Basbasa uzandik giinlerce 1slak

Cimenlerinde yaz bahgelerinin.

Omriin gecesinde siikfin, aydimlik
Bosanan bir seldi avuglarindan
Bir masal meyvasi gibi paylastik
Mehtab1 kirilmig dal uglarindan.

AHMED HAMDI TANPINAR
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ATAMA AGIT

Sirma sarisini yay saglarina,
Goziine rengini koy denizlerin;
Diisiin dudaklarin en incesini,

Yiiziine tuncunu ver benizlerin.

Onda yiiriiytislerin en yigitgesi,
Onda biikiilmezi vard1 dizlerin
Gezerdi tilkede Hizir gibi

Em olup derdine caresizlerin.

Durgun bir denizi andirir disi,
I¢i hi¢ sénmeyen bir yanardagi.
Sesinde 1slig1 eser kuvvetin,

Sozilinde sahlanir Hakkin bayragi.

Gokle giines gibi bulustu onda
Sezinin saglami, duyunun sagi,
Yikarak kokiinden Osmanlilig1

O gomdii tarihe bir orta ¢agi.
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Daglar diimdiiz olur isaretleriyle,
Urperir ovalar avazesine;
Devrilir hincina carpar ordular.

Kaleleler dayanmaz yelpazesine;

Fikrin, giizelligin, askin, her seyin
Bagliyid daima en tazesine;
Yasad1 basi dik, diinyaya kars1
Getirdi diinyay1 cenazesine!

V.

Onsuz kaldigini bilse tabiat

Baglar iizim vermez, bahgeler kurur;

Oksar saglarini ezelin eli,

Yiiziine ebedin 15181 vurur.

Oviiniir insanlik eserleriyle,
Yurt onun sevgisi listiinde durur.
Adidir kurdugu devlete temel,

Unii kurtardig1 millete gurur!
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V.

Fani varligini1 kaybetti ama
Simgesi yurdunun burglarindandir.
Engin ufuklara uzanmis kolu,

Hiz1 alt1 okun u¢larindandir!

Kadinin, erkegin hafizasinda,

Gecenin, ihtiyarligin diislerindendir.

Yayla yellerinde eser golgesi,

Sesi bah¢emizin kuslarindandir!
VI.

Ben mi yazacaktim go¢lim giiniinii
Dokerek ardindan bdyle goz yas1?
Ben mi ona biiyiik gezilerinde

Oldum du bir kiiciik yol arkadasi.

En son duragina varmadan dmriim
Kapadi yolunu bir mezar tasi...
Biiyiik kurucusu Cumhuriyet’in,

Hiirriyet asiki milletin bas1!

KEMALETTIN KAMU

177



ANNE

Bakisin giines gibi 1s1tir i¢imizi,
Giiliistin aydinlatir tizgiin kalpleri anne.
Elimizden sefkatle tutar seversin bizi,

Diinyaya geldigimiz giinlerden beri anne!

En tatli hatirasi en sevimli ¢agimin,
Yiiziinde golgesi var giil yiizlii bayragimin.
Ana vatan diyorlar adina topragimin,

Sen vatanlastirirsin bastigin yeri anne!

Gozlerinde taptaze bir bahardir dort mevsim,
Sevgi enginliginde kim sana es olur kim?
Ayaginin altina sermis cenneti Rabbim,

Anne! Biiyiik Allah’1in biiyiik eseri anne!

HALIDE NUSRET ZORLUTUNA
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ANNE (11)

Daglarin basinda yine duman var
Telaslh uguyor beyaz martilar
Firtina kudurmus zalim bir kinle
Annecigim bir an kalbimi dinle
Benim i¢imde de firtinalar var
Miisvik kollarinla gel boynumu sar
Ruhumu kaplayan buzlari erit
Senden hi¢bir zaman kesmedim timit
I¢imin her mahzun iisiimesinde
Giinesli bir nagme titrer sesimde
Isitir kalbimi tatli bakisin
Ah anne bu sene bu zalim kisin
Koynunda solarsam bir yaprak gibi
Isitacak sensin yine o kalbi
Dizlerinde gegti on sekiz yagim
Gogiisnde bir yer a¢ bu yorgun bagim
Kalbinin iistiinde dinlensin biraz
Daima sefkatli gozlerinde yaz
Daima sefkatli ellerin sicak

Egil de azicik gozlerime bak
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Ruhumu kavarayan elemi dinle

Sondiir bu atesi nazli sesinle

HALIDE NUSRET ZORLUTUNA
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GUNES DOGARKEN

Ulu Kurtarici’ya

Esaret acis1 bir kabus gibi
Cokmiistii bigare omuzlarina;
Hepsinin bunalmis, ezilmis kalbi;

Umitsiz bakiyor gozler yarima.

Su yanda yaral1 bir delikanli,
Otede matemli bir taze dul var.
Biitiin gbzler yasl, ufuk dumanl,

Her gogsiin altinda bir yara kanar...

Bu kadar elemli bir giinde dogdun,
En biiytik Tiirkliiglin biiytik gilinesi!
Zulmii parcaladin, zalimi kogdun,

Sondiirdiin bayraga salan atesi.

Yaralar sarild1, yaslar silindi,
Parlad1 zulmetten eriyen gozler;
Her kalbe timidin 15181 sindi,

Umitle giilmege basladi her yer.



Celikten kolunla tuttun elinden,
Kaldirdin mustarip, hasta vatani.
Cihan! Hayretle bak! Tarih, egil sen!
Ey ati, kemali, “Kemal”de tani!...

HALIDE NUSRET ZORLUTUNA
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BABA3%

Baba!

her yilbasinda

sana sOyleyecek

bir tek s6ziim var:

“Seni ne kadar ¢ok seversem
o kadar

cok olsun dmriimden gecen yillar...”

Baba!

Babam, agabeyim, kardesim, arkadasim!
Ne zuliim, ne 6liim, ne korku

basimi egemez!

Yalniz senin elini 6pmek i¢in

egilir bagim.

Babam, agabeyim, kardesim, arkadasim...

NAZIM HIKMET RAN

*Siirin esas niishasinda baglik kismi bulunmamaktadir.
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MEVLANA

Kirpiklerin var, uyku...

Uykun var, istihare...

Tiirben piril piril, nir;

Kubben biitiin, sitare!

Bir katre niirun, ey Pir,

Bin miibtela care;

Ustiinde Kehkesanlar,

Yol yol ve hare hare!

Gokten kanad, yiirek, sevk

Yagmakta pare pare..

Cevrende ¢iyler inci,

Sebtablar serare..

Bekler nobet, yaninda

Billdr bir minare...

Ustiinde Kehkesanlar,

Yol yol ve hére hare!

ARIF NIHAT ASYA
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ANNE
[k kundagin
Ben oldum yavrum:

[k oyuncagim ben oldum

Aci nedir tath nedir, bilmezdin.

Dilin damagin ben oldum!

Elinin ermedigi

Dilinin donmedigi

Caglarda yavrum

Kolun kanadin

Ben oldum

Dilin dudagin ben oldum.

Belki kiskanirlar diye
Gordiiklerini

Sakladin gozlerden giiliiciiklerini

Tiliin duvagin ben oldum

Artik isterlerse adimi

Soylemesinler bana
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“Onun annesi” diyorlar

Bu yeter sevgilim bu yeter bana!

Bir dedigini iki etmeyeyim diye

Oyle ¢irpmdim ki

Ve seni 0yle sevdim sana

O kadar 1sindim ki

Usanmadim, yorulmadim, ¢ekinmedim
Giin oldu kirdm...

Incinmedim

[k oyuncagin

Ben oldum... Yavrum

Son oyuncagin ben oldum...

Layik degildim
Layik gordiiler
Annen oldum yavrum
Annen oldum!

ARIF NIHAT ASYA



ARIF NIHAT ASYA
Dokunmayin, iizerine
Golge ettim kanadin...
Ninni sdyleyin adima,

Uyandirmayin adimai!

Boyle emretti melekler
Boyle emretti Yaradan:
Bir taga verdim adimi,

Adsiz girdim bu kapidan.

“Ad1 yok.” Yazsin kalemler,
Bildiklerimi sdyledim.
Bir yolcuyum ki yollarda

Ag kaldim, adimi1 yedim.

Attilar bir gece ki
Dokuz ay on giin kalacak...
Cilesi doldugu sabah

QGtizel bir adi olacak.

ARIF NIHAT ASYA
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ANNEM

Sicacik gdgsiline bagimi koymak
Sesini dinlemek ne giizel anne.
Beyaz ellerinden 6rgiinii birak

Bana masal sOyle, haydi gel anne.

Kaynaktan caglayan su gibi serin
Sacimi oksasin yine ellerin
Biitiin arzularin ve emellerin

Bil ki en biiylipgii bu emel anne

Hi¢ korkum kalmiyor artik yarindan
Yazin gilinesinden, kisin karindan
Ne zaman egilsen ak sa¢larindan
Yiiziime dokiiliir birkag tel anne

YASAR NABI NAYIR



GAZI'YE

Ismini eserlerinle naksettin hatiralara.
Bir zaferi yad i¢in kurulan taklar gibi.
Senden bahsedecektir asirlar, asirlara

Mukaddes bir duay1 anan dudaklar gibi.

Yurdumu ¢almak igin gelen cihangirleri
Oniinde secdelere getirmistin o zaman,

On dort milyon insana vurulan zincirleri

Sendin tung elleriyle pargalayan kahraman.

Her giin bir par¢a daha yiikselen vataninda
Kanatlar topragin alnindan diisen terdi,
Ismini anmak i¢in peygamberler yaninda

Binlerce mucizeden bir tanesi yeterdi.

Yolunda ytirtiyenler, gozlerinde gozleri,
Azminden hiz aliyor, ¢elik bakisinda fer;

Isminle dolduracak asirlarca her yeri

Bu zafer, bu mislini diinya gérmemis zafer.
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Iki y1ldiz halinde tastyacak gozlerin
Dehanin ziyasini cihan ufuklarina;
Yurdumun her tagina naksettigin sozlerin
Derin ugultularla aksedecek yarina.

YASAR NABI NAYIR
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BiR KUCUK COCUGUM ANNECIGIM
Bir kii¢iik cocugum yedi yasinda

Sen benim biricik giizel annemsin.

Ne kadar usluyum yani basinda

Uzat parmagini yaramaz emsin

Neler mi isterim elma, portakal
Simit, kurabiye, ¢ukolata al.
Ben c¢ocuk kalayaim, sen de anne kal

Unuttugum zaman sorayim nem’sin?

Sahi, ne’m olursun bir diisiinelim
Ciinkii bliylimiisiim ¢ocuk degilim
Belki kardesimsin belki sevgilim

[lk ikrar vermisim, son ifademsin.

Sevgin Tanrim gibi igimde gergek
Sevgin sevgilerin tizerinde tek
Sevgin Omiir boyu siirilip gidecek

Sevginle benim igin ayr1 alemsin.
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Bir s6ziim birine uymaz, cocugum
Karmakarigiktir diisiincem duygum
Yiirekten yandigim, meftun oldugum
Gozlerime hem fer hem dolan nemsin.
Sugumu bagisla, giizel bir sey af

“Affettim” dedin mi cennet her taraf

Sen de bir ¢ocuksun, ¢cocuk kadar saf
Biricik sevgili giizel annemsin.

HAMIT MACIT SELEKLER
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DESEM KI

Desem ki vakitlerden bir nisan aksamidir
Riizgarlarin en ferahlaticist senden esiyor
Sende seyrediyorum denilerin en mavisini
Ormanlarin en kuytusunu sende gérmekteyim
Senden kopardim c¢igeklerin en solmazini
Topraklarin en bereketlisini sende siiridiim
Sende tattim yemislerin climlesini

Desem ki sen benim i¢in,

Hava kadar lazim,

Ekmek kadar miibarek;

Su gibi aziz bir seysin;

Nimettensin, nimettensin.

Desem Kki...

Inan bana sevgilim inan

Evimde senliksin, bahgemde bahar;

Ve soframda en eski sarap.

Ben sende yasiyorum,

Sen bende hiikiim siirmektesin.

Birak ben sdyleyeyim giizelligini,
Riizgarla, nehirle, kuslarla beraber.

Giinlerden sonra bir giin,



Sayet sesimi fark edemezsen
Riizgarlarin, nehirlerin, kuslarin sesinden
Bil ki 6lmiisiim.

Fakat yine {izilme miisterih ol

Ve neden sonra

Tekrar duydugun giin sesimi gok kubbede

Hatirla ki mahser giiniidiir
Ortaliga diismiislim, seni artyorum.

CAHIT SITKI TARANCI
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KARADUT

Karadutum, catalkaram, ¢ingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin salkim sagak
Petek isem balimsin a giiliim

Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum

Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, catalkaram, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin

]

Sigara paketlerine resmini ¢izdigim
Korpe fidanlara adin1 yazdigim
Karam, karam

Kas1 karam, g6zl karam, baht1 karam

Sila kokar, arzu tiiter
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Ig1t 1lgit buram buram.

Ben beyzade kisizade

Her tiirlii dertten topyekiin azade

Hani su ekmegi elden suyu golden,

Durup dururken yorulan

Kibrit ¢opii gibi kirillan

Yalniz sanat ¢ikmazlarinda bagini kastyan

Artik otlar gostermelik atlar gibi bedava yasayan

Sen benim mihnet i¢inde yanmis kavrulmusum

N’etmis n’eylemis n’olmusum
Comert 1irmaklar gibi giiriil giirtil
Bahtin karigmis bahtima cok siikiir

Yunmus, yikanmig, adam olmusum.

BEDRI RAHMI EYUBOGLU
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BABAM

Kiigtik isler pesinde harcadin
Altmis ti¢ yilini

Mum sattin, kiirek ¢ektin,

Kul oldun sonunda bir kapiya
Cikar1 oldugu halde isinin
Kaplarini doldurmadin vaktinde
Sessiz sedasiz goctiin aramizdan;
Ne 6liimiin gegti gazeteye,

Ne dokuz gbobek soyun.

Kotii mii olurdu kara giinler i¢in
Bes on para ayirsaydin bir kenara,
Hi¢ olmazsa basimiz1 sokacak
Iki gozlii bir ev biraksaydin.
Sokakta kalmis degiliz,

Adin1 herkese hatirlatacak

Bir dikili ¢6piin bile yok yeryiiziinde

Mezar tagindan gayri.
Biisbiitiin unutulup gideceksin
Seni li¢ aydan ii¢ aya hatirlatan
Elimizdeki ciizdan da olmasa...

Bizi yukardan konugturacak
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Ne han biraktin, ne hamam

Iki karislik arsa da kalmadi

Yangin yerinde;

Borcun bile yoktu 6denmeyecek kadar,

Neyinle ¢viineyim!

Soyle boyle bir memurdun
Kolculuktan yetisme
Kimlerin yaninda lafin1 edeyim!

RIFAT ILGAZ



OTOPSI

Orhan Veli’ye agit
Morgta acilinca kafatasi
Doktor beyler beyin gordiiler
Indirince tenkafesine nesteri
Doktor beyler yiirek gordiiler
Yiirekte ne gordiiler dersiniz
Yiirekte memleket gordiiler
Diinya gordiiler
Bir de dost gordiiler
Ama bu iste doktor beyler
Dogrusu geg kaldilar

Cok geg kaldilar

HALIM SEFiK GUZELSON
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OZYASAM

Onun ad1 Halim Sefik
Yapisi mavi has celik
1913'te dogdu

Istanbulludur tstelik

Dogru diiriist okumadi
Girmedik is de komadi1
On iki y1l giimriiklerde

Kamyon plakasi yazdi

Hangi birini sayalim
Camda kundura ¢alist1
Isi sevdi ve alist1
Ekmegini herkes ile

Giile oynaya boliistii

Bir sugu var, ama yapti
Ergec cezasini ¢ekecek
Koca tanr1 durur iken

Insanogluna tapti

Azicik duralim burada
Anasi Naciye Hanim
Her anista o dilberi

Yiirecigi paramparca

Babas1 Ali Sefik
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Ozan,devrimci,Jon Tiirk
Omrii gecmis bu yigidin
Siirgiinlerde,zindanlarda
Belki ¢irkin,belki giizel
Belki kotii,belki iyi

Bir okuyun otopsiyi

HALIM SEFIK GUZELSON
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YAHYA KEMAL’I DUSUNURKEN
Bizim altin giinesli gokkubbemizin
Devreden sesidir O.

Cagdan ¢aga tasan menkibemizin

Derinden sesidir O.

Tanr asiki erin, 0liimsiiz askerin,
Denizleri havuz yapan binbir seferin,
Bu can topraklari can i¢inde bilenlerin ruhlarini

Dinlendiren sesidir O.

Istanbul’da yedi tepenin yedisini,
Emirgan, Uskiidar, Adalar... Hepsinin,
Cinilere, ayetlere sinmis Tiirk mavisini
Bize 6zgii siirden sesisdir O...

COSKUN ERTENPINAR
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OSMAN GAZI DESTANI
Ertugrul Gazi’nin oglu
Ceylan duruslu,

Kartal vuruslu

Biiyiik Osman

Cenk meydanlarinin ulu eri,
Her biri bir cenneti andiran sehirleri

Birakir mu kiiffar elinde hic¢?

Batis1, Dogusu, iznik, Bursa..
Tanr1 yardimet olursa,
Kilicinin hakki olacak

Biitiin su hisarlar..

Ve hem vakit ¢ok kisa!
Zaman, ¢liriik bir fanus gibi sallar

Oynak Bizansi...

Siz, aslan siitii emmis,

Zafer i¢in yaratilmislar, siz
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Toplanin kim varsa..
Abdurrahman, Karamiirsel, Turgut,
Akcakoca, Aykut,

Ve daha binlerceniz..

Kiminiz sehitlige erer,

Kiminiz olur gazi.

Ey, Kay1’nin baht1 agik bahadirlari!
Ey, hiirriyeti, gazay1 sevenler,

San yolunu gorenler, bu yana!

Boyle diisiiniir, boyle duyar
Ertugrul Gazi’nin oglu
Ceylan duruslu,

Kartal vuruslu

Biiyiik Osman!

Yoktur der aranizda ayr1 gayri;
Nasil ki sevgi beslenir
Narin oglumuz Alaeddin’e,

Cem kurdu Orhan’a



Hep birsiniz bence
Kaniniz mukaddestir.
Ve sonra.. Kiiffardan dahi olsa,

Sadiktir ahtina kim

Basimiz tacidir!

Goriiliir iste Kosemihal’in
Nasil, ne riitbe tutulur;

O ki mert bir dosttur,

O ki hizmet eder vatanmna...

[letilsin oklar ucunda su haber
Son birka¢ Tekfur’dan yana..

Inat elverir, yeter!

Kaderin emrine uyan kurtulur...
Kilict parlak, sozii atak sovalyeler,
Son dayanak tas y1gin kaleler,
Bos gurur;

Gok giirler gibi naralar savuran
Savas kurdu dilaverler 6niinde,

Gordiik kavga giiniinde,
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Ne dayanir, nice durur?
Haberler iletilsin evet,

Sahinler kanadinda heberler..
Ertugrul Gazi oglu soyler..

Tas tistiinde tag koman!

Kim demis bir ugbeyiyiz sadece,
Birer vurusta devirdi bu devlet

Cumle Tekfuru...

Hiikmiimiiz var simdi bir ugtan bir uca..

Hem de Gyle gerektir bu!

Su dem Selguk’tan bir ad kaldi,
Kiliikal tizeredir Mogol...
Gilinbegiin ondandir
Bayragimiz altina toplanir

Biitiin yurt ana ogul...

Ve nihayet
“Konan goger akibet”
Demi gelip ¢atinca,

Denmeyecek ki ardindan..
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Ertugrul Gazi oglunun

Goziinde o sanli murat kaldi!

Sizler, ey cenk ortaklarim!
Kardeslerim, yoldaslarim, ulularim!
Kavlimce vurustunuz, yendiniz,
Kan doktiiniiz bunca

Tanr1 yolunca, yurt yolunca..
Uniiniiz uctu dort bucaga,

Takdis olunur namaziniz elbet

San listiine san dogdukca

Goniiller tact mukaddes sancaga. ..

COSKUN ERTENPINAR
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FATIH, ULUBATLI, AKSEMSEDDIN
Biri bir sur burcunda dogdu diisiincelere
Al al..

Biri diisiinceleriyle bakt1 karanlik gecelere
Bizans’a bakar gibi beyaz bir at {istlinde.
Bir burca bayrak dikti kan kirmizi,
Ulubatli Hasan’1n;

Asirlardir 6lmez!

Biri Biiyilik Sultan’in, beyaz atlim,
Karadan gemiler yiiriitti,

Denize at siirdii

Asirlardir batmak bilmez!

Ayni1 tabloda goriiniir ticli de

Biri er, biri Sultan, biri pir..

Al bir safak agmis ellerinde hepsinin
Bayrak bayrak..

Hepsinin elleri ¢icek gibi beyaz,
Almlart nur gibi ak..

Hepsinin ¢elikten yogrulmus giict,
Hepsini kalbi ipekten yumusak...

COSKUN ERTENPINAR



SELIM HAN’I ZEBUN EDEN ASK
Uykuda su an denizlerin en hir¢in

Ve siikun yagtyor goklerden yildiz yildiz.
Uykuda yesil yamaglarda yesil agaclar,
Asparya’nin vatani inci Trabzon uykuda;
Uykuda ezeli daglar yan yana, sirt sirta...
Biri var uyanik, biri var yalniz,

O ki, devre hiinkar gelecek!

Ates diismiis mert Oziine,

Yumusamis uykular1 yitirmis
Eglenmiyor karar kusu basinda,

Onu bir gozleri ahuya zebun etmis de felek!

Yigit sehzade, levent asik, koca Yavuz;
Geceyi yarilar da bolerek,

Kanatlanmis gibi ¢arpan kalbi avucunda,
Varip yar ¢evresine sehrin fakir ucunda,
Pervane misal seher vaktine dek

Glimiis gerden,

Ipek sag

Isik gozlerden
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Opecek, koklayacak, icecek...

O ki, bir gelinir aleme: Iste biitiin gercek!
Sirler penge-i kahrinda olurken lerzan

Han Selim’in fakat akitmis yasini son sonu
O gozleri ahuya zebun etmis de felek!

COSKUN ERTENPINAR
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GUZEL DILEK
Annecigim,
Yiiziin ne kadar giizel?

Kiyamiyorum bakmaya:

Annecigim,

Ellerin ne kadar giizel?

Uyutur beni oksaya oksaya...

Annecigim,

“Benim bebegim!” deyisin
Ne kadar, ne kadar giizel,
Bakarken gozlerine

Doya doya...

Annecigim,
Sarkilarin ne tatls,

Dilin ne kadar ince,

Senin gibi, senin gibi anneler dilerim

Biitiin ¢ocuklara...

COSKUN ERTENPINAR
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ANA

Kimin anas1 giizel
Benimki

Uzanir ellerindeki sicaklik

Ninnilere belki

Bir uyku var {isiitnde
Beyaz beyaz...ben dogmadan 6nce
Saglar1 kinali gibidir yagmaktan

Gozleri eski

Anamdir 1518a suya benzer
Ana olmus ¢ocuklarin ilki
Nasil iyice diyebilirim
Anamdir bagka biri degil

FAZIL HUSNU DAGLARCA
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ISTANBUL TURKUSU
Itanbul'da Bogazici'nde,
Bir fakir Orhan Veli'yim;
Veli'nin ogluyum,

Tarifsiz kederler iginde.

Urumelihisari'na oturmusum,;

Oturmus da bir tiirkii tutturmusum:

"{stanbul'un mermer taslari;

Basima da konuyor, konuyor aman, mart1 kuslari;
Gozlerimden bosanir hicran yaslari;

Edalim,

Senin yiiziinden bu halim."

"[stanbul'un orta yeri sinama;

Garipligim, mahzunlugum duyurmayin anama;
El konusur, sevisirmis; bana ne?

Sevdalim,

Boynuna vebalim!"



Istanbul'da, Bogazigi'ndeyim;
Bir fakir Orhan Veli;
Veli'nin oglu;

Tarifsiz kederler icindeyim.

ORHAN VELI KANIK
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AH NEYDI BENIM GENCLIGIM!
Nerde bdyle hiiziinlenmek o zaman;
I¢ip icip aglamak,

Uzaklara dalip sarki sdylemek;
Hafta sekiz ben eglentide;

Buglin saz, yarin sinema,
Begenmedin Aile Bahgesi;

Onu da begenmedin, parka;
Sevdigim dillere destan;

Sevdigim,

Meyil verdigim;

Ben dizinin dibinde elpenge divan,
Samanlik seyran.

Nerde,

Nerde,

Nerde boyle hiiziinlenmek o zaman!

ORHAN VELI KANIK
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BEN ORHAN VELI

Ben Orhan Veli,

“Yazik oldu Siileyman Efendiye”
Misra-1 meshurunun miibdii..
Duydum ki merak ediyormussunuz
Hususi hayatima,

Anlatayim:

Evvela adamim, yani

Sirk hayvani falan degilim.
Burnum var, kulagim var,

Pek bigimli olmamakla beraber.

Evde otururm,

Masa basinda ¢alisirim.

Bir anneyle babadan diinyaya geldim.

Ne basimda bulut gezdiririm,
Ne sirtimda miihr ii niibiivvet.
Ne Ingiliz kirali kadar
Miitevaziyim,

Ne de Bay Celal Bayar’in
Ahir usagi gibi aristokrat.

Ispanag1 ¢ok severim.
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Puf boregine hele

Bayilirim.

Malda miilkte goziim yoktur.

Vallahi yoktur.

Yayan dolasirim,

Miitenekkiren seyahat ederim.

Oktay Rifat’la Melih Cevdet’tir

En yakin arkadaglarim.

Bir de sevgilim vardir, pek muteber;
Ismini séyleyemem, edebiyat tarihgisi bulsun.
Ehemmiyetsiz seylerle de ugrasirim,

Mesgul olmadigim “ehemmiyetsiz”

Sadece tideba arasindadir.

Ne bileyim,

Belki daha bin huyum vardir...

Amma ne liizumu var
Hepsini siralamaya?

Onlar da bunlara benzer.

ORHAN VELI KANIK
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DAG BASINDA

Beni bir dag basinda boyle yapayalniz kodular,
rlizgarlara, kuslara, bulutlara yakin

senin etinden, tirnagindan ayri,

senin kokundan uzak.

Benim giizelim,

benim ceylan bakiglhim,

benim kafamin atesi,

yiiregimdeki.

Miimkiin mii su anda

rliizgar olmak, kus olmak,

su anda {i¢ dort portakal almak, getirmek sana,
sana tuzlu badem,

kabak cekirdegi.

Su anda hig¢bir sey miimkiin degil,

Su anda her seyden ayri, her seyden uzagim ben.

Su anda sadece yalnizlik ve kahur.

Hayir, glizelim
hayir, ceylan bakishim

hayir, kafamin atesi, hayir
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hayir, yliregimdeki.
Su anda miimkiin en giizel olan tek bir sey vardir:
Yanarak sevmek seni.

A KADIR



TANBURI CEMIL BEY

Sazlarda alev alev dolasir parmaklarin
Biilbiiller susardi taksimin baslayinca
Titrerdi sarkis1 Sehnaz dudaklarinin

Feryatlarin hep imdatsiz kalinca

Sanki esiriydi sihirli ellerinin
O muhtesem tanbur lavta kemenge
Caldikg¢a dinerdi acilarin kederin

Sabaha donerdi miinzevi odanda gece

Kulaklarimizda hala 6liimsiiz bestelerin
Her tanbur nagmesinde gene sen varsin
En bahar ¢aginda giiz olup gittin

Ama musikimizde 6limstiz bir baharsin

ILHAN GECER
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FATIH
(1481, Sinan Bey. Topkapi Sarayr Miizesi: bk. 1001.)

Bir sulu boya. Bir aquarelle. Bir kitaba kiise bir kagida ¢ikiyor. Birakip bir Venedik
kagidini, -Uglar1 yenik. Dalgali. Soluk. Biitiin resimler gibi de bir dikdortgen.
Cergeveli. Altin yaldizli. Bir barok. Gérkemli(oymalar, girintiler, ¢ikintilar). Bir yiizi
oyarlar ¢iinkii, -Bir yeryiizii kigidina. Bir yiiz: Ince biitiin resimlerde. Biitiin resimlerde
yalin, aydinlik. Kendisi gibi Fatih’in.

Portre. Bir betimleme. Bir tipkiresim: Arapzamklari, fir¢alar, kokboyalar, iistiibecler,
ince tily kalemler. Hep bir yiiz i¢in(Fatih kendi suretini mi gérmek istemistir? Bir
kagitta. Biyiklarini diisiiniip. Kaslartyla orantili. Beyaz atindan uzak. Incecik.

Belki). Bir yiiz: Duruk. Soluk mavi yiizeyli. Egemen bir maviye diisecegi i¢in. Kiirk
olup. Kolsuz. Uzun. Bir anabeyazi kesip, ara tonlu, soguk. Bir yaka: Beyaz. Kirmiz1
zirhli. Ve sert. Bir egri: Kalin. Bir Hint sarisina dayanir, yavasca, -Asagilarda. Uzanip
egrisini. Genis ve rahat. Bir ¢ikma yapip sag kola: Kivrik, dilim dilim, -Dolasip
dizlerine Fatih’in —Ve orada dlecek-

Profil, 3/4 (Bir Gentile Bellini profilimi? Biliyoruz ki Bellini’yi gérmistiir. Onun i¢in
yiiziin istiine egilmez mi? Goriingeler ¢izip. Bir beyaz ¢alismasi i¢in, -kagitlara. Bin
yillik. Oturtup modelini(Fatih’i) dizleri iistiine. Iki biikliim. Diiriilii beyaz bir mendil
verip sol eline, -Cizili ve agik mavi. Zaten ne goriiyorsa onu yapiyordur. Sag eli onun
i¢in iki yuziiklii, zafir taghidir. Yine onun i¢in Fatih bir yabangiiliinii koklayacaktir,
kendi getirdigi. Ug yaprakli. Bir ayr1 resim gibi duran. Biliyor ki Sinan’in niinde
duruyordur. Onun i¢in giyinip gelmistir. Giiler yiizlii ve sivil. Birakip kilicini. —Ve
durup yavasca kavuga geger, beyazi bir daha yazmak i¢in. Bir kirmizi1 diisliniip
sorguca. Bir diizeni bozma m1? —Bdyle deniyor. Boyle oldugu i¢in. Artik derinlikleri
dener. Yiizeyin iistline ¢izip. Kaftana onun i¢in donmez mi? Bir atilim yapip Siyah
Kalem’e. Bogum bogum). Iki gozii goriiniiyor. Benekli. Kirpikli ve yarim. Bakiyor.
Bir s6biiden, bir ovalden. Ak. Uglar1 kivrik. Alt dogrusu bir liggenin, bag asag1 diismiis.
Cenesinde sivrilesen, -Bir ¢izgiyle. Dikeysi. Alt dudagi kesen(kivrilarak). Bir oylum
duygusu i¢in, -Daha boyalarin bilmedigi.

Bir minyatiir(Anladiniz ni¢in derinlikleri yadsir. Yanliglar1 sever. Sag kol onun i¢in
Oyle durmaz m1? Yine onun i¢in dyle oturur. Sakalini birakir. Zaten az sakallidir. Ve
az giilerdi, Kritovus’un {inlii Tarih’inde. iki ciltlik. -Kritovus, Fatih’i gordii mii? Oyle
ise esmer, kalin dudakli, genis alinli. Ve kemer burunlu. Elyazmasi atlaslariyla uyur.
Batlamyus un. Ilyada zaten hep agik dururdu. Yiiksek sesle okudugundan. Ve bir ilag
sigesi erlikten diistiigii i¢in: karanfil, kebabe, tar¢in, kereviz otu, akgiinliik, sinameki,
ozerlik otu, misk. Arap ve Acem hekimlerinin yolladigi, ve Fatih’in her aksam ictigi.
Sasirip yatagini). Dort renkli. Ve yogun. Yogun ciinkii dyle baslamistir. Bir sakal:
Degirmi. Bir goz simgesi i¢in. Bir goz. Biiylik. Az kash. Sanki bir sessizliktir bir
yazitta delilere yazilmus, -cizgilerle. Asyali. Bir ¢izgicidir zaten. Oliiler Kitabina gére
calisir, Misir’in. Onun i¢in sicak renkleri siralar. Boyalar1 karistirmaz. Bir renkei
olarak. —ki cumalari ¢ikar. Ciinkii boyalar cumalar1 veriliyordu -Ve kivrik. Ince. Ince
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firgalarla calistigindan. Bir naif. Onun i¢in Fatih’i tasirir. Abartir. Kiirkler giydirir.
Stisler.

39x27 boyutlu bir duvar resmi(beyazlar, sarilar, kirmizilar, maviler) kat kat. Ve hep
Olerek kalan, yukarilardan. Nerede?(Artik c¢ekilip geriden bakar. Hep yakindan
calismistir ¢iinkii. Burun buruna Fatih’le. Onun i¢in uzaktan bakar. Ikisine birden. Yan
yana duran. Hem Fatih de yorulmustur. Uzun kirmiz1 bryiklar diigmiistiir. Her sabah
burdugu. Uyanip. Bir dagli gibi. Onun i¢in uzaktan bakar. Bakar gibi bir denize. Hem
son c¢izgilerini ¢izmemis midir? Kurup kurup geometrisini. Soylu. Atilgan. Sert.
“Tamam” deyip, Sultan Mehmed Han-1 Sani diye yazmak ig¢in, bir firca ile, sag basa,
-Bir ta’lik yaziyla(Artik okunmuyor). Gozii 6niinde padisahin. Okur gibi bir siiri
icinden, kendi kendine, bir Istanbul kagid: iistiinde. Beni diisiiniip. —Ve bir ugurtma
birakacaktir, gokyiiziine, -Bir son beyit diisiiniir gibi, Sinan ad1 gecen.

Ellerini yikayip).
Fatih de 6yle degil midir?

[LHAN BERK
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PIRI REIS
Kitab-1 Bahriye’ye calisiyor Piri Reis. Siralanmis duruyor incecik kalemleri.

Sanki bir minyatiire ¢alistyor aharli bir kagit {istline, renkli, kenar siislii ve nesih
yaziyla.

Kizil diisiiriip kentleri ve bir istavroz i¢ine alip gizli kayalar1 (degil mi ki derya
okulunudadir).

Ayakta ve uygun esiyor riizgar.

Ve besbelli cok bulundu ¢ok huysuz dedigi Ege’de (cok su yuttu Odysseus’un, o ¢ok
kurnaz Odysseus’un).

Uzakta biiylik deniz ve golgesi vuruyor direklerin, deniz kuslarinin.

Uzun boylu muydu Piri Reis? Biitiin Gelibolulular gibi —ki timsah gibi su i¢inde
biiytirler

Ve sabah aksam silistre sesleriyle uyanirlar —uzun boylu, uzun sakalliydi.
Ve inceydi hi¢ gérmedigim biyiklar1 (hep asag1 diisen, hep uzun).
Deryada gozleri.

Biliyor ki bildiginiz kitabidir yazdigi. Bir padisah goziiniin gezecegi.

Bir padisah gozii: Ummani bilen (Gokgozlii miiydii Kanuni? Gokgozli, kemerburunlu
babas1 gibi de icli, sikilgan).

Bunun i¢in Kanuni’nin gozii degil midir hep 6niinde duran ve onun i¢in deryalar dile
gelmez mi?

Iste simdi de oturmus yavas, sessiz boyalarmi kariyor. Degil mi ki alisverisi bol
Venedik onlerindedir.

Ve iyi demir yeridir. O halde bir bir ¢izilmelidir katil kafir kentleri.
Nerde s18, nerde derin, yufkadir sular? Gok nerede agiyor?

Bu yiizden kolu hep Kolomb’un atlasina kayar (hep elinin altinda tuttugu).
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Kendisi gibi sakalli, denizkurdu Kolomb’un —ki ikisi de ¢ok tisiir ve kus, agag, ¢icek
dallariyla doludur cepleri-
Magrip mi buralar? Ahd-i Atik yatagi (ey korsanlar! ey magralar! ve ey Arap gokleri!).
Diismiis giin. Yalin, eringli. Bir kitaba girmistir ¢linkii sularin en gizli tarihi.

Ve sira artik 6n s6zdedir bu diinya padisahina: “Anlattim hepsini, hep gordiigiimii.”

Deyip. Biiyiik, giizel bir Osmanli cildi i¢in (altin yaldizli, koselikli, 368 yaprakli).

Ki bir zaman kanuni’nin, Ibrahim Pasa’nin elinde dolasacak sonra benim 6niime
diisecektir.

Boyle bitiyor iste benim bu siiri yazarken sik sik elime aldigim o hepinizin bildigi
kitab.

ILHAN BERK
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SAIT FAIK

Yitik ufuk

Binlerce top kumasa yazdim sikintimi

Simdi bir diinyada giden gemide ellerim

Pis bir denizde

Bir demiryolu bir ¢ayir bir gokyiizii hava almaya ¢ikmig gériiyorum
Ben gecerken bir evin penceresinde bir dal ¢igekleniyor

Bir kadin soyunuyor gégsiinii tiiylerini en olmadik yerlerini gériiyorum
Goriiyorum bir ¢ocugun gozlerinin iginde denizler inip kalkiyor

Iste yeniden diinyadayiz, diinyada bayagiliklarla pisliklerle yan yana diinyadayiz
Bir sudaki baliklara bakiyor baliklara gézlerimizi ¢ikarip veriyoruz
Bizim verilmeyecek hi¢bir seyimiz yok

Ayn1 yerden bir kadini dpliyor ayni yerden bir denizi seyrediyoruz

Bir daha seninleyim seninle yasanmayacak sikintilar sevgiler Cezayir mahalleleri
Sicilyali gokyiizleri yok anliyorum

Gemiler gegiyor uzaklardan kimse inip bineyim demiyor, kimse gériinmiiyor, kimse
gOormilyorum

Yitik bir ufukta

Bagiriyorum bagirtyorum.

Kalem
Hikayelerimde ne diyorum ben

Sunu sunu sunu degil mi
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Bir bulut gegiyor

Diyorum yasasin bocekler ¢icekler baliklar insanogullar1 Barba Antimos
Bir sabah geliyor Matisse yesili

Aliyorum uykulariniza kitaplarmiza evlerinizin 6niine koyuyorum

Ne zaman bir yesil gorseniz artik her isinizi birakip bakacaksiniz
Mesela bilmiyorum ama bir siirde bir kadinin ayaklar1 suya degdi degecek simdi
Hem mutlaka hi¢ kimse gegmeyecek biraz sonra bu sokaktan

Iste bir kus ucuyor bir yere konacak saglama ben yazacagim

Bir gokyiizli pesinde gidiyor bu ¢ocuk

Bu adamin bu kadin1 bu masada tutan baska bagka seyler

Hep boyle diyorum ben

Bir diilger baligini aliyorum gozleri giizeldir diyorum

Bir bulut ¢ikiyor bir bulut ¢ikt1 diyorum

Sarilryorum kaleme.

Agt

Baktik bir evin penceresi ilk defa bir evin penceresi basin1 almis gidiyor
Bir ¢ocuk Grenoble’da Italyan Mahallesi’nde bir cocuk goriiyor ilk
Deniz kiyisindaki o her aksamki kahve birden tutup batiyor

Ne varsa umutlu umutsuz sikintili sikintisiz o cumartesi aksamlar1 frengili agaglar
cekip gidiyor

Yesil zeytin, limon gibi bir Istanbul saris1 kaliyor geriye

Bir evin penceresi ilk defa giilmiiyor ilk defa biiyiimek istemiyor
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Gece her taraf gece Katina’nin elleri gece en sevdigimiz yerleri gece, gece hic bitmiyor
Bagirmak sabahlara, aksamiistlerine bir pencereden bir denizden bagirmak bagirmak
Uyandik Eftalikus uyandik Istiklal Caddesi yok Beyoglu’ndaki giines yok

Gokylizii yok

ILHAN BERK
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SAIT FAIK

Bir bigime indirgendiginde sar1 bir kavuna benzer Sait Faik Abasiyanik. Sari, uzun
tiylii bir kavuna: mor ¢ikintili, kalin damarli. Yeryiizii paftalar1 gibi karmakarisik;
koylar, burunlar, adalar birbirine girmis. Cocuk yiizleri gibi de saskin, uysal, deli ve
duru. Bogazlarda, nehirlerde, deltalarda yetismis gibidir ama, sokak agizlaridir daha
cok yeri: Cocuklarin toplandiklar, dillerini ¢ikardiklar1 ¢cimenler, adasoganlari, 1sirgan
otlar1 biten sokak agizlari.

Biyikli midir?
Degildir. Ama kollar1 hep sarkar ve uzundur.

Icine egilip bakildiginda, biiyiik kiiciik biitiin nehirler, biitiin ormanlar, biitiin
kuslar, kadinlar, demiryollari, nalburlar, uzay cocuklari, baliklar, yeralt1 sulari,
papazlar, isgiler, serseriler, atlar firdoner. Bir huysuzluk diinyasi: Cocuklar evlerin
kapilarini ¢alarlar, kizlarin {stlerini agarlar, gemilerin halatlarin1 keserler; balikgilar
kanallar1 agar, gokyiizliniin diismiis bir diregini kaldirirlar; papazlar, Levantenler
Istanbul’un ekonomisiyle ugrasirlar; kadinlar trafigi diizenler; kizlar ringa baligs, rak,
slit, tuz satarlar; atlar saha kalkar; nehirler yol degistirir.

O, elinde paftalar, kazmalar d6lyataklarina iner, sar1, agir, yapigkan bir suyu gevirir,
tikanik yollar1 agar, gegen bir bulutu durdurur.

Sozliiklerde ayaga kalktiginda uzun boyludur.

ILHAN BERK
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HACI BEKTAS VELI

Bir resminde bagdas kurmus oturuyor Hac1 Bektas Veli. Evi gibi yeryiizii.

Bir bulut diisiirmiis bagina duruyor. Onunla gidip gelen. Uzakta belli belirsiz.
Beyaz, uzun kavugu. Demek ki giines var.

Kucagia almis bir ceylani, bir aslani. Duruyorlar {i¢ kisiler.

Hayvanlar1 m1 severdi Hac1 Bektas Veli? Bilmiyoruz. Ama agikti hep evinin kapisi.
Cizgili mintanit. Yalin. Diiz. Ta bileklerine degin uzuyor, uzayip orada kaliyor.
Yiizii? Uzun yiizii. Sakalli, virdi dilinde gibi de 6niine bakiyor.

Delik degil kulag: ve halkasiz.

Yaninda yeryiizii: Agaclar, sular, gok. Her sabah okudugu.

ILHAN BERK
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YAHYA KEMAL
Aziz Vehbi Eralp’e
diye imzalamis Yahya Kemal bir fotografini, giizel bir el yazisiyla

Ve Latin harfleriyle (kiigiik yazip y’yi ve biraz siisleyerek biraz da uydurarak
Beyatli’nin B’sini).

Belli daha alisamadigi yeni harflere —degil mi ki kokii gegmiste olan bir gelecektir.
Ve belli yeni gektirdigi ve sevdigi bir resmi

Ve 6zenle att1g1 imzasini kalsin diye.

Biraz yan durmus ve biraz saga ¢ekmis sag omzunu ve kocaman gévdesini

(bir dag parcasi degil midir hem? Tiirkiye adl1 bir dagdan kopup gelmis?)

Geride higbir sey goriinmiiyor. Demek biiyiik bir bosluga vermis arkasini: Béyle daha
iyi,

deyip

Silerek kendi disinda her seyi.
Bir padisah durusu, giivenli, agirbasl, sakin.
Sanki Levni’nin 6nilinde duruyordur ve bir padisah portresine calisiyordur Levni.

(siirimizin ¢agdas bir padisah1 degimlidir hem? Uzun ¢ocuklugu karaagaclar altinda
geemis. Rakofca kirlarinda gezmis ve biitiin padisah ¢ocuklar1 gibi giizel, durgun,
ince).

Biliyoruz ortaboyluydu. Gobekli, tiknaz, semiz.

Iste en yeni elbiselerini giymis, en yeni boyunbagini takmis ve ortadan ayirmis
saclarini (biliyor ki bir fotograf¢inin 6niinde duruyordur).

Yine biliyoruz fotr sapkali yelekli, cepsaatli ve bastonlu.

Bastonlu ¢iinkii elini hi¢ vermeden giilerek gececektir Cumhuriyet adli kopriiden
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Hep kendi gokkubbesi altinda ve hep sapkasi elinde.

Tanzimat parklarindan, Fecr-i Ati sokaklarindan da syle gegmemis midir? Hep oniine
bakarak ve hep birbasina

Acik denizlere ¢ikacaktir ama hep geg¢mis adli gemilerle ve hep soyle gdzucuyla
bakarak Cumbhuriyet adalarina.

Yarim biyikli, parlak uzun siyah saglar1 6zenle taranmis ve alabros

(kokii gegmiste olan bir gelecek degil midir? boyle vuracaktir gelecek iistiine basina
ve ellerine)

Bakiyor. Biliyor kursunlar, saatlibombalar, dinamitler, kiirememistir ama ¢amur
icindeki sokaklardan ge¢mis, halkin suyollarina egilip bakmistir

Ve zirhlanip dolagmistir Frenkin siirkentlerinde

Onun i¢in siirin Dortyol agizlarinda, anacaddelerinde ad1 gecince durup biyik burmaz
mi1?

Bir fotograf cam durulugunda ve kendisi.

ILHAN BERK



HALIKARNAS BALIKCISI

OLUMLE KALAN

Uzanmis duruyor uzun boylu
Uzanmis uzun bir sokak gibi.
Durmus ytizii

Beyaz gomlegi, ¢iplak ayaklari.
Yosunlar, irmaklar

Buralarin dag otlari saglart.
Bakiyor kagit. Oliim

koymus ¢linkii sapkasini
Bakiyor

Bir agacin en uzun bir dal.

Bir kitap

Denize agilacakmis gibi duruyor.

Elyazilarina vuruyor gilines
Ve giriyor avlusuna 6limiin.
Iki yaninda kalmus elleri. Oliim

Ag¢mis ¢linkii ¢adirini.
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Acik kalemi

Bir umut bir 6fke gibi.

Hazirlaniyor uzaklarda bir sokak

Bir deniz bir orman yanina gelip kalmaya.

I

ADIN YAZILDI

Adin yazildi

Yani sira yeryuziniin

Ey biiyiik seriivenci, yeryiizii ig¢isi!
Bir dag pargasi miydi yiiziin

ki kald1? Ki

biiylir yanimizsira.

Upuzundun.

Nedir siirgiinliik? Ki
tuttun elinden? Ki
biiyiittiin

masmavi yaptin.

Koskocamandin.
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Durdun birden

Kagit beyazliginda.

Ey oglu wrmaklarin, uguldayan ormanlarin!
Diinyayla yasit miydin? Ki

yeryliziinde kitabin.

Doga okulundandin.

Ey,

Yasamin askeri!

Oliim nedir ki?

Ki kalsin yanin sira adi.

OLUM YAZAMAZ YAZISINI
Simdi seninle yiiriirliige giriyor.

Apansiz bir beyaz Halikarnassos’ta.

Bir mavi senin yazdigin

Simgesi dirimin,

Ar1, duru bir gok

Nazim’dan iki satir gibi.
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Sen ki demircisiydin yagmurun
Ve cografyanin.

Oliim,

Yazamaz yazisini.

[LHAN BERK
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CAHIT TARANCI iCIN YAZIT
Taranci, burada yatan. Kimsesizin bildigi
hi¢ bilmedigi kimimizin. Sessiz yasadi
cogunuz gibi. Cogunuz gibi sevdi, ac1 ¢ekti
Ve diinyanin biitiin iyi sairleri gibi

1yi, orta, kotii onun da siirleri.

Hem siir Martialis’in dedigi gibi

baska tiirlii de yazilmiyor ki.

Bunun i¢in

siz ey sairler! Ne yapalim yani?

deyip kesip atmayin. Nazim, Orhan gibi
sizden biriydi o da. Birkag dize diisiin

siz de. Siras1 geldi iste acty1 yazmanin
gosterin ustaliginizi, kat1 olmayin

hem hepimizin bu diinyadaki yeri

Onun da yeri simdi

ILHAN BERK
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CIHAT BURAK

Bir in adamidir Cihat Burak. Ininin dip odalarinda top top eski kagitlar, kediler, eski
jiletler, fircalar, kursunkalemler, dis macunlari, ar1 oliileri, hokkalar, karafakiler,
divitler, ¢alarsaatler, masallahlar, cep aynalar1 ve simdiki zaman adin1 verdigi tarih’le
oturur. Bu yiizden en yakin arkadaglar1 Evliya Celebi’ler, Karahisari’ler, Seker Ahmet
Pasa’lar degil midir? Pazarlar1 huzura ¢ikacakmis gibi giyinip, Beyazit’ta, Fatih’te,
Yenikapt Onlerinde onlarla dolasmaz mi? Her sabah Cihangir’in o binbir direkli
gecitler, kuleler, merdivenler, mazgallar labirentinden ¢ikip (bir Cihangirli olarak) en
kisa yoldan (en kisa yol aktarlar, kagitcilar, bakircilar, kasap, mis¢i diikkanlart mi1?),
Fatih’te gonyeler, pergeller, T cetvelleriyle dolu bir odada kagitlar kalemlerle iyice
canimt sikip, biitiin in adamlar1 gibi sonra da sokaklara atacaktir. Degil mi ki artik
basina buyruktur ve yavas yavas Balikpazari’na ¢ikiyordur ve bir adimda sevgili
Cumhuriyet’indedir, Oyle ise agacaktir adimlarii (gevseyip gomleginin yakasini ve
birakip diissiin diye boyun bagini).

Bir aksam

adami degil midir? O halde daha bir birakacaktir kendini ve fotin baglarini
(yudumlay1p rakisini) ve daha bir ¢okiip i¢ine (biitlin ayrintilar1 atip, yalniz ellerine ve
gbzlerine baglanip (gdzleri ne zamandir nereye bakacagini biliyordur) ve giiliip kendi
kendine (Hoca Nasreddin mi diismiistiir usuna? Resmimizin bir Hoca Nasreddin’i
degil midir hem? Onun gibi alayci, biyik altindan giilen ve rint). Giilsiin bakalim,
kucaginda kediler ve biraz daha uzamis kollari.

Gordiim ve anladim yasamak macerasini
mi1 diyordur, bir ¢ikma yapip Yahya Kemal’e?
Sisman

midir? Sakir Aga’lar, Zekai Dede’ler, Arif Bey’ler sismanligindadir. Bu
ylizden boyalar1 hep 1slak, fir¢alar1 hi¢ kurumamistir. Yine bunun i¢in resimlerdeki
kadinlar hep ¢iplak, hep semsiyeli ve hep sokaga cikacakmis gibi durmazlar mi?
Cocuklar elmasekeri emer, kizlar memelerini dogrultarak yiriir. Yalmz Baki’ler,
Yahya Kemal’ler, Nazim’lar ayaktadir ve ellerinde kagit vardir. Yalniz onlar
resimdedir. Ya cicekler? Onlar bu diinyada degilmis gibi dururlar. Degil mi ki ininin
karasevdali ¢igekleridir ve aciyla biiytimiislerdir (gok girmez kiigiik evine ve sokaklar
coktan baslarini alip gitmislerdir).

Peki kuslar?

Istanbul’un c¢agdas liimpenleridir. Onlar ve onunla yalniz geceleri ¢ikarlar
(biliyoruz
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ISTANBUL

adli bir Duka’yla el ele biiylimiistiir [cebinde hep diiriilii beyaz bir mendil], onun i¢in
de kuglar unutulmamalidir).

Boyu?

Boyu yoktur, ya da biitiin 1915 dogumlu Aksarayli’lar gibi bir insan boyundadir ve
babasiyla pek el ele yiirimemislerdir. Onun i¢in ¢ocuklarinin suluboya takimlar rafa
kaldirilmistir; Aksaray camuruyla oynamistir daha ¢ok ve hep arslan kafalar1 yapmistir
(biiyiik yeleli, biliyiik gozlii ve hep agzinin i¢inde dolanan biyiklari). Hayvanlarla igli
dislilig1 o zamandan kalmamis midir? Hem yalniz onun resimlerinde evlerindeymis
gibi dolasmaz m1 hayvanlar? Torenlerde onlarindir en 6n siralar. Her yerde sazi birlikte
dinlerler. (Simdi de dyle degil mi? Yepyeni bir besligi sazendelerin iki memesi arasina
hem kendisi, hem kedileri i¢in koymuyor mu? Resimlerinin birindeymis gibi de
rahatlar. Hem hep yasadigini ¢izmiyor mu zaten. “Ben sunu sunu gordiim!” der gibi.
Yine bu yiizden ikide bir resimlerinin arasina bir fotograf¢iya poz verir gibi kendini
oturtmuyor mu: Bir nakkas titizligiyle? Sanki sirma ipektir elindeki kagit ve bir yastik
tizerine isliyordur Balikpazarlar1 mahserini. Duragan. Acili).

Bir dervis, bir evliya da diyebilir miyiz, sessiz yasamasina bakip? Hep ayn
yollardan gidip gelen, kdsesini seven, vergisini veren, sokaklarin elinden tutan,
vukuatsiz, kimlik ciizdan1 bembeyaz (hep yol kiyilarini izlemis ve hi¢ trafigi
bozmamistir ¢linkii).

Yavuz Sultan Selim gibi degirmi giizel yiizlii, genis alinli, kalin dudakli; yine
onun gibi kirmiz1 miirekkebi seven ama cebinde miihiirle dolagir gibi incecik bir
kursunkalemle dolasan, bir laedri, bir ermis (biyiklarin1 hep uzun tutan).

Bir rint, bir kalender. Neyzen gibi de algcakgoniillii ve kiyilmis kagak tiitline
diiskiin.

Siir:
Cerr i¢in dergdhina geldi kalender-var giil.
(Hayali).
Sehpasinin 6niindeyken biraz oniine diiser saglar1 ve eli hep biyigina gider.
Ey resmimizin korkung ¢ocugu!

ILHAN BERK
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ECE AYHAN

Adalara, gemilerin binde bir ugradigi, insan ayaginin binde bir bastig1 adalara benzer
Ece Ayhan. Bir de Ortagag kalelerine, satolarna, o surlar, hendekler, kuleler,
mazgallar, asma kopriilerle ¢evrili, nerden ve nasil gidecegi belli olmayan, bu yiizden
de yanina pek yaklasilmayan ancak karsidan goriilen, bakilan Orta Cag kalelerine,
satolaria. Gerisinde yol iz birakmamaistir ¢linkii, goriinmek yetmis gibidir. Hem nigin
biraksin? Kendisi de dyle gelmemis midir buraya. Kimsenin elini tutmadan, kimseye
yaslanmadan, yalniz kendi kiiliinii yaka yaka. Kapisini onun i¢in kolay kolay agmaz.
Aslinda kapilart ardina kadar agik biridir o: Besiktasl kuscular, kantocu Peruz’lar,
ortada iken ayrilan ¢ocuklar, mor kiilhaniler, pantolonlar1 kostak delikanlilar, devlet
derslerinde dldiiriilmiis 6grenciler, kendi kendisinin terzisi kamburlar, zulmiin ¢ocuk
yurtlari, fakir kuslar, yeniyetmeler en yakin arkadaslart degil midir?

Adasindan hi¢ inmez mi? Iner elbet. Uskiidar’siz yapamaz. Daha haramilerin ayak
basmadigi Uskiidar’siz. Hem degil midir ki, ordan bir adimda Sirkeci’de yeni
Cumhuriyetinde olabiliyordur, inecektir elbet. Hem madem halk irmak boylarinda
toplanmaya baslamis ve deltalarda ¢oluk cocuk yatiyordur, onlarla merhabalagsmak,
hal hatir sormak isteyecektir. Ama Devlet ve Tabiat’a ugramadan donecektir yine
yerine. Siirin gizli tarihi onu bekliyordur ¢ilinkii: lumpenlerin ellerinden diistirmedigi,
tersinden yazilan bir siirin. Hep bir agizdan sdylenen sarkilar yetmistir.

(Divan, Tanzimat, Servet-i Fiinun). Hem Cumbhuriyette loncaya yazilmadan sairlikten
kesilenler kolu degil midir? Diisiinmemek icin el ele kol kola dolasmazlar mi?
Adasinda bunun i¢in bir basina degil midir? Yanina hi¢ kitap almadan, yalniz kendi
tiirettigi ve yazdig sozliiklerle yasamaz mi? Arkasinda Istanbul cezaevinden kalma
dimi bir yelek, ayaginda poturlar ve yanindan hig eksik etmedigi beyaz annesi.

Valde Atik’de Eski Sair Ctkmaz inda oturur
Saclart bir sézle oriiliir bir sozle ¢oziiliir

Biitiin ada adamlar1 gibi tek insanidir adasinin. G6gii, yeri, en iyi okuyan bir yer,
gokbilimcei. Thales’ten sonra giines tutulmalarinin en dogru takvimini onun buldugu
sOylenir. Bir s6zciik adami da degil midir? Ondan 6nce sozciiklerin kokulari, renkleri,
bicimleri, agk isleri bilinmiyordu. Yalniz sozciiklerin mi? Alfabe de onunla yerini
almadi m1? U daha once ortalarda goriinmezdi, F de bugiin en ¢ok basilan harfimiz
degil mi? Sonra P, Z harflerini raflardan kim indirdi? Ya bin yillik tiimceleri yerinden
Kim etti?

Resimlerde biyiklar1 uzundur, hep sorular soruyor gibidir (Yanitlar
gecerliklerini yitirdi! mi diyordur).
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Uzun boylu mudur? Degildir. Bir Malta Yahudisi boyundadir ve saglarini hig¢
uzatmamistir. En uzun paltolari o giyer: En uzun arkadasliklar icin mi? Daha Datg¢a’da
kiigiik bir ¢ocukken en ¢ok sordugu bir soru:

-Kim benimle arkadaslik edebilir? Kim?
En yalin yanitlar1 almigtir:
-Iplere dizili ¢icekler ve cocuklar!

Tiiziiklerle carpisarak biliylimiistiir, onun i¢in hem usta hem ¢iraktir, siirin Eski
Tarihinde.

Bugiin adasinda biyik altindan en ¢ok giilenimiz odur.
-Ey yelesi hi¢ diismeyen, koca kurt, seni

[LHAN BERK
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[LHAN BERK

[lhan Berk, 1918, Manisa, Boy: 1.70, gdz: kara, renk: bugday. Bir insan. Herkes gibi
Bir fotografta uzun pantolonlar, uzun saglar, uzun kollar. Bilinmez ni¢in?

Bir agik hava fotografi, giinesli, duru. Ayaklarina diisiiyor golgesi bir agacin

Uzun saglar1 uzun yiiziine vurmus

ve yaninda duruyor deli atlasi

(Hep soyunup dolasan ve topuklarina ¢ikan saglart) Gok bos

Oniine bakiyor, iirkek, utangag ve ayakta

Boyle konusmaya baslar yerytiziiniin

Oniine bakan gozleri solgun (Biliyoruz solgun okullarda) yetismistir ve ancak
bayramlar1 tutmustur babasinin elinden

Bodur, kara, kunt babasinin (bir y1gin elli bir y18in kadinla yattigindan)
Durgun, sikintili

Sanki yeryiiziinlin diigme hizin1 inceliyordur

Beyaz, uzun, giizel bir kadinin elinden tuttugu yeryiiziiniin

Hep beyaz, hep uzun, hep giizel bir kadinin

Ve birlikte yatip kalktiklar1 (ne zamana kadar?)

Uyanir uyanmaz uzun ablasina kostugu uzun bir avludan

(Crplaklikla ilk bulusus mu? Korkung ¢irilgiplakla!)
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Dar alinli ve sik sagh
Ve kara gozleri ¢ikik, patlak
Bir okullu ve belli bir kiz1 seviyor

Esmer ve hep giilen ve bir kahkaha cigegi gibi kalabalik

Evler, sokaklar ve denizi daha gérmemistir

Burnunun dibindeki denizin

Ve hala evdedir agabeyleri

Uzun biri ve tabancasiyla gider gittigi her yere

Ve her sabah at1 bagirir

Ve dip odal1 evler gibi sinirli, gergin ve karanlik

Ve korkung birinci mevki kokan ikincisi

Bir morina balig1 gibi tembel ve cepaynali

Ve yikik ve ezik olan {i¢iinciisti —ki kulaginin arkasinda bir cigarayla dolasir
Ve mendilinde kenar siisleri

Ve kiictik evlerin kii¢iik bir sokaga acilir ve ¢ikmaz

Bir ¢ocukluk su yollarina ¢ikan ve onun bunun elinden tuttugu
(GOk goriinmiiyordur ¢linkii evlerinden

Ve hep dimdiktir saclar)

Ayakta duran ablasinin elinde bir eli

Ve ¢ok sikigmis

Ve daha o zamandan: Ben sikintiyyim! mi1 diyordur
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Bir fotograf ¢iiriik sularda yikanmis ve onun i¢in giinessiz, soluk ve de el boyunda

Artik uzun tozlu yollar, glinesler, hep uzun tozlu yollar, giinesler,
Biliyoruz Ac¢ikhava okullarinda derslere girmis

“Tanrr’ya 6lim!” diye yazmistir karatahtalara

Ve ilk denklerini yapmustir siirgiinliigiin

Kara siirgiinliigiin

Ama lambas1 hep yanik

Ve birden emegin tarihinde en sevdigi renk: Kirmizi
En sevdigi ¢icek: Sardunya

Ve en sevdigi soz: “Ancak fakir olan 1yi siir yazar.”
Artik ¢ocuklart durmadan ¢ocuklar1 oksar

Ve kii¢iik su yollarina iner

(Sokaklar1 dolasan bir riizgar kalir mi1 der)

Biraz agaglar girer siire

Kaya oyuklari, tarih, tuz

Safaklar biraz



Biraz gok

(Giineslerde gezmis Gilinaydin Yeryiizii! diye bagirmistir
Ve camur gibidir sular)

Boyle baska resimlere vuracaktir yiiziin, baska yiizlere
Kalabaliklara

Dortyol agizlarina ¢ikip bagirmistir ¢iinkii

Ve siir Agir Ceza’dadir

Ve ceteci yliziiyle dolastyordur

Ve artik 6grenilecek bir derstir yeryiizi

Bir kadinla akilli, esmer

Bir ¢ocukla dal gibi

Onun i¢in her sabah bir gokbilimci gibi uyanir
Yerylizii yazilacaktir

Ve biitiin mese agaclari

Biitiin evler, sokaklar

Subasmalari

Birden gormiistiir ¢iinkii kani
Si1zan, toplanan ve kalan

Buyikli, zay1f, dalgin diismistiir ylizii

244
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Birden yeraltlarindadir artik sira: Ey Freud! Ey Kierkegaard! Ey yalnizlik; diyerek

Sokaklar bitmis ve gdgiin ylizii okunmustur
Ve ¢oktur nasil

(ta Galile i¢lerinden yiiriiyerek gelmistir ¢linkii
yikik, bungun resimler ¢ekilmistir

ve gengligini ¢coktan geride birakmistir diinyamiz)

Artik elinin altinda hep beyaz bir kagit
Beyaz’in Dilbilim’ine ¢alistyordur

Geng bir siir i¢in

Bilir ki sular, yalazlar, firtinalar eskimistir
Ve cekip gitmistir Misirh yerdlgiiciileri

Hem gok 6grenilmis ve giinesler yanligtir

Sayrili, dalgin hep silbastan’larla gidip gelen bir el
(Uyaklar, olii sozciikler)

Civiyazilarini sokiiyordur

Harfler, sozciikler yerlerinden oynamis

Ve dilin beli gelmistir

Bunun i¢in ¢ikmaz sokaklarda dolasir



Kiigtik sular1 sever
Batakliklarin elinden tutar
(Once riizgar diisiin! Mii der)

v

-Sen ki Ilhan Berk yasadin iyi kotii
Tanidin otlar1 bocekleri

Aciy1 uzun

Gordiin ihtiyar Avrupa’yi, ¢olii
Yiiriidiin agklarin iistiine

Aldin dersini

Ince uzun biri

Agaclara tutuna tutuna ytriirdii riizgarda

-Optiim mii

Egilir dinlerdim durdu diye solugu

Sonra sen cayirlar ormanlarla karistirdigim

Beyazim benim

Hala diiser yliziim

Ya sen ey kagit gibim
Seninle durdurdum ben zamanlari

Gectim seninle

246
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Biiyiidii seninle sessizce siirim
Yani asklar ki bir cocugun yiizii gibidir ve hig¢ biiylimemis
Cifte intiharlar kurar o ¢okgiizel i¢in

Hep basarisiz

Yani biraz daha uzar boyu ve dniine bakar biitiin resimlerde
Biitiin resimlerde diinyaya yeni gelmek istiyor gibidir

Oysa gok bosantyordur disarida

Disarida 1s1sal 6liimii baglamistir yeryiiziiniin

Ve agmistir disaridaki yerytizii

Yani yavas, sessiz bir ihtiyarlik siirine ¢alistyordur
Biitiin kalemlerin uglar1 agik
Ve sivali kollar1

ILHAN BERK
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BEDRI RAHMI EYUBOGLU

Talasli’y1 bir yiizii ¢iziyor Bedri Rahmi. Bir yiizii yazmak i¢in yeryiiziine.
(Bir yiiz “keklik simal1”, uzun kara go6zleri hep oniine diisen. Bir karasevdali.)
Oniinde karili duruyor beyazlar maviler pembeler sarilar.

Sanki bir yontuya ¢alistyordur soyar gibi elmayi (biiyiik oylumlarla gliresip).
Ve ikide birde bozarak ikide birde kalkip oturarak sinirli hir¢in 6fkeli

Vursun diye elbet o yiiz sulara taga kagitlara riizgarlara.

1942’lerde mi? Evet biliyoruz o zaman Avsar kilimlerinden, portakal kabuklarindan,
kavun dilimlerinden havalanacaktir nakislar.

Bir kumas gibi acip yerkiireyi aylar glinesler geceler diisiirecektir.
Hem ev icleri odalar avlular stkmistir artik.

Sehirlere gazel de ¢ok gerilerde kalmistir.

Bir orman gibi soluk soluga bulmustur simdi kendini.

Durmadan karalara (degil mi ki Talasli’s1 da karadir kendi gibi) beyazlara gidip geliyor
eli.

Biliyor ki korkulu acil1 bir yiize ¢caligmaktadir.
Karalar beyazlar onun i¢in elinin altindadir.
Onun i¢in yikar kurar boyuna yikar kurumaz mi1 Catalkara’sin1?

Ac1 yazilacaktir bir nakkas titizligiyle (madem yiireginin ortasina gelip oturmustur
karasevda).

Ve sanki diinyay1 yeni goriiyordur bu gezgin bir dervis ruhuyla.
Onun i¢in ardina diisecektir yesilin sarinin mavinin bir simyact gibi

Yeni alagimlar i¢in.
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Daglar sular ovalar evler insanlar kuslar cocuklar onu bekliyordur:
Girmek i¢in yeni bir yerylizii sézliigiine

Hem ne zamandir ucundan ucundan tuttugu ve cebine doldurdugu evler sokaklar
carsilar

Ustiine iistiine yiiriimiiyor mudur?

Diisecektir oyleyse yollara elinde asas1 ve ¢ikini.

Sunu

Uzun saglar birakmis uzun ceketler giymis 1948’lerde ¢ekilmis bendeki bir surette.
Kara gozleri giiliiyor ve saskin —hep dyle degil midir zaten-

Yandan ayirmis saclarini giizel yiizli duru aydinlik

Ve yere uzanmis (kapaktan belli) Karadut’u okuyor (kendi kitabimi: Siirler, Inkilap
Kitapevi, 1948, Istanbul).

Resimler Talasli’sin1 anlatmaya yetmemistir ki, onun i¢in siraya girmistir $iir.

Ama bu da yetmeyecektir siirlerin altina istiine oturtacaktir yine Catalkara’sini
(ikonlara dondiiriip).

Biraz tutkulu ¢ilgin. Tutkulu ¢iinkii renkler buyruguna girmistir artik.
Cilgin ¢iinkii ¢iplak atlara bindirecektir soyup o ¢ok giizeli ve kendini.

Kuslar narlar ayvalar laleler diisiiriip bulsun diye o giivercin topuklu biitiin kara
parcalarina.

Daha bir korkusuz vurarak fir¢asini yalin aydinlik duru.
Elbet yine boza boza yapacaktir.
(Uzun boylar uzun kollar topuzlar uzun saglar)

Hem hangi sey elinden bozulmadan kurtulmustur?
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Ik kez durgun dingin bakiyor elindeki kitaba.
Sanki yeni acilara hazirlaniyordu (degil mi ki kurumayacaktir firgalari).

ILHAN BERK
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BEHCET NECATIGIL

(1916-1979)

1916°da Istanbul’da dogdugunda (o giin onunla diinyaya gelen cocuklar arasinda)
“Yiizii yiiziine en ¢ok benzeyen ¢ocuk!” diye bir kayit diistiigli sOylenir babasinin,
Takvim-i Ragip’in bir kiyisina.

Gozleri (o pek azimizin usunda olan gdzleri) biraz odanin, biraz da disarisinin
karanligini kusanir.

Viicudu Istanbul’un o eski sokaklarinin, evlerinin esmerligini alinca bildigimiz o sureti
cikar.

Evlerin dip odalarinda gider gelir.

1930’larda bu durgun ¢ocuk, hem okula gidiyor, hem annesiyle sokakta top oynayan
cocuklara bakiyordur (Kabatagli anneler o zamanlar ¢ocuklariyla pencerelerden
ayrilmazlardzi).

Gider iistiinii degisir: {1k basili siirini okuyordur ¢iinkii (Varlik, Ekim 1935).
1940-1943. Kars’1 Zonguldak’1 goriir. -Ogretmenim! diyorlardir cocuklar.
Askerken ilk ata bindigi soylenir (gérenler beyaz bir at diyorlar).

Artik otlar, karincalar, devedikenleri, hanimbdcekleri, Pan’1n teneffiisii, calilar, kuslar,
ikindi vakitleri oksamaktadir yiizlinii.

Kapali Carst diye on bir heceli bir sozciigii hecelediginden mi? Oyle olmali: Ilk
gozagrisi (1945).

Biliyoruz kirlar1 severdi en ¢ok. Ve siradan bocekleri.
Ama birden yere yliziikoyun uzanip “tabiatla hasir nesir” olmak yetmistir.

Gokleri, yildizlar: ge¢ bir kalem, der, Besiktag’tan, Barbaros meydaninda dolasirken
(Cevre, 1951).

Ve yavas yavas evlerle savasa basglamistir artik, diistiiglinden yiizii. “Sayet ask™ dese
de...
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[k arkadasliklar (o zaman Abastyanik 1906, Kuleli 1917, Akbal, 1923, Birsel 1919,
Daglarca 1914, Aksal 1920, Tirali 1925 midir?).
Daha ¢ocukken, “Savrulan karlara bakacagim,” diye tutturmustur.
Ama Fikret gibi evlere kapanmaktir en iyisi (her giin {i¢ paket cigara ve cocuklugu).
Inerse Besiktas’a iner artik. Elinde filesi.

Yashiliginda birgcogumuz gibi gozligl hep yaninda durdu. Siir mi? Siiri yiikseklik
korkusunun siiridir.

1955’lerde duvarlarda gergef isi bir levhanin 6niinde yazacaktir (annesinin elinden
kagmis). Arada’lar agiklamalidir ¢iinkii (1958).

Dar Cag’la hesaplagmis bir dergadha (sevgili i¢ine) yazilacaktir. Kitaplarda m1 6lmek
istiyordur?

Yeryiizli -neden sdylememeli- birden yeryiizli olmaktan ¢ikmustir.

Hem ne zamandir ellerini cebine soksa cigaralar, aksamiistleri, kagitrlar, 1ssiz kirlara
bakan Pan, agkin hi¢likleri, Panik (ki Divange diye bir kitaba girecektir) sagir duvarlar,
siirlere tisenmelerimiz, kursunkalemler, bir teyel.

Ve Yaz Donemi.

Ve En/Cam ve Zebra.

En ¢ok sevdigi cicek mi? Gecesafalar elbet.
Okurken biraz oniine bakard: (6liimlerde, asklarda).
Bir ¢ilehane 6zlemimi?

Bir Eski Toprak’li. Uzatmali bir nefes.

Ciinkii nice yollar gidilmistir (cokken bir siirin tarihinde ve bankalar gibi bir bilango
yapilmalidir

Aktif-pasif goriinmelidir).

Bu hingla sarilir Beyler’e (1978), ¢iinkii ta gerilerden (bir geri hizmetten) Necati
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Farigiz edemeyiz kimseye tapi beyler

diyordur

Hig biyik birakmis midir? Hayir. Ama sakali hep uzamistir.

Siirleri (Ilhan Berk’e gore) en ¢ok iistiine basina benzeyendi.
Cocuklugunun saglik raporlarinda hizli atiyordu kalbi deniyor.
Biliyoruz hep bir ayra¢ birakmustir siirlerde bir glin dolduralim diye biz.

Sunu

Bir giin 6ldii.

Gidip geldigi sokaklar, bir kirlangig, bir kagit, bir istampa, bir kalem/alkol
yanmasinda/bir fotokopi, bir kumsaati, yarim kalmis bir siir, bir patika, cenazesinde
bulundu mu? bilmiyorum

Bir bulut bir siire onu izlemis.

Gecerken parmagini kaldirmis bir cocuk. Bir deniz parcasi, bir agag¢ biiylimesini bir an
birakmustir.

Masas1 uzun zaman kendine gelememistir.
O giin gk acikmig diyorlar

ILHAN BERK
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OKTAY RIFAT

Bir “Misafir olmayan deniz”li.

Herkes gibi bir cocuk. C6l manzaralarinin, baliklar1 (baliklarin goézlerini kirpmadan
uyuduklarint daha o zamandan biliyordur), otlari, dag keg¢ilerini, bisikletli kizlari
sevdi.

Koca yazlarda evlerinin 6niinde oynadi. Kelebekler, midyeler, bilyalar topladi.

Sakli bir ¢ocukken cigirindan ¢ikmis ne kadar kus varsa bir solukta hepsine
Oykiiniirdii.

Bir Simyaci.

Eli bir agaca degse, agag birden en ¢ok agag.

Adi Ephesos’un su kemerlerinde bulundu.

Sevdiklerinin elyazilarinda seslerini duydu.

Avukat iken suglulara Homeros’ta, Hammer’de, Bedrettin’de gercekler aradi.
Siirlerini dilin yercekimine kars1 yazdi. Imge onda bu yiizden onun adina konusur.
Siirin korkung¢ ¢ocugu.

Sozciiklere bir pul meraklis titizligiyle egildi. (Hepimizden 6nce dilin sinirlarinin
diinyanin sinirlart oldugunu buldu).

Boylece diinyayi evi gibi kullanmaya bagladi.
Ug giizel adamdan biri. Bir Prens.
Yatagi bilingaltinda hep serili durur.

Uzun boylu kara biyikli. Leonardo da Vinci gibi giizel bir gengligi vardi. Giizel
elbiseler giyer, giizel konusurdu.

Saclarini hep birakti, hig el siirmedi. (Kuslar tarasin diye.)

Gengliginde Gergekiistiiciilerin Istanbul kanadindandi. Ama Nigdeli bir yaprakla
giderdi gittigi yere.
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Gormiis gegirmis bir dip su. (Asiklar, avarelikler, ¢obanil siirler, bir cigara i¢imi

geceler, denize dogru konusmalar...).

Hepsi, hepsi yasanip 6lmek i¢in.

Bir altin ¢agli. “Poeta pirata est” mi diyordur?
Tarihsel bir gri.

Siiri?

Bir yurttaglik kitabi.

[LHAN BERK
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[LKBELEDIYE CADDESI’NIN BIR SAKINI DEMIR OZLU’YU ONU ANLATIR
Demir Ozlii 1935°de Istanbul’da riizgarlh bir giinde dogdu

(ona riizgar yakisirdt.)

Hukuk okudu,avukat oldu ,siirler yazdi.

Yeni Ufuklar’1 ve yasamay1 sevdi. ilk dykiilerini bu sevgi ile

yazdi.

Necatigil’in tinlii s6zliglinde bir varoluscu diye geger.

En sevdigi sozciiklerin basinda boguntu,soluma,sokak geger

1976°da Bir Uzun Sonbahar’1 yayimladi.Nasil biri oldugu boylece bilinsin istedi.

Galata’nin {lkbelediye Caddesi'ndeki Cinili Apartman’a tasindiginda diinyalar onun
olmus gibi sevindi.

Her sabah yalmizligin gri kokusuyla uyanmaya basladi:Diisiine eski evler,eski esyalar
0 zaman musal-

lat oldu.

O donemler yaz aylar1 votka ictigi donemlerdir.Yazlar boyle gecti.

Artik evinin dordiincii katindan asagilara,parke kaldirimlara ordan bakiyordu.
Hayatin geriye alinmis saatlerinde(ince bir kalemle) dykiilerine verdi kendini.

Galata’da bu eski ilgede giinesle,riizgarla gidip geldi.Uzandig1 yataginda tatli bir
tirperti duydu hep.

Tahtalarin iizerinde yiiriiyen bocekleri ilk bu evde gordii.Kentin ¢okiislinti anladi.
Gizil bir yaz1 vardir,ancak satir aralarinda belli eder kendini.

Uzun bir siire 6l kaldiricilarin ¢ok hos insanlar olacagini diisiindii.
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Her aksam Pera’ya c¢ikmadan once eski Saatci’yle ,eski Yahudi’yle selamlasmay1
unutmadi.

Bir durusma sirasinda ciibbesini ¢ikardi,bir daha da giymedi.
Ayda iki kez Kuledibi’ne iner,opalin bardaklar,eski aynalar,tabaklar alirdi.

Galata’nin o sevgili yiizlerindendi.Simdi Stockholm’de,Torgiiriind’de uzun giizel
karisi,uzun ¢ocuguyla yasiyor.

[LHAN BERK
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BIR YUKSEKKALDIRIM SAKINi SAIR SEYH GALiP’I ONU ANLATIR

Seyh Galip minyatiirlerde orta boylu,tiknaz,soluk benizli.
Tezkirelerde sair ve bilgin bir Mevlevi dervisinin ogludur diye geger.

Gengligi hep Online bakarak ge¢mistir. Divanini yirmi dort yasinda doldurdu.

Yirmi altisinda kendini askla sarili buldu. Hiisn i Ask’1 yazdi.

1784’te Konya’da cileye soyunmustur.1804°te ¢ilesini bitirip hiicreye ¢ikmuistir.
Sessiz yasadi. Diinyay1 da 6yle bir yer diye bildi.

Once Yenikapt Mevlevihanesi’ne,sonra da Galata Mevlevihanesi’ne seyh oldu.
Uciincii Selim’in en ¢ok sevdigi sairlerdendir.

Mevlevihane’ye Yiiksekkaldirim’dan iner ¢ikardi denir.

Ucgiincii Mustafa’nin kizi Beyhan Sultan’a biiyiik bir agkla baglandi.
Caginin en iyi giyinen sairi olarak bilinir.

Sekiz yil Galata Mevlevihanesi’nin Postnisini oldu

Giizel yiizli,glizel bakisli,giizel huyluydu.

Divan siirini en iist katlara gecirip birakti.

Uciincii Selim’le Adile Sultan, Mihrisah Hatun,Hatice Sultan,Beyhan Sultan siirlerini
hig ellerinden diisiirmediler.

Oliimiine yakin inzivaya ¢ekildi. Onmaz hastaligini biliyormus gibi son gazeliyle bu
diinyay1 birakip gitti.

ILHAN BERK
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SERDAR-I EKREM SOKAGI’NIN BIR SAKINI ABIDIN DINO’YU
ONU ANLATIR
Iste Galatal1 bir yiiz: Abidin Dino.Ince,uzun.Biiyiik kara gozlii ,top sagl.
Eski bir Serdar-1 Ekrem Sokakli. Sanki gengliginden ellerine bir o gelip diismiistiir.

1913’te Istanbul’da dogdugunda “Sessiz bir ¢ocuktu” diye yazacaktir annesi
glinliigiine.

7 yasinda hala altinla oynuyordur. Ama kursun askerlerini dagitmaya baslamistir.
14 yasinda bas1 birden 6niine diisecektir. Ve sa¢1 hep kalkiktir artik.

Yani ne uzun,ne kisadir ¢gocuklugu(bol kalemli yesil bir ¢ocuk olan ¢ocuklugu)
Artik irmaklar,otlar,kayalar,resimlere girmelidir. Kentler uykusunu kacirmistir ¢linkii.

Elinin altinda kagitlar hep kagitlar. Kagitlara ¢ikisint m1 gorecektir birden?
Delikanliliginda Leningrad’in duru gégiinii sevecektir. Yedi yil,dort giin.
1933:D Grubu.1939: Liman Sergisi. Resimler bir senlige doniismelidir mi diyordur?

Bir inden Karakalem’i ¢ikarir. Cebinde onunla m1 dolastyordur?

Artik Istanbul’un yeraltlarin1 kazar. Yeditepeler’e soyunuyordur.

Sait Faik’le Hali¢’in suyunu bosaltirlar.Bogaz’a aylar diistiriirler.Cocuklarin
derslerine giriyorlardir.

Yani resimlerini oya gibi isliyordur.Yeryiiziine oya gibi ince,giizel suretler
diisiirtiyordur.

Ama birden ¢izgileri hirg¢inlagir. Diinya onu zorluyor mudur?(Ve Nazim usuldan
usuldan”mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin ?”” diye sormustu.)
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Bir kitap:Kel. Birden resimler yetmez mi olmustur?

Hem artik Serdar-1 Ekrem Sokagi’nin c¢ocuklari,kuslari,bulutlariyla gidip
geliyordur. Her sey kagida gegmelidir.

Ama her zaman kagitlarda gelecekteki insanlar bir giin gelip doldursunlar diye bazi
bosluklar birakacaktir.

Boylece biitiin dillerde sézciiklerin listiinii agacak,yaralarini saracaktir.
Bugiin bir resim gibi ne zamandir Paris’te en uzun boylu Tiirk odur.

ILHAN BERK
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SAHKULUBOSTANI SOKAGI’NI VE LULECIHENDEK CADDESI iLE
ALAGEYIK SOKAGI’NI VE DE SALAH BIRSEL’I ANLATIR

Sahkulubostan1 Sokag1 bir ucuyla Pera’ya, bir ucuyla da Serdar-1 Ekrem Sokagi’na
gelip dayanir.Minyatiirde bir kiy1 sokagidir.Salah Birsel 1948-1951 yillarinda,tam ii¢
yil Sahkulubostani’nda lengerenddz olmustur ama,apartmanlarin topu da onarim
gordiigiinden ve de yliz hatlann degistiginden bu oturdugu sokaktaki evi
kestiremedigini sOyleyecektir.

Birsel’in bu sokaktaki evi,sonra da bu sokagi sevdigini sdylememize bilmem gerek var
mi1?Bu sokak degil mi ki 20-30 adim sonra Pera’ya ¢ikiyordur,0yleyse dogma biiyiime
bir Perali olan yazarimiz daha ne ister?Lebon’da ya da Markiz’de caym
yudumladiktan sonra,kendini Istiklal Caddesi’ne atmak igten bile degildir.Hem
Pera’y1 o da bir agag1 bir yukar1 dolagsmak i¢in seviyordur.

Hem belki de daha iki adim atmadan,oniine ya Oktay Akbal(Fatihli olan Oktay Akbal),
ya DNaim Tiralijya  Liitfi Ozkok, ya Sabahaddin Kudret, ya da Sait Faik (
Beyoglu’nda deli danalar gibi dolasan sevgili Sait Faik )cikiverecektir.Hi¢ kimseye
rastlamayip Elit’e uzanirsa,orada herkesi zaten hazir bulacaktir.

O zamanlarin Salah Birsel’ini,bugiinkii Salah Bey Tarihi yazarin1 merak ediyor
musunuz?

1951°lerde  kolunun altinda Fransizca bir kitapla istiklal Caddesi'nde resim
giizelliginde bir delikanli gegiyorsa,bu Salah Birsel’dir.

Kalabaligin arasinda beyaz bir dilde biri giiliiyorsa ,bu odur. Iyice eski bir giines
birinin yiiziine vurmussa,bu odur.

O giin Saatli Ragip Takvimi’ne gére uyamigsa,bilin ki bir siirin ¢ok uzak bir ucuna
kancay1 takmustir.

Gokyliziine gore saat alt1 siralartysa,Dogruyol’un o en yavas yiirliyenidir.

Sabahsa ve giinlerden pazartesiyse sacinit kestirmisti Yoldan gegen iki kusun
konusmasina biri kulak kabartmigsa,bu odur.

Biri yere oturmus, bes duyusunu birden ayakta tutan birine rastlarsaniz,kesinkes, Bir
pencere Oniine gidip durmussa, Diinya Isleri’ne yumulmustur. Bir ormana bakiyorsa
“Neden yapraklart anlatmiyor siir? “diye soruyordur.

Iste Sahkulubostani’nin bdyle sevgili bir yiiziidiir o. HAla da dyledir.

ILHAN BERK
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YUKSEKKALDIRIM’IN BiR BASKA SAKINI RESSAM HABIP GEREZ’i ONU
ANLATIR

Habib Gerez Istanbul’da dogdu. Hukuk okudu. Soyunun-sevgili Musevi soyunun
kiigiik durusmalarina katildi.

Gengligini resme, siire verdl

Galata’y1 hem resim hem siir i¢in segti.

Uzuna yakin boylu, esmer, kara kasli, kara gozlidiir

Cocuklugu Galata bankerlerini penceresinden seyretmekle gecti.

Siirlerinde ince, kapali duygulara yer verdi. Ayriliklar1 dile getirdi.

Resimlerine diinya manzaralar1 6zellikle de denizler egemen oldu.(Zaten deniz goren
evinden bakt1 denize. Resimlerinde de onu yanina getirdi.)

Her tiirlii boyay1 kullandi, her tiirlii boyada biiyiik bir agk buldu.
Diinyanin bir¢ok kentlerinde sergiler acti, oralardan ddiiller getirdi.

Siirleri de dis diinyada ddiillere boguldu. Ulkesinde kitaplarmi kendi bastirdi,kendi
dagitt1.

Galata’ya -soyunun bu sevgili il¢esine- bir o sahip ¢ikt1.Onu birakip gideyim demedi.

Ug odal1 evinin birini siire, birini resme, birini de kii¢iik bulusmalarina ayirds.
En ¢ok diplomalarinin altinda oturmayi sever. Deniz de —ordan — en iyi goriiniir.
Kirk y1ldir Yiiksekkaldirim’da,(Y6riik Cikmazi, Sabahyildizi Apt.)bir basina yasiyor.

ILHAN BERK
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GALATA BANKERLERININ iS ADAMLARININ AVUKATI YAZAR-NOTER
MITHAT CEMAL’Il ONU ANLATIR

Mithat Cemal her giin saat 17°de Galata’daki biirosundan ¢ikar, Tiinel yoluyla
Lebon’a giderdi.

Galatali biitiin biiyiik tacirler, sanayiciler, yabanci sirketler, Levantenler, bankerler,
miisterileriydi.

Her yilki bilangosu 6biir noterlerden her zaman kabarik olurdu.
1885°te Istanbul’da dogdu. Iskodrali Selim Bey’in ogludur.
Fransiz okulunu, Vefa Idadisi’ni, Mekteb-i Hukuk’u bitirdi.

Noterligi sirasinda yazilar,kitaplar yazmaya bagladi.

Mehmet Akif’e hayrandi. Siirler yazdi. Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin, Tevfik
Fikret, Sami Pasazade Sezai beylerle oturdu.

Imparatorice Elizabeth’i sevdi, hayat iistiine bir kitab1 ¢evirdi.

Sarikli Thtilalci Ali Siiavi’yi ,Namik Kemal’i yazdi.

Ug Istanbul’u ii¢ kez yazdi. Ug ¢ag1 esyada,insanlarda aradi.

Dostlar1 yazdiklari i¢in: ”Yemeklerden sonra igilen nefis bir kahveyi andirir.” Derler.

Lebon’a hep Tiinel yoluyla gitti. Bir kez Yiiksekkaldirim’1 ¢ikt1 ama bir ¢ok kez indi.

“G0z alict bir basi, bu basin {istiinde glimiis renkte saglar1 vardi.”
Iri, biiyiik gozliiydii. Mendil cebindeki mendilini her giin degistirdi.

Bir Pera Don Juan’1 .Aksamlar1 Levanten kadinlar Beyoglu'ndan o gegerken baygin
bakislarla siizerlerdi.
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Dostlar1 onun igin: “glizel yazar, giizel konusurdu,sozciikleri giizel tiimcelere
dontstiirtirdii” diye yazarlar.

Oldiigiinde (1956 Ocak,Persembe) saat dordii ii¢ gegiyordu.71 yasma iki giin dort saat
vardi.

ILHAN BERK



GUZEL IRMAK

Kiiciligiim, bu senin sesin, giizel irmak

Once riizgarn dptiigii, sonra benim dptiigiim
Bu bitmemis siirler senin ayak bileklerin
Solugun, kokun, karnin, golgeli gozlerin

Bu boyle ¢oziilii gogiisiin, enine boyuna dudaklarin
Sabahlara kadar ki biiyiik gozlerin boyle

Bu dal gibiligin, saclarin, kirmiz1 agzin

Bu iistiinde onca sevistigimiz yatak sonra
Sonra bu benim ani artig1 eski yliziim
Tiiylerin, tay boynun, kii¢iiciikk ¢ocuk ellerin
Boyle yukardan asag1 gidiyorum seni
Karisiyor, korkung, ellerimiz ayaklarimiz

ILHAN BERK
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YANIK HAVA

Maviler i¢inde gordiim bir giin mevesemi

Yayla tutmus baglamis askimin giil mevsimi.
Zihre olup yola diismiis ¢ceker beni savkindan,

O 1s1ldar sevdasindan, ben yanarim agkindan,

Ben senin yiiziinden giizleim kopup gogiicii oldum,
Boyle dagdan daga yoldan yola gegici oldum.

Bir giin beyazlar iginde gordiim,

Kast1 nedir bilmem, bir kere goniil verdim,

Turna derler bdylesine halk tiirkiisiinde,

Cifte hasrettir uyuyakalmis gogiisiinde,

Askin dili 6grenmeye Karacoglan’a varsam,

Diller doksem, giiller doksem riiyasina uyandirsam.

Bir giin yine gordiim ki pembeler giymis,
Giillerin aynasina bakip da 6glinmdis,

Sari1 saglar diigmiis tel tel olmus,

Su garip gonliimii kul eden ince bel olmus,
Sorsam raz1 olur, hosnud olur darilmaz,

Neyleyim ki inceciktir, dal kirilir, sarilmaz.
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Bir giin de baktim giyinmis Macar olmus,
Gogstlinde Budin’in giilleri agar olmus,
Karmendir giizel ¢ingenelerin hasi,

Kam olur Troubadour’larin riiyasi,

Ah, sol meydanda 6lesim gelir,

Bir giin bakarsiniz ispanya’dan sesim gelir.

Ah, efendim ben ne diyarlar gezdim,
Tiirkiiler i¢inde bir de bu tiirkiiyli yazdim,
Asiktir riizgarlarin en hovardasi,

Bozulur insanin diizeni, yikilir obast,
Yeniden diizen tutmaya yol alir,

Beri yandan bir yank tiirkii kalir.

CEYHUN ATUF KANSU
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BAKI GiBI

Giin olur ruhum kiigiiliir

Giin olur atlarim camlardan

Ya durdugum yerde yas alirim

Ya tepinirim giineste

Burnu t1g1 burnu havada degilim
Dostlardan 6nce lafa girmem
Siir bilimini bilmeyenlerle

Yiiz ylize durmam

Giin olur keyfim yerindedir
Agzim paca
Giin olur zihnim bozulur

Kiris kirig giilerim

Kizlara yanagmam harala giirele
Yanlarindaysa hafiften titrerim
Kas1 gozii solmus tazelerle de

Sokaklarda gezinmem
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Sair Bakinin ad1

Baki kalmigsa diinyada
Salah Birsel’in adiyla da
Diinya salah bulur

SALAH BIRSEL
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SALAH BIiRSEL BEN MiYiM

Golgenizle yasadim ben
Yillarca
Postallarinizi giydim

Kollariniza asildim

Neler anlatmadim ben
Neler a¢iklamadim
Siirlerini yazdim kikiriklerin

Pinekleyenlerin

Kertenkeleleri tuzladim
Tavada kizarttim giinesi
Cilekes Hacivat’1

Elinden kurtardim Karag6z’iin

Kendimi bir yatakta 6ldiirmiissem

Bir baska yatakta
Yillarca yillarca

Salah Birsel’1 vurdum
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Sonunda gelsin mi dekorsuz oyun
Kimse i¢inin alacasin1 gostermedi
Siyah fotografta beyaza atlamadi

SALAH BIRSEL



AGLARSA ANAM AGLAR GERIiSi YALAN AGLAR

Icimde ilk siitiin o bulutsuz aklig
Arkamda eli gibi yumusak daglar
Degismez ninnisin ¢ocuksu sicakligi

Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.

Mevsim gecer giil agaci perisan
Basinda bembeyaz yasmakli duman
Saclarinda 151k 151k, iplik iplik kar

Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.

Biiylimiisiim, degismisim, onca bir
Ben daha onun kii¢iik ¢ocugu kadar
Elimde ¢cember, koltugumda kitaplar

Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.

[k adimim ona dogru, ilk kelimem onun i¢in
Icinde koklastigimiz odalar. ..
Sokaklar, kii¢iik adimlarimi yasar

Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.
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Boliistiglimiiz ekmek ak, i¢tigimiz su berrak
Dokiildiigiimiiz yagmurda dualar
Anamin i¢inde bir ates yanar

Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.

Nereden gelirsiniz gemiler akin akin
Anamdan bir giiliis bir ah olsun birakin
[k emdigim siit gibi sicak olamiyor anilar.
Aglarsa anam aglar gayrisi, yalan aglar.

ADNAN ARDAGI
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ANAMA SiiR

Sensin diiglerimi aralayan el
Tekmilce duygusun, tekmilce can’sin
Bir seni yagamak her seyden giizel

Zamani tapsiran bir heyecansin...

Senin sayginlhigin, hep senin sevgin,
Yazin sicaginda, kisin karinda
Tanr sevgisidir goniil verdigin,

En igtern dualar duduaklarinda

Tek diistindiigiim sensin, tek dayanagim
Her giicliigii aydinlatan gerceksin
Yaninda gegiyor en mutlu ¢cagim

Elimde daima agan ¢iceksin...

Bir hayirli haber gelmeyigdrsiin
Mutlulugun parildar gézyasinda.
Hakk’a arzuhalim budur bes 68iin;

Eksik olma soframizin basinda...



Siyah gecelerde sen, giin 15181,

Yola diigsem, kanadimsin, kolumsun.
Gozlerinde ilkbahar sicakligi,

Biricik anamsin, Anadolu’msun.

FEYiZ HALICI
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ISTIKLAL SAVASINDA ATATURK

Soyle bir dogruldu Mustafa Kemal
Kir atinin iistiinde goklere dogru
Daglar arasindan yiikselen

Tungtan bir heykele benziyordu.
Bakislar1 vardik¢a mesafeler 6tesine
Belliydi kaynastig1 gozlerimde
Masmavi okyanus dalgalarina benzer

Diisiince dalgalarinin,

Zafer diyordu da baska bir sey demiyordu,
Yiiziiniin biitlin ¢izgileriyle bu kahraman.
Hissetmisti zaferin korkusunu kir at bile
Yerinde duramiyordu.

Magrurdu diger atlara kars1

Bir Mustafa Kemal tasidigindan tistiinde

Diinyalara bedel.

Bir bakis1 vard1 tepelerden ovalara
Inan bir bakis1 Mustafa Kemal’in

Pesinden yiirliyordu binlerce kahraman



O’nun zafere inandig1 kadar zafere inanan

binlerce insan.

Soyle bir dogruldu kahramanlar kahramani
Kir atinin iistiinde goklere dogru
Sabah oluyorken giinesin ilk 1siklar altinda
Tunctan bir heykele benziyordu.

SABIH SENDIL
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SEYH GALIP ICIN

Minkelagklarla doniiyor agaclari bahgenin
Hiisnli Ask bir tarih diisiiyor cografyasina sehrin
Itri nas1l birlestirdiyse iki ayr1 kitay1
Bogaziginden bir taksimle...

Biz su anda bir tulGiat tiyatrosunda yasiyoruz
Nasit’i 6lmiis. ..

Yine de Seyh Galip sen nur iginde yat,

Sen hiicrelerden aydinliga tiinel agan

En eski devrimcimizsin siirlerinle

Galata’daki teknende ve tiirbende

CAN YUCEL
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NEYLE-MEYLE

Neyzen ¢oker otururmus

Barbaros sahilinde
Siitbeyaz mirvantyla

kose minderine
Kavaklar pamuklanip

kavak yelleri estikge
Ney iiflermis oracikta

mavi gozlerini yumup
Denize kars1 Neyzen

gine bdyle bir sabah

Gelmis mirvaniyla erkenden,

oturmamis ama kdse minderine

Atladig1 gibi neyin listline

pamuklu kavak yelleriyle

Ucuvermis Pendik’e

yol iistiindeki kabbirne

CAN YUCEL
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BIR RESMIN KARSISINDA
Nadzim’a

Tasvir gibi bakma Oyle yliziime

Bakar gibi gokyiiziine

Mahzun, mahzun

Mazlum, mazlum!...

Olmekle silinir mi sandin,

Silinir mi, bre hayin

Insanlar1 sevme sugun?...

Diktim bah¢eme ii¢ nar
Agam gelir bakar diye,
Gelmis ki benden habersiz,
Bakmus ki onlara zaar

Ucii de agt1 narlarm. ..

CAN YUCEL
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OKTAY’A

1960’larda Kuzguncuk’taki evine
Gelmistik ziyarete

Cevat vardi, Teoman vardi...
Kapiy1 sen actin,

Gozlerinde deniz hareleri

Iy’ki geldiniz, cocuklar, dedin

Sosyalizmi gorecegim gelmisti. ..

Ne gezer o zaman bizde

-Simdi de Oyle ya

Sosyalizmi temsil!

Ama hi¢ kuskum yok Oktay,
Sosyalizmin gorecegi gelecek seni...

CAN YUCEL



BUYUK BIR SAIRE
Imam sordu tenesir karsisinda
Nasul bilirsiniz dedi merhumu
Ben de icimden bagirdim
Biiyiik sairdi!

Kirmizi mesin

Babamdan kalma ¢anta

Cikardim okuyorum

Koca bir yazsin sen Oktay

O tabut ki tagimadigim benim
Bu da iste bir kitap
Buda gibi

Bu da iste bir kitap

Simdiden yasamaya yesilleniyor
Kemiklerim

Allah sana uzun 6miirler versin

CAN YUCEL

282



283

VARSA OLUMUN ARIFESI

Bakmayin siciline “emekli yiizbas1” kayd: islendigine
Kendisi mirlivaydi...

Nasi da siirerdi yavrum, geberlerden agasi
Siir-agkin komutu iizre

Livalarini

O umarsiz ve umulmaz giizellikteki benligimize
dogru!...

Gordiiniiz hepiniz arazide onu

Biitiin piyaede ve siivari tatbikatlarinda. ..
Derken indirirdi bir parasiit boligiini

Benlen karimi baristirmak ig¢in,

Oturup patlican salatas1 yapardi

Unutmaz kirmizi biberini, sarimsagini...

O, ayn1 zamanda Napoleon’un ordusunda
Misralarin, kitalarin ta 6niinde

Yiiriiyen bir trampete ¢ocuktu

Waterlo veya 12 Mart’a...

Belki de Ispanyol I¢ Harbi’nde

Pisi pisine 6len bir Lorca. ..



Ben Turgut’la okusup koklastigimda

Yasamanin umman solugunu solugunu soludgumda

Denize agilir olurdum hep
Fethe ¢ikrcasina “Diinyanin En Giizel Arabistan1 “n1

Siirimizin o en kizil sagli Levendiyle...

CAN YUCEL
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CIHAT ICIN CAHIT
Cahit ki bu hasta diizende saglikli bir kanserdi
Cahit ki haksizliga karsi iireyen hiicrelerdi

Yorgun develer gibi ¢oktiigii Dormen solenlerinde bile

*“ Siz paranizi, ben kendimi yerim” derdi.

Cahit zaten azalarak yasayanlardan degil
Cogalarak olenlerdendi

CAN YUCEL
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RIFAT’A
Ilgaz, Anadolu’nun sen yiice bir dagisin
Eteklerinde kitaplar...

CAN YUCEL



IDRIS’IN SU iSi!

Idris adan m1yd1? Yoo!
Idris bir bilim adam1ydh. ..
Idris insan m1yd1? Yoo!

[dris insan bir insandi. ..

Hig¢ kagmaz urulup Canakkale’de

Bin mart1 olacakti

Saha kalmis siperinden sehit bir ihtiyat zabiti...

Sezdiginden belkim bunu, okudu iktisadi

Pohuna yanmasin i¢in bir dagaa bir Ciresunlu

Aker dedi, sivil dedi, e simdi durdu
Esatirdi adavapurunda son okudugu

Dayanamadi yalana, dayanamadi prostati

Kaldiramadi biinyesi i¢inde yasadigimiz bu despot saati

Idris’in su isine bak! Marksist bir ekonom!
Olur mu giizel kardesim olur mu?
Enkeynesyen organindan

Sidikli bir salg1 bezinden boyle
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Olur mu yakalanmak!

Sen 6zledigin sivil topluma gidiyorsun artik
Herkesin ahretlik oldugu herkesin ¢iplak
Ve kiyamete dek kiyam etmeye ask...

CAN YUCEL
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KIRIKIKI

Cetin Altan icerde de, disarda da

Madem ki yazisinda da, yasaminda da
Diin, bugiin degil, sadece, dilerim, yarin da
Tepeden tirnaga ve kirpiklerine kadar
Yigit, diiriist ve ilerici bir aydin

Gozleri de aydin olsun cancagi’zimin!

CAN YUCEL
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MUSA BEG ICIN

Musa Anter ¢cagimizda

Yeni bir Selahaddin-i

Eyyubiydi

Onun ipek kesen kilic1 varsa
Musa Begin Tiirkcesi

Ve de o glizelim Kirmancasi vardi
Herkesin yaya gittigi yerde

O filinta bacaklariyla

Kosardi

Musa Peygamber Kizildeniz’in dalgalari arasindan
Nasil ulastiysa o da kardaglikla
Diinya kardashgiyla

Ulast1 kars1 kiyiya

Musa Beg i¢in akan gozyaslari
Yediveren mermilerdir.

Birer birer.

CAN YUCEL



EMIL GALIP SANDALCI’YA SAYGI

Seni, Emil,

Bogazici Lisesi’nin buz tutmus havuzuna
Kaydirak oynarken diisiip

Kafamla buzlar1 kirip zor bela

Elimden tutugunda tanidim

Neseverdik ozamanlar Mehlika sultani

Sen, Jean jacgiies Rousseau’nun Emile’ini
Kaptigin gibi Cumhuriyet Tiirkiyesine getirdin
Iktisat¢1 oldun gazetici, rodyocu

Iskence gordiin ,insan haklar1 savunucusu oldun
Son marifetine gosterdin

Ucak oyle kaciralmaz boyle kagirilir diye

Son nefesini kagirdin

Havadar bir maviye

Saha kalmis siperinden sehit bir ihtiyat zabiti. ..
Sezdiginden belkim bunu, okudu iktisad1

Pohuna yanmasin i¢in bir dagaa bir Ciresunlu

Aker dedi, sivil dedi, e simdi durdu

Esatirdi adavapurunda son okudugu
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Dayanamadi yalana, dayanamadi prostati
Kaldiramadi blinyesi i¢inde yasadigimiz bu despot saati

CAN YUCEL



BiR OLUM ILANI
Zaten hayalet olan
Golge yazar Oguz’un oliimii de

Her halde kendinden rivayet

Oguz’un cenazesi mi
Hayret!

Hem o hi¢ uyumaz ki

Belkide ilk kez oradan

Kendi kendini Tiirk¢eye ¢evirecek
Yeni dikilmis bir kalem selviyle
Yada en eski daktilosuyla gecenin
Yildizlar

CAN YUCEL
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YAVUZ ER’IN CENAZESINE GIDERKEN

Bir giivercin ugsa
gotiirse beni meselerin arasina
Bu giinesin serrinden iraga
Bir kangal, o saman konussa Tuncel Kurtiz’in adami
gotiirse beni Sivas’a
Yavuzer ki tiyatronun adami
Yillar 6nce Kanlica Korfezi’nde yiizerken
nasil vurduysa al biyikli gpndoluma
vursa basini gene mermer omuzuma
gotiirse beni Obiir diinyaya

CAN YUCEL
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CAN YOLDASIM’A

Giilmek bir erdemse Asim

Giilerdi giilmek i¢in degil

Papatyalar acarcasina

O Erzincanh yiiziinde

Calismanin savkiyla 1sird1 gézleri

Bugiin tek basina da olsa

Yarin el ele

Garip bir kustu Asim

Zumrid-ii Anka*

Kiillerini seveyim

Ope savura

Siyah-beyazlara karigsmaktan, kardesim, nasil
korkuyorum!

CAN YUCEL
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SELIM BIR INSANA SELIM BIR RESSAMA
1948’lerde

Resmi ¢ok sevmistim

Naturmort olacaktim nerdeyse

Londra’dan geldigimde Paris’e

Turner’ler ve Sisley’lere

Scola Cantor’unda bir gece

Selim’i, Sahika’y1 tanidim

Oh dedim o kiiciik odada

Yagl boya kokusunu ¢ektim burnuma

Bir Rahip bir Rahibe hi¢ 6zenmeden bana anlattilar
Mikrokozmoz neymis, Makrokozmoz neymis
Haslanmis patatesler ve VinRouge siseleriyle
Kapal1 bir oda ve resimler

Iki insanin bir suretsizlikle kavgasi

Ne kadar da sakindiler

Galeri gezerdik biitiin glin

Beni de takdim ederdi ressam Soulagea

Ben sanki geng¢ bir mabut

Seine Kiyist’na ¢ikar

Cicek Pazari’na ugrardik

“Bu kadar hi¢ konusmadan hi¢ anlagtigim yoktu”



Ben Selim’i bir sessizligin sessiz

Bir ¢i1gliga donilismesi olarak dinledim
Bir bos tuvali iisiitnde hatasiz bir hattin
Bir sath-1 miidafaya doniismesi

Biitiin Seyh Bedredtin dizisi buna tanik
Bunca habisin kol gezdigi toplum i¢inde
Selim’i Selim bir ur gibi bogriimde
tastyacagim

Zaman zaman sizlayan

CAN YUCEL
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BARIS ICIN

Gozleri gormeyen Esber,
Diinyayla barigik

Gozleri agiklar

Diinyaya kapali,
Yagmurdereli’yle birlikte
Savas i¢in, Rusca niyet
Yani hayr,
Yagmurdereli’yle birlikte
Baris i¢in doviiselim,
Dereler gibi akacak
Gilizelim yagmur

Rahmet gelecek diinyaya
Kor gozlerimden akan
Baris gelecek diinyaya
Baris i¢in doviiselim

CAN YUCEL

Iki goziim Esber’e
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ESBER’E

Esber kor ama

Renk korii degil

Kizili hepimizden iyi biliyor,
Esber kor ama

Olmeden badem gbzlii olanlardan,
Teke-tek’konusup

Bir tek attiktan sonra televizyonda
Cigarasin tiittiirerek

7 Karakolun ipini ¢cekerek

Cankir1 hapsini boylayan

Bir kahraman...

CAN YUCEL
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95 YASINDA

Artik 6lmek istiyorum ya

Kafam durmuyorki hi¢ demis
Oglizel ihtiyar Asim Aksoy
Istedigi oldu 61dii ama

Kafas1 durmamistirki yine
Isliyordur Gaziayintap’ta bir yerde
Bir giines saati

CAN YUCEL
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SEY GIBi

Fethi Naci’ye
Sey gibi her bi seyim yahu
Sanki kendimle degil

Diinyayla 6liiyorum

Bagirsam bagirsam bagirsam

Bagirdigimi duymuyorum

Tek musluk var agik

Onunla akryorum

Istemeden istemeden istemeden
Isteyereeeek

Ah sen 6liim denen topal kofte
Bulustuk bak cenabette

I¢im rak1 disim su

Bu mahmur cinayette

Cocuklar ¢ocuklar cocuklar

Sizlen dogmamis miydik biz birlikte

CAN YUCEL



MUSTAFA’YA

Cok tatli adamd1 emekgi

Hig¢ gocunmazdi, herkese yardima kosardi
Domuzlara bile

Yiyelim diye...

CAN YUCEL
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YILMAZ GUNEYDOGU YA

O da herkes gibi geldi diinyaya
Kapkara bir liggenden kapkara bir kare
Ne yazildi {istiine o kazilacak
Kandan davalar davadan kanlar
Mapuslar azaplar azatlar

Voltalar votkalar simitvetsonlar
Curalar bakaralar kirik yitik Kale’ler
Cocuklar ¢couklar halklar haklar
Oyle bir dikildi ki havaya

O canhirag zurna

O kapkara kareden bir yildirim

Kizil bir film ¢ikt1 ortaya. ..

Yetmez cirmin bre 1skatg1

S1gmza kazdigin ¢ukura

O fildisi fil

Hortumu kaldi baksan ya disariya

CAN YUCEL
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HAYATTA BEN EN COK BABAMI SEVDIM

Hayatta ben en ¢ok babami1 sevdim
Karagalilar gibi yerden bitme bir ¢ocuk
Carp1 bacaklartyla — ha diistii ha diisecek-

O capkin babami ben dyle sevdim.

Bilmezdi ki oturdugumuz semti,

Geldi mi de gidici —hep acele, hepp acele isi! —
Cagin en giizel gozlii maarif miifettisi.
Atlastan bakardim nereye gitti,

Oyle dyle ezber ettim gurbeti.

Sevingten ucardim hasta oldum mu,

40 gecerse ates cag’rirlar Istanbul’a

Bir helallagsmak ister elbet, di’gmi ogluyla!
Tifoyken basardim bu ask oy’nunu

Ohh dedim, g6gsiine gdmdiim burnumu.

En son teftisine ¢ikana degin,
Kostururken ardindan o ugmaktaki devin,

Daha baska tiir agklar, genis sevdalar i¢in
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Agild1 nefesim, fikrim, canevim.
Hayatta ben en ¢ok babami sevdim.

CAN YUCEL



MUSTAFA KEMAL’I DUSUNUYORUM
Musrafa Kemal’i diisiiniiyorum;

Yeleleri alevden al bir ata binmis

Astyor yiice daglari, engin denizleri.

Altin saglar dalgalaniyor riizgarda,

Is1l 1511 yaniyor mavi gozleri,

Mustafa Kemal’i diislinliyorum;
Yanmis, yikilmig savag meydanlarinda
Destanlar yaratiyor cihanin gérmedigi
Arkasindan dag dag ordular geliyor

Her askeri Mustafa Kemal gibi

Mustafa Kemal’i diislinliyorum;
Gelmis gegmis kahramanlara bedel
Hiikmediyor ugsuz bucaksiz goklere
Al bir ata binmis yalin kilig

Kosuyor zaferden zafere.

Mustafa Kemal’i diisiinliyorum;

Olmemis bir kasim sabahi!
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Yine bizimle beraber her yerde,
Yasiyor dort kdsesinde vatanin.

Yastyor damar damar yiireklerde.

Mustafa Kemal’i diisiinliyorum;
Altin saglar1 daglanaryor riizgarda
Mavi gozleri 151l 1511, gériiyorum
Uykularima giriyor her gece,
Ellerinden 6piiyorum.

UMIT YASAR OGUZCAN



SUKRU BABANIN BAHCESI 4 /TAHTA BESIK

babamizin elleri sigmazdi ise

1s kiigiiktt

is kacak

elleriyse babamizin

gonderde bayrak

o tastan o tasa tatli canini

sanki dokuz canliydi

sanki masal kahraman

yigit babamiz

tirmanird1 ylice daga

asip gelirdi

stvanirdi batakliga

gecip gelirdi

yolunda da ugrulardi herzaman
ugrular kesip bigip gelirdi

bize ekmek getirirdi kimbilir nerelerden
diinyalar getirirdi

o ne giizel gelisti ki dyle o

terli aln1 simsek simsek cakardi

0 ne giizel giiliistii ki 6yle o
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Opmesi ter kokard1

oksamasi giil

bir yliziinde pence yemis bir biilbiil
bir yiizlinde yilan goérmiis bir kartal
durmadan vururlardi adamcagizi
durmadan oldiiriirlerdi

durmadan dirilirdi diigserdi yola

durmadan dirilirdi

patiska mendilinde kan i¢inde bir aslan
ekmek diye birakirdi her aksam Oniimiize

HASAN HUSEYIN KORKMAZGIL
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ILKTEN SONA

Cocuk kulaklarindaki ilk sarki

Ik masal, ilk 6giit, ilk sir, ilk dua
Gordiigiim ilk el: yakaran Allah’a
Derleyip toplayan evi-barki
Stirmeli gozler ki gérmiis gegirmis
Giiliimserdi yagmur sonrast gibi

Torunlara, torun ¢ocuklarina...

Kimselere yiik olmama telasi
Oliimiinii ¢agiran seslere sindi
O’nu boyle kiiskiin birakan kimdi?
Hele icten ice s1zan gozyasi
Cileye sabra dizilen boncuk
Elinden diismeyen ugurlu tesbih

Taneleri darmadagin simdi...

Son masal gergekti, son 6glit, son sir
Son duasi kelime-i sehadet
Nabzim artik benligimde ibadet

Birden g6z pinarim bagladi nasir
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Taa uzaktan bir sarkinin giir sesi
Neden hi¢ durmadan sevmis bu génliim?
Ince giiller biilbiillerle ugrasir

GULTEKIN SAMANOGLU
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AYAKTA

Dualarindi bizi biiyiiteni ak saglarinla aydinlanirdik

Soframizin beti bereketi

Bacamizda tiiriim tiirtim tiiten

Atestin, hi¢ sonmezsin sandirdik.
Dar gegitleri gegerken vardin
Sevincin biingiil biingiil cogalir,
Yeniksek icten ice aglardin
Elin degen her seyi tanirdik

Ciliz fideler senden gii¢ alir

Kusurlu saksilar giiliimserdi

Goziine takilan en zor 6rnek:

Elini ve tigin1 severdi

Bizden ¢ok onlarla konusurdun.

Her yeni yuvaya temel direk

Cevreye baris koprisi kurdun.
Ezanlar, “Aziz Allah...” dedigin
Seni ¢agirtyor aglamakl
Miisliiman serviler selam durmus.
Seccaden ve iyimser tesbihin

Karacaahmet’e dogru bir kus...
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Sen suyu tiikenmeyen bir géldiin
Bizim g6z pinarlarimiz kirag.
Kasim yapraklartyla dokiildiin
Ama diismedin elden ayaktan
Ve kimselere olmadin muhtag,
Agaclar gibi ayakta 6ldiin.

GULTEKIN SAMANOGLU



FOTOGRAFSIZ

bir resmim olsun isterdim
seninle birlikte ¢ekilmis
niksar’da bir ilkyaz giinli
ontinde hasap evimizin

annem de olurdu aramizda belki

bos duruyor igimde gercevesi

1siklart sénmiis sehrinin
animsadigim hep acinin yiizii
kiglardan sigindiginda gogsiine
yolu 1ssiza diisen ¢ocuklugum
oksasin isterdim saglarimi
hiizniimii 6piip dagitisn babam

olmayan o fotografta

korku daglar1 ardinda kaglarinin
gizleyip sevgisini gdzlerimden
kirik dokiik birakmasa bir yanimi
bir kez bile sarilamadigim

o uzak yildiz 1s1ltis1 babam
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kitapligimdan bana sicacik bakan

bir resmim olsun isterdim

yoruldu sonsuz kederlerle

yan yana diismeyen golgelerimiz
kanay1p yiirlirken iistiinde karanligin
cift kollu piring bir samdanda

kendini tiketmeden o iki mum

icimde geceye dolunaylar katan

bir resmim olsun isterdim

tozlarini alinca diiniin

bugiinii gordiim tirperdim birden
yineliyorduk giizel oglumla

ayn1 yanlislar1 diin gibi
bulamadim sevgi kiitiglimiizde
birlikte bir tek resmimizi

BEDRETTIN AYKIN
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VE SONRA

Ve sonra, Ulubath Hasan derler bir yigit
Bir agar gozlerini bir kapar.
Bir beyaz kisrak {istiinden Bizans surlari {istiine

Bismillahlarla bakar.

Biiyiir safakla beraber sancak tutan elleri
Biiyiir toplar, giilleler, manciniklar, mizraklar
Tuttugu sancagin golgesi diismez yere

Uzar surlara kadar.

Bir dag gibi, bir dev gibi durur sancagi altinda
Silinir mesafeler, kisalir géziinde duraklar.
Saginda solunda kosler vurulur

Sahlanir biitiin kisraklar.

Ve sonra tekbir sesinden
Velilerin nefesindenKisraginin yelesinden

[lerde gider sancaklar.

YAVUZ BULENT BAKILER



UC YENICERI

Sivasli Omer, Bursali Recep, Manisali Fahreddin
Sirim gibi boylu poslu {i¢ yenigeri
Yiiriirler devleserek bizans surlari tistiine

Titretirler adeta bastiklar1 her yeri.

Nakisl kalkanlari, oklar1, adimlari
Ne bir parg¢a ileri, ne de bir parca geri
Ugii birbirinden yigit er meydaninda

Ucii birbirinden iri.

Hazret-1 Ali’dendir imanlar1 tastamamam:
Kur’an’dandir iksirleri
Allah bir, Peygamber Hak Devlet-i Aliyye’de

Onlerinde Hac1 Bektas Veli pirleri.

Nasilsa vurulur simsicak yiireginden
Yigilip kalir birt
Vururu Sivash Recep, Sonra Bursali Omer

Mazgallardan bakan iki kafiri.

Oliim yagar surlarin iizerinden muttasil
Aman vermez kurda-kusa giinlerden beri
Ecel bir bulut gibi golgeler topraklari

Hakk saklasin Recep’i, Hakk saklasin Omer’i.

Sivasli Omer, Bursali Recep, Manisali Fahreddin

Surlarin dibinde ii¢ yenigeri.
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Kim demis vurulup sehid diismiisler topraga
Ucii birbrinden yigit, iicii birbirinden diri.
YAVUZ BULENT BAKILER



ANAMIN NAMAZLARI

Anam namaza durur giinde bes vakit

Bir serinlik duyariz, duydugu biiyiik huzurdan...

Aydinlanir i¢gimiz, odalarimiz

Yiiziindeki ince, miibarek nurdan...

Beyaz bas ortiisiiyle savrulur gider sanki
Yakalar biiyiik sirr1, her yeni ezan sesinde...
Kehribar tesbihinde sabir boynunu biiker

Stikiir, ¢igek acar seccadesinde...

Ucleri, Yedileri, Kirklart mi1 diisiiniir?
Bir gariplik ¢oker lizerine her aksam.
Hem aglar iplik iplik, sessiz sedasiz

Hem namaz kilar anam.

Anamin dualar iizerimde olmasa
Yikalir sirtim1 verdigim duvar.
Kopar, elime gelir tuttugum dal

Kapimi ¢almaz bahar...

Ne sikayet, ne kin, ne siiphe biraz

Sessizligi, ylireginin niyazindandir...
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Elinin bereketi, iffeti, merhameti...

Kildig1 sonsuzluk namazindandir.

YAVUZ BULENT BAKIKER



ANNE ELI

Her sabah uyanirim yanimda annem
Bagim gogsiimden huzuru emer
En olmaz, en zor animda annem

Benimle bir olup giicliigii yener

Kanimin sicakligi hep ondan gelir
Gozlerinin rengi, hayatn canlilig1
Onun elleri, ellerin en 1111

Oksar oksar benligime can gelir

Gece uykumda o eli sayiklarim
Beni yiicelten, biiyiilten ellerini
Emekleten ve yiiriiten ellerini
Almayn annemin ellerini aglarim.

TAHIR KUTSI MAKAL
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ANAM

Ala kilimli besik, benim besigim
Kara yazili ana, benim anam
Bir ninnide kan1 kaynar, adeta erir

Ben kii¢iiglim diisiinemem, anam benim her seyim

Tavuk-toklu, ekin harman

Anam, aksam 0liir, sabah dirilir
Bir huysuz ¢ocugum, ¢ok aglarim
Anam emdirir, sallar, ninniler

Anam varsa ben de varim.

Her seyden daha sicak elleri

Anamin elleri nasir, ¢izer tenimi
Sevgim alevlenir anama, yalniz yalaz
Her ninnide anam1 dinlerim

Uyumay1 hi¢ istmemem, ama uyurum.

Anam sarar beni sirtina
Der babam anama:

“Daga var odun al
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Eve gel kadin ol!”

Alacakaranlikta

Kosar Okiizlerimizi anam
Yatirir beni pulluk ¢izgisine
Ve ben

Huysuz bir cocugum, aglarim
Sonra, sarar beni sirtina
Stirer ¢iftini

Ay boynuzlu ala okiizlerimiz
Dilimlerler gokyiiziinii

Anam cift slirer, ben gokyiiziine bakarim.

Her giin daha bir canlantyorum

Bir kii¢lik cocugum adim basina biiyiiyen
Anam toprak, anam su, anam hava

Anam, basucumda, kusca soluklarimi dinleyen
Yolumu ¢eviren yagsamaya.

FEHMI HASAN KARACA
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BABAM BiR OMUR BOYU KOVALANDI

Babam 6miir boyu kovalandi. Kader kusu mu desem
‘dikbaghligin’ cezasi mi

hep bir seyleri degitirmek isterdi.

Hi¢ ‘rahat durmazdi’ ben de ondan ¢ektim.

Babam 0miir boyu icti: Diinyasi ancak oyle
‘aydinlantyordu’

Hep dogru bildigi igsesin pesinden gitti.

Gen 6ldii. Hala diistiniiyorum niye gen 6dlii diye,

Omiir boyu kovalanan adam niye geng 0liir!

Ben de kovalandigimi sezerim zaman zaman;
bir omzumda iyilik melegimin kanat ¢irpintist
Obiiriinde zamanin iblisi fisildar,

pesimsira Hithock’un kara kuslari.
Annemse... hep... hiiziinli ve suskun yasadi.
Hala diisiiniiriim, annem niye o kadar suskun
o kadar 1ss1z ve hiiziinliiydii diye;

Otuzunda dul kalan kadin niye hiiziinlii olur!
Bir insan 6miir boyu i¢gmisse

Diistinmek gerek, altinda ne yatar,



Bir insan dmiir boyu susmugsa

, pesinde kara kuslar; hep kovanalnir gibi
Yasamis ve hiiziinlii fliit sesleri

Cikarmigsa Oyle bir ana- babadan dogan...

Iste bdyle, hayat sagdan soldan isaretler gonderir,
Aralarini kendin doldurursun.

FIKRET DEMIRBAG
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GUZELCIN

Kosu kosuver nar gozliim
Yuvarlak bi¢imli ayaklarin
Kiiheylan kolan1 gibi kusagin

Giirbiiz kal¢alarinin tizerinde

Kostur azaplardan kagalim
Koruklar tiziimlenmis mi bakalim
Bir soze iki giiliis bir opiiciik

Iki bedeni birbirine katalim

Ruhsatlim sevdamsin bergiel
Kanin hopiirtiilii basin dik
O seven yuyan bakisinla

Igimi yu mermer désegel

Dorukta yeni ay ince isaret

Ne kem gozler gezinir karanliga

Ne evin sevincinden korkan bulunur

Asmalarda giines ve ¢cocuklarimiz

Cardakta 1slak ve eksi uyur
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Bacin bazlama yaglasin sahana
Mutluyuz tiim diinyaya duyur

CAHIT ZARIFOGLU



DAGLARCA’YA
sizi ben
“Cocuk ve Allah”la tanidim

uzakta

sizi ben
“Kars1”dan gordiim

cam ardinda

sizi ben
“Tiirkge”m bildim
Okumalarimla

ERAY CANBERK
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AKADIR
1917-1985
Yasantisi ve siiriyle
Yalinkat ve diizayak
Gibi goriindii

Halk ¢ocugu ¢ilekes babayani

Yargiladi yargilandi
Mahkum oldu mapus yatti
Para kurallar1 disinda

ahlak kurallar1 i¢inde yasadi

ayrim gozetmedi insanlar arasinda
-namussuzlar digta birakirsak-
ofkesi ve inadiyla ayakta kald1
siiriyle ve diinyaya bakisiyla

alin teri goz nuru

emek karsiligr ekmek

dalindan koparilamayan umut
olarak yasadi

ERAY CANBERK
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ABDULKADIR BULUT

1943-1985

-Gogtii- Obasmin konakladigi yerdi bir zaman
-de gidi kervan kiran evler bozan kalles devran-
Gurbetteydi yigit Yoriik dag yeli deli nakis
Burada yatiyor simdi siirin silasindaki can

ERAY CANBERK
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YUSUF COTUKSOKEN
susuz kuyuda degil
diizyaz1 deryasinda
Yusuf elinde sozlitk
diismiis dil belasina

en dogru anlatimi

saptama sevdasinda

sOzciigiin isvereni
Tiirk¢e’nin emekgisi

ERAY CANBERK



COCUK GIBI TIRIL TIRILLIGINLE
Cocuk gibi

tiril tirilliginle

Kucaklardim seni:

Yazlar ve unutuslar gegerdi.
Giinlerin giinesini igerdim.
Sessizce

Askin

Teri

Dolard1 kucagima...
Figilarda damitilmig

Sarap renginde safak...
Ayaklarmin bastig1 kumlara
Basardi ayaklarim...

Ince

Glizelligin senin

Seni kusatan

Gokyilizii kadar sadeydi...
Insan

Giizelligin senin:

Katiksiz merakin:

Katiksiz

333



sehvetin ve sevincin:
Diinyaya
Bir giizelligin:

-narinligini

Anlatmak i¢in gelmis gibiyim:

Denizin carptigi
Kumsal

Ve bunaltici yaz gecesi:
Diinyaya

Bir yaz gecesinin
Bunaltisini

Anlatmaya gelmis gibiyim.

Ey birakip gitmek...
Yildizlar ve

Taptaze bir sey...
Bir agkin

Pir1l piril

Edisi seni...
Boynunun ve

Omuzlarmin narinligi
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Dudaklarinin iistiindeki
Ter damlast...

Kayar gibi uzanisi
Kollarimda viicudunun:
Beyaz bir

Irmak gibi...

Yagsanmis ve yagsanacak

Biitiin agklarin

Bayginligini1 yasamak seninle. ..

Viicudun iistiine
yazdigim bu siir

Senin bir zamanki
Giizelliginin

Tanit1 gibi kalmalidir:
Sevgilim, gévden
Sinerdi gdvdeme

Cocuk ve giinahkar basin
Dinlenidrdi omuzumda...
Her sey bitiyor

Ve

Yoruldugumu diisiiniiyorum

Aksama
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Yemek hazirliyor bir kadin:
Kocasi, gomleginin
Kollarmi kivirmig
Camdan bakiyor...
Terzi kizlar
Atelyeden ¢iktilar
Aksam hazirhigi.
Hiiziin.

Bir odada

Beni bekledigini diisliniiyorum:
Seninle dolu bir oda:
Seslerimiz
Tanidiginda birbirini
Ve giiliislerimiz:

Ve hiiziinlerimizin
Anlasildiginda
Kardes oldugu:
Boynunu yeniden
Sevgiyle 6perim
Parmaklarinin
Ucunu...

Genglerimizin birbirine karigtigi
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Diisiincesiyle ¢cogalarak...

ATAOL BEHRAMOGLU



BIR SEHIT KIZINA

Tiirkiiler ve Alaz I¢in

Giizelim, sevdigim, ¢ocugum, giiliim
Bir sehit kizisin sen.
Acily, buruk bir tiirkii gibisin

Bu acimasiz giinlerin i¢inde

Tuhaf bir sikintryla

Daralir simdi

Kiigticiik kus kanadi yiiregin:
Babam nerede, niye gelmiyor

Babama kiistiim ben annecigim...

Baban artik hi¢ olmayacak yavrum
Sana ¢ocugum diyemeyecek bir daha
Giiclii baba kucaginin sicakligin

Duyamayacaksin minik viicudunda

Baban yigit bir ogluydu halkinin
Onun i¢in 6ldiirdiler

Sana halkimizdan armagan olsun
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Getirdigim kirmiz1 giiller
Yillar gecgecek, alisacaksin
Bir ince s1z1 kalacak ondan,
Senin gozlerin gibi 1s1lt1l1

Cicekler figkiracak babanin mezarindan

Ve tipki serpilen bir ¢igek gibi
Gelisip 1s1irken bilincin gitgide
Babani1 yeniden kavrayacaksin

Baban yeniden dogacak seninle

Giizelim, sevdigim, cocugum, giiliim
Bir sehit kizisin sen.

Acily, buruk bir tiirkii gibisin

Bu acimasiz giinlerin iginde

ATAOL BEHRAMOGLU
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ANNEM

Elim sensin, kolum sen,
Dogrulukta yolum sen.
Sen birazcik tiziilsen,

Dayanamam ben annem.

Sevgin her seye deger,
Tiim sevgini bana ver,
Yanimda yoksan eger,

Uyuyamam ben annem.

Kiismezsin {izdiim diye,
Kizmazsin bilmem niye,
Gonliindeki sevgiye,

Doyamam ben hi¢ annem.

Tutunacak dalimsin,
Yanagimda alimsin,
Canim, giiliim, balimsin,

Olamam sensiz annem.

NEJAT SEPETCIOGLU
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RUYA CAGRISI
Unutamadigim bir sensin
Kus siitiinden temiz yliregin
Ve daglar kadar genis
Ellerinde biiytidi ellerim

Hep riiya ¢agristyd1 ninnilerin.

Kesilen parmagimda akarsin
Agladigin gecelerde benimle
Hep ben olmak istersin

Bir parca insaniz ancak biz

Sevgi yiklii bir anitsin sen.

Yiicelik sirrindan bir izdir ortiilerin
Dogmak ve dogrumak senin i¢in
Cocuksuz kadinlara agarsin gonliinii
Dogum korkulariyla degil

Kutlu inanglarla tutarsin kendini

Is bilen, elleri, gdzyaslariyla

Bir yagmur ikindisi goge yiikselir
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Safak aydinliginda acilariyla
Her ¢ocukla anne yeniden dogar

Ve biitiin babalar aydinlanir

Bildigim ve bilmedigim dualarinla
Bir yildiz1 glines yapar ellerin
Biiyiimeyen bir tek bendim yaninda
Bakisimla dogard1 hayat giinesin
Benimle diislindiigiin gecelerinde.

MUSTAFA MIiYASOGLU
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GONENLI MEHMED EFENDI

Hep gonendiren.

Ehl-i hal. Ehl-i dil.

Hadim-i Kur’an. Hadim-i Din.

Himmet ve hamiyet ¢aglayant

Kalpleri cilalayan goniil adama.
Resul Kurra.

Her seyin prangaya vuruldugu, zulmiin uykuya ¢iktigu.

Koke isyamin, topla, tiifekle, daragaciyla, cebren ve hile ile

surdiigii donemde, bir Allah kulu doksan yillik bir
omrii ziyansiz, gafletsiz yasadi.
Cami Kandili.

Kusluk saati: giindiizii de gecesi de cehd, vecd ve
niyazla nakigl ve 151kl

Her mekanda ve zamanda ogul veren ari:

Bediiizzaman, “Kahraman Hoca” dermis ona

ARIF AY
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GONENLI MEHMED EFENDI
Cinar devrilir, hilal diiser
Doniiliir hag’a, koke isyan devri
Bir 6miir boyunca

As1y1 tutturmanin telaginda

Hadim-i Kur’an Goénenli Mehmed Hoca.

Himmette toprak gibisin efendim

Sevginde su gibi aziz

Zahirden Batina kopriiler kurdun
Zenginliginde yoksuldun

Y oksukllugunda zengin
Kalbinde lav gibi Kur’an agki

Tadan bilir ancak sendeki bu meski

Himmette toprak gibisin efendim
Sevginde su gibi aziz

Masivanin sirrina erdin

Daglar, denizler, ovalar

Kitab1 bildin

Glindiizii gecede
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Geceyi giindiizde okudun
Himmette toprak gibisin efendim
Sevginde su gibi aziz.

ARIF AY



NECIP FAZIL KISAKUREK

Fkir diikkan i1 kop dagina degil, bulvarlara,
meydanlara acan deha.

Bir porjektordii: aydinligiyla, karanligi kendine kalan

edinen sahtelik, sahtekarlik ve sahte kahramanlarai bir
bir teshis ve tevsik etti.

Anadolu’nun suuru.

Yeryiiziindeki her ¢izgi bin yillik tarihten birer yaprak

Biitiin ¢ilemize ragmen, keyfiyet bakimindan bir taksiyi

dolduracak sayiya, ulasamadik derdi. Oysa, tek basina

bir orduydu.

Devlet-i Ali 'nin Anadolu siirgiinii. Bu yiizden rejim,

ihanetini, kinini, zulmiinii ve hesaplasmasini onda

surdiirdii. Dosyasi gibi, alni a¢ik gitti.

ARIF AY
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USTAD

Ahsap konaginin mermer merdivenlerine
Aksam gilinesi gibi diisen

Annelerin tirkek solgun sesisinden
hiizniin ve siirin hendesini kurdugun
odalarim1 Kur’an sesi, karanfil kokusu
dolduran sabahlarda

Yunus ¢esmesinden sular ictin

kullugun ¢eliginde att1 kalbim

cile ocaklarinda pistin

tiim inanmisglarin haritasidir yiiziin

isgal ve talandan sonra

bir tarih ki her sayfasi yalan-dolan

sahte kahramanlar ve filan

bir bir diisiiriip maskelerini

Ofkesini meydanlarda dag gibi gezdiren yiirek
sen siire sigmadin, sigmazsin

Necip Fazil Kisakiirek

kiyamete bir an kalmis da

ordiiglin ebediyyet duvarina son tasi
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koymanin telaginda bir 6mre

bin yil1 sigdiran deha

katildin sonsuzluk kervanina gittin
gece siiriiyor giin dogmadi daha

ARIF AY
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FETHI GEMUHLUOGLU
Irfan sahibi: riitbesiz dost.
Tek basina bir kiirsii: Yeryiizii Universitesinde.
Ulu bir ¢inarin yeni bir stirgiinii:
kokleri Ortadogu’da olan.
Ask sozciigiiniin evrensel anlami, derin anlami onda
tecelli etmisti. Karsilagtigi insana sordugu ilk soru:
Asik oldun mu?
Kitap yazmadi, fakat yazilan kitaplar: okuyamayanlar
adina da okurdu
Insan ruhunun onarim ustast.
Necip Fazil Kisakiirek, “miisliimanlarin sakast™
Nuri Pakdil, “gizli sanat¢i” derdi onun igin.

ARIF AY



FETHI AGABEY

zahirinin ve batininin bahgelerinde
gezdirirken bizi

evvel ve ahir arasinda agan

bir giildii s6zlerin

gecenin korebesi, glindiiziin sehlasi
enkazlar arasinda kaybolmus

ad1 konmamis ¢ocuklardik
kalbinin adin1 koydun bize

Oniine arkana, sagina soluna

selam vere vere

sususzduk, kuraktik, ¢oraktik

on parmaginda giiriil giiriil sular akan
ebedi cesmeden sular i¢irdin bize

aciin kumasindan askin esvabini bigerdin
dar gelirdi, sigmazdi kaba gévdelerimiz
durmadan yontar, inceltirdin

ey goniil ustasi

agzin bal kovani
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saclarm ogul
kalbimiz tekil, duamiz ¢cogul

ARIF AY



SEZAI KARAKOC

Yunus Emre’nin, Haci Bektas Veli’nin, Hact Bayram
Veli’nin, Mevlana nin yiizytlimiza diisen izdigiimii: bir
medeniyet mefkurecisi. Onlar, mogol isitlasiyla, Hagl
Savagslari’yla tarumar olan Anadolu ' nun diriligini
gerceklestirmiglerdi. Bu ytizyilda ayni misyonu
yiiklenenlerden biri de Sezai Karakog tur.

Bir kaynak suyu kadar tabi: ari-duru bir sanat ve fikir
Mimart O, "ulu hocalar"in ogretemediklerini ogreten
ogretici ustasi bir haberci, bir mustucu

Islam cografyasinin fikir seyyahi

Hacca gitmeden Hacci anlatan

Seyh Galip’in sakalsizi.

Fuzuli’nin yalmizlik arkadas:.

Necip Fazil’in soluguyla erittigi buz dagindan sonra,
orttaya ¢alkantili deryada gemisini karaya oturtmadan
Ulu Onder Peygamber ¢izgisinde, yol alan kaptan.
Hikmet burcunda bir sair

Insan-1 kamil burcunda bir yazar

ARIF AY
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SEZAI KARAKOC’A DAIR

biz ¢ok kardestik
siyah, sari1, beyazdi ylizlerimiz
bir yagmur bulutuyduk

Ergani’den Istanbul’a geldik.

Taha gibi ben de bir ¢ocuktum
siyah Onliigiimle okula giderken
radyo tamiricisi amcadan
sesleri aldim

sesimi seslerde buldum

Taha gibi ben de

bir ¢cocuktum

tiim resmi gegitlerde

basini hi¢ ¢cevirmedin

yiiziin kibleyi gosteren pusulaydi
saclarin kivircik ve karaydi

Ulu Cami avlusuna diisen glines

sokaklar1 dolduran o ses
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sesindi

gozleri her an Bilal’le bulusan

okul agilarindan kacip

Kiyamet asisina kosandin

bakimli taylarin

kinali kuzularin

ictigi sulardan ictin

sizin bagin duvari bizim bagin da duvartydi
salkimlarin biri size

biri bize sarkardi

Leyla tiziimlere baka baka Mecnun
Mecnun Leyla’ya baka baka ¢6l olurdu
sizin bagin duvari bizim baginda duvariydi
I

bir gemi denizi yararken

kan1 da yariyordu

kurulan bir kole devleti

halk veba gemisinin demir attig1 limana bakti

yalnizca bakti
bakmay1 unutarak bakti
o kent her giin azar azar ¢oktii

uyuz kdpekler gibi ¢oktii
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dans kivrakliginda sen
o kenti ve liman1 gectin

¢linii sen sozciiklerin, kitaplarin ve tarihin

elmada aski

kirazda hasreti

incirde savasi

narda bir bebek giiliisii

zeytinde hiiznii

hurmada bir at1

Nemrut’ta putu

Meryem’de dogum saatini

Isa’da kaderi

Taha’da kavisleri gérendin

ay1 cep aynasi gibi ylizline tutup
horozlarin ibiginde tan kizilligina degin(derken)* yanls olabilir silik
ellerinde yalniz goge dogrulan

bir kartali tarak gibi saclarindan gegiren
bir sozciikten bin siir diistiren

kapist hep kalbine agik

bir sovalyeden su gibi akan

kili¢lart yontan



her aksamu iftar gibi acan

orucu giil gibi tutan

antik vazolara antik ¢aglar koyan
yaziy1 dag sulariyla yuyan
ekmegi bolerken aglarla bir olan
“sedye tasimaktan kolu tutulan”
Hizirla Kirk Saat

bin yi1l ekinini bigtin

basaklardan siitun’lar diktin

I1.

dinmeyen yagmurlardan
kara kiglardan ge¢irdik aski
kus ugmayan goklerden
Davud’un sesinden bagka
siit sagdin bulutlardan
veba hastalarina sifa siitii
Meryem’in siitii

Halime annenin siitii
Romalinin hi¢ emmedigi siitii
Dicle’nin Firat’in siitii

Peygamberin siit disi beyazliginda
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bir glivercin agzinda magaranin
ask1 gecirdik

Musa’nin Kizil Deniz’i yaran asasindan
Yy

Ibrahim’in atesi giil bahgesine dondiiren
aski gecirdik alinyazisindan

atlarin nallariyla miihiir vurdugu topraklara
duvarlart mutluluk, catis1t mahyalar olan

kandiller gibi evler kurduk

biz ¢ok kardestik

siyah, sar1,beyazdi ylizlerimiz
bir yagmur sonrastydik

sicak denizlere indik

VI

ah kara gozli yalmzlik
dedemin cep saati yalmizlik
Yusuf kardesimle biiyiittiik seni
Ali de bir ehl-i beyt hiiznii

gibi ah kara gozli yalnzilik

simdi bir kis atin1 yemliyoruz
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demli ¢ay gibi demliyoruz

ah kara gozlii yalnizlik
samanyolunda kapali ¢ars1

kapilar ki sonsuza agik

selam olsun Mekke’de dogan aya
selam olsun Medine’ye gogen giinese

selam olsun adi 151k olana daga

selam Kudiis’te Mirac’a
selam olsun Sezai Karakog’a

ARIF AY
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NURI PAKDIL
Iman saati rikkat ve dakik
cagin sahdamari
Mevlana’'nin en ofkelisi
gecmisle gelecek arasinda koprii
bir ayagi Mekke-Medine 'de bir ayagiyla diinyay: tarar
kendini bilenlerin sayisi megchul
kitaplar: okumadan klasik olan yazar
Yalin, onurlu, odiinsiiz
DEVRIMCIL.

ARIF AY
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NURI PAKDIL

namlusu hep sicak silah
kursunu ask

tiim zamanlarin i¢inde akan

ugurlu irmak

kayip gidiyor toprak

su 6ldii, hava zehir

bitler bitler putlarla bitler
kendi miilkiyet, kara siyasa
onunla sorgulandi edebiyat’ta
atlar atlar narin atlar

saatlerle yarigir zahir

kalbi olan1 arayan siivari

mevlana ile sehirli

gazali ile sarkl

put arenasidir bati

cizerek okudugu kitaplarda
satre, camus, kafka

dostoyevski yankilanir
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durup baksa da seine nehrine
icinden hep dicle firat akar
bir eyiip sabridir onda toprak
bir ibrahim 6gretisi yesertir
pak bir ayna tutar yiiziimiize

putlar1 devirmenin ustasi

hiiseynidir daktilosunun sesi
cigeklerdir onda sozciikler
emegin kutsalligini agar
inanca ayarlidir dostlugu
climlelerini okasayan riizgar

hep ortadogu’dan eser

kaybolmus bir kimliktir
istanbul’u arar

umut bir giines

her sabah bilal’in sesiyle karsilar

pencersine konan giivercinlerle

hira dagin1 diisler

diinyanin tiim yoksullariyla beraber

cantasinda gezdirir azigin1
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biraz nane biraz kekik

bir dis sarimsak

tic 6glinde yer bir dilim karper peyniri
diislerinde annesiyle halep’e gider
baba emin efendi’nin ¢okiisiine benzer
osmanli’nin ¢okiisii de

yiireginde ehl-i beyt hiiznii

malsiz-miilksiizdiir

suskunlugu yedi giizel magarasi
zihninde yiiksek gerilim

ofkesi el bombasi

saatleri gerilla an1

iistii-basi filistin kokusu
namlusu hep sicak silah
kursunu ask

tiim zamanlarin i¢inde akan
ugultulu irmak

ARIF AY
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CAHIT ZARIFOGLU

Ismiyle miisemma: sair

Akif Inan “sair-i maderzat” der onun igin

Siiri yasayan yasadigini siirlestiren giizel adamlardan biri
Dede Korkut 'un en genci Masal ustasi.

Bir bahar irmagi akarken bulanan ve durulan: yiice daglarin kar suyu
Bir erik agaci: Ivedi cicek agan:

can erigi.

Girisken: Her seyde pratik: uygulayici

Ozgiirliige asikti: Dag, riizgdri, denizi, bir de riiyalar
vardi. Kur yapmayi severdi:Ferhat in gehirlisi:

Seh Galib’den bes yil fazla yasadi

Ikisinin de sakalina

heniiz ak diismemisti.

Galib’in babasi Mustafa Resit

Efendi’nin goz yaslari cenaze suyuna karigirken “Ah

ogul, bu tahtaya kara sakal yakismiyor “ dedigi rivayet
edilir.

Cahit Zarifoglu da tipki 6yle, erken sararmis bir

“hazan yapragi” degil mi?

ARIF AY



CAHIT ZARIFOGLU
glindiizler istiaredir
geceler mecazdan
gecer siirin katar katar

hurma ytiklii yazilardan

siir irmagimizin zarif koluydun

daglar ovalar vadiler astin

bulandin duruldun sonsuzluk denizine kavustun
“Gogsiinde bir kiiciik derya buldum”

Kabina sigmaz bir ceylan yoldasim

“neylerim ah neylerim

6liim diigiinlerine gidip gelmekten

kina tutmaz ellerim

“ Yasamak bir perde gibi kalkiyor aramizdan
Zamansiz mekansiz bir tiinel bagindayim simdi”
geceler kar uykusu

giindiizler ekmek sicagi

“Haydi uyan

Haydi canlan, hazan yaprag1”
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yillar istiaredir

mevsimler mecazdan
gecer siirin katar katar
Mekke Medine Hicaz’dan

ARIF AY
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HALIS ALTINDAG
Mardin-Savur-/vedik Caddesi basinda
Iki Nisan 1976
gecesi bir kaza sonucu noktalanan bir hayat

Ivedi, kisa bir 6miir
Dogdugu topraklarin yakn tarihini sorgulayan
siirleriyle yer aldi Edebiyat dergisinde.
Onun 6liimii iizerine yazdigi bir yazida sunlari der
Nuri Pakdil: 1974 ortlarinda tanmimistim. Edebiyat ’in
yonetimevine ilk geldigi giinii animsiyorum simdi. Uzun
uzun konusmustuk. 20-25 yaslari arasindaydi.
Bilimler yurdunun birinde ogrenciydi. Mardin’in Savur
il¢esindendi. Diisiinceli, ince, sikilgan ama bir dagda
swrtinizi verdiginiz kaya gibi saglam, yalin, gésterissiz
dogal, giiven verici bir gériintimii vardi. Anadolu, tiim
acilarwyla, ezikligiyle, ofkesiyle, ozlemleriyle bir insan
kimligine biiriinerek gelmisti sanki. Suskundu. Ama,
konustukca umut dolardi icime. Bu arkadagla sonuna
degin gidilir, derdim kendi kendime. Ona baktik¢a
giiven geliyordu bana” (Edebiyat, Mayis 1976)
“Icimi yazilmamus siirlerin agirhigiyla boldii

catlak eller
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ey azap ey catlak eller”
diyordu ve yakin tarihin zulmiinii, kiyimini,

stirgtinlerini sorguluyordu.

“Dag béliinmiis ortasindan/bin ytim gomiilii” diyordu.

Zap suyundan bir yagmur damlasiydi: bir nisan

vagmuru,toprakla kucaklasiverdi.

ARIF AY

367



HALIT ALTINDAG

bir aksam en yakin arkadasimdir

giile diisen yagmur gibi 6liim

ey Harran ovasindan bulvarlara diisen basak
slirglin, sira, samanyolu ve agk

alnin terlerdi Dicle’ye bakarak

kac yil sustun ki topragi catlatiyor
dudaklarinin pas1

ve acilarin daiissilasi

daglar1 daglara katar mazlumlarin duasi
giil hiizniine tebdil eyleriz yas1

ey veliler ve menkibeler ovasi

kag y1l sustun ki toprag catlatiyor
dudaklarini past

ve acilarin daiissilasi

bir aksam en yakin arkadasimdir
giile diisen yagmur gibi 6liim

ARIF AY
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ILHAMI CICEK
Yil 1975.
Ik kez goriiyorum
Palandéken’i: borkiinii giymis bir
dervis heybetiyle karsimizda. Her sey kar. Insani iisiiten degil.
wsitan bir kar. Bu, Evzurum sogugu
Universitedeyim. Ilk kez karsilasiyoruz: tamstiriyor Ali Gécer, Fuat
Altinsoy: el skigiyoruz. kucaklasiyoruz Ilhami Cigek’le
Her ders arast bulusuyoruz kantinde. Hep suskun. Hepimizin genel
ozledigi bu suskunluk. Az konusuyoruz ya, ‘0z’ oluyor
konustukarimiz-Cag, insan, sanat-edebiyat oluyor konumuz hep
Salt konumuz mu, konumumuzda. Bu ilk tanigma, giin giin boyutla-
narak anlamly bir birliktelige doniisiiyor.
Ankara’dayiz. Soluk alip verdigimiz tek yer: Edebiyat’in
yvonetimevi O, Kirikkale’de lise edebiyat ogretmeni ya, hemen hemen
her giin Edebiyat in yonetimevindeyiz. Siirler, yazilar, oyunlar,
oykiiler... Edebiyat’in hazirlanisi kotarilisi, postalanisi, tiim
yeryiiziine Sonra Istanbul. Hemen hemen her aywn birinci giinii
Erenkoy’deyiz. Aylik bakimi, onarimi, i¢imizin, disimizin.
Yeryiiziine, insana degin saptayimlar, kararlar: sanatin

edebiyatin ozgiin, ozgiil olusumu.

Yumagin katlana katlana biiyiimesi



370

Yil 1983.

Tokat ’ta kisa donem askerlik. Ben geliyorum, O gidiyor

Tokat’a. Sikintiyr asan bir sey. Tam bir karabasan: giinler.

Son olarak, Mevki Hastane sinin bodrumunda goriigiiyoruz. Giines
girmeyen los odalar, koridorlar. “Bahgeye bile ¢citkarmiyorlar”
diyor. “Sabret” diyorum. Gegecek bu giinler, yeter ki biz
direncimizi yitirmeyelim. “Diyorum. Kitap, dergi gotiiriiyorum ertesi
gtin. Kucaklasip ayrilyyoruz.

Mektubu geliyor Tokat tan. Ne bilirdim bu mektubun bir veda
mektubu oldugunu. (Edebiyat, Temmuz 1983

“Siir sandigini topraga koyuyoruz demisti Nuri Pakdil.

O ’ndan kalan: Santran¢ Dersleri. “ Ilhami Cicek:” gog ekin”lerden biri

ARIF AY



ILHAMI CICEK

“... ve her sey bir kader iledir.”
ey atin1 ugurumlara siiren gocuk
terkisinde tasidigin riizgarla

acinin agacindan “toy bir yaprak™ diislirdiin

6lim de bir miragtir tersinden

kiyas1 mukassim olsa da

ey ucurumlarda agip

ucurumlarda solan ¢icek

ye’sin infaz1 gerekti

mat ve cinnet: yazidl ¢iinkii o Kitap
levh-i mahfuz ve miiktezi

“bir ilkyazdan koca bir giiz yontan adam”
koptirttiin akil atin1 kapaklandin

hiikmiinde adil olan yalniz O’dur.

¢linkii “kadim kabarik bir dykiidiir alinyazist’

ve her sey kaza ve kader miihriinde kazild:

ey ogul veren Cigek

kaninin dengi kalbinin nuru
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“buruk bir andag” olarak biraktiin
Abdurrahman Nuri

biiyliyor ve goriiyor seni

Kitap denen o derin sirsiz aynada.

ARIF AY
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HASAN AYCIN

Semboller bilgesi: ¢izgiyle diisliniir, ¢izgisyle yazar.
Gurbet insanit: 6zlemim ondan.
Yeryiiziinde en ¢ok ezani ve kuslar1 dinler.
Yiiriir gibi durur.
Gilii en giizel o anlatir. Suyu da.
Uskiip’le Halep’in bileskesi.
Cismiyle bu yiizyilda: akli ve kalbiyle Asr-1 Saadet’te
Seytani ve onun tuzagina diismiis zalimleri taglar siirekli.
Cigekle tarif etmemi isteseler, niliifer ya da nevruz derdim

ARIF AY



ADI HASAN AYCIN OLAN SIiR
yliziin hep

eski bir Istanbul anlatir

giin olur kubbelerden biri

giin olur yolcusuz handir

uy ¢izginin piri

sakalin Sinan’in gencligi

hangi vak ‘a nuvis yazdi bu tarihi

elinde karincalarin s6zIigi
gbzlerin hokka ve divit
Baki’den beyitler diisiirtir gibi
atesin koziidiir resimlerin
sicak ve derin

mevsimlrr i¢inde geger gideriz
korku vetimit

bad-1 sabadir eser

devr’i alemde giinlerimiz

ARIF AY
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BABAM

umudun en ¢aliskani, hayati incitmeyen adam
bir Istanbul ¢elebisi, sanki beyaz bir kus
karanlig1 topa tutan adam, mavi bir kalp
yumusacik bir deniz, bir geminin gilivertesi

onurlu bir 6miir, diiriist bir hayat

evinden ekmegini eksik etmeyen bir sevgi kokusu

radyo tiyatrosu dinlerken hiiziinlenen adam

Atatiirk’lin sesisini duydugunda hiizlinlenen adam

ne savaglar gérmiis de yenilmemis

¢ekingen bir solgunluk, efendi bir giines

mis gibi bir Tiirkce, yiirliylisii 1s1ktan
yarasini gizleyen, alinyazisi glizel adam
erken bliylimiis, vefa dolu, cesur adam
annemin en yakin evladiyeik arkadasi

asidir, yorgundur, asabidir, burnunun dikidir
son sehir, son istasyon, son bahar, son ¢ocuk
diizgiin ceket, iitiilii kravat, kirigsiz pantolon
avare olmamustir hi¢, dalavere nedir bilmez

iki yakasi bir araya gelmeyen memur adam
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aydinligin 6z kardesi, baris sarkist adam

Babam; terleyen alnini sildigim dua gibi adam!...

ENGIN TURGUT



KUSBAKISI

senin bakisin sevgilim

senin bakisin

bulutlarla yanak yanaga gezen kirlangig
ucurumlarin anlamini bilen albatros

yagmurlu giinlerde giines devrimi yapan giivercin
senin bakigin

telefon kuliibesinde sesimle sevisen kumru
gokgiiriiltiisiiniin listiinden gegen turna

emegin kavgasina kanat veren kartal

senin bakigin sevgilim

senin bakisin

“cok uzaklara gitmeliyim kendimi bulmak i¢in” diyen leylek
“uzaklara gidersen yitirirsin yakinindakileri” diyen serce
bastankara, igimdeki yaz1 bahgesine dadanan
sevgilim

senin bakisin

kisa otlara uzun dallarin dykiilerini anlatan ¢alikusu
cocuklugumun seytan ugurtmalariyla yarigan saka
aynanin Oniinden yavasc¢a gegen ¢alikusu

sevgilim

151810 yanilttig1 yerde gokytiziinii bekleyen isponoz senin bakigin
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gokdelenin bodrumunda yuvasini arayan tarla kusu

odun kafalilar1 hirpalayan agagkakan

sevgilim

savag gemilerinin {izerine yagan marti1 senin bakisin

senin bakisin

geceyi, sevistikce kanadi kanayan geceyi

boslugun 1sligryla aralatan yaban kiz1

gercekiistii pelikan

“yakaladigim en biiyiik balik seninsin” diyen yali¢apkini senin

bakisin

sevgilim

senin bakisin

kondugu agaglara bir bir sarildigim ardigkusu
stirliden erken ayrilan bildircin

cerenin sirtinda uyuyan keklik

sevgilim

senin bakisin yagmurkuslarinin nem bollugu
yildizlarin felsefesini bilen kukumav

cennet papagini, yatagimda gokkusaigini uyutan

kuslarin miizik 6gretmeni biilbiil
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senin bakisin

ezilenler baskaldirdik¢a sevingle 6ten kizilgerdan

sinema karanliginda dudak cirpan Istanbul kusu,
Oyle bir kus varsa eger

geceyle gilindiizii tiiylerine esitleyen saksagan

sevgilim

senin bakigin

mutsuzluga gagasiyla giiliimseme bicen kayasakragi

yapraktan ¢imene haber gotiiren 6tlegen

Van Golii’ne golgesi vuran atmaca

Aladaglar’da i¢ gegiren sahin

senin bakisin

denizcilerin unuttugu bahri

gemicilerin unuttugu suyelvesi

sevgilim

hi¢ unutmadigim yelkovankusu senin bakisin

ylziimdeki gokytizii

bakislarindaki kuslarla tanidi kendini

sevgilim senin yiiziin

senin yliziin

eski kuslarin yeni seyir defteri

AKGUN AKOVA
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