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Bu tez, Oryantalist ressamlarin eserlerine konu olarak sectikleri Tiirk/Osmanli imgesini nasil
betimlediklerini arastirmak amaciyla yapilmistir. Varligi Dogu ile Batinin varlig1 kadar eskiye
dayandirilabilecek Oryantalizm disiplini, temelde Dogu ve Bati diinyalar1 arasinda hiikiim
siirdligli diisiiniilen bir hakimiyet miicadelesi ve catisma iizerine kurulmustur. Bugiin
kullanilan anlamda Oryantalizm/Sarkiyatgilik calismalari, baslangicta Dogu ve Islam
diinyasim kesfetme amacli akademik bir disiplin olarak ortaya ¢iksa da zamanla degisiklige
ugramis ve Oryantalistlerin seyahatnamelerdeki yazilar1 yaninda yaptiklar1 resimlere de
yansimistir. Oryantalist resimler, 6nceleri batinin doguyu kesfetme araci olarak kullanilsa da
zaman igerisinde doguya gitmeden ve doguyu goérmeden resimlerde “hayali bir dogu” imaji
yaratilmigtir. Yaratilan hayali dogu icerisinde Oryantalist sanatcilar tarafindan sosyal yasam
icerisinde siklikla ele alinan konularin basinda gelen Tiirk imaj1, sosyal bir gercekligi temsil
ederken sanatcilarin bilingalti yaklasimlarina bagli olarak yeni bir gerceklik olarak ortaya
cikmistir. Batili sanat¢inin kendi 6znel tavirlari {izerinden yaratilan bu imajlar, 6zne ve nesne
ya da “merkez" ve “Oteki” olarak iki farkli temsilin var olmasi iizerine insa edilmistir.
Oryantalizmin sdylem ve pratiginin Tirk imaji iizerinden ele alindigi bu konu oncelikle
kavramsal a¢idan ele alinmig daha sonra tespit edilen resimler irdelenmeye c¢aligilmugtir.
Ozellikle oryantalist resimlerde bir 6tekilestirme olarak ele alman ve tasvir edilen Tiirkler
“Barbar/Korkung, Tembel/aylak, Cahil, Miisliiman, Sehvetli/kosniil olarak siniflandirilmis ve
Said’in ortiik oryantalizm felsefi diisiincesi kapsaminda analiz edilmistir. Yapilan analizlerde
Oryantalist resimler icerisinde tasvir edilen Tiirk imajinin Bati’da olumsuz sekilde olusmasina
ve yerlesmesine neden oldugu anlagilmaktadir.
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ABSTRACT

MSC THESIS

TURKISH IMAGE AS THE OTHERS REPRESANTATION IN OIANTALIST
PAINTINGS

KIiIMRAY BAS

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN DEPARTMENT
SUPERVISOR:ASSOC. PROF. DR. METIN UCAR

This thesis was conducted in order to investigate how Orientalist painters describe the
Turkish/Ottoman image they chose as the subject of their works. The discipline of Orientalism,
whose existence can be traced back as far as the existence of the East and the West, is basically
based on a struggle for dominance and conflict that is thought to prevail between the East and
West worlds. Although Orientalism/Orientalism studies, in the sense used today, initially
emerged as an academic discipline to explore the East and the Islamic world, it has changed
over time and is reflected in the paintings made by the Orientalists as well as their writings in
their travel books. Although orientalist paintings were used as a tool for the west to discover
the east, an "imaginary east" image was created in the paintings without going to the east and
seeing the east over time. The Turkish image, which is one of the most frequently discussed
topics in social life by Orientalist artists in the created imaginary east, has emerged as a new
reality depending on the subconscious approaches of the artists while representing a social
reality. These images, created through the subjective attitudes of the Western artist, are built
on the existence of two different representations as subject and object or “center” and “other.”
This issue, in which the discourse and practice of orientalism is handled through the Turkish
image, was first discussed conceptually and later on. In particular, the Turks, who are treated
and depicted as othering in orientalist paintings, are classified as “Barbarian/Terrible,
Lazy/idle, Ignorant, Muslim, Sensual/Essentials and analyzed within the scope of Said's
implicit orientalism philosophical thought. It is understood that the Turkish image depicted in
orientalist paintings caused a negative formation and settlement in the West.

KEYWORDS:Orientalism, Turk, Other, East, West
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stiregte yanimda olan ve benden destegini esirgemeyen arkadaslarim ve
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1. GIRIS

Oryantalizm, resim sanatinda Onceleri batinin doguyu kesfetme amaci ile ortaya
¢tkmis olsa da zaman igerisinde doguya gitmeden ve doguyu gormeden resimleri
yapilarak ‘“hayali bir dogu” imaj1 yaratilmistir. Yaratilan hayali dogu igerisinde
Oryantalist sanatgilar tarafindan sosyal yasam igerisinde siklikla ele alinan konularin
basinda gelen Tiirk imaj1, sosyal bir ger¢ekligi temsil ederken, sanatgilarin bilingalti
yaklagimlarindan yola ¢ikarak eser ortaya koyduklar1 gériilmektedir. Batili sanat¢inin
kendi 6znel bakis1 lizerinden yaratilan bu imajlar, 6zne ve nesne ya da “merkez” ve
“Oteki” olarak iki farkli temsilin var olmasi {izerine insa edilmistir. Oryantalizmin
sOylem ve pratiginin Tiirk imaji lizerinden ele alinacagi bu ¢alismada oncelikle,
Said’in Ortiik Oryantalizmi kavramsal agidan ele alinacak ve kuramin sanat ile iliskisi

“oteki olarak Tiirk™ kavrami lizerinden irdelenmeye calisilacaktir.

1.1 Problem Durumu

Bu tez kapsaminda Romantizm akimi igerisinde bir yaklasim bicimi olarak ortaya
¢ikan Oryantalizm, sanatgilarin yapmis olduklar1 eserlerde Tiirk imaj1 betimlemeleri
ele alinip incelenecektir. Daha ¢ok batili sanatcilarin Tiirk ve Tiirklere ait imajlarinda
ki yaklasimlarinda oteki bir pencereden bir bakis agis1 ile betimlemeler yapip-
yapmadiklar tizerinde durulacaktir. Bu kapsamda asagidaki sorulara cevap aranmaya

calisilacaktir.

- Oryantalizm ve oteki kavrami arasinda ne tiir bir iliski vardir?

- Batili sanat¢inin kendi 6znel bakisi iizerinden yaratilan bu imajlar “merkez” ve

“Oteki” olarak iki farkli temsilin nasil insa edilmistir?

- Tiirk imgesi “6teki” kavrami ile nasil ve neden iliskilendirilmigtir?

- Oryantalist resimlerde Tiirklerin “6teki” konumu nasil betimlenmigtir?



1.2 Tezin Onemi

Kisi kendini diinyanin merkezinde goren bir toplumun digerlerini veya “oteki’ni
‘tembel, ‘barbar’, ‘cahil’, ‘Misliman’, ‘kosnil’ olarak bilinmesinden rahatsiz
olmayis1 kavram olarak “ben” ile yakindan ilisigi oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda
Batinin, Dogu ve oncelikle de Tiirklerle ilgili algisi, yalnizca bir bagka toplumun
hakkinda fikir sahibi olup onun gergek veya gercekdisi (hayali) imgelerle ifade
edebilmenin disinda Bati’nin “ben”i nasil tasarlayip yarattigini ve bu bilince hakim
olabilmektedir. Bu agidan o6tekilestirme diger alanlar disinda gorsel sanatlara tasvir

olarak nasil yansidigini tespit etmek 6nemlidir.

1.3 Tezin Amaci

Oryantalist sanatgilarin kendi 6znel bakisi lizerinden yaratilan Tiirk imgesinin 6zne ve
nesne ya da “merkez” ve “Gteki” olarak iki farkli temsilin var olmasi iizerine insa
edilmistir. Oryantalizmin Tirk imgesi {lizerinden ele alinacagi bu tez de oncelikle
Oryantalist resimlerde Tiirk imgesinin sanat ile iligkisi “Gteki” kavrami {izerinden
irdelenmeye c¢alisilacaktir. Bununla birlikte Oryantalist sanatgilar tarafindan yapilan
Tiirk imgesi betimlemelerinin bilingli bir eylem olarak tuvallere nasil yansidig: “oteki”

kavrami {izerinden analiz edilmeye calisilacaktir.

14 Literatiir Taramasi

Bu tez ¢alismasi oryantalist sanat¢ilarin 6zellikle Anadolu topraklarina yapmis oldugu

gercek ya da hayali seyahatlerde yapmis olduklar resimlerle sinirli tutulmustur.

Konuyla ilgili kitap, tez, makale, dergiler arastirilip incelenmis; Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Resim Programi
catist altinda, Ogulcan Oz’iin hazirladifi “Oryantalizm ve Tiirk Resim Sanati
Uzerindeki Yansimalar1” adli tezde Dogu - Bat1 kavramlarinimn olugmaya basladig1 ilk
zaman dilimlerinden itibaren Tiirk resmi ile koklii Bat1 sanat gelenekleri 6rnek alinip
Sark cografyas1 Osman Hamdi Bey gibi aydin Tiirk sanat¢ilar1 araciligiyla konu ile

bagdastirilmistir.



Beykent iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim ve Tasarim Sanat dal1 catisi
altinda Serra Hanife Celik’in hazirladig1 “Sanatta Oryantalizm ve Bir Oryantalist
Olarak Osman Hamdi” adli tezde Dogu-bat1 medeniyetleri arasindaki olusan gerilim

disinda Osman Hamdi Bey’in secilmis eserleri incelenmektedir.

Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim béliimii catisinda Yrd. Dog.
Meryem Uzunoglu’nun hazirladig1 “Bati Resminde “Dogu” Imgesinin Olusmasina
Aracilik Eden Kadin Temsilleri” adli makalede oryantalist resim diizenlemesi i¢in

icinde batililar i¢in egzotik bir gizemi olan harem yasantis1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu caligmalarin genelde Oryantalizm anlayisi igerisinde tiretilmis olan ¢aligmalarda
Batili ve Tiirk sanat¢ilara deginilmis olup Tiirk imaj1 ile ilgili yapilmis olan bir tez
calismasina rastlanilmamistir. Bu anlamda calismamiz 6zgiin bir calisma olup alana

katki saglayacag diisiiniilmektedir.



2.  KURAMSAL CERCEVE

2.1  Oryantalizm

Oryantalizm, bir diislince bigimi olmakla birlikte ilk olarak Avrupa ve Asya arasinda
degisen tarihsel ve kiiltiirel iliskiyi, ayn1 zamanda XIX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren
gesitli Dogu kiiltlirlerini ve geleneklerinin incelenmesinde uzmanlagsmay1 belirten
Batin, bilim agisindan da disiplin netlestirilmistir. Diger bir acgidan oryantalizm
diinyanin ’Dogu’ olarak adlandirdigi bu bolge hakkindaki ideolojik varsayimlarla,
birlikte var olan imgeleri ve hayali resimleri igerir (Arberry, 1943, s. 8’den akt. Bulut,
2007, s. 428-437). “Dogu arastirmalarinda uzmanlagmis kisi” anlaminda oryantalist
kelimesi “Ingilizce *de ilk defa 1779°da Edward Pococke iizerine kaleme alimus bir
makalede ve Fransizca’da 1799’da Magasin encyclopédique’te” (Endress, 1988, s.9-
11) kaynaklarda goriilir. "Oryantalizm “Dogu incelemesi” anlamiyla 1838’de
Dictionnaire de I’Académien frangaise’e girmistir. Tiirk¢e’ de sarkiyat, daha sonra
dogu bilimi, Arapgada istirak kelimeleriyle karsilanmis, Oryantalist i¢in miistesrik
kelimesi kullanilmistir” (Bulut, 2007, s. 428-437). Cok farkli tanimlar1 yapilmasina
karsin bu ¢aligmada Oryantalizm Dogu toplumlarinda ideolojik varsayimlari, imgeleri
ve hayali resimleri igeren tanimi daha yogun bir sekilde ele alinacaktir. Dogu
toplumlarinin dilleri, kiiltiirleri, tarihleri ve cografyalar1 adlandirmak i¢in kullanilan
oryantalizm kelimesi ayn1 zamanda Dogu diinyasinin resmini yapan Batili ressamlari
da ifade ettigi icin konu bu kapsamda ele alinip incelenmistir. Bu konuda
Oryantalizmin en kapsamli tanimi Edward Said’e (1989) aittir. Said’e gore
Oryantalizm anlayis1 Dogu-Bat1 arasinda epistemolojik ve ontolojik bu ikisi arasinda
ayrima dayali diisiinme seklidir. Aslinda oryantalizmin dogasinda ki bakis
olumsuzluga isaret eder. Ciinkii hep bir oteki ile karsilastirmaya yonelik bir olgu
yaratmaktadir. Dolayisiyla Bati’nin mantiginda Doguya hep bir yon verme c¢abasi
vardir. O nedenle bu ¢aba karsisinda batiya zit olan olgunun olumsuz yonde Bati
anlayisinda, kendi hari¢ her seyi dislama diisiincesi ile hareket halindedir. Dogu hep
bu sekilde incelendiginden oryantalizm olumsuz bakis agisindan olusmaktadir.
“Dogu’nun Bati’ya karsi1 6teki olma durumunu” ifade etmektedir (Dikici, 2014, s. 46).

Oryantalizm, 6teki kavrami ile bir tiir benzerlik ag¢icindan biitiinliik saglamaktadir.



Dogu’nun yiizyillardan beri varolusu, kimliginin egzotik olarak bilinen ve bu sebeple
hi¢ kesfedilmemis olan bu toplumda farkli hikayeler ortaya koyan batili diistiniirler,
insanlarin zihninde hayali dogu imgesini yaratmiglardir. Dolayisiyla bu imge ticari
amacli seyahat edenlerin tek bir seferde, anlattiklar1 hikayelerden dogu hakkinda
olusan kimligi hi¢ sorgulamamiglardir. Bu sebeple oryantalizmin gayri resmi tarihi
15.yy. itibari ile tiiccarlarin dogunun zenginliklerinden pay almak adina harekete
gectigi  donemde baglamistir.  Doguya yonelik olusan bu algi, kanitlara
dayandirilmamis, orta Dogu’nun hayallerde canlanan imgelere baglanmistir (Uygur ve

Uygur, 2013, s. 273, akt. Kaya, 2017, s. 650).

Bu imgelere yonelik yapilan aragtirmalarda;

Oryantalistlerin, sanat eserlerinde ve bilimsel g¢alismalarinda Dogu’nun kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik her tiirlii 6zelligini incelemis, Doguyla Bati’nin karsilagtirmasini
yapmislardir. Eserlerinde Dogu’nun gizemli ve egzotik bulduklar1 yanlar1 6ne ¢ikarirken,
kimi zaman da Dogu adin1 verdikleri bolgeyle ilgili dnyargili, tek boyutlu ve karalayici
yorumlar yapmislardir. Yabanci ve farkli saydiklart bir kiiltiirii, bagka deyisle “6teki’ni
inceleyip degerlendirirken kendilerine ters gelen veya yadirgadiklar1 yanlari da
elestirmislerdir. Bu nedenle Oryantalist diisiince, Avrupa-merkezli olup tiim ilgisine
ragmen, Dogu’yu oldugu gibi kabul etmeden, kiiciimseyici bir bakisla ele alarak Bati
kiiltiriinii Dogu’dan iistiin tutmus bir diislince tarz1 haline gelmistir (Evrim, 2005, s. 68).

Bat1 yaratmis oldugu kiiltiiriin kendince zemin hazirladig 6teki kiiltiiriin, tamaminin
dogu kiiltiiriinii isaret etmekte oldugunu ve hazirlanan zemin siirecinde bati, kendi
diisiince sistemine aykirt ve Dogu kiiltliriinii kapsayan tiim olgularinda 6n yargi
onemsenmektedir. Dolayisiyla Bati kendi dogusunda kalan tiim kiiltlir, inanis ve
medeniyetleri oteki bir sekilde genellikle olumsuz elestirinin 6n planda tutuldugu
degerlendirmeye tabi tutmaktadir. O halde oryantalizm kavraminin yaratiliginda genel

anlamda bir ¢atisma goziikmektedir. Yani oryantalizm dogunun eksilerinden

beslenmektedir, dolayisiyla bu eksiler batinin tahakkiimiinii ortaya koymaktadir.

Oryantalizmin hayali dogu séylem ve pratiginin Tiirk imgesi tizerinden ele alinacagi
bu ¢alismada Said’in ortiik Oryantalizmi kavramsal agidan ele alinacak ve kuramin
sanat ile iliskisi “Oteki” kavrami lizerinden irdelenmeye ¢aligilacaktir. Bununla birlikte
ortik Oryantalizmin Batili sanatgilar tarafindan yapilan Tirk ve Tiirklere ait

tasvirlerde bilingli ve bilingdisi bir eylem olarak tuvallere yansimasi ele alinmistir.



18. ve 19. yiizyillar, oryantalizmin sekillenmesinde 6nemli rol oynayan donemler
olarak goriilebilir. Buna gore, oryantalizm kavramsallastirildiginda Dogu’nun
sinirlarini ¢izmek daha kolay olabilir. Bati agisindan bakildiginda oryantalizmin
kapsadig1 cografya, Dogu-Orta-Bat1 Asya ve Orta-Uzak Doguyu igerisine almaktadir.
Oryantalizm kapsaminda ortaya ¢ikan cografi boliimlemeler ve aralarindaki mesafeler
doguyu basit bir sekilde, Bati’dan radikal olarak farkli gizemli, egzotik ve fantastik bir
mekan hazirlamaktadir. Dolayisiyla “Oryantalizm yalnizca basit bir cografi ayrimi
kendine temel almaz” (Giiner, 2008, s. 58-59). Bu baglamda oryantalizmin siirecine
bakildiginda, kavram tiimiiyle elestirel bir yap1 oldugu goriilmektedir. Bu yap1 Batinin
kendi toplumu ile oryantalizmin farkli algilamalarinin da yer aldig1 bilinmektedir.19.
yy seyahatnamelerin yaziminda, batililar i¢in dogunun dmiir giincelligini koruyacak
bir deneyim oldugun sdylenmektedir. O zaman Batili Oryantalistlerin Dogu ile ilgili
algilamalar1 6tekinin hakim oldugu bu kutsal topraklarla alakalidir. Bu topraklarda
batilinin doguluyu “6teki” olarak tanimladigi bu algiya ters diismektedir. Bu sebeple
oryantalizm bazi seyahatnameleri yazan kisilerin sayesinde Dogu’nun tamamen
reddine veya otekilestirmesini engellemektir. O halde oryantalist diisiincenin amacinin
dolayli bir sekilde Batililar1 Dogulularla tanistirmaya yonelmekte oldugu
goriilmektedir (Goziitok, 2010, s. 98).

Buna gore;

... “Oryantalizm kiiltiir, bilim ve kurumlar tarafindan sessizce meydana ¢ikarilmig basit

bir tema yahut politik bir alan degildir. Dogu iizerine yazilmis eserlerin yaygin bir

koleksiyonu da degildir. Bati’nin Dogu diinyasin1 ezmeye yonelik hain bir emperyalist

komplosu da sayilmaz. Oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve

filolojik metinler araciligryla “aktarilmaya” calisilan bir cins jeo-ekonomik goriisler

biitiintidiir” (Said, 1998, s. 26-27).
Oryantalizme sosyokiiltiirel olarak baktigimizda bilimsel ve siyasal zemin {izerinden,
taraflarin, toplumun yasayis disiplinlerinden Otekilestirmenin niteliklerini de
tagimaktadir. Oryantalizmin bir diger ilgi alanina giren disiplinlerden biri de
tasavvuftur. Oryantalist aragtirmacilarin, gogu zaman iizerine odaklanmis olduklar1 bu
tasavvuf konusu, nitelikli bir sekilde arastirilmasi gerekir. Ingiltere ve Fransa, 19.
ylzyilda, somiirgecilige bazi iilkelerden daha once baslayarak bir yol kat etmistir,

‘tasavvuf’ konusu 6n planda tutarak Dogu’nun sosyo-kiiltiirel kimligine kars1 konular,

olaylar tizerinde incelemeler gergeklestirmislerdir. Bu arastirmalar sayesinde Bati,



Dogu’nun sosyokiiltiirel yapisint deneyimlemesi, Dogunun bu firsata sahip olmustur

(Cift, 2007, s. 178).

Resim sanatinda da oryantalizm kendine ait bir iislup gelistirmistir. O halde Oryantalist
resimlerin ve sanatc¢ilarinin Dogulunun giindelik yasamlarimi kiiltiirel deger ve
imgelerini var olandan ¢ok farkli olarak abartil1 bir sekilde eserlere yansitilmistir. Kilik
kiyafet, toplumsal yasayis batilinin resimlere aktariminda egzotik bakis agisini

benimsedigi, gergeklikten uzak oldugu bilinmektedir (Papila, 2008, s. 120).

Stiphesiz, oryantalist resimlerin en 6nemli konularindan biride “Harem’dir. Buna gore
oryantalist sanatcilarin ilk donemden modern doneme kadar olan bu siire¢ igerisinde
var olanlarin neredeyse tamami haremin sadece Dogu iizerine kurulmus bir yasam
sekli olmustur. Haremi resmeden iinlii sanat¢ilar harem igerisine izin verilmedigi i¢in
bazi tasvirlerinde yanildiklari ortaya ¢ikmistir. Boylece Dogu haremi hakkinda
okuduklarindan yola ¢ikarak hayal ve fantezilerini kullandilar; “Dogu'yu sehvet ve
sehvet diyar1, seks ve siddet saplantili hurafelerle dolu, insanliktan ve acima
duygusundan yoksun vahsi canilermis gibi sundugu i¢in bir sekilde bu yanilgidan
sorumludur.” Olusturulan bu alg1 sebebiyle 17. yiizyildan neredeyse Avrupa’daki tiim
sanatcilarin kendi hayallerinde canlandirmis olduklar1 doguyu resmetmeye ¢alismistir

(Ismailinejad, 2015, s. 70).

“Klasik oryantalizmin kuruculari olarak degerlendirilen Fransiz oryantalizminin babasi

Silvestre de Sacy, E. W. Lane, Karl Pfander, J. Von Hammer Purgstall, William Muir ve

Ernest Renan olarak goriilmektedir” (Kalin, 2006, s. 178).
Yukaridaki isimlerin her birinin ortak 6zelligi, Dogulu bir¢ok yazarlarla tartisma
igerisine girip, lilkelerinin sosyokiiltiirel yapisinin oryantalist yapilanmaya ve Dogu’yu
diger toplumlara kabul ettirme ¢abasindadir. Bu cabalar dahilinde kendilerini ispat
etme egilimindedirler. Ayrica bu isimlerin ortaya ¢ikarmis olduklar: eserlerle klasik
oryantalizm de doguya olan aykiriligin disinda ifade ettigini ortaya g¢ikarmaya
calismislardir. Ayrica kendi donemlerinde klasik oryantalist algi yonetimi, ilerdeki

nesile bir fikir liderligi yapmiglardir (Kalin, 2006, s. 178).

...Klasik oryantalizmin temeli ve belki de tlim argiimani, kolonyalist Batili gii¢lerin
Dogulu devletler iizerinde kurmaya ¢alistiklar1 baski ile ilintilidir. Ozellikle de kolonyal
faaliyetlerin yogunlastig1 19. yiizyilda, temeli 17. ve 18. yiizyilda atilmig olan diistinsel



hamlelerin biiyiik bir dnemi vardir. Bati’nin Dogu iizerinde sonsuz bir etkisi bulunmasi
gerektigi diisiincesinden hareket eden yaklasimlarda, genellikle Osmanli’nin Avrupa
kargisindaki gerilesmesine atifta bulunulmus ve bu sekilde de Dogu’nun geriligine gergek
anlamda, mesru bir zemin yaratilmaya calisilmistir. Oryantalizmin, klasik anlamdaki
formunun kendisine gegerli ve genis kitlelere kabul gorecegine inanmis oldugu diisiince,
Osmanl’nin gerilemesi ile birlikte artik Dogu’nun ilkelliginin desifre oldugu ve bu
sekilde de Dogu’nun yonetilmesi adina medeni ve gelismis Avrupa’nin elinde yeterli
gliciinde bulundugudur (Alam, 2009, s. 97-120).

Yeni oryantalizm zamanla klasik donemdeki giiclinli kaybetmis, gibi goriinse de
Dogu’nun aykiriligr sonlanmadigindan Bati’da kimligini tanimlamak adina “6teki”
kavraminin yaratilmasi kaginilmaz olmustur. Batinin temel verilerinde yine medeniyet
anlaminda Dogu’nun &tekilestirilmesi, Dogu’nun Islami kimligi Dogu da biiyiik bir
sorun iireticisi haline gelmistir. Kendilerine olusturduklar1 sosyo-politik alanin varlig
ile birlikte Arap iilkelerinin basi ¢ektigidir. Oryantalist soylemlerde, ideoloji ve strateji
baglaminda farklilagma goriilmektedir. Mistik, gizemli, pitoresk olgularla hikayeler
uydurulan Dogu, artik Ortadogulu, kimlikler (Miisliiman, Arap) tarafindan korkulan,
diisman imaj1 olarak goriilmektedir (Yigit, 2008, s. 242). Bu sebeple Edward Said, ise
acik ve Ortiik oryantalizm olarak ¢esitlendirmistir. Said, oryantalizmi agik ve ortiik
olarak iki bashkta degerlendirmektedir. Acik oryantalizm, daha cok doguya ait
kaynaklardan ve bilimsel yaklasimlardan beslenmektedir (Said, 1999). “Ortiik
oryantalizm ise Dogu'nun ne oldugu hakkinda bilingsiz, dokunulmaz bir kesinliktir.”
Temel igerik olarak devinimi olmayan s6zsiiz bir anlasmaya dayanmaktadir. Cilinkii
Dogunun basmakalip fikirlerinin 6teki, suskun, dislanmig, duygusal ve pasif olarak
goriilmesi ilerlemeden uzak, bilingsizligin ispatidir. Dogu ancak batinin bakisiyla var
olabilir, aralarindaki her fetih kiyaslandiginda olumlu bakilan bir yapiya sahiptir.
Bunun zeminini kadina olan diiskiinliik ve miskinlik ile baglanilabilir. O halde ortiik
oryantalizmin doguya kars1 olan kusku ve korkularma dayanmakta olup kusaklar

arasinda siirekligini koruyan bir fantezi alanini olusturur (Anadolu, 2018, s. 145).

Lewis konu ilgili olarak

“Said’in Oryantalizminin en sasirtict 6zelliklerinden biri, dayandirildig1 iddia edilen
gercekleri ele aldig1, ayni anda hem hirsli hem de yaratici olan kendine 6zgii tarzidir. Ona
gore Oryantalist, emperyalistin aracis1 ve araciydi ve bilgiye olan ilgisi bir gii¢
kaynagrydi...” (Lewis, 1994, 5.109).

Soylemektedir.



Said (1978), Oryantalist sanat ve ‘temsil’ pratiklerinin Dogu hakkinda sdylenceler
yaratilmasina yardimei olan Batililar tarafindan yiizyillar boyunca Batililarin zihninde
yerlesme ¢abasini savunuyor. Oryantalistlerin yaptiklari, sosyal tasvirlerini, siyasi
hesaplarimi1 ve kiiltiirel temsillerini Dogu ve Bati arasindaki temel bir ayrima
dayandirilmaktadir. Dolayisiyla gerek kiiltiir metinlerinde gerekse sanatsal faaliyetler
veya popiler kiiltiir araciligiyla kitlelere ulasan carpitmalar ve abartilardan,

sOylencelere de aktarilir (Tiryakioglu, 2015, s. 148).

2.2 Oksidentalizm

“Oksidentalizm, Fransizca’da Bati anlamina gelen ‘Occident’ kelimesinden
tiremistir” (Metin, 2013, s. 65). Oryantalizmin karsisinda Oksidentalist diisiincede
modernlesmenin oryantalizmi ile karistirllmaktadir. Modernlesme ile Dogulasma
zitlik degerlendirilmesi yanilma egilimi tasimakta oldugu gozlemlenmektedir. Fakat
dikkat edilmesi gerecken husus oryantalist yontemlerin kullanilmasidir. Ciinkii
Oryantalizmin izledigi yonteme dayali olarak Oksidentalizm oryantalizmi tersten
okumak olacaktir. Dolayisiyla Bati’y1 incelerken Oksidentalizm nesnelligini
kaybetmeden Bat1’y1, otekilestirmeye ¢aligmamali, Dogunu ger¢ek kimligini ortaya
koymalidir. Oksidentalizm Oryantalizme gore ¢cok yeni oldugundan tam olarak hangi
zaman diliminde ortaya ¢iktigini belirlemek zordur (Aktepe, 2013, s. 34). Ciinkii tek
medeniyeti yansitan Avrupa, birden fazla medeniyeti igeren Dogu ve her medeniyeti
Bat1 ile farkli donemlerde karsilagsmasi ve farkli alanlarda ortaya c¢ikmis olmasi,
Oksidentalizmin birden fazla baslangi¢ tarihi olusumuna sebeptir (Aktepe, 2013, s.
34).

Oksidentalizm kelimesi “Garbiyat¢ilik” olarak Tiirkgelestirilmistir. Oksidentalizm
Oryantalizmin yani sira agik bir kavram degildir (Arli, 2004, s. 59). “Istigrab™ da
Oksidentalizm kelimesinin Arapca karsiligidir. ‘Occidentalism’ Batt algis1t /
incelemesi, ‘Occidental’ Batili, ‘Occident’ ise Bati, olarak Tiirkceye cevrilebilir.
Oryantalizmin siyasal ve ekonomik egemenligine kars1 Dogu’nun 6zgiir olabilmesi
icin Oksidentalizm ortaya ¢ikmistir. Oksidentalizm kisa tabirle, Dogunun Batiya kars1

yaptig1 alg1 politikas1 ve incelemeleri anlamina gelmektedir. Fakat bu genel geger
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tanimlar Oksidentalizm yeni bir kavram olmas1 sebebiyle tanimlar1 giiglenirken,

celiskili yaklagimlar1 da beraberinde getirir (Aktepe, 2013, s. 35).

...Oryantalizmin karsiti olan Oksidentalist sdylemin de tipki ¢agdaslasmanin ya da
modern olmanin oryantalizmle karistirildigi gibi, Dogululasma ve cagdaslik karsitligt
olarak degerlendirilmesi yanilgisina diigme egilimi tasidig1 gozlemlenmistir. Burada
dikkat edilmesi gereken husus oryantalist yontemlerin kullanilmamasidir. Ciinkii
oryantalizmin izledigi metot ve yontemler izlenirse, bu oryantalizmi tersinden okumak
olacaktir ki, bu da oryantalist diisiinceye hizmette bulunacaktir (Aktepe, 2013, s. 35).

Oksidentalizm ile Oryantalizm incelendiginde tarih, kiiltiir, sanat, din, siyaset gibi
alanlarda benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Oryantalizm ile ortaya konulan
arastirmalara kars1 Oksidentalizm cevap olarak karsimiza ¢ikmakta olup bahsedilen

alanlarla tarihsel baglanti bizi oryantalizm ile Kkarsilastirilacak nitelige sahip

olmamakta oldugunu gdstermektedir.

Batr’y1 incelerken nesnelligini kaybetmemeli, Bati’y1 6tekilestirmeye ¢alismamali (tipki
Bati’nin Dogu’yu &tekilestirdigi gibi), gercek Dogulu kimligi ortaya konulmalidir.
Oryantalizme gore daha yeni bir alan olan Oksidentalizmin ortaya ¢ikisina iliskin kesin
bir tarih belirlemek oldukga zordur. Ciinkii Avrupa’nin tek bir medeniyeti yansitmasina
kargin, Dogu’nun birden fazla medeniyeti igermesi ve her bir medeniyetin Bati ile
kargilagmasinin farkli donemlerde ve diizlemlerde ortaya ¢ikmis olmasi, Oksidentalizm
i¢in birden ¢ok baglangig tarihi olusmasina sebebiyet vermektedir (Aktepe, 2013, s. 35)...

Doguyu anlamak ve anlamlandirmak ic¢in Bati’ya yapilan elestirel tavrin, git gide
diizenlenmis, 1ilginin arttigi Bat’y1 elestiren taraflarin  olusturdugu akima
Oksidentalizm olarak ifade edilir. Batidan Doguya uzanan kiiltiire yonelik bakisin,
igerigine sahip olusu bir bakima ‘Oksidentalizmin’ temelindeki oryantalizmin
somiirge zihniyetini ve buna istinaden Bati’nin oryantalizm ile yapilmak istenen

somiirgecilige farkli bir boyut olarak gormektedir. Bu olumsuzlagmanin temelindeki

sebep oOtekilestirme oldugu soylenebilir (Uzun ve Atasever, 2010, s. 175).

Dogulu Oksidentalistlerin algilarina gore dikkate alinan fikirler, Bati’nin kendini
sorgulayip sorunlar1 iizerine odaklanmasi; kotii ile 6zdeslestirilip olumsuzlastirilmasi
degerler biitiiniinii insa ederken hatta yeniden kesif ederken batinin olumsuzluklarina
vurgu yaparak gerceklestirir. Buna gore Bati, Dogu’nun kimligini geri kalmiglikla
nitelendirirken Dogu’da batiy1 maneviyatsizlikla suglar. Elde etme, degersizlestirmek

kurulu diizeni bozmayip onun parcasi haline gelmektedir. O halde Bati medeniyeti,
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medeni olma-olmama diizenini kurup, medeni kismina kendini alip medeniyetsiz

gruba Doguyu alarak yapay kimliklendirme yapmistir (Yavuz, 2002, s. 217).

Oksidentalizm arastirmalarinda, “Oryantalizm ile olusan sloganlar arasinda yer alan
“Bat1’ya kars1 digerleri” gibi birlestirici ve tesvik edici bir sekilde, “Dogu’ya karsi
digerleri” ifadesinin yerlestigi goriilmektedir”. Batililarin burada yapmak istedigi
kendi sloganlariyla dogu ile birlikte tiim diinyanin geri kanlin1 bu medeniyet siirecinin
icine katip hakim olma algis1 yaratmaktadir. Fakat sadece bat1 karsitligina hakimligi

bilinmekte olup 1rk¢1 sdylem olarak gelismemektedir (Kizil, 2007, s. 157).

Dogu ve Bati seklinde yapilan ¢ifte karsitlik imaji1, 6tekini nesnelestirir ve buna bir
caba harcanarak karsilikli bir sekilde ortaya koymaktadir. Oryantalist sdylemde Bati
merkezine ‘Oteki’yi koyar ve Doguya olan karsithgmn agiklamasi olarak &teki
kavraminin olumsuzluguyla netlik kazanir. Oksidentalizm de benzer sekilde batiy1
tepetaklak ederek sabit olarak yeniden kurar. “Bu da Bati’nin “takdir” ettigi Dogu
zorbalig1, acimasizligi, gizemliligi, bilgeligi, egzotikligi, vb. kategorileri, Dogu'nun,
Bati'y1 maddecilige, ¢iirlimiisliige, somiirgecilige, emperyalizme, makinelesmeye,
ahlaksizliga ve Tanr1 tanimazliga indirgeyerek sabitlemesidir” (Yavuz, 2007, s. 119-
120). Aslinda bati, batt degildir; diinyayr yonetmek icin liderleri tarafindan
merkezilestirilen bir stratejidir. Oksidentalizm, sadece savunma sekli olarak dogunu

birlestirici oldugunu savunmaktadir (Zabardast, 2015, s. 216).
2.3 Oteki/Otekilik/Otekilestirme

‘Oteki’ kavraminin Tiirkcedeki karsiigi Tiirk Dil Kurumu tarafindan sdyle
belirtilmistir; “sozi edilen veya benzer iki nesneden 6nem ve konum bakimindan

29 <¢ 9% ¢

uzakta olan”, “obiir, diger”, “mevcut kiiltiiriin i¢inde dislanmis olan” (URL 1, 2022).
“Oteki” bizim diisiincemizin iginde var olan veya sinrsiz sayida ‘o’ diye
kesinlestirecegimiz bir kavramdir. Oteki ben disindaki her seydir. Herkesin gevre
toplum aile de birer 6tekidir. Bizi biz yapan yaptiran benin disindadir, Stesindedir.
Benin disindaki gelisen her sey kisiye gore farklilik gostereceginden oteki
konumundadir. Ispanyol filozof Ortega y. Gasset ‘Insan ve Herkes’ adli kitabinda

‘otekinin’ tanimina dair sunu sOylemektedir. ‘Herkesin kendi yagaminda karsilastigi
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ilk sey oteki insanlardir.” Dolayistyla insan, 6teki toplumsallik iligkisi iginde birisiyle

aligveris halinde ona karsilik veren olarak ortaya ¢ikar (Gasset, 2014, s.105).

Kavram olarak oteki dedigimizde “sozii edilen ya da benzer iki seyden 6nem ya da yer
bakimindan uzakta olan, 6biir, 6biirii” gelmektedir. Bu durumda ‘6teki’ kapsamli bir
sOzciiktiir. Ancak toplumda karsilig1 arastirildiginda 6teki denilen kavramin “benin
disindaki her sey.” Bu baglamda yabancilasma ve biz olanin disindakini
kabullenmeme ya da reddetmeyle ortaya c¢ikan, 0zii ayrimcilik olan, biz gibi
diisiinmeyen, bize benzemeyip bizden olmayan hep 6tekidir. Otekinin ise her zaman
farkliliklar ile sikint1 yasamasina, bazen aci ¢gekmesine, dislanmasina, kendini yalniz
hissetmesine sebep olur. Bu baglamda oryantalizmin bu kavrama uygun bir anlayis

oldugunu gorebilmekteyiz.

“Oteki” insanin var oldugu her yerde ortaya gikan sosyal bir problemdir. Bu problem
bazen toplumlarda, kimlikte bazen de cinsiyet kavraminda kendisini ortaya koyar. Bu
anlamda 6teki, bir bagkasini 6tekilestirmeyi kapsar. Giliniimiizde insanlarin en biiyiik
problemi haline gelen Otekilesme, insanlar arasinda en biiyiikk problem olarak
karsimiza ¢ikar. Bu problemin ele alinmasi sorgulanmasi ve ¢o6ziim aranmasi
bireylerin gosterdigi duyarlilik ile miimkiindiir. Bu duyarlilik bilim ve felsefede
oldugu kadar sanati en 6nemli konusu haline gelmistir. Ozellikle son yillarda cagdas
sanat liretimi cercevesinde ‘Otekinin’ bir kavram olarak ele alindi§in1 ve sanat¢inin

eserlerine yansidigina tanik oluruz.

Sosyolojik olarak “Oteki” temellerinde evrenselcilik yoluyla asimile etmekte fakat bu
yon antropolojiyi ilgilendirir. Bizi ilgilendiren “ben” ile “Gteki” arasindaki karsitlik
daima bir imajdir. Aslinda bu imaja karsitlik olarak baktigimizda asagi ¢ekme-olma
olarak yorumlanir. Bu durum “6teki” ve “ben”in eksikligi durumunda ortaya bir sey
sunamayacagindan Oteki tarafinda kabul edilir. Fakat asagida 6teki olma durumundan

kagamaz (Schnopper, 2005, s.26, akt., Kose ve Kiigiik, 2016, s. 166-117).

...Oryantalizm kiiltiir, bilim ve kurumlar tarafindan sessizce meydana ¢ikarilmis basit bir
tema yahut politik bir alan degildir. Dogu iizerine yazilmis eserlerin yaygin bir
koleksiyonu da degildir. Bati’nin Dogu diinyasin1 ezmeye yonelik hain bir emperyalist
komplosu da sayilmaz. Oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve
filolojik metinler aracilifiyla “aktarilmaya” calisilan bir cins jeo-ekonomik goriisler
biitiiniidiir. Oryantalizm cografi bir ayrim degil bir seri “¢ikarlar” toplamidir... Bu sistem
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acikca ayri bir diinyanin yonlendirilmesi, kullanilmasi, hata eritilmesi icin gdsterilen
gayretlerin tamamini kapsar. Oryantalizm bilhassa politik iktidarla iliskili gibi
goriinmeyen fakat gesitli iktidarlarin kuvvet farklarindan dogan ve varligini boylece
slirdiiren dengesiz bir aligveris diizenidir (Said, 1998, s. 26-27).
Oryantalizm konusunda ileri yukaridaki tanimlamadan sonra, onun kiiltiir, politika ve
moda modern olarak Oryantalizm alg1 degisiminde “6teki”nin kuramsal ¢ercevede ¢ok
genis alana yayildigi ama “biz” diinyasinda “Dogu” ile ¢ok az iliski oldugunu
belirtilmektedir. Oryantalizmin bu sekilde kaba bir tanimindan sonra Said’in Oteki ve

otekilik ile ilgili olarak vurgulamaya ¢alistig1 sey genel olarak su sekildedir.

“Somiirge ve imparatorluk idarelerinde oldugu gibi siyasal iktidarla; linguistik,
mukayeseli anatomi veya modern politik ilimlerden gecerli ilimler alaninda entelektiiel
iktidarla; din, kurumlar, kiymet hiikiimleri, ulusal zevk ve edebiyat alaninda kiiltiirel
iktidarla; “Biz” ve “onlar” esasina dayanan fikirler halkasi i¢inde ahlaki iktidarla siirer
gider” (Said, 1998, s. 26-27).
“Bat1 Medeniyeti kendini, Islam-Dogu diinyasina kars1 ‘biz’ ve ‘onlar’ ya da ‘6tekiler’
seklindeki bir kiyaslamadan hareket ederek savunur.” Otekiler Batr'nin zihnindeki
barbarlik, cahillik gibi niteliklerin somutlastirilmis 6rnekleridir. O nedenle tehlikeli ve
korkungtur ibaresi kullanilmaktadir. Olgiisiiz bir tepkiye sahip olup aym zamanda
gizemlidirler. Bu gizemlilik onlara egzotik bir hava katar. Bati tim imgelemin
farkindadir. Yonetim sekli despotiktir, bu yiizden halk kolelige egilimlidir. Batililarin
zihinlerinde kurguladigi Dogunun somut Ornekleridir. Dolayistyla Dogu hakkinda
basmakalip fikirler, iiretilen imgelerin anlik yok olacak tiirden olmadig:1 kesin
denilebilir. Ciinkii bu imgelerin ana kaynagi, Batilinin zihnidir ve oradan
yayilmaktadir. Oryantalistler, bu imgeleri metinsel bir sdylem ayni zamanda da
gorsellerinde icine c¢ekerek dahil olmuslardir. Dolayisiyla “Dogu, sadece bir fikir
olarak degil; kesfedilmis, kurtarilmis ve medenilestirilmis bir “6teki” olarak
sunulmaliydr” (Stiphandagi, 2004, s.55, akt., Kose ve Kiigiik, 2015, s. 123). Dini
goriislerde inangsizlar 6tekilestirilirler fakat bu tekilestirme din biiyiiklerinin bir koti
huyu degildir. Ciinkii bir de inangsizlara sorarsak onlarin da inananlari nasil

otekilestirdiklerini goriiriiz.

Diyalektik bir sdylem olarak, Otekinin iki zit olanin diger zit olanin tanimini
kullanmak adina bir kavram olabilmektedir. Degismeyen bir olgu olarak bir tarafin her

zaman kotii olarak bilinmesi bu siirecteki Gtekiyi tanimlar. Mevcut olan bir yapiy1
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kabul edilmez degerler neticesinde ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu degerler, bireyin
veya toplumun algisina zit diigiiyor ise bu degerleri kotii olan “Oteki” olarak
tanimlamasi ka¢inilmazdir. Sosyal kimlik zamanla 6tekiyi i¢ine alip bunun yani sira
ideolojik olarak bir kimlik kazanmaktadir. Bu karsilikli ibareler, kendisini olumlu
giizel olan, olarak tanimlarken bir digeri kendini olumsuz kotii olarak kaybeden olarak

tasarlanmaktadir (Celik, 2004, s. 139-140).

Dogu-Bat1 ayrimi igerisinde 6teki onemli bir yer tutmaktadir. Bati1 giiniimiize kadar
Dogu’ya oteki yakistirmasi yaptigimi ve bu kavramin ortaya cikisinin Snemli
sebeplerinden birinin Bati’nin Dogu’yu kosulsuz “6teki” olarak tasvir etmesidir. Bu
tasvirler sonuncunda Dogu, Batinin gerisinde kalmistir. Doguya yakistirilan kimlik
katilik ve barbarlik olarak nitelendirilmekte olup &teki olan kismi temsil etmektedir. Oteki
kavrami burada anlam diginda, taraflarin birbirini farli gérmeleri degil, bir digerinin onu
Oteki olarak gérmesi belirtilmesi dogu ve bat1 ayriminda bati hakimiyeti kendisi iizerine
almaktadir. Bu ayrimi tarihsel siiregte birgok diisiiniir tarafindan dillendirilmistir (Dursun,
2014, s. 20).

Farklilik olarak oteki ’ye bakildiginda; ben ve 6teki arasindaki iliskiyi vurgulayarak,
sOmiirgeci olanla somiiriilen arasindaki karsitlig: elestirerek, 6teki sorununu kimlik ve
fark eksenine tasir (Keyman, 1999, s. 76-78). Edward Said gibi diisiirsek eger “Oteki
/ otekilik / 6tekilestirme™ kavrami insanin var oldugu her yerde ortaya ¢ikan sosyal bir
problem olabilecegi kanaatine varmaktayiz. Bu problemin yine Said’e gore bazen
toplumlarda, kiiltiirde, kimlikte, bazen de sOmiirgeci tarafiyla kiiciimseyen bati
tutumuna hakim olmakla beraber somiirgeci anlayisa sahip oldugu kag¢inilmazdir.
Giliniimiizde insanlarin en biiyiik problemi haline gelen Gtekilesme, bu problemin ele
alinmas1 sorgulanmasi ve ¢ozlim aranmasi bireylerin gosterdigi duyarlilik ile
miimkiindiir. Bu duyarlilik bilim ve felsefede oldugu kadar sanatin en énemli konusu

haline gelmistir.

2.4  Tiirk imgesi

Batinin belirli 6zellikleri farkli toplumlara, irklara veya uluslara atfetme egilimi
oldukca eski ve yaygindir. Tiirkler, irk veya toplumsal simif icerisinde yer alan
bireylerle ilgili kiiltiirel inanglar1 ve beklentileri, genellestirilmis tutumlar veya
degerlendirmeler olarak yaygin bir sekilde i¢cinde imgelerin kesfedildigi, insa edildigi
temel bir baglam olustururlar. Ayni1 zamanda, birbirleriyle iliskili olarak olusturulan

toplumsal kategorilere dayanan kodlar araciligiyla imgeleri sekillendirirler. Bu agidan
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kalip yargilar, etnik ve irksal kimlik gelisimi de dahil olmak tizere tiim kimlik gelisim
stireglerinin ayrilmaz bir parcasidirlar. Bu baglamda, belirli davranis bigimlerinin etnik
ve 1rksal olarak kodlanmasi, kalip yargilarin nasil iligkisel oldugunu, 6z algilara ve
gelismekte olan kimliklere nasil niifuz ettiklerini gosterir. Kimlik olusumunun
icerigini ve siirecini ydnlendiren, kimlik gelisiminin ise itici bir giicii olarak
degerlendirilmistir. Kalip yargilarin kimlik gelisiminin ayrilmaz bir pargasi oldugu
tespitinden yola c¢ikilarak Avrupali bakisin irettigi etnik kalip yargilarin Tiirk
imgesinin olusum siirecindeki rolii sorgulanmasi gerekmektedir (Kinli ve Kinli, 2019,

s. 55).

Batidaki Tiirk/Osmanli imaji/imgesi ile ilgili diisiincelerin temellerinin Tirklerin
Anadolu’ya gelmeleri ile birlikte ortaya ¢ikmaya basladig1 ancak Oryantalist donemde
daha cok pekistigi ve giinlimiizdeki Tiirk imajinin bu temeller etrafinda sekillendigini
goriilmektedir. Bu kapsamda, Bat1 perspektifli aydinlanma zemininde ortaya g¢ikan
oryantalist resimlerde Tiirk imgesini insa etme bi¢imi, Bati’nin Tiirk ve Tirklerle ilgili

Bati’da bir fikir olusturma agisindan belirleyici bir role sahiptir.

Tiirkler, bugiinkii bilgi birikimlerini Bati’nin oryantalist bakisi ile ortaya atilmistir.
Oryantalistlerin seyahatlerinde Dogu’yu yerinde ziyaret etmeleri ve dondiiklerinde
gordiiklerini anlatip, Dogu’da yasadiklariyla arada tahminlerde de bulunup, bunlar
seyahatnamelere kitaplastirarak tarihte yerlerini almay1 gérev edinmislerdir. Ozellikle
kitle iletisim araglarinin bu denli yayginlasmasindan 6nce, Dogu’ya gitmemis bir
Batili, Dogu hakkindaki ilk bilgilerini, izlenimlerini hep seyahatnamelerden almigtir
(Bilici, 2011, s. 1-21). Oryantalistlerin yaptiklart resimlerde ortaya ¢ikan imgeler
Bati’nin, Dogu ve Dogulu insan ile ilgili olarak zihninde olusturdugu imajlar1 genel
olarak din temelinde sekillense de Osmanli hakimiyetinde bulunan cografya agisindan
diistintildiigiinde Miisliiman-Osmanli imgesi odaginda Tiirk imajin1 belli bir tipolojiye
yerlestirmis oldugu goriilmektedir. Seyahatnamelerde temsil edilen ya da betimlenen
figiirlerin iletisim ve haberlesmenin ¢ok yaygin olmadigi 18 ve 19. yiizyilda Batida
Tiirk imajinin temellerinin atildig1 kabul edilse de Tiirk imgesi ile kastedilen belli bir
ulus ya da topluluk olmaktan ¢ok, Anadolu da yada Osmanl topraklarinda yasayan
Tiirkiyeli insanlarm Bati’daki imajidir. Ozellikle bu yiizyillarda “Dogu’yu ziyaret

eden Avrupalilar seyahatlerini edebi metinler, otobiyografik yazilar, resimler ve
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fotograflarla kaydetmislerdir. Said, bu eserlerde yaraticilarin kendi fikirlerini ve
Dogu'ya iliskin 6n tasavvurlarini aktardiklarini, bdylece gerceklige degil, tahakkiim
temsil eden bir somiirge kavramina ait bir goriisii yaratip destanlagtirdiklar
(mitoslastirdiklarini) 6ne siirliyor. Bu Oryantalist eserlerin ¢ogu, Dogu'nun farkli,
“Oteki” olarak bir imajin1 yansitir ve tiim unsurlarin nesnelestirir ve inceler. Said, bu
sekilde Dogu’yu sosyolojik ve yaratici bir sekilde iiretim yapilabildiginde iddialidir.
Bu genel s6ylem i¢inde Tiirk imaj1 siirekli olarak gozetlemeye, yeniden insa etmeye
Ve degersizlestirmeye tabidir. ‘O’ diger seylerin yam sira, cahil, kaba, bakimsiz ve

tembel bir motif olarak temsil edilir.

Tiirk imgesinin tarihin genel akiginda sanat, kiiltiir, egitim, ekonomi, sosyal yasam ve
dini inamiglara farkli donemlerde farkli yogunluklarda Oryantalist resimlere
yansimistir. Said’e gore Tiirkler i¢in “Oryantalizm Avrupa’nin sadece komsusu
degildir. Aynm1 zamanda Avrupa’nin en biiylik, en zengin, en eski somiirgelerinin
mekani, uygarliklarinin ve dillerinin kaynag, kiiltiirel rakibi, en derin, en sik yinelenen
oteki imgelerinden biridir” (Said, 1999, s. 11). Bu da batinin Tiirkler hakkindaki

imgesine 151k tutacaktir.

Batida Tiirk imgesi bir tiir toplumsal strateji olarak nitelenebilecek bir egilim olup hem
yasanan durum siiresince hem de durumlarin ardinda toplumda kimliklerini yaratarak
kimilerini “biz” kimilerini ise “onlar” ya da “digerleri” kilarak insanlarda temel ve
basit bir farkindalik ortaya g¢ikarmistir. Bu tip oOtekilestirmelerin gebe kaldigi
bolgelerde genellikle “6tekine” gerceklestirilen etrafinda c¢evrelenen toplumun belli
konularda sebebiyet vererek, yine o toplumun bir aradalifim1 saglamlastiran bir
dayanisma duygusu gelistirmektedir. Otekinin, bircok farkli imaja yiiklenebilecegi
durumlarin varlig1 dahilinde, 6zellikle disaridan gelen yabanciya, onun farklilig ile
birlikte gelisen otekiligine duyulan korku ya da arzu odaklandiginda doguyu
kiiglimseyen bir bati tutumu kaginilmaz olmaktadir. Leibniz bu konuda “Tiirklerin
kader anlayis1 akil disidir, ¢linkii tehlikelerden sakinmayi Onler, 6dngoriiyii ve akil
ylirlitmeyi 6zendirmez. Bu anlayisa gore Tirkler iyi ya da koti ayrimi yapamaz,
nedenlerle ilgilenmez; bu sebeple dnlerine konulanla yetinirler” sdziinde asil imgenin
hakimiyeti s6z konusudur. Tirkler, Bat1 kiiltlirii gibi kendi bakis acisinin egemen

oldugu tek yonlii bilgi sistemi kuramamiglardir. Dolayisiyla kendine benzemeyen
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kiiltirel, sosyal yasam, estetik ideoloji gibi yonleri bagkalastirma ve algi yonetememe,

abartma egiliminde bulunup dénemler icerisinde yonelim gerceklestirmislerdir.

“Bu noktada diyalektik sdyleme gore, iki karsit gercekligin birbiri icerisinde uyum

halinde yasamasi miimkiin olamadig1 i¢in, birinin varliim siirdiirebilmesi noktasinda

digerinin tam tersi bir konumda bulunmasi gerekmektedir. Dolayisiyla da bir iktidar

iliskisi giindeme gelmektedir. “Oteki”ni bastirmak, onu tanimlamak i¢cin bu tanimin genel

cercevesi icerisinde, imajim degistirmek gerekmektedir. Iste bu nedenledir ki, Bati

kdiltiirlerinde, Tiirk i¢in Yunan, Yunan i¢in de Tiirk imajlar1 degistirilmis ve biri digerine

gore tam zitt1 bir konumda ve olumsuz bir bakig agisi igerisinde yer almistir” (Yalgin ve

Celik, 2004, s. 140).
Kula’ya gore (2010, s. 12-13), Tiirklerin iyi-kotii ayrmmi ile “Oteki” kavrammin
insanin var oldugu her yerde ortaya ¢ikan sosyal bir problem oldugunun kanitidir. Bu
problem bazen toplumlarda, kimlikte bazen de cinsiyet kavraminda kendisini ortaya
koyar. Bu anlamda oteki, bir baskasini oGtekilestirmeyi kapsar. Bu donemde ve
giiniimiizde insanlar arasinda en biiyiik problem olarak karsimiza ¢ikar. Bu problemin
ele alinmasi sorgulanmasi ve ¢0ziim aranmasi bireylerin gosterdigi duyarhilik ile
miimkiindiir. Bilim ve felsefede oldugu kadar sanatin en 6nemli konusu haline gelen
“Oteki” kavrami oryantalizminde vazgecilmezi olmustur. Dolayisiyla batinin dogu

tizerindeki iistiin bakis anlayisi kendini farklilastirmasi kavrama 6rnektir. Batinin

Tirklere bakis a¢is1 da bu diisiince ile bir biitiindiir.

Kant, Tiirk kavramini diigiince biitiiniinde pek konulastirmaz. Tiirkler i¢in vurguladigi
“dlgiiliiliik” kavraminin birgok kiiltiirel baglantist vardir. Olgiiliiliik gerek din (Islam)
gerekse kiiltiirel anlay1s olarak orneklendiren Kant daha bir¢ok olgunun “dl¢iiliiliikle”
alakali “kisi yasam konusunda dengeli ve dlgiilii davranmalidir” diyerek ifade eder.
Bazi toplumlarin oSlgiliiliik kavramdaki tutumluluklarini incelemelerine katmistir.
Dolayistyla Kant, Tiirklerin olumlu yonden 6zdenetimli bulur. Bu baglamda Kant
Tiirk imgesini betimlerken oryantalist yaklagimin 6zgiinliigiinii de savunmaktadir.
Tirklere ait cogu oryantalist igerikli basmakalip imgeleri cogunlukla olumsuz
degerlendirmeler igerir. Dolayisiyla s6z konusu edilse de olumsuz imgelerin basinda
“Tiirklerin yapisal ¢irkinliginin yani sira, baskiciligi, yikiciligr ve baska halklarin
uygarlasmasint 6nleme gibi degerlendirmeler anilabilir” (Kula, 2010, s. 57-67).
Parla’ya gore; Bati’nin tasarladigi hayali Dogu, tasvirinde bir bati riiyasi olarak kabul
edilmez. Batilinin objektifinden Dogu’nun 6zellikleri yeniden olusturulmasidir (Parla,

2001, s. 96).
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3.  ORYANTALIST RESIMLERDE TEMSIL

“Onlar kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir”

Karl MARKS

Temsil; yaygin olarak “bir seyin, bir olgunun ya da nesnenin, dissal bir gerc¢ekligin
baska bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hicbir anlam veya igerik kaybi
olmadan betimlenmesi olarak tanimlanmasi yaninda “bir nesnenin yerine bir bagkasini
koyma, gecirme veya ikame etme anlaminda da kullanilmaktadir (Cevizei, 1999, s.
839).

Oryantalist resimlerde temsiller, 6zellikle Yakin Dogu'nun tasvirlerine atifta bulunur.
Bir¢ok sanatci bu cografyay1 romantik, pitoresk ve egzotik niteliklerle resmetmistir.
Ressamlarin ¢ogu, eserlerinde Dogu'yu bir dereceye kadar gercekgilikle temsil etmeyi
amaglarken bir kismi1 da hayali olarak temsil etmeyi tercih etmistir. Doguyu gergekei
bir sekilde temsil eden ressamlar, dnceleri batinin doguyu kesfetme amaci ile ortaya
¢ikmis olsa da zaman igerisinde doguya gitmeden ve doguyu gormeden resimleri
yapilarak ‘“hayali bir dogu” imaj1 yaratilmistir. Yaratilan hayali dogu igerisinde
Oryantalist sanatcilar tarafindan sosyal yasam igerisinde siklikla ele alinan konularin
basinda gelen kadin, mimari betimlemeleri, sosyal bir gergekligi temsil etmek yerine
sanat¢ilarin fantezilerine doniismiistiir. Batil1 sanat¢inin kendi 6znel bakisi iizerinden
yaratilan bu imajlar 6zne ve nesne ya da “merkez” ve “6teki” olarak iki farkli temsilin
var olmast lizerine insa edilmistir. Oryantalizmin hayali dogu sdylem ve pratiginin
oryantalist resimlere temsil lizerinden 6ncelikle, Said’in ortiik Oryantalizmi kavramsal
acidan ele aldigimizda ve “temsil”in sanat ile iliskisini “6teki” kavrami {izerinden
irdelenmeye ¢alisildiginda, 6zellikle resim alaninda zamanin sartlarina uygun olarak
bilgiden ziyade bir “arzu nesnesi” kavramini, Said’in Ortiik oryantalizm tanimiyla
destekler. Doguyu arzu nesnesine doniistiiren resimlerin tamaminda Said’in ortik
oryantalizm taniminda vurguladigi cinsel imgeler, bilingalt1 fanteziler, arzular, losg
151kl egzotik atmosferde cariyeler, giizel kadinlarla dolu harem, pege gibi merak

uyandiran nesneler Dogu’nun temsili ile ortiismektedir. Mekan olarak baktigimizda da
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mimarinin biiyiileyici bir yapiya sahip oldugu oryantalist sanat¢ilar tarafindan her

resimde dikkat ¢cekmektedir.

O halde Bati-Dogu ayrimi igerisinde kalan 6teki kavraminin sanatla iligkisi o ayrimin
bize tam olarak cevabini vermektedir o ayrim bize bir zitlik varsa orda 6teki olma
durumunu karsimiza c¢ikaracagini bildirmektedir. Oryantalizm Dogu’nun bati
tarafindan incelenmesi anlamina ve devaminda batinin kendi bilincine varmasini
Oonemli bir arag¢ olarak gostermektedir. Dolayisiyla oryantalizmin dogu imajlari, hem

var olabiliyor ise, Bat1 da varligini kendisi olmayana bor¢ludur.

“Ben ve digerleri ayrimimdan hareketle diinyanin merkezine kendisini koyan Bati, Orta

Cag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inancglar etrafinda baslattigi sarkiyat

calismalariyla kendi Dogu’sunu olusturmus, bu calismalar neticesinde ortaya ¢ikan ve

akla gelen biitiin olumsuzluklarin yiiklendigi Dogu imajimt giinlik hayattan siyasete,

sosyal bilimlerden giizel sanatlara kadar hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima

sokmustu” (Coruk, 2007, s. 194).
Oryantalizm donemi akademik literatiir de gelismekle birlikte devaminda bir kiiltiir de
gelisiyor ve dogu algis1 da degisiyor. Dolayisiyla dogu algisinin i¢inde gergekler,
hayaller ya da ger¢ege uymayan tasvirler bulunmakta olup birtakim kesifler ve insalar
bulunmaktadir. Oryantalizmi bir biitiin olarak tamamen yanlis okuma ve algilama
sOylemek miimkiin ya da gercegi tamamen yansittigini soylemek miimkiin olmakla
birlikte neden bdyle karmagsik bir tablo var cilinkii oryantalist dedigimiz yani
Miisliman olmamasina ragmen Islam diinyasim arastiran insanlar olarak
orneklendirdigimiz tanimda bir kisminin samimi ve iyi niyet i¢inde arastiran bunlarin
hepsinin kétii planlar yapma egiliminde olan insanlar olmadigini, Nitekim Islam’1

aragtirtp, saygt duymus hakkinda olumlu seyler sdylemis batililar oldugu

goriilmektedir.

Giliniimiizde bat1 diinyasina bagka bir agidan ve bu a¢inin i¢inde bir defa kiiltiirel kibir
icinde bakanlar yani dogal refleksleri ‘batiy1 iistiin gorme’ olan bir bakis agis1 vardir,
bu sebeple kasith olarak sanat diinyasini kotii temsil etmeye ¢alisanlar bulunmaktadir.
Bunun nedeni; bir takim emperyalist siyasetlere zemin olusturabilmek igin ve bu 19
yy. Dogu’nun geriligi bat1 adaminin onu medenilestirme misyonu ortaya ¢ikartma

fikridir. Islam bir inang bigimi ise ve oryantalizmin geneline hakim ise o donemi
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anlamak ve fikir sahibi olmak zor degildir. Dolayisiyla oryantalizmin sanatla da kesisir
ve ortak diisiincesi de bulunmaktadir. Bugiiniin sanat ve islam diinyasina baktigimizda
demokrasi olamayacagina bu nedenle sanat diinyasinda ancak batinin isine yarayacak
dikta rejimlerinin desteklenmesi gerektigi savunan bir baska oryantalizm ile devam
ediyor. Bu baglamda bunun karmasik bir tablo oldugu ve bir insan batidan gelip bati
sanat diinyasini arastiriyorsa illa kotii niyetle olmadigr bir takim 6nyargi olabilme
ihtimalini goérebilmemiz gerekir. Ernest Renan’inda sdyledigi gibi dogu toplumlari
Islami terk etmedik¢e modernlesemezler” iste batil inanclardan bagnaz fikirlerden
kurtulmazlar ise modernitenin T{rettigi var sayilan o basarilara, degerlere
kavusamazlar. Sanat eger baskilanmasi gerekir bu argiiman olarak bakilirsa batida

tiretileni, bazilar1 doguda benimsiyorlar.

Bu baglamda oryantalist resimler ¢ok genis konulara hakim oldugundan doénemin
temsil anlayisinda her zaman giincelligini korumaktadir. Gliglii olaninin 6tekisi zay1f
olanlar otekilestirdigi bu diinyada, her birey kendi esdegerleriyle anlasma kurma
cabasi icerisine girmistir fakat bu olanaksizdir. “Zira koltuk tek iken aday sayisi
coktur, bu ylizden insanlar/devletler istediklerini elde etmek icin ¢esitli yontemlere
basvururlar ve cogu zaman tercih edilen bu yoOntemler somiirme, sindirme ve
Otekilestirmeye yoneliktir” (Kaya, 2017, s. 649). Dolayisiyla somiirgecilik anlayist
oryantalist resimlerde de karsimiza ¢ikmaktadir ve temsil etme durumunda da gokca

ornegi ile karsilagacagiz.

Said’e gore bu durum su sekilde agiklanmaktadir.

...Oryantalizm, yalmz kiiltiir, bilimsel faaliyet yahut miiesseselerde pasif bir yansimasi
olan bir siyasi konu yahut saha degildir. Oryantalizm Dogu hakkindaki sayisiz ve 1af
kumkumasi metinler koleksiyonu da degildir. “Bati” emperyalistlerinin, “Dogu”
diinyasim1 avug i¢inde tutmak icin basvurduklar1 algakca bir planin ismi de degildir.
Oryantalizm daha ziyade “jeopolitik bilincin™ estetik, akademik, iktisadi, sosyolojik,
tarihi ve filolojik metinler arasinda dagilimidir,- sadece Diinya Dogu ve Bati diye
birbirine esit olmayan iki par¢adan olusmustur diyeni temel bir cografi ayirimin degil,
bilimsel kesif, filolojik restorasyon, psikolojik tahlil, cografi goriiniim ve sosyolojik tasvir
yolu ile “yaratip” muhafaza da ettigi bir dizi “menfaatin” ayrintil ifadesidir...
Oryantalizm'e emperyalizm, pozitivizm, itopicilik, tarihgilik, Darwinizm, rkeilik,
Freudculuk, Marksizm ve Spenglerizm karigmistir. Fakat Sarkiyat’in, diger dogal ve
sosyal bilimler gibi, arastirma oOlgiileri, cemiyetleri ve kendi kurumu olmustur (Said,
1989, s. 18-30).
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3.1  Oryantalist Resimler

Dogunun kiiltiiriinii ve diger konularini ele alan batili aragtirmacilara oryantalist, bu
arastirmalar sonucunda yapilan resimler de oryantalist resim olarak adlandirilabilir.
Doguya seyahat eden ve bu seyahat sonucunda ressamlarin birgok resimler yaptigi ve
seyahat etmeden hayali bir dogu olarak resmeden ressamlarinda, Ayni zamanda
seyahat etmis olup izlenimci bir sekilde resmeden sanatcilarinda oldugu

goriilmektedir.

Oryantalist resimlerde Dogu ve Dogulunun temsili somut gergeklik baglaminda ya da
hayali olarak yapildigi ya da tasvir edildigi sekliyle ele alinmis olsa da bir yeni
gerceklik ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda secilen eserlerin gerceklige
bakilmaksizin sadece Oteki ve temsil kapsaminda ele alinmasia dikkat edilmistir.
Boylece eserlerde ele alinan konular donemin bati ya da batili goéziiyle birer
yansimalar1 oldugu igin bu kapsamda incelenmistir. Ornegin, Ingres’in “Tiirk
Hamami” adli eserinin doneme ait ardindan da etkisini yitiren literatiir ve temsil
baglantisi ile bambagka bir boyutta olan ve dogrudan oryantalist resimlerde temsilin
tizerine odaklanarak analizi yapilacaktir. Oryantalist resimlerde saray, torenler, harem,
hamam, esir pazari, dervisler, Istanbul goriiniimleri, mesire yerleri ve kahvehaneler
Batililar tarafindan ¢okca ilgi ¢cekmis ve islenmistir. Oryantalist resimlerde erotize
edilmis uyusuk kadinlar, gizemli 6zelligiyle ifsa edilmek istenen harem sahneleriyle
donemin c¢ogu sanatcilar1 tarafindan islenmistir. Ayrica siddet ve erotizmin
betimlendigi esir pazari, harem ve hamam sahnelerinde abartili, tahkir edici ve
onyargili bir tutum sergilendigi goriiliir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 39). Bir¢ok
Avrupali ressam bize Dogu haremlerinden erotik, gizemli, lezzet-61iim iligkisini konu
alan, sonsuz sehvet igceren tablolar armagan etti ama hicbirisi bir haremin igini
gormemisti. Bu tablolarda, haremdeki Dogulu kadin, padisahin 6zel miilkiyeti
olmaktan ¢ok Batili burjuva erkegin ziimre sel miilkiiymiis gibi bir izlenim edilebilinir
(Kontny, 2002, s. 129-130). Oteki ile bilingdisinin dzdeslestirilmesi ile ortaya cikan
hayali dogu bir¢ok sanat¢inin tuvalinde de konu olmustur. Ingres’in “Odalik”, “Tiirk
Hamam1”, “Haremdeki Bahge” vb. yapitlarinda karsimiza ¢ikar. Ingres Dogu’ya hig

gitmedigi halde Dogu ile ilgili resimler yapan (sahte bilgi lireten) sanatcilardan sadece



22

biridir. Onde gelen baska oryantalist sanatcilarinda tablolarini inceledigimizde

karsimiza mutlaka o donemim temsil drnekleri ¢ikacaktir.

gus-s i e i

Gorsel 3.1 Jean Leon Gerome, Kadinlar Hamamda, Salon, 1885, Hermitage, St.
Petersburg, T.U.Y.B.

Oryantalizm, gercekei Batili ve tembel Dogulu arasindaki zitlik etrafinda organize edilen

bir karakter tipolojisi olusturur. Oryantalizmin gorevi, Dogu’nun sonsuz karmasikligini,

l;).ellllé )t.ipler, karakterler ve kurumlar haline dontistiirmektir (Turner ve Kapaklikaya, 2003,
Bu baglam da Oryantalist resimde tasvir edilen kadinlarin gesitli gorintiilerini
resmederek Dogunun popiilaritesi artirmaktadirlar. Gérome, belirli kadin imgelerinin
betimlenmelerine odaklanir. Dogulu bir kadin imajmnin 6n planda oldugu bu eserde
(Gorsel 3.1) canli bir renk paleti kullanilmakta olup erotizmle doludur. Resme ilk
bakildiginda hamam igerisinde erkeklerinde oldugunu gérmekteyiz. Bir tiir aligveris
ritlieli canlandirilmaktadir. Resmin merkezinde ayakta duran ¢iplak kadin diger ¢iplak
olan kadinlara gore daha 6n plandadir. Hayali dogunun, hayali kadinlar1 olarak,
Oryantalistler, resimlerde bu izdiigiimleriyle kendilerinde bastirilmis ve yasak olani,
hayali kadin {izerinde yasamaktadirlar. Boylelikle Dogu tablolarda bin bir gece
masallarina g¢evrilmistir: Liiks, arzu, cinsellik, tembellik, hayalperestlik, mutlak
iktidar, ihtisam ve sefahat. Bu da ontolojinin bir boyutudur, zira bilingalti, '6teki' gibi
inkar edilmektedir. Oteki ile bilincalt1 6zdeslestiriliyor ve kisi boylece kendi
yasaminda yasakli veya imkansiz olanin bu 6teki tarafindan yasandigini hayal ediyor

(Kontny, 2002, s. 129-130).
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Gorsel 3.2 Jean-Leon Gerome, Yilan Oynaticisi, T.U.Y.B., 82.2 x 121 cm. yak. 1879.

Gergekgilik akiminin yiikselisiyle birlikte Oryantalizm yeniden canlanmis ve Dogu’ya
seyahat eden sanatgilar, gittikleri yerlerde uzun zaman geg¢irmeye baslamislardir.
Gegirdikleri bu zaman diliminde yaptiklari sayisiz taslagin  kompozisyona
uygunlugunu ve sanat¢inin fantezisine donlisiimiiniin yani1 sira belleklerini
desteklemek icin fotograflardan da yararlanmislardir. Bunun nedeni kismen Paris
salonlarinda kabul gorebilmek i¢cin mimari yapilar ve insan figiirlerinin gercege uygun
betimlenmesi yoniindeki akademik egilimdir (Needham, 1982, s. 339). “Gérome
“Yilan Oynaticis1” resminin (Gorsel 3.2) arka planini olusturan ¢inileri resimlemek
icin, Abdullah Biraderlerin saraym iki farkli yerini, Altin Yol ve Bagdat Koskii’nii
gosteren fotograflarin1 kullanmistt” (Roberts, 2015, s.76). Fotograf makinasi ile
yapilan gercek olmayan sahneler canlandirilip, o kurguyu olusturan oyuncular
tarafindan, bu sahnenin kavramsal gergeve igerisinde gergegi temsil olarak kabul
edenlerin bu konuda da fikir sahibi olmalarimi istiyorlardi. O yilizden kurgunun
gercekten daha gercek olmasina gaba gosteriyorlardi (Berger ve Mohr, 1995, s. 98).
Plastik analiz baglaminda, kapali kompozisyon diizeninde kompoze edilen eser, dikey,
yatay yonlerin yaninda, kadinin resmin tam ortasina diyagonal ifade ile yerlestirilmesi,
oturan erkek figilirlerin kadinin 6niinde oturup onu ve miizik aletini kullanan erkek
figiirii izlemeleri ile hareketlendirilmistir. I¢ mekan tasarmmi olan bu tablo da 151k her
yerden gonderilmistir. Dolayistyla resim bir kurgudan ibarettir. Gergekte var olmayan
on plandaki ¢iplak kadin figiirii ve bogazina dolanan yilan tamamen o sahnenin bir
kurgusudur. Resmen dogu hayatt dogulu insanlar tarafindan canlandirilmaya

yoneltilmistir. Sanat¢i hayali bir sahne ve oyuncularn izleyiciye o atmosferde



24

bulundurmustur. Duvardaki ¢iniler, figiirlerdeki giysiler, objeler tamamen temsil

anlayisina ornektir.

Gorsel 3.3 Jean-Leon Gerome, Hypereides Phryne’yi Savunurken, 1861, T.U.Y.B.,
80,5 x 128 cm.

Oryantalist resimlerde ¢cokca karsimiza ¢ikan “kole pazar1” temali resimlere benzese
de buradaki olay farklidir. Burasi bir durusma salonudur ve yargilanan M.O. 4.yy.
antik yunanda yasan bir fahisenin, asiklarindan biri olan hatip Hypereides tarafindan
savunuldugu bir sahneden ibarettir. Bilindigi kadartyla Phryne dinsizlik suglamasi ile
Oliimiine karar verildigi bu sahnede (Gorsel 3.3) hatip Hypereides kadinin iizerindeki
kiyafeti yirtarak kadim1i durusma salonunun da hi¢ alisik olmadigr bir durumda
birakmistir. Oturan kirmizi ortiili  erkek figiirlerinde yiizlerindeki saskinlik
ifadesinden anlasilmaktadir. Kisacas1 kadin figiiriin giizelliginden otiirii ve bu
giizelligin tanr tarafindan kutsandigini savunan Hypereides, Phryne’nin beraatina ve
rahibe olarak yasamasina karar verildigini anlatan bir resimdir. Sanatci
kompozisyondaki egzotik ¢agrisimlarin yani sira salonun ortasinda bulunan tas
tizerindeki altin heykeli resmederek oranin bir adalet salonu oldugunu imgelemistir.
Cesitli nesne ve objelere de yer vererek o atmosferi izleyiciye hissettirmektedir. Cokca
seyahat eden oryantalist sanat¢1 kurguladigi bu resimde Dogu sanatinin yontemlerini
kullanarak temsil anlayisini bigimsel olarak ifade etmistir. Antik yunanda yasanan bir
olayr donemin anlayisina gore sanat¢t kendi olusturdugu sanat¢i kimliginde

betimleyerek temsil etmistir.
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Gorsel 3.4 Jean Leon Gerome, Kéle Pazari, 1867, T.U.Y.B. 63.5 x 84.8 cm.

Kole pazari, (Gorsel 3.4) ahlaki iletiler barindirmasina ragmen kompozisyonda,
egzotik kavram yine ve yeniden oryantalist olan bu resimde bulunmaktadir. Dogulu
erkekler burada miskin ve iisengeg tavir sergilerken, ¢iplak olan kadinin agzina
bakilmasindan da kadinin rahatsiz olmayist bu durumu kabullenme olarak
algilanmaktadir. Dolayisiyla bu kabullenis erkeklerin hayal diinyasini siisleyen

fanteziye donlismektedir.

“Oryantalizm Dogu’nun Bati tarafindan bir igeriye alinma ve biinyeye katilma bilimini
iceriyorsa o halde bu iceri alma kendi boliinmesini de iiretir: Dogu’nun yaratilmasi, eger
o Dogu’yu gercekten temsil etmiyorsa, disaridaymis gibi sunulan, hikayelestirilen, igerde
olan bir seyin Bati’nin kendisinden sokiiliisiinii isaretler”(Young, 2000, s. 219).

Gorsel 3.5 Jean Leon Gerome, Hali Tiiccari, 1887, 83.5 x 64.7 cm, T.U.Y.B.
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Doguya siirekli seyahat eden ve ¢ok fazla 6grenci yetistiren, Jean Leon Gerome eseri
(Gorsel 3.5) olan “Hali Tiiccart” 1887 tarihinde oryantalizmin bilinen en onemli
tablolardan bir tanesidir. Osman Hamdi Bey eserleriyle benzerlik gostermektedir.
Ciinkii Gerome den egitim almistir. Sanat¢1 Kahire seyahatlerinde hali satin alma-
satma gibi eylemler dikkatini ¢ekmektedir. Dogunun kapali bir toplum oldugunu
incelenmesinde ve onu kapali toplumdan ¢ikarmak adina seyahatlerinde imgelere
dikkat etmektedir. Bu resimde hali ne kadar arka planda olsa da resmin merkezinde
gibidir. Balkonda haliy1 sarkitan {i¢ figiirden en sagda olanin Osman Hamdi Bey
oldugu diisiiniilmektedir. Burada sanat¢inin imasi ben doguyu taniyorum, hatta dogulu
insan1 da tantyorum olarak Tiirk ressam Osman Hamdi beyi imge olarak kullanmis
bunu yani sira halimin da Usak halis1 oldugu {iizerindeki motiflerden tahmin
edilmektedir. Bir alim satim oldugunu bildigimiz kdsedeki hali saticisinin anlatimini
dikkatli dinleyen ayn1 zamanda haliy1 inceleyen Dogulu erkekleri sarikli, ciibbeli
gormekteyiz. Aralarinda gegen diyalog halinin 6zellikleri ile olusan sdylemlerden
ibaret oldugu diisliniilmektedir. Ayrica Resmin teknik Ozelliklerine geldigimizde
kontrastin saglanmasi i¢in sarikta yesil renklerin beyaz griyle mermer ve tas tonuyla
birlestigini gormekteyiz. Resme biraz yaklastigimizda bir kadinin gizli ve arka planda
olup yiiziinde minik bir tebessiim gormekteyiz. Bu sebeple Dogu toplumunda,
erkeklerin aligveriste etkin kadinlarinda geri planda kaldigini anlatan bu eser kasimiza
Otekiyi ¢ikarmaktadir. Mimari yapi incelendiginde hemen kadinin iist penceresinde
disaridan iceri goriinmemekte ama igcerden disar1 goriilmektedir. Buda dogu
toplumunun sosyal yapisint gosteren 6rneklerden birisi olarak gosterilebilir. Dogulu
imgelerinin bulundugu ayni zamanda dogulu kadinin arka planda olusu dogunun
cinsiyet¢i tavrini irdeleyen bir eserdir. Resmin ana imgesi olan Usak (Tiirk) halisinda
kullanilan renkler ve motifler, Tiirk hali sanati ile tamamen dogru orantilidir.
Gerome’nin diger eserlerinde de hali ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin” Kahire

de Namaz Kilanlar”, “Yilan Oynaticist” adli eserlerinde de bulunmaktadir.
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Géorsel 3.6 Leonardo De Mango, Cesme basi/ Uskiidar, Olgiileri bilinmiyor, D.U.Y .B.

Tek tiplestirme, oryantalist i¢cin 6nemli bir temsil anlayis big¢imidir. Buna gore
oryantalist, Dogu ile ilgili karsisina ¢ikan olumsuz bir durumu tiim Dogu'ya mal ederek
yansitmakta olup bdylece Dogu'yu Bati i¢in, Bati'nin igine yarayacak sekilde degistirip
doniistiirebilmektedir (Said, 2010, s. 77). Olusumlar sayesinde betimleme siirecine
girilecegi s6z konusudur. O hal de Dogu seyahati yapan Italyan sanat¢1 Leonardo De
Mango (Gérsel 3.6) Istanbul’un tabloya da ismi verilen Uskiidar sehrinin deniz
kiyisinda ki giindelik bir hayati resmetmistir. Isik ve golgeyi natiiralist bir bigimde
tuvale aktaran sanatgi, figiirlerde modernlikle birlikte geleneksel tavirda hakimdir. Bir
kapt Oniinde yapilan diyalogda geleneksel giyimli erkek figlirin Tiirk oldugunu
anlasilmaktadir. Diger figiirlerde donemin giyimi goriilmektedir. Doguyu anlayip
kolaylikla resmeden sanat¢1 dogunun da bir giindelik yasantiya sahip oldugu, normal
bir diizeninde varlig1 temsil edilmistir. Solgun renk hakimiyeti, 151k gdlge resmin

isminden de kaynakli dogru alanda ¢arpici bir sekilde kullanilmistir.
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Gorsel 3.7 Amadeo Prexiosi, Kapalicarsi, 45.5 x 67 cm, KR.U.S.B.

Avrupali ressamlarin resimlerindeki Tiirk imgelerini ne kadar dogru yerde
kullandigindan ¢ok Avrupalilarin Tiirk kavramini nasil gérdiigii ve hangi imgelerle bu
kavramlara gonderme yaptig1 daha dikkat cekicidir. Bu nedenle, Avrupali bir
ressamin, batinin goziiyle Tiirk kavramina ve Tiirk imgesine olan yaklagimini, sanatci,
Istanbul’a gelen seyyahlarm hayranlikla izledigi bu sehri, sanatci pitoresk (Gorsel 3.7)
goriinimle birlestirip, kendine has dogu rengini tercih ederek ifade etmeye
calismaktadir. Resim incelendiginde ¢arsida giinliik yasam tiim gercekgiligi ile sicak
atmosferinde hakim oldugu bir Pazar yeri (gars1) goriilmektedir. Sanat¢inin diger
eserlerinde de Istanbul karakterleri ve Istanbul manzaralar olarak ikiye ayrilmaktadir.
Isik ve golgenin ¢ok iyi kullanan sanat¢i, oryantalist resimlerde de belli resimsel
kurallar1 en st seviyede izleyiciye gostermistir. Bu oryantalist resimde figiirlerin
hepsinde aceleci olmayan tavir sergilenmektedir. Bir Pazar yeri olmasina ragmen o
kargasaligi neredeyse hig hissettirmemektedir. Resme dahil olan hayvanlar uyumus bir

hal almstir.

Fotografik Oryantalist Eser; “Maxinedu Camp”, Orta Dogu seyahat fotograf¢iliginda
bir 6nciiydii. Daha sonra klasik Fransiz kitabi Madame Bovary'yi (1857) yazacak olan
arkadas1 Gustave Flaubert ile 1849'da Kuzey Afrika ve Orta Dogu'ya gitti. Du Camp,
onemli yerlerin yiizlerce kalotip goriintiisiinii iiretti ve bunlardan bazilar1 ilk fotograf
gezi kitab1 “Egypte Nubie, Filistin, Syrie'de” (1852) yayinlandi. Auguste Salzmann,
Kutsal Topraklarin {inlii yerlerini aragtirmak ve fotograflamak iizere Bakanlik

tarafindan atanan bir diger taninmis fotografciyda.
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Felix Bonfils ve Francis Firth gibi fotografgilar, 1860'larda Orta Dogu'yu ziyaret eden
Avrupalilar i¢in fotografli kartpostallar ve hediyelik esyalar yaratmaya bagladilar.
Bonfils, Beyruit'e tasindi ve Dogu'nun "kusursuz 6ziinii ve essiz cazibesini" temsil
edecek fotograflar yaratmaya basladi. Imgeler sik sik atdlyede pozlandirilir ve
tiretilirdi ve Bonfil'in ¢aligmalarinin ¢ogunu ayiran sey, onun zamansiz, degismez bir

Dogu olarak gordiikleri seyi temsil etmeye yonelik kasitl girisimidir.

Yerel cevreden yalnizca belirli yonleri kasten secerek kendilerinin ve diger
Avrupalilar varsayimlarina ve arzularma uymaya c¢alistilar. 1857'de Istanbul'da
atolyesini kuran Pascal Sebah gibi yerel fotografgilar, Oryantalist kliseleri kullandilar
ve Oryantalist tarzda fotograflara yoOnelik artan taleplere yanit verdiler. Bu tiir
gorseller, sanatgilarin hayal giiclerini de etkiledi; Grnegin Jean-Leon Gerome,
kompozit ¢aligmalarini tiretmek ic¢in ¢esitli Orta Dogu fotografciligina giivendi. Bu
donemde yakalanan goriintiilerin ¢ogu, hayali bir diinyay: tasvir etmek i¢in gercek

gorsel arsivler haline geldikge bu fikirleri yansitiyor.

Gorsel 3.8 Eugene Delacroix, Sardanapalus 'un oliimii, 1827, 392 x 496 cm.

En oOnemli oryantalist ressamlardan biri olan Eugene Delacroix’un 1827
“Sardanapalus’un Oliimii” (Gorsel 3.8) adl1 devasa biiyiikliikteki bu tuval, tiim klasik
kurallar1 alt iist etmektedir. Sanat¢1 eserinde zengin renk secenegi ile sicak renk
kullanim1 ayn1 zamanda genis fir¢a darbeleri ile resmettigi, egzotik sanat anlayisinin
abartildig1 heyecan dolu bir resimle kars1 karstyayiz. Resimde batinin dogu kiiltiiriinii

yansitmasi iizerine figilirlerin kiyafetleri ve etrafa sacilmis nesneler bize o donemi
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yansitmaktadir. Bu resimde Asur’un efsanevi krali Sardanapalus’un hikayesi
resmedilmistir. Canli cansiz her seye teslim olmaktansa, sadece kendini 6ldiirmeye
degil, zevk aldig1 her seyi, kadinlari, kélelerini, tiim siislerini, tliim hazinelerini yok
etmeye karar verdigini ve her seyin sona erecegini ifade etmektedir. Dev bir cenaze
pazarma doniisecegi fikrine sahip olan Kral, bu yiizden yataginda yliksekte oturup,
basini dik tutarak, hayatindaki kadinlarin ve tiim giizel miilklerinin sonunu biiyiik bir
kayitsizlikla baktigini sanat¢i izleyiciye hissettirmektedir. Sanatgi, resminde
nesnelerle dolu ¢ok titiz bir alan kurgusuna sahip olmakla birlikte, Kralin tiim liiks
mallarini, altinlarini, miicevherlerini hatta atlarin1 da bu alan igerisindeki senaryoyu
biiylileyici bir sekilde resmetmistir. Formun kivrimli olusu diisiindiiriicii olmakla
birlikte, izleyiciye sanki alev hissiyat: vermektedir. Ornegin yatagin {izerindeki yesil
atkinin sanki bir yilana benzetilmesi o formu, atifta bulundugumuz alevlerin
dogrulugunu desteklemektedir. Bu baglamda sanatginin niyeti izleyiciyi mesgul etmek
ve duygularimiza hitap etmektir. On plandaki kadin gdz &niinde vahsice
katledilmektedir. At ise iradesi disinda gotiriiliiyor gibi goriinmektedir. Resmin
tamami bir 6liim ve yikim sahnesi olmasina ragmen Delacroix'in imzasi niteligindeki
parlak renk kullanimi miikemmel bir sekilde gergeklestirilmistir. Bu sebeple Figiirlerin
tenine baktigimizda, gélgelerin yesil ve mavi oldugu ve vurgularin turuncu ve altin
renk oldugu figiirler goriilmektedir. Delacroix’in diger resimlerinde de oldugu gibi bu
resmi i¢in de renkleri gergekten cok daha duygusal ve tutkulu bir sekilde kullanmistir.
Bu oryantalist resimlerde, kurgu ve bigim olarak farkli gériinse de burada ideolojik
varsayimlar, imgelerin hayali bir resim ortaya cikardig1 goriilmektedir. Resim Tiirk
imgesine uymamasina ragmen yine de Delacroix'in imgelemindeki dogulu ifadesinin
‘Tiirk” imgesi ile iligkilendirilme ihtimaline bagli olarak ‘Tirk’ imajina dolayl bir
gonderme yaptig1 sOylenebilir. Bu tarz gondermelerle dolu alegorik resimler, soyut,
tekdiize ve sikici olmalarina ragmen Delacroix'in donemi resimlerinde belli fikirlerin
aktarilmasi i¢in sik¢a kullanilmistir” (Gombrich, 1999, s.402, akt., Ozkaymak, 2022,
S. 158). Aynm1 zamanda bir tiir yozlasmanin 6n goriildiigii bu resim “6teki” olma

durumu olma ile karsilasmaktadir.

Sonug olarak; Sadece Batinin Doguyu 6tekilestirmedigi Dogununda kendi kendini
otekilestirdigi bilinmektedir. Dogu kendi kimligine o kadar kaptirmis ki Batinin

tanimlamalariyla ilgilenmeyip, Dogu kendi i¢in tanimladigi o kimlige biirinmiistiir.
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Yapilan imgeler sonucunda ikili zithgin devam edildigi siirece ‘6teki’nin daha genis
alanlara yayilacagi ve oryantalizmin devam edecegi bilinmektedir (Kankaytsin, 2021,

5. 870).
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4.  ORYANTALIST RESIMLERDE OTEKININ TEMSILIi OLARAK TURK
IMGESI

Oryantalizm, yalnizca bilinmeyeni yeniden yorumlamanin bir yolu degil, aym
zamanda bilinmeyene karsi en insani korkuya derinden kok salmis kiiltiirel bir
fenomendir. Sanatta Oryantalizm, egzotizmle iliskilendirilir- puslu kahvehaneler,
gizemli pazarlar, pratik olmayan ve karmasik kostiimler ve barbarlik, zalimlik ve
mantiksizlikla birlegsen anlagilmaz sirlar. Oryantalizm, hayali Bati'nin hayali Dogu'yu
gordiigii korku ve husu yansitir- bu zaten yapay olan boéliinmeyi siddetlendiren bir
kavramdir. Tiim sanatlar, zamaninin ve gergekliginin egilimlerini yansittiindan,
propagandadan nadiren bagisik kalabilir. Oryantalizm, bu tiir siyasi ve kiiltiirel
propagandanin sonucudur. Edward Said tarafindan bilime ve popiiler kiiltiire tanitilan

Oryantalizm, esrarengiz bir ‘6teki’yi tanimlamanin sadece bir bigimidir.

Oryantalizm, Dogu'ya hiikkmetmek, onu yeniden yapilandirmak ve iizerinde otorite
sahibi olmak i¢in Said’in ¢igir acan elestirel yaklasimi ile Batili bir tarz olarak ¢ok
yonlii ve ¢esitli bir yapiya doniisen bir kavram olarak kabul edilmektedir. Oryantalizm,
Bat1 temsilinin temellerini, tarihte, edebiyatta, sanatta, miizikte ve popiiler kiiltiirde
'‘Dogu'nun toplumsal insasim1 “6teki” olarak sorgular. Said’in bu elestirel yaklagimi
edebiyattan, antropolojiye, kiiltiir, tarih ve politikadan Medya ¢alismalarina ve en
onemlisi de sosyal bilimler ve Ozellikle gilizel sanatlar lizerinde biiylik bir etki
yaratmasina neden olmustur. Ozellikle Giizel sanatlar alaninda etkili olan Oryantalist
resimlerde ortaya ¢ikan imajlar Dogu'yu ya da doguluyu gérme bi¢imini degistirmis,
gbrme ve bilme bicimlerimizde bir paradigma degisikligine neden olmustur. Bu
paradigma degisikligi doguluya ait imge ve imajlarin ortaya ¢ikarildigi yillarda ¢ok
anlasilmasa da zaman gegctikce 6zellikle Said’in yaklagimiyla birlikte tekrar gdzden
gecirilmesini ve yeniden irdelenmesini zorunlu hale getirmistir. Ozellikle batil1 gezgin
ve seyyahlarin doguya yaptiklari seyahatlerde cografyay1 ve bu cografyadaki insanlar1
ele alma ve betimleme bicimleri bunun yapay bir yaklagimla ele aliman bir
otekilestirme c¢abasi oldugunu acikca gostermektedir. Bagka bir deyisle, Said
Oryantalizmin Bati'nin Dogu'yu bir 6teki olarak oryantalist resimlerle de yeniden insa

ettigini iddia eder.
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Oryantalizm i¢ ice ge¢mis iki kavrami ¢agristirir: Bunlardan ilki Bat1 rasyonalitesine
kars1 duran gizemli ve incelikli giizellik; ikinci olarak ise Bati somiirgeciliginin
dayattig1 geri kalmislik ve barbarlik fikri. Oryantalistlerin resimlerinde ele alinan ve
Oteki'ni yonetmek i¢in Avrupa-merkezci sdmiirgeci insasinin psikolojik analizini insa
eden yaklasimi oncelikle cografya ve topografya {izerinde gozlemsel bir yaklagimla
ele alinirken Bunu objektif ve "Dogu'nun ihtisami" seklinde betimler. Ancak 18.
ylzyildan sonra somiirgeci ve emperyalist bir tavra doniismeye baglar. Kisacasi
Oryantalist resimlerde “6teki” kapali ve gizli bir betimleme bi¢ciminde varken sonralari

bu agik ve segik bir elestirel bir betimleme bi¢imine doniisiir.

Oryantalizmin Bati'da sanat ve kiiltiiriin dogal bir parcasi haline gelmesiyle birlikte
kendilerinden farkli olanlara ilgi ve kii¢ciimseme karisimiyla bakmak, Bati’nin en tipik
ozelligi haline gelmistir. Ozellikle kendilerinden olmayan kiiltiir ya da Kkiiltiirlere
“barbar” olarak bakmak gelenek haline gelmeye baslamistir. Bunu sanat yoluyla
yaparak, “Oteki” ne sadece kabaca degil, daha kibar bir yaklasimla yapmay1 tercih
etmiglerdir. Dogu ve ozellikle Anadolu cografyasini ele alan oryantalist resimleri
egzotizmle iliskilendirmek miimkiindiir. Ancak daha sonralar1 ve ozellikle 19.
ylzyildan itibaren ele alinan Orneklerde kahvehaneler, hamamlar, harem, kole
pazarlar ve 6zellikle sosyal yasam igerisinde ele alinan ve Tiirk imgesine gonderme
yapan betimlemelerde barbarlik/korkuncluk, cahillik, inan¢ bi¢imi/din, kimlik/irk,
zorbalik, kabalik, zalimlik, gorgiisiizliik, kosntilliik/sehvet, cinsiyet gibi konular ele

alinarak otekilestirme oryantalist resimlerin bir parcasi haline gelmistir.

Oryantalist resimlerin Ozellikle Anadolu ve Balkanlarda etkili olan Osmanl
imparatorlugu himayesindeki cografyada yer alan insanlara ve sosyal yasama ait
imgelere ¢ok daha fazla yer verdigi goriilmektedir. Burada ele alinan figiiratif
calismalarin daha c¢ok Tiirk imgesi iizerine yogunlastigi diisiiniilmektedir. Tiirk
imgesini ele alan Oryantalist resimlerde, bulgular genellikle bu konu ile ilgili secilen
Ogeler biitiiniinden olusur. Bu tiir resimlere bakildiginda eserin Tiirk’e dair kurgusal
ya da gercekei olsun pek ¢ok imgeden faydalandigi goriiliir. Bu imgeler genellikle
resimlerden Tiirk oldugu anlagilmasa da figiirlerin bulundugu cografya dikkate
alindiginda imgelemin genellikle Tiirklere ya da Osmanlilara ait oldugu acik¢a ima

edilmektedir. Bagka bir ifade ile resmin konusu ve gectigi yer Anadolu/Tiirk ise, resim
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biitiinciil olarak bir anlamda Tiirk 6geleri ile sarmalanir. Fakat bazi resimlerde, Tiirk
imgesi disinda, farkli bir konu ele alinirken bilingli ya da bilingsiz bir sekilde sadece
bir imgeyi ya da birkag tane ayrintida hissedilen Tiirk imgesi resimlere dahil
edilmektedir. Bu, o donem resimlerindeki Tiirk imgesi kullaniminin sanat¢ilarin
tasvirlerini akillarinda tutup etiit etmeleri ile ressamin bunu dogaglama bir sekilde
tasvir ederek esere yansitmakta olabilecegi diislindiirmektedir. Bu noktada, ressamin
bu imgeleri esere sembolik olarak yerlestirdigi eserler, resmi gizemli bir hale sokarak
izleyiciyi eserin iizerinde diisiinmeye iter (Ozkaymak, 2022, s. 393). Bunun yaninda
bulundugu cografya disinda belirli Tiirk olmayan figiirlere Osmanli/Tiirk kiyafetleri
giydirerek modelden ¢alisan sanat¢ilarinda bulundugu bilinmektedir. Baska bir
ornekle Tiirk giysilerini Tiirk olmayan herhangi bir figiirde tekrardan resmetmeleriyle

de karsimiza ¢ikmaktadir.

Batili resimlerde Tiirk imgesinin ilk ornekleri 15. ve 16. yiizyil resimlerinde
goriilmektedir. Ozellikle Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiiniin ardindan, Oryantalizm
Bati'da farkl1 bir hal aldi. Orta Cag'da, “Otekilik” Bat1 sanatinda genellikle korkung ve
yikict bir seyin tasviri olarak ortaya ¢ikti. Ornegin, cehennemi veya seytanlari tasvir
eden resimlerde “egzotik™ giyimli veya “egzotik goriiniimlii™ figiirler ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Bu tutum, kismen Osmanli Imparatorlugu'nun artan giiciinden
kaynaklanmistir. Martin Luther bile Osmanlilarin disiplinine ve yaraticiligina hayran
kalirken, gii¢lerinin hak etmeyen ve ¢okmekte olan Katolik diinyasini cezalandirmak
oldugunu varsayiyordu. Ronesans politikacilar1 da giiglii Osmanlilar tarafindan tehdit

edildiginde “Oteki” igin bu korkuyu koriikledi.

Gorsel 4.1 Rembrandt van Rijn, Bir Tiirk (Dogu Giysili Bir Adamin Portresi), 1635,
National Gallery of Art, Washington DC.
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Avrupali devlet adamlar1 Dogu'dan gelen bu “Oteki’ye karsi ¢cikmayi siirdiiriirken,
Avrupali Sanatcilar kendi diinyalarina benzemeyen (anlamak istedikleri!) diinyalar
kesfettiler. Bellini, Rembrandt ve Veronese, kendi sanat yaklagimlarin1 zenginlestiren
kiiltiirleri inceleyerek Oryantalist temalar1 arastirdilar. Rembrandt'in inlii Tiirk
Portresi (Gorsel 4.1), modern diinyada Oryantalizmin yiikseligini gosteren ikonik bir
goriintiidiir. Otantik bir kostlim, sanat¢inin hayal giicliniin 6znenin kendisi kadar
onemli bir boliimiinii kaplar. 17. yiizyilda, egzotik maiyetin popiilaritesi ya da hayali
giysili karakter caligmalari, biiyiik 6l¢iide Dogu elgilerinin Hollanda Cumbhuriyeti'ne
yaptig1 ziyaretlerin ve yurt disindan eve hediyelik esyalar ve masallar getiren
Hollandali tiiccarlarin birgok basarili girisiminin sonucu olarak kabul edilir. Daha
sonra bu ilgi Tiirkori (Turqueria) ya, Dogu modasi ve trendlerine olan bir saplantiya
dontigmiistiir. 18. ylizyilin ilk yarisinda, Batt Avrupa soylulan “egzotik” bir zevk
gelistirmenin yaninda Oryantal giysiler ya da bdyle kabul edilenler giyilmeye ve

sominelerinde Osmanli Imparatorlugu'ndan nesneler sergilenmeye baslanmistr.
4.1  Bir Otekilestirme Olarak “Barbar/Korkung Tiirk” Imaji

Bati, Asya ve Afrika’da genis bir cografyaya yayilan Osmanl ile ylizyillar boyunca
kars1 karsiya gelmesi nedeniyle Tiirkleri "6teki" olarak tanimlayan gesitli sdylemler
gelistirmislerdir. Bu otekilik sdylemleri, Avrupa kimliginin olumlanmasia katki
saglarken Tiirklerle ilgili ¢esitli 6nyargilarin ve kliselerin yayilmasina neden olmustur.
Ozellikle Balkanlara seferler diizenleyen Osmanli Imparatorluguna karsi tehdidinden
etkilenen Bati, 6nceleri egzotikligini vurgulayan ve Tiirklere duyulan bir cosku olarak
baslayan siireci zaman igerisinde degisiklige ugratarak tersine bir yaklagima
dontistiirmiistiir.  Batili  kolektif  tahayytiller, geleneksel olarak  Tirkleri
barbar/korkung, cinsiyet delisi/kdsniil, harem ve safahat diigkiinii, cahil, kaba, tembel,
kiiltiirsiiz ve kaba olarak tasvir etmistir. Antropolojik, tarihi ve kiiltiirel ¢alisma
alanlarindan gelen bilim adamlari, Bati diisiince tarihinde bu klisenin kaliciliginm

siklikla dogrulamaktadirlar (Turhan, 2003, s. 1-124).

Tiirk imgesinin antik ¢agdaki kdkeninin izini siiren tarih¢i Karim H. (Karim 2000), 7.
ve 11. yiizyillar arasinda Islam’in Avrupalilar icin ciddi bir tehlike olusturmaya

basladiginda, Dogu hakkinda olumsuz agiklamalar daraltmistir. Bu, ylizyillar boyunca
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devam etti ve Osmanli Imparatorlugu'nun Avrupa giivenligi i¢in bir tehdit olarak
goriilmesiyle yogunlasti. Tiirklerin medeni Avrupali insanlarin sahip olmadigi
niteliklere sahip oldugu klisesi, Osmanli Imparatorlugu'nun en biiyiik cografi boyutuna
ulastig1 16. yiizyilda zirveye ulastigi ve bunun ¢ok 6tesinde devam ettigi konusunda

hemfikirdirler (Burgoglu, 2009, s. 1-102).

1453'te Istanbul’'un alinmasiyla Avrupali hiimanistler, Tiirkleri eski Roma'nin
yikimindan sorumlu tutulan azgin Gotlara, Vandallara ve Lombardlara benzettiler
(Bisaha, 1999, s. 188). Sehrin Tirkler tarafindan yagmalandigi haberi Avrupali
hiimanistleri, Yunanistan'in tiim ihtisaminin Tiirkler tarafindan sondiiriilmesinden
dehsete diiserek harap etti. Ornegin, Floransal1 hiimanist Leonardo Bruni, sehri yikip
yagmalayan ve kitaplarin ¢ogunu yok eden Gotlar ve Vandallar tarafindan 4. ve 5.
yiizyillarda Roma'nin barbar istilas1 hakkinda yazmistir (Bisaha, 2006, s. 1-320).
Bruni, barbar imgelerine ve kayip metinlere bagvurarak antik Roma'y1 ve onun barbar
hasimlarin1 ¢agdas Yunanistan ve onun yeni tarz "barbarlar’" olan Tirklerle
karsilastirdi (Bisaha, 2006, s. 1-320). Venedikli hiimanist Quirini, Konstantinopolis'in
yagmalanmasi sirasinda Yunan kitaplarinin ve mimarisinin yok edilmesini anlatirken,
Tirkleri Yunan ogreniminin, sanatinin ve Kkiiltiirinlin vahsi diigmanlar1 olarak
nitelendirdi. Tiirklerin Yunan medeniyetine olan diigmanligini da iftira dolu bir hayat

yasayan 'barbarlar' olarak tasvir ederek baglamistir.

Edward Said, 1970'li yillarda Tiirk ki ile Oryantalizm ve modern emperyalizm
icindeki gii¢ iliskileri arasindaki baglantilar1 ortaya koymustur (Said, 1978). Said
ayrica, modern somiirgecilik ve Dogu arastirmalarinin gelistigi cagda, "Tiirk" ve
"Dogulu" kliselerinin nasil birlestigini ve birbirinin yerine kullanilmaya basladigini
vurguladi. Dogu ile ilgili metinlerin temelini olusturan "tislup, mecazlar, dekor, anlati
araglarinin Bati'min siirekli olarak temsil ettigi -ve aslinda icat ettigi- kliselerin
kokenini olusturan seyler oldugunu savundu. Zalim, kaba, ahlaki degerlerden yoksun
bir Osmanli olarak “Barbar Tiirk” Bati’nin Tiirklerle ilgili bu tavri 6nceleri sdylem
olarak ortaya c¢iksa da zaman igerisinde sanat eserlerinin bir konusu olarak ele
alinmaya bagladig1 goriiliir. Romanlarda, siirlerde, tiyatroda karsilasilmaya bagslanilan
bu durum zaman igerisinde resim sanatinda da dnemli bir konu olarak ele alinmaya ve

Tirkler barbar olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Hem estetik beklentileri karsilayan
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hem de “6tekiligi” gliclendiren (ve muhtemelen sanat¢inin kendileri igin bir ayna islevi
gbren) gorintiiler yaratmak, simdi “Oryantalist” olarak adlandirilan 19. yiizyil
sanatcilariin algilarinin ve bireysel yaklasimlariin bir sonucudur. Frederick Borher,
Oryantalist resimlerde bu durumu yaratanin Eugene Delacroix'in oldugunu &ne
stiriiyor (Borther, 2003, s. 35). Eugene Delacroix, 1832'de Kuzey Afrika'ya bir Fransiz
diplomatik misyonunda Count de Mornay'a katildi. Gezisinden sonra, Cezayir
manzarasiin algiladigi sekliyle bircok resmini tamamladi. Delacroix bu yabanci
diyar1 estetik olarak gozlemliyor. Antropolojik ya da tarihsel ¢ikar pesinde degil;
onunla Fransa'ya geri donmek icin en parlak ve en nefes kesici sahneleri artyor.
Oryantalist ve Romantik eserlerinin ¢ogunda, kadinlar ¢iplak ya da yar1 ¢iplak olarak
ve genellikle uzanirken ya da otururken tasvir ediliyorlardi. Erkekleri ayakta dururken
veya kavga ederken betimleme daha fazladir. Delacroix'nin seks ve siddet tasviri, 19.
yiizyilin sonlarinda Fransa'da iist sinif erkekler arasinda yaygin bir tutumu yansitiyor.
Avrupanin "Dogu" {izerindeki giicli, erkegin bir kadin iizerindeki giicliyle
karsilastirilabilir. Bu benzerlik, 1827'de yaptigi Death of Sardanapalus'ta kolayca
goriilebilir (Gorsel 4.8). Delacroix sadece bu konular ile degil 6zellikle Tirklerle ilgili
olan barbarlik s6yleminin olugsmasinda 6nemli bir resim olan “Sakiz Adas1 Katliam1”

adl tabloda (Gorsel 4.2) gormek miimkiindiir.

Paris'te Louvre'daki biiyiik resim galerisinde bulunan Delacroix'in "Sakiz Adasi
Katliam1" eseri donemin giincel konusu olan Tiirklerin Sakiz Adasi’nda bulunan Rum
halkina kars1 yaptig1 barbarlik tasvir edilmeye calisilmistir. Kahramanca bir olay degil
tam tersi, amansiz bir siddet sahnesi ve actya kayitsizlik vardir. Toplumsal normlarin
disinda davranan kaba kisilere kars1 batililarin, Tiirkleri asagilamak amaciyla

kullandig1 bir terim olan barbarligin islendigi tablolardan biridir.

Osmanli Imparatorluguna bas kaldiran ve ayaklanmalarm bastirilmasmi konu alan
(Gorsel 4.2) en dikkat ¢ekici kompozisyonlardan biri olan Sakiz Adasi Katliami da
Delacroix’nin sanat¢i1 kimliginden, yansiyan atli Osmanl (Tiirk) figiirli, Avrupalinin

goziindeki ‘Barbar Tiirk” imajini1 gorsellestirmektedir.
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Gorsel 4.2 Eugene Delacroix’nin Sakiz Adasi Katliami, 1824, 419x354 cm, T.U.Y.B.

Gerek dinsel farklilig1 gerekse askeri giicii ile Osmanli imparatorlugu, yiizyillar boyu
Avrupa tarafindan gii¢lii bir dinsel ve askeri tehdit olarak algilanmistir (Karal, 1970, s.
101-110).

Konu ile ilgili olarak Dasct;

“Delacroix’nin Sakiz Adasi Katliami adl1 resmine esin kaynagi olan ve diinyanin goziinde
Osmanlilar’ (Tiirkleri) birer zalim olarak gdsteren olaylarin perde arkasinda, Osmanli’y1
zalim ilan eden devletlerin bulunmasi g6z ard1 edilen sasirtic bir gergektir” (Dase1, 2016,
S. 65).

Delacroix’in bu ¢alismast Avrupa’da Tirklerin barbarligi ile ilgili ortak bir benzer

yorum ve agiklamalarin yer aldigi goriilmektedir.

“Osmanl Tiirkleri kana susamig zalimler ve tarih sahnesinde esi benzeri goriilmemis,

planli bir zulmiin kahramanlar1 olarak gosterilmis, Antik Yunan kiiltliriniin temsilcileri

olan Yunanlilarin, barbarlarin (?) yani Tirklerin yonetimi altinda yasamalarindan

duyulan rahatsizlik sik sik dile getirilmistir” (Dasg1, 2016, s. 65).
Sanat¢1 anlik resmetmedigi bu eserinde, “Sardanapalus’un 6limi” tablosundaki
figiirleri dontistiirerek, doguya yaptig1 gezintilerdeki figiirler ile birlikte “Sakiz Adasi
Katliami1” adl1 isyan sahnesini anlatilanlara gore kurgulamaktadir. Dolayisiyla “Bu tiir
gezilerin, 19. ylizyilin sanatsal ortamina 6nemli bir canlilik kazandirdig1 goriiliir.
Fransa’da Romantik sanat anlayisinin en biiyilk ressami olarak kabul edilen

Delacroix’da Dogu’ya giden ilk sanatcilar arasinda yer almis, yapmis oldugu

oryantalist konulu ¢alismalar ile dikkatleri tizerine ¢cekmeyi basarmistir” (Dasc1, 2016,
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S. 61). Delacroix’nin, sanatinda da ortaya koydugu gibi tarafli davranmasi, Edward
Said’in Oryantalizm’in belirleyicisi olarak goérdiigii olgunun erken bir 6rnegidir; bu
Islam kiiltiiriine ve halklarina kars1 olusturulan, Avrupa ve Hiristiyan merkezli, siirekli

bir 6nyargidir (Said, 1999).

Resmin arkasindaki hikaye Osmanlilarin (Tiirklerin) Yunanistan'in Sakiz adasina
yaptig1 bir saldiridir ve raporlara gére 30.000 insan 6ldiiriilmistiir. Digerleri a¢ kalmis
ya da kolelestirilmistir. Tablonun arkasindaki hikaye, Osmanli imparatorlugu'na karsi
Fransiz perspektifinden, Yunanistan’in bir temsilidir. Fransiz bakis acisindan, Tiirkler

uzak, egzotik tehlikeli ayn1 zamanda Miisliiman olan yabanc1 bir kiilttirdiir.

Delacroix’in kasabalarin yakilip yikildigi ¢ocuk, geng, yasli demeden zulmiin 6n
planda oldugu bu eserde sanat¢inin Tiirklere yiikledigi barbarlik yakistirmasi ne kadar
gercek oldugu konusunda tasvirin sadece bir anlatidan yola ¢ikarak yapilan bir kurgu
oldugu i¢in Delacroix’nin Tirk imgesine yer verdigi calismalarinda, Sakiz Adast
Katliaminda yarattigr ‘Barbar Tirk’ imajinin bulundugu anlamina gelmez (Dasei,

2016, s. 69).

Delacroix, Yunan-Osmanli miicadelesinin iizerinden uzun yillar gegmesine ragmen
yasaminin ilerleyen donemlerinde ayni konuya zaman zaman yeniden doniis yapmus,
1856 tarihli bir calismasinda, Yunan siivarisi karsisinda teslim olan bir Tiirk askerini
ele almistir (Gorsel 4.3) Sahnenin geneline hakim olan Yunan atlisi, kendisine teslim
olan, diz ¢okmiis Tiirk askerine karsi sahlanmig atinin {izerinde zafer edasiyla
yiikselmektedir. Osmanli askeri ise, ellerini iki yana agmis, tiifegi ile karsisindaki
diismana teslim olmustur. ‘Sakiz Adasi Katliam1’ adli eserinde oldugu gibi burada da
sahnenin iki farkli boyutu dikkati cekmektedir. Bunlardan birincisi, politik boyutudur
ki, Delacroix’nin Yunanlilara verdigi agik destegi ortaya koyar. Bu belirleyici fikri
Yunanistan gezisinde yapilan fikir aligverisinde figiirlerde abartiya kagtiginin
kanitidir. ikinci ve sanatsal olan boyutu ise, sanat¢iin konu repertuarinda oncelik
verdigi tiirde bir sahne olmasidir. Sahlanan, dortnala kosan atlar, egzotik figiirler,
hareketli savas sahneleri, onun iislubunun vazgegilmez unsurlaridir (Dasg1, 2016, s.
68-69). Tamamen hayali betimleme ile ortaya koydugu bir savas sahnesi olarak

degerlendirmek miimkiindyir.
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Gorsel 4.3 Bir Yunan Athsina Teslim Olan Tiirk, 1856, T.U.Y.B., 81 x61 cm. Fogg
Museum, Boston.

Sonug olarak,1453'ten sonraki yillarda barbar kelimesi Tiirk ile esanlamli hale geldi
(Bisaha, 1999). Schwoebel (1965), "Tiirkler barbar olarak zalim, vahsi aligkanliklar
olan ve Italyanlarin kendilerini koruyucusu olarak atadiklari kiiltiir diismanlari olarak
goriiliiyordu" onerisinde bulunur. Bisaha (1999), "Osmanli ordusunun basarilarina,
padisah saraymin prestijine ve Osmanli Imparatorlugu'nun etkinligine ragmen,
Avrupali hiimanistler Tiirkleri medenilesmemis, keyfi bir gogebe irki olarak
resmetmeyi tercih ettiler". Bu nedenle Ronesans doneminde Bati sdyleminde ve
tasvirinde Tirk imaji “barbarlik ve zulim” ile esanlamli hale geldi. (Gorsel 4.3)
“Zalim Tiirk” ve “Korkung Tiirk”, “Barbar Tiirk” kliseleri Avrupa'nin diisiincesine

yerlesmis oldu.

Orta Cag'da ortaya cikan, Ronesans boyunca devam eden ve Oryantalist yazi ve
resimlerle pekistirilen Bati'min sdylemsel 'barbar' veya 'korkung' olarak Tiirkleri
nitelemesi kasitli bir yonlendirme ve algi yaratma siirecidir (Itzkowitz, 1996, s.34)
Bati'nin Tiirk algisinin, Tirklerin “dinleri ve kiiltiirleri tarafindan barbarliga sevk
edilen barbar insanlar” olarak nitelendirilmelerinin Osmanli doneminde sekillendigini
ileri stirer. Bu 6n yargili imajin, Bati'nin Tiirkleri kotiilemesine, Osmanli azinliklarinin

ayaklanmalarini desteklemesini amagladigini belirtiyor.
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4.2  Bir Otekilestirme Olarak “Tembel/Aylak Tiirk” imaji

16. ve 17. yiizyillarda Avrupa'daki Tiirk temsilleri, Osmanli Imparatorlugu'na yénelik
hayranlik, merak ve biiylilenme duygular1 yaninda endise korku tarafindan
yonlendiriliyordu. Bununla birlikte, 18. yiizyildan itibaren, Tiirklerin Avrupa’daki
imaj1, belli bir kiiciimseme ve hatta nefret uyandirir niteliktedir. Ciinkii Osmanli
Tiirklerinin  temsilleri, imparatorlugun gerilemesi ve yozlagsmas: temalarina
odaklandiklari i¢in kiigimseyici ve kibirlidir (Cirakman, 2002, s. 181-199). Bununla
birlikte, Osmanli Imparatorlugu'na ve Tiirk kiiltiiriine ve yasam tarzina hala biiyiik bir
ilgi vardi. Avrupa’da yayimlanan kitaplarin ¢ogunda Tiirklerin karakterleri benzer
Ozellikler gosterir ve ortak temalar igerir, ¢linkii Osmanli yasaminin bazi yonleri
Batililar1 digerlerinden daha fazla cezbeder. Batili yazar ve seyyahlar, tembellik,
cehalet, geri kalmislik, sehvet diiskiinliigli ve barbarlik gibi Tiirklerin sasirtic
ozellikleri olarak gordiikleri seylere 6zellikle odaklanmiglardi. Bu 6zellikler, Osmanli
Imparatorlugu'nun ¢okiisiiniin, ¢iiriimesinin, gerilemesinin ve nihayetinde ¢okiisiiniin
ana nedenleri olarak algilanmistir. Bunun daha iyi anlamak i¢in 18. ve 19. Yiizyillarda
Oryantalist ressamlarin yapmis olduklari resimlere bakmak ve onlari incelemek

gerekmektedir.

18. ve 19. yiizyillarda Dogu'ya giden Batili gezginler, Orta Dogu halkiin garip
aligkanliklari, rutin ritiielleri ve rahat yasam tarzi karsisinda sagskina dondii. Osmanl
Imparatorlugu iginde seyahat ederken, Tiirk erkeklerinin sessiz ve kasvetli rahatlama
ritlieli onlar 6zellikle sasirtti. Tirklerin “keyif” dedigi 'anin tadin1 ¢ikarma' ritiieli,
dinlenmek, meditasyon yapmak, pipo igmek ve kahve yudumlamaktan ibaretti. Batil
gezginlerin ¢ogu, bu geleneksel rahatlama uygulamasini "aylaklik" veya "tembellik"
olarak algiladi. Bu bos zaman aktivitesi kendilerininkinden ¢ok farkliydi ve
Osmanli'nin rahatlama ve kii¢lik zevklerle tatmin olma istekliligini ve kapasitesini
anlamakta giigliik ¢ekiyorlard1 (Schiffer, 1999, s. 215). Oryantal Panorama da, bu
seyyahlarin sakin Tiirklere karsi ¢ileden ¢iktiklarini, bu nedenle boylesine masum bir
hareketle oturma ve pipo i¢mekten baska bir sey yapmama aliskanliginin Tiirk
milletinin ahlaki bir kusuru olarak algilandigini ve istirahatlarinin bir giinah olarak

goriildiigiinii iddia eder. Istanbul'daki Fransiz biiyiikel¢iligi yetkilisi Charles Pertusier,
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Osmanlilarin "keyif" tercihini tam bir “tembellik” bi¢imi olarak goriiyor ve konuyla

ilgili olarak:

Tiirkleri olusturan farkli milletler, mutluluklarimi siikinete, daha dogrusu tam bir atalet

durumuna yerlestirmis goriiniiyorlar. Bir agacin altinda bir kral gibi dinlenir, sigara icer,

bir fincan kahve yudumlar veya bir tabak kesilmis siit yer (Schiffer, 1999, s. 214).
Ozellikle Ingilizler i¢in oturmak ve hicbir sey yapmamak "tembellik “ti ve kabul
edilemezdi. Bu onlarin is ahlakina aykirtydi ve hatta ahlaksiz olarak kabul edilebilirdi.
Tiirkler galigmiyorsa, Ingilizler onlardan en azindan kuvvetli sporlar ve erkekge
egzersizler yapmalarimi bekliyordu (Schiffer, 1999). 1859'da Ingiliz yazar George
Walter Thornbury, bir ¢inar agacinin golgesinde dinlenen bir grup Tiirk'i gozlemlemis

ve onlar1 spor yapmamakla elestirmistir:

Zihinleri uyurken otururlar ama bedenleri ve gozleri agiktir; Keyf almak dedikleri sey

budur ve bunu biz circir bocegi oynarken, keklik avlarken, ata binerken veya kayikta

gezerken yaparlar. Yipranmis bir irkin sefil eglencesidir. Kiiciik Asya'nin ¢61 cennetlerini

stirerek ekmeklerini almak i¢in geri gdnderilirlerse, bu Tiirkler 'keyf almak’' i¢in daha az,

diiriist is i¢in daha ¢ok zaman bulabilirler (Schiffer, 1999, s. 215).
Thornbury'nin yorumlarinda, dnceki bdliimlerde 'dogal' Tirk nitelikleri olarak ele
alinan 'barbarlik' ve 'zuliim' gibi tembellik de yipranmis bir irkin dogal bir etnik
ozelligi olarak sunulmaktadir. Avrupalilarin 6n yargili Gistiinliigiinden kaynaklanan
etnosantrik alginin bir gostergesidir. Avrupanin Osmanlt askeri disiplinine ve siyasi
teskilatina daha once hayran olmasinin aksine, Oryantalist seyahatnamelerdeki Tiirk

imaj1, Tiirklerin bir 1rk olarak asagiligini yansitiyor.

1860 yilinda Paris'te yayinlanan bir cografya kitab1 (Géographie Universelle) ise su

tabloyu vermektedir:

“Tembel Tiirk, toplumlarimizin heyecanindan habersiz, divaninin yastiklarina simsiki
yaslanmis, Suriye'den gelen tiitiinleri tiittiiriiyor, Mocha kahvesiyle 1siniyor, dans eden
koleleri seyrediyor; afyon taneleri onu Oliimsiiz giizellikler esliginde goklere tasir”
(Karlson, 2006, s. 67).
Henri Baron tarafindan betimlenen “Uzanmis Tiirk Nargile Iciyor” adli eseri (Gorsel
4.4) yukanidaki anlatilanlara uygun olarak betimlenmistir. Ancak Baron, Anadolu

topraklaria gelip resimler yapan bir sanat¢1 degildir. Eser tamamen bir fotografin
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illiistrasyonu olarak yapilmistir. Hayali olarak yapilan bu eser Avrupa’da Tiirklerle

ilgili olarak olusan yarginin bir dzeti gibidir.

Gorsel 4.4 Henri Charles Antoine Baron (1816-1885), A Reclining Turk Smoking A
Hookah, 1844, Oil On Canvas, 24.4 x 32.6 cm.

Baron, genellikle oyun oynayan veya eglenen biiyiik bir insan toplulugunu igeren
kiigiik boyutlu ama biiyiik 6l¢ekli pastoral tiir sahnelerini tasvir etmede uzmanlagmasti.
Parlak renkli ve canlandirilmis tarihi sahneleri, 6zellikle Ronesans Venedik'inde,
Versailles'daki bahgelerde veya ayrintili bir mimari fantezinin karsisinda yapilmstir.
Uzanip nargile i¢en Tiirkii (Gorsel 4.4) betimledigi eseri ¢cok tam olarak Dogu ‘ya has
olarak ele alinmis bir konudur. Resimde bir divan {izerine uzanmis bir sarikli Tiirk,
diinyadan habersiz ve umursamaz sekilde yastiklarina simsiki yaslanmis, elindeki
cubukla tiitiin igmektedir. Masa lizerinde duran kahvesi ve afyon taneleri ile keyf

yapmaktadir.

Somiirgeci emelleriyle motive olan Avrupalilar, Osmanl Tiirklerinin Avrupa gibi
iistlin bir gliclin egemenligine girmeyi hak ettigini kanitlamak igin "tembellik™ ve
"aylaklig1” kiltiirel ayrim olarak kullandilar. Said'in (1996) iddia ettigi gibi,
Avrupalilar, Dogu'nun asagi oldugu ve "Bati tarafindan diizeltici bir incelemeye
ihtiyac duydugu" varsayimina sahipti. Avrupa, Osmanlilar1 siyasi ve askeri gii¢
bakimindan "es" degil de "asag1" gérmeye baslayinca, Oryantalist seyyahlar, Tiirkleri

anlatilarinda korkak, tembel ve aylak tipler olarak betimlemeye basladilar.
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Batili gezgin ve seyyahlarin graviirlerinde benzer uygulamalar1 gormek miimkiindiir.
Ozellikle Antik tapmnak ve yerlesim yerlerinin betimlenmesinde ele alman figiirlerin
durusu ve yerlestirilme sekilleri bu konuda benzer oOzellikler gostermektedir.
Betimlene Anadolu’ya ait tarihi ve antik mekanlarla birlikte seyyahlarin Tiirk insanin
uzanmis vaziyette, durup dinlenmekte ya da keyifle ve miskin bir sekilde gubuklarini

icerken betimlemislerdir.

Oryantalist resimlerde ya da graviirlerde genel olarak karsilastigimiz ¢ubukla tiitiin
icme, Tiirklerin yasam tarzlarim1 anlatan seyahatnamelerde en sik betimlenen
konularin basinda gelmektedir. Seyahatnamelerde, Tiirkler ¢ogunlukla, uzanip miskin
miskin ¢ubuklarini i¢en insanlar seklinde yorumlanmistir. Aslinda bu tarz yorumlarda
Dogu ve Bati’nin taban tabana zit oldugu diisiincesi saklidir. Tembel Dogulu’nun
karsitinda aktif ve iiretken Batili durmaktadir. Tiirklere 6zgii bu gelenek gezginlerin
goziinde “keyf yapma” aliskanlhigidir ve temel Tiirk imgesiyle 6zdestir. Pouqueville,

bu konuda soyle demektedir:

“Tirkiin aligkanligi, sabah giinesle birlikte kalkmaktir, kisa siiren duasindan
(namazindan) sonra bir sofanin kenarina uyusuk uyusuk uzanir ve ellerini g¢irparak,
c¢ubugunu getirmesi ic¢in kolesini ¢agirir. Hi¢ konusmadan derin bir bosluk icinde,
sarisabir pargalariyla yaktigi bu nektarin dumanini, biiyiik bir zevkle i¢ine ¢eker...” (Akt.
Giizel, 2010).
Oryantalist etkinin en fazla hissedildigi antik donem eserlerini konu alan ¢alismalarda,
Tiirklerin miskin ve tembel insanlar oldugu, en biiyiik zevklerinin kahve ve ¢ubuk

icmek oldugunun vurgulanmasi belirgin 6zellikler olarak goriiliir.

Kahve kiiltiiri Osmanlilara ve Avrupa’ya ilk geldiginde dnce Onyargiyla yaklasilmis
Avrupa’da, daha sonra ‘kéafirlerin igecegi’, ‘seytan igkisi’ olarak nitelendirdikleri
kahveyi i¢enlerin Tiirklesmesinden korkulmus, fakat daha sonra bu korkudan kaynakl
kat1 yasaklamalar yapilmamistir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 115). Hatta Avrupa’da
acilan kahvehaneler, daha fazla miisteriye ulasabilmek adina garsonlara Osmanli

kiyafeti giydirmislerdir (Heise, 2001, s. 135).

“Tiirk topraklarma gitmeden, oraya gidenlerin anlattiklarindan ve daha 6nce yapilmis
Tiirk temali eserlerden faydalanarak kendi hayali tasarimlarini olusturan Avrupali
sanat¢ilarin resmetmeyi en ¢ok sevdikleri konularin basinda hi¢ siiphesiz kadinlarin
diinyasin1 anlatan ¢aligmalar gelmektedir. Bu baglamda, Osmanli haremindeki yasanti
Batili sanatc¢ilar1 cezp etmis, kadinlarin bile giremedigi, disaridan izole bir hayat
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stirdiirilen haremdeki sahnelere, 6zellikle erkek ressamlarin bakisi tamamen kurgusal bir

alg1 tizerine olmustur” (Ozaydin ve Bozkurt, 1997, s. 132).
Dogu kavraminin i¢inde bu tarz egzotik nesnelerin olmasi tahta benzer kiigiik bir divan
ile hizmetkarin ayakta degil de soluna c¢omelmis gibi gdziikmesi, bir anlamda
sanat¢inin  kurgusal imgeleminde olusturdugu senaryodan kaynaklanmaktadir.
Sanatc¢ist belli olmayan bu resim aslinda Jean Baptiste Vanmour’un resimlerinin
graviirlerinden Receuilde Cent Estampes Representant Differentes Nationsdu

Levant’daki “Sedirde Kahve Icen Tiirk Kiz1” model alinmustir (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5 Jean Baptiste Vanmour, “Sedirde Kahve Icen Tiirk Kiz1”

Avrupa’da Tiirk denilince akla gelen ortak kavramlar1 6rneklendirmesi agisindan
onemlidir. ‘Tiirk denilince’ diyerek imgeyi otekilestirmekteyiz. Buda karsimiza Tiirk
kavrami iceren diger sahnelerin geneline 6teki kavramini yayabilir. Baska bir deyisle,
bu donemdeki Tiirk kavramina gonderme yapan ¢ogu calismada benzer duruslar,
benzer giysiler ve benzer ayrintilar bulunmaktadir. Tiirk topraklarina gelerek buradaki
gozlemlerini tuvale aktaran kigilerin gergekci c¢alismalar1 ve Tiirk topraklarina
gelmemelerine ragmen hayali resmini, gelen sanatgilardan ilham alarak Avrupa’daki
Tiirk kavrami biiyiik oranda sekillenmistir (Ozkaymak, 2022, s. 99). Bu sekillenmeyle
kalmay1p 6teki kavramini olugturmaya zemin hazirlamigtir. Dolayisiyla Kahve Keyfi
adli resimde iki Tiirk kadini figiiriiniin, ellerinde kahveden tasvirle hayali bir benzetme
cizimle bir 6nceki yapilan Vanmour’un “Sedirde Kahve Igen Tiirk Kiz1” (Gorsel 4.5)

eserinin Otekisidir.
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Osmanli erkekleri kahvehanelerde kahvelerini yudumlarken, Osmanli kadinlarinin da
disarida bir sosyal yasantist olmamasindan kaynakli, eglence, herhangi keyif
olmamasinda bu tarz benzetme resimler karsimiza ¢ikarmaktadir. Genellikle harem
gibi i¢ mekan kaynakli calismalari bir digerinin 6tekisiyle resmedip veya anlatilara
kars1 eserleri etiit olarak calismaktadirlar. Dolayisiyla benzetmesi yapilan sedirde
Kahve Igen Tiirk Kiz1 eserinin sanatgist Vanmour Istanbul’da yasamis ve Osmanl
toplumuyla ayni1 mekanlar1 paylagsmasi, onun objektif bir bakis acistyla resim yaptiginm
gosterirken (giremedigi mekanlarda 6nceden yaptig1 eskizlerden yararlanmasi harig),
Bati’nin erotizm merkezli harem ve hamam sahneleri ile ¢elismektedir. Vanmour’un
resimlerindeki Tiirk Kahvesi sahnelerine bakildiginda da Istanbul’da yasayan Batili
bir sanat¢inin gilinliik yasamda sahit oldugu kamuya agik ve kapali mekanlarda 6nemli
bir igecek olan Tiirk Kahvesi ritiielini gergekten de Tiirk adetlerine gore resmettigini

soylemek miimkiindiir (Onar, 2017, s. 226).

x 90 cm, Rijsmuseum Koleksiyonu, SK-A, 2003.

Gelenek, Tdk’ ya gore bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig olmalari dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giicii olan kiiltiirel kalintilar
diyebilmekteyiz. Buna gore, siirdiirebilirligi olan gelenek kavrami dogunun
resimlerine yansimaktadir (Gorsel 4.6). Dogu’nun bilinmezligi ve manevi boyutunun
tiim oryantalist sanatgilar arasinda ilgi uyandirmasi, kolay olan imgeler veya ilging
konular bir nevi dogu temsili haline gelmesine sebep olmustur. Giindelik bir yasamdan
alinmis gibi goziikse de burada bir kadinin dogum sonrasi ziyaretine gelenler

kadinlardan ibarettir. Bu Tiirklerin geleneklerini gergeklestirdigi, sahip c¢iktig1
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anlamina gelmektedir. Tiirk imgeleri ile dolu bir resimdir diyebilmekteyiz. Kozde
kahve yapan hizmetkarla serbet ikram eden kadin burada Tiirk ritiielini
gerceklestirmektedir. Kahve bir Tiirk imgesi olmakla birlikte resimde Tiirk imgesi
olarak belirtilen bir nesnedir. Tiirk gelenck ve goérenegini kusursuz bir sekilde
yansitilan bu resimde sanatc1 eseri hayali olarak resmetmistir. Ve bu tarz baska Tiirk
imgelerini kullandig1 birka¢ resmide bulunmaktadir. Tirk kadinlari burada bir
ziyarette bulunup ikramliklarin1 bekleyen tatli hos sohbetlerini yapan bir odada
(Gorsel 4.6) izleyiciye aktarilip, zihinlerinde Tiirk kadinlarinin 6zel giinlere verdigi

Onem ifade edilmektedir.

Sonug¢ olarak, Tiirklerin tembelligi nihayetinde Dogulu 'Oteki'yi tanimlayan
basmakalip bir 0Ozellik haline gelmistir. (Schiffer, 1982, s. 27). Osmanl
Imparatorlugu'nun zayifladigi donemde, Tiirklerin sahip olduklarimi kullanamayacak
kadar tembel olarak algilanmasi nedeniyle, Tiirklerin 'tembelligi' Osmanli topraklarini
somiirgelestirmenin bir gerekcesi olarak kullanildi. Tirklerin tembelligi, asagilig1 ve
barbar tabiat1 Avrupali seyyahlarin vurguladig: tek ozellikler degildi. "Cehaletleri" de

agirlikli olarak Oryantalist soylemde ve resimlerde temsil ediliyordu.
4.3  Bir Otekilestirme Olarak “Cahil Tiirk” Imaj

Toplumlarin kendilerini var etmeleri kendi disindaki “6teki” toplumlarin var olmasina
baghdir. Otekini bir kiiltiir zenginligi ya da gesitliligi olarak goren toplumlarin kendi
ile dteki algis1 arasinda nasil bir iligki var ise, 6tekini “cahil” olarak goren toplumlarin
kendilerini evrenin merkezinde bilgili gérerek var eder. Said’e gore Bati, Dogu’yu
kendinin cahil ve basarisiz 6tekisi olarak yerlestirmistir Oryantalizm, somiirgeciligin
kiltirel hegemonyasini siirdiirmiis ve sdylem diizeyinde Bati’ya bir {istlinliik
kazandirmigtir. Said’e gore Bati, Dogu’yu kendinin cahil 6tekisi olarak yerlestirmistir
(Said, 1996). Oryantalizm, somiirgeciligin kiiltiirel hegemonyasini siirdlirmiis ve
s0ylem diizeyinde Bati’ya bir {istiinliik kazandirmistir. Burada temsil edilen Bati ve
Dogu gergek olmaktan ziyade “hayali” bir Bat1 veya Dogudur (Hentsch, 2007, akt.
Cirakman 2002). “Bati’nin kendini insanligin yegane uygar modeli olarak sunmasi,
digerlerini cahil ve Otekiler olarak kurmasina bor¢ludur” (Yegenoglu, 2003, s. 126—

127).
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Osmanli Tiirklerinin Ronesans doneminde yaygin olan "barbar" seklindeki Avrupali
imaj1, Oryantalist seyahatnamede de kendini gosterir. Batili seyyahlar, Tiirklerin sanat
ve bilim konusunda cahil olduklarini, sanat ve kiiltiir eserlerini koruma konusunda da
kayitsiz olduklarini ileri siirmiislerdir. 18.ylizyildan sonra Avrupali gezginleri Osmanli
topraklarina yaptiklart seyahatlerde siklikla Tiirklerin cehaleti ve geri kalmighig
hakkinda yazi1 yazip tuvallere tasvirlerini yapmaya basladiklari goriilmektedir.
Osmanlh Tiirklerini, 6zellikle ilerleme istekleri, sanat ve bilime olan ilgileri ve ahlaki
karakterleri konusunda sik sik Yunanlilarla karsilastirirlar. Tiirkler, Osmanh
Imparatorlugu'nda yasayan ¢aliskan ve bilgili Rumlardan farkli olarak, dogas1 geregi
tembel ve cahil olarak betimlemistir. Ornegin, Ingiliz siyaset¢i Charles Thompson,
Tiirklerin topraklarimi neredeyse hi¢ ekip bi¢gmedikleri goz Oniine alindiginda,
agirbasli, tembel ve sefil bir yasam siirdiiklerin one siirliyor. Seyahate, sanata ve bilime
kars1 da ilgisizdirler, bunun yerine kahvehanelerinde veya haremlerinde vakit
gecirmeyi tercih etmektedirler. Bunun yaninda Rumlarin mimari agidan anit ve
tapinaklar yapmalar1 ve antik donemden kalan eserleri korumalarina kars1 Tiirlerin
bunlara sahip ¢ikmayip zarar verdiklerini yazar (Hentsch, 2007, akt., Cirakman 2002,
s. 181-199). William Eton, Yunan bilim ve sanatina karsi cehaletlerine ve kotii
muamelelerine atifta bulunarak gosterir, ¢linkii Tirkler “barbarlar gibi Yunanistan
isgal ettiler ve Onlerinde eski bilimin giiclii anitlarini siipiirdiiler ve barbarlar gibi
esirlerini tuttular. Cehaletin uyusturan boyundurugu altinda giiniimiize kadar Yunan
uygarligindan kalan anit eserleri de tahrip ettiler. Bunun en iyi 6rneklerini 17 ve 18
ylizyillda Anadolu topraklarina seyahatler diizenleyen gezginlerin yapmis olduklar

graviirlerde acik¢a gormek miimkiindiir.

Denizli’de bulunan Laodikya harabelerine ugrayan gezginlerden Walsh, Kentin
Apocalypse’in son kilisesi oldugunu belirten gezginin seyahatnamesinde, Allomimzali
Denizli-Laodikya Harabeleri isimli bir graviirde durumu agikga betimlemistir (Gorsel
4.7).

Walsh resim i¢in su aciklamay1 yapmustir.



49

o

Gorsel 4.7 Thomas Allom, Denizli- Laodikya Harabeleri, Asia Minor, C. 1l, London,
1839, Lev. 90.

Bu yapmin senato binasin oldugu tahmin ediliyor ve bu iilkenin zenginliginin ve
uygarliginin kaniti olan bagka birgok seyi gosteriyor. Simdi ise burasi Gogebe
Tiirkmenlerin ¢adirlartyla konakladiklart 1ss1z ve kurak bir yer halinde. Cadirlarla, bir
zamanlar bu topraklarin gergek sahiplerinin o muhtesem anitlarinin kalintilar: bityiik bir
tezat olusturuyor (Akt., Giizel 2010, Walsh, s. 80).
Sanatg1, oturmus vaziyette betimlemis oldugu figiirler resme dahil ederek, antik donem
eserlerinin kendi kaderine terk edilmeleri ve tahribi karsisinda Tiirklerin

kayitsizliklari vurgulamistir.

William Hunter, Tiirkleri her tiirli gelismenin diigsmani olarak gérmiis, 6nyargilarinin

ve cehaletinin agilamayacagini su sekilde iddia etmistir:

Su anda hurafelere inanan, cahil ve miskin bir halk; zorba bir imparatorlugun bagnaz

koleleri ve sanat ve bilim diismanidirlar. Anlayamayacak kadar aptal, 6grenemeyecek

kadar gururlu veya ikna olamayacak kadar korii koriine inang bagliligi (Akt., Giizel 2010,

Walsh, s. 80).
19. yiizyilin sonlarinda Tiirklerle ilgili yazilarin ¢ogu onlar1 saldirgan, siddet yanlisi
ve zalim olarak goriiyordu. Ancak bazilar1 bagka 6zellikler de ekleyerek Tiirkleri hain
ve tembel, iilkelerini pis ve pis kokulu olarak nitelendirerek, egitimsizliklerini ve
medenilesmediklerini yorumladilar. Bu yazarlar, Osmanli Imparatorlugu'ndaki egitim
sisteminin durumunu elestirdiler ve Tiirkleri Avrupa 6grenimine ve medeniyetine
katilamayacak kadar batil inangli olarak tasvir ettiler. Tiirkiye’ye hayran olan ve

Osmanli medeniyetini savunan Thomas Thornton bile Tiirk egitim sistemini

elestirmistir. Osmanli egitim sisteminin elestirilmesi Oryantalist ressamlar arasinda
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ilke topraklarini ve insanlarini iyi bile Osman Hamdi Bey tarafindan da siklikla

elestirilmis ve resimlerine de yansimistir.

Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eserinde kendini kullanmas1 imge olarak kaplumbagalari
egitmeyi se¢mesi kaplumbagalarin dogasinda tembellik, yavasligi zihinsel kopya
edinip, ilerleme ve degisime kars1 gelen halk ve Osmanli devletindeki biirokratlar1 net
bir bilgi olmamakla birlikte cehaleti temsil ettigi disiiniilmektedir. Alegorik bir dil
kullanan sanat¢i, aslinda dogunun artik gelismesi yoniinde oldugunu savunmaktadir.
Hem doguyu hem batiy1 seyahat etme sans1 bulan sanat¢inin hakli isyanidir. Pek ¢ok
oryantalist ressamin yaptigr gibi 1907 yilinda bir kopyasimi yaptigi 2. Versiyon
tablosunda birkag farkliliktan ibarettir; binanin siisiindeki azalma, duvarda ek olarak
asili Muhammed yazisi, kaplumbagalarin sayisinin artist ve cam Oniindeki testi

diyebilmekteyiz.

1. Versiyon (1906) 2. Versiyon (1907)

223x117cm, T.U.Y.B. 2. Versiyon, 1907, 1.36 x 87cm.

Amacina yonelirsek eger sanki kaplumbagalar terbiye etmekten vazgegmis sirtindaki
neyin acisindaki degisiklikten kaynakli bu ¢ikarima varabilmekteyiz. Dolayisiyla
kaplumbagalarin egitilmemesi ve onlarin diizelmemesi resimde protesto anlayisi ile
tanimlanmustir. Tirk ressam Osman Hamdi (Gorsel 4.8) bir toplumun
cagdaslagsmasina yonelik ¢ikarimlari ile doguyu “6teki’nin temsil anlayisi olarak

sonlandirmakti. Tiirk sanatg1 dolayisiyla Tiirk biirokrasisini, donemin yavas
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ilerleyisini sanatiyla protesto etmektedir. Onyargilarim degistirmeyen bir toplumun

cehaleti, kaplumbagalar1 egitmekten daha zor oldugu ima edilmektedir.

Istanbul dogumlu olan ancak Fransa’da yetisen Osman Hamdi Bey, geldigi kiiltiirii
tim gergekligiyle ifade ederek geleneklere tepki gostermektedir. Oryantalist
resimlerde genellikle Dogu insan1 tembel ve vahsi olarak resmedilirken, Osman Hamdi
ayni insanlar1 ¢algi aleti calan, kitap okuyan, evlerinde ¢icek bakimi yaparken
resmetmektedir. Oryantalist resimlerdeki ¢cogu karakterin aksine Osman Hamdi'nin

resimlerinde hem kadin hem de erkek kendi benliklerinin arayisi i¢cindedir.

Oryantalist resimlerde Tiirkler agirlikli olarak barbar, tembel, cahil ve geri kalmis
olarak tanimlanir. Said'e gore bu 6zellikler, 19. yiizy1l Oryantalist seyahatnamelerinde
genellikle Dogulu veya Islami olarak sunulur. Oryantalist resimlerde sikga kullanilan

bir unsur olarak Islam dininin Tiirklerle olan ilgisi incelenecektir.
4.4  Bir Otekilestirme Olarak “Miisliiman Tiirk” imaji

Avrupalilar, yiizyillar boyunca Anadolu’daki Miisliiman Tiirklerle genellikle zorlu
karsilagmalari sirasinda, Islam'1 ve Tiirkleri "6teki" olarak tanimlayan gesitli sdylemler
gelistirdiler. Bu otekilik sdylemleri, Avrupa kimliginin onaylanmasina ve siiregelen
degisime tabi olmalarina ragmen ¢ok kalic1 olduklar1 kanitlanan ¢esitli 6nyargilarin ve
kliselerin yayilmasina yardimci oldu. Miisliimanlarin imajin1 asagilamak, Batili
Hristiyanlarin, tek gergek Tanri'ya ve tek gergek inanca inanan, merhametli ve diizgiin
insanlar olarak kendi 6z imajlarin1 gelistirmelerine yardime1 oldu (Blanks ve Frassetto,
1999, s. 2-100). Buna karsilik Miisliimanlar, “Tanri1'dan ¢ok Seytan'a adanmais, erdemli

b

Hagli Seferi'nin deforme olmus bir ayna goriintiisii” olan pagan diisman olarak
algilamyordu (Tolan, 1999, s. 110). Miisliman olarak Tiirkler, 'iman diismani',
'Deccal' ve bazi durumlarda 'Seytana tapan miisrikler' olarak tasvir edilmistir.
Miisliimanlarin ve Islam'in "6teki" olarak algilandig1 orta ¢agdan gelen yargi zaman
i¢inde degisti: Miisliimanlardan bazen basitce "Tiirkler" olarak sdz edildi ve Islam,
zaman zaman daha genis bir "Dogu" kategorisi altinda toplandi. 1453'te Bizans'in

"[kinci Roma" olarak prestijli ve dnemi biiyiik olan Konstantinopolis'in Osmanl

Turkleri tarafindan fethedilmesi ile birlikte Misliimanlart Tiirklerle bir tutmak adet
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haline geldi. Erken modern metinler bir kisinin "Tiirk'e doniistiigiinden" s6z ettiginde,
bu onun Islam'a déndiigii anlamma gelir. Dolayisiyla "Tiirk" etnik kategorisi,
"Miisliman" dini kategorisiyle esanlamliydi. Bu dilsel kullanim, Orta Cag'da
Miisliimanlarm "Sarazenler"!olarak etnik tanimina biiyiik 6l¢iide esdegerdi; bu terim,
Erken Modern donemde kullanim dis1 kaldi. Karsit Avrupalt Hiristiyanlar ve Tiirkler
ikilemi, artik Orta Cag'daki Hiristiyanlar ve putperest veya sapkin olarak bilinen
Sarazenler ikiliginin yerini aldi1 (Hofert, 2010, s.28).

Osmanli'nin Orta Avrupa'ya dogru yayilmasiyla agag1 yukari ayn1 zamana denk gelen
yeni matbaanin yayilmasi, "Tiirk tehdidi" ve "Tiirk korkusu" ile birlikte, Islamiyet’i
kotillemek ve modern cag sOylemini ortaya g¢ikarmak icin Onemli bir firsat ve
onkosuldu. Yeni matbaa teknikleri, Tiirk ve Miisliimanlarla ilgili bir imajinin nispeten
kisa bir siire i¢inde tiim Avrupa’ya yayilmasina neden oldu. Tiirkler ve Miisliimanlar
hakkindaki gériislerini farkli sekillerde yayilmasi, Avrupa'nin Osmanli imparatorlugu
ile olan cesitli iliskilerini yansitmaktadir. Ozellikle Norman Daniel'in klasik ¢alismasi
Islam ve Bati gibi daha dnceki ¢aligmalar, Islam't Hristiyan sapkinligmin bir bigimi,
Muhammed'i ise sahte Peygamber ve entrikaci, Miisliimanlar siddet yanlis1 ve sehvet
diiskiinii, hurileriyle cennetleri ise sagma (Norman, 2009, s. 31). Osmanlilar Avrupa'ya
ilerlediginde, Imparatorluklar1 dini oldugu kadar askeri ve siyasi bir tehdit olarak
goriilityordu. Tiirklerin "Tanri'min belas1" olarak amildigi ve "Hristiyanlarin Islam'a
karst zafer kazandigina dair her haberin sevindirici oldugu" Ingiltere'de bile
Osmanli'nin geniglemesine dair gii¢lii bir korku vardr (Vitkus, 2000, s. 7). Fichtner'e
gore, giderek Miisliimanlarla es anlamli goriilmeye baslanan Tirkler, dinleri hosgdrii
ve sehveti destekleyen ve c¢ok esliligi tesvik eden putperestler olarak gdoriiliiyordu
(Fichtner, s.25). Tiirk karsit1 soylem hem devletin hem de kilisenin ¢ikarlarini ifade
ettigi i¢in Orta Avrupa’da o6zellikle gii¢liiydii, ancak Tiirk tehdidine iliskin bu ikili
endise, Tiirklere yonelik daha tarafsiz merakin veya Tirklere duyulan hayranligin
yazili ve sozlii olarak ifade edilmesini engellemedi (Smith ve Silver, 2011, s. 208).

Kisacasi, “Avrupa'daki Tiirk” tablosu, zaman ve iilkelerdeki farkli kosullar1 yansitan

! Hagli Seferleri sirasinda Avrupali savasgilar tarafindan Miisliimanlara takilan ve “Hristiyan olmayan” anlaminda
kullanilmaktadir.
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ve birlestirici Ozellikleri dinsel farklilik ve askeri tehdide yapilan vurgudan

kaynaklanan ¢esitli imgelerden olusuyordu.

16. yiizyilda Tirklerin imaj1 kliselerle doluydu. Dini olmayan metinler, oncelikle
barbarlik konularini yayiyordu. Tiirk vahsetlerinin tasvirleri (cinayet, tecaviiz, esir
aliman Hiristiyanlar1 kagirma, yikim, kundakeilik, yagma, Kiliselere saygisizlik vb.)
Osmanlilarla savasma istegi uyandirmak i¢in kullanildi. Tiirkler ve dolayisiyla

Miisliimanlar kétiiliiglin viicut bulmus hali olarak tasvir edildi.

19. ylizyilin sonlarinda Tiirklerle ilgili yazilarin ¢ogu onlar1 saldirgan, siddet yanlist
ve Islam karsithigma déniismiistii. Mayerhofer ise, Tiirklerin iyi niteliklerinin bile
zayifliklarindan kaynaklandigini, tembelliklerinin bir tiriinii olan kibarliklarinin ve
agirbasliliklarinin ve dinlerinin gerektirdigi kurallardan kaynaklandigini ileri siirer.
Ayrica Tiirklerin tembelliklerinin ana nedenlerinden birinin Islam inang ve
uygulamalar oldugunu ileri siirenlerde bulunmaktadir. Batili Oryantalistler, Tiirkleri
Avrupali Hiristiyanlara karsi tembel/caligkan veya kayitsiz/kaygili gibi zit kutuplarda
tanimlamislardir. Bu nedenle Avrupalilar kendilerini Osmanli Imparatorlugu'nu
sOmiirgelestirmeye veya isgal etmeye yetkili gordiiler ¢iinkii Tiirkler kendilerini
savunamayacak kadar kayitsiz ve iilkelerindeki potansiyeli kullanamayacak kadar
tembeldi. Buna karsilik, Hiristiyanlar bunlar1 nasil inga edeceklerini, gelistireceklerini,
zenginlestireceklerini ve kullanacaklarin bilirler. Tiirkler ve Hiristiyanlar arasindaki
dinsel ve etnik ayrim, Avrupa'nin Osmanli Imparatorlugu'na sémiirgeci erisimini hakli
cikariyor. Tirklerin aylakligi, Osmanli topraklarini, hazinelerini ve dogal kaynaklarini
somiirmek i¢in bir gerekge olarak sunuldugu i¢in, Batili seyahat yazilar1 Avrupa

sOmiirgeci zihniyetini yansitmaktadir.

Oryantalizm, 6zelde Bat1 ve Isldm diinyas1 arasindaki uygarlik miicadelesinin ortaya
cikardigi bir akim olmustur. Bu anlamda oryantalizm, Hiristiyan Bat1 diinyasiyla
Miisliman Dogu arasindaki dini ve ideolojik c¢atigmanin tarihi olarak da
degerlendirilebilir (Goregen, 2017, s. 34). Batida Islam, siddet ve dizginsiz sehvet
tizerine kurulu sahte bir din olarak sunuldu ve bu tiir insanlarla bag etmenin tek yolu

onlar1 yok etmekti (Bisaha, 2006, s. 15). Hiristiyanlarin Islam korkusu, din adamlari
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tarafindan ¢arpitma ve yanlis beyanlarla pekistirildiginden, hagli kaynaklar1 islam’1

neredeyse hi¢bir zaman gergek bir din olarak gostermez (Housley, 2007, s. 189-208).

Avrupali Hiristiyanlar genellikle Miisliimanlar1 kendi “benliklerini” iistiin bir toplum
olarak insa etmek icin ikili karsitliklar icinde tasvir ederken, Miisliimanlar1 “Oteki”
olarak nitelendirilmistir. Ornegin, Hiristiyanlik ask, hakikat ve iffet dini iken Islam
siddet, aldatma ve sehvet Tlizerine kurulmustur (Daniel, 1989). Dolayisiyla
Miisliimanlarin ve Tirklerin zevk aldig1 saplantilar fikrini beslemektedir. Tiirk' sadece
kotii bir Miisliiman olmayi degil, ayn1 zamanda bir insanin sahip olabilecegi en kotii
nitelikleri biinyesinde barindiran bir Tiirk olmay1 da temsil eder. Bu nedenle, 'Tiirk' iyi
bir Hiristiyan'in nihai karsithigmi temsil etmektedir. Oryantalist yorum ve
yaklagimlarina hedef olarak gosterilen Hz. Muhammed’in in elg¢iliginin dogrulugu
hakkinda siiphe uyandirmak amaciyla hadislerin ve siinnetin Miisliimanlar tarafindan
ilk asirlarda uydurulan sozler oldugunu iddia etmektedirler (Goregen, 2017, s. 35).
Egzotik, biiyiilii dogunun barbarlik igerdigi ve bu nedenle Islam’in korkulacak bir sey
olarak tasvir edilmesi tamamen resmin kullaniminda olumsuz temsil kaliplart uygun

bir sekilde tasarlanarak kliseler daha da gii¢lendiriliyor.

Dogunun mevcut imajin1 Jean Leon Gerome’nin (Gorsel 4.9) “Sultan Ahmet
Camii/Mavi Camii” tablosunda egzotik kostiimlii figiirlerin olmasi siiregelen bir
‘otekilestirilmenin bir kanit1 gibidir. Dogu’nun Miisliiman halklarinin gizemli, fantezi
benzeri bir temsilinin bagka bir bicimi otekilestirmenin bir alt bashiglt olan ‘din’

kavraminmi desteklemektedir.
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Gorsel 4.9 Jean Leon Gerome, “Sultan Ahmet Camii/Mavi Camii”, dlgiileri bilinmiyor

Batili Hiristiyanlar, Miisliiman Tiirkleri (Gorsel 4.9) etnik kdken ve dinlerine gore
ayirrmislardir. Osmanli Imparatorlugu’nun batiya saldirdigi dénemde Tiirkler, bir etnik
grup olarak ‘zalim Tiirk’ olarak kliselestirildi ve asagilandi. Dolayisiyla Tirkler her
zaman Osmanli devleti ve Islam’n giicii ile iliskilendirildigi icin batili Hiristiyanlar

Tiirkleri monarsilerinden ve dinlerinden ayiramadilar (Tiryakioglu, 2015, s. 227).

Gorsel 4.10 Osman Hamdi Bey, Mihrap (Yaratilig), 1901, 210 x 108 cm.

Mihrap (Gorsel 4.10) adli tablo geleneksel dini Ggretiye uygun diismemektedir.
Fikirlerin dogrudan sdylenmeden oOrtiik bir bigimde resme yansitilmaktadir. Din
reformisti olan Osman Hamdi, Osmanli toplumunda Islamiyet’te siiregelen kadina
olan bakisi ifade etmektedir. Donemin aykir1 bir resmi olarak bilinen mihrap; tiim dogu
dinlerini bir kadinin ayaklar altinda resmetmis “batili oryantalistlerin aksine kadini,

bir meta ve cinsellik gostergesi olarak degil glindelik yasama katkis1 olan okuyan,



56

arastiran bir birey olarak yiiceltmistir” (Arikan, 2021, s. 616). Bu baglamda dinde

kadinin 6zgiirliigiinii ve yaraticiligini vurgulamaktadir.

Bati’nin Tiirkleri 'barbarlikla' iliskilendirme biiyiisii, Avrupa'nin genel olarak islam ve
0zel olarak da Tiirkler algisinda biiyiik bir degisimi temsil ediyordu. Daha 6nceki haglh
metinlerinde, 'barbar' terimi, uygar degerlere ve kiiltiire kars1 diismanliktan ziyade
"irksal farkliligl' belirtmek i¢in kullanilmist1 (Housley, 2007, s. 205). Housley (2007),
'barbar' teriminin bu yeni 6zelliginin, yalnizca dini bir kimligi ifade etmekten ¢ok
“belirgin bir 1rksal unsur” igerdigini ve bdylece Tiirklerin seytanlastirilmasin
Sarazenlerden farkli kildigini 6ne stirer (s. 205). Housley bunu daha ayrintili olarak su
sekilde agikliyor: 'Sarazen'in daha Once asagilanmasi dini kimlige dayaniyordu;
doniisiim catigsmay1 sona erdirir. Tiirk inan¢ diismaniydi ama ayni1 zamanda barbardi;
bu nitelik genetik olarak algilaniyordu ve kokleri bozkir sakinleri olan Iskitler olan

Tiirklerin kékenine dayaniyordu (Housley, 2007, s. 206).

Oryantalist resimlerde Tiirkler agirlikli olarak barbar, tembel, cahil ve geri kalmis
Miisliiman olarak gosterilirken Miisliimanlik ya da Miisliimanlar ise Tiirk olarak tasvir
edilmislerdir. Said'e gore bu o6zellikler, 19. yiizy1l Oryantalist seyahatnamelerinde
genellikle Tiirk veya Miisliman olarak sunulur. Oryantalist sdylemde, Osmanl
emperyal hareminin temsilleri, rastgele cinsel iliski, sehvet, cinsel ahlaksizlik ve
sehvetle siislenmis bir Bat1 fantezisini ortaya koyuyor. Batili yazarlar haremdeki
kadinlar1 sadece cinsel zevk i¢in yasayan ama cinsel istahlarini1 tatmin edemeyen
karikatiirler olarak resmetmislerdir. Batili yazarlar, Tiirk kadin cinselliginin yani sira,
Tirk erkeklerinin cinselligini de arastirmis, 6zellikle "sehvetli Tiirk." 'escinsellik' ve

'sodomi' konularina odaklanmistir.
45  Bir Otekilestirme Olarak “Sehvetli (Késniil) Tiirk” imaj

Cogu Avrupa halklarinda ‘Tiirk’ imgesi, kilisenin etkisi ile Hagli Seferleri dncesinde
ortaya ¢ikmistir. Bu imgenin ortaya ¢ikmasinda Anadolu’da Bizans’in sinirlarinin
zorlanmas1 ve bu siiregte glic karsisinda gosterilen duyarlhilik da etkili olmustur
(Ozbaran, 2004, s. 68). Said'in Sarkiyatcilik kitabinda (1978) deginilen Avrupa'nin

konumsal istlinligii, Batili seyyahlara 'korkung Tiirk' klisesini despotluk, tembellik,
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geri kalmiglik, cehalet, sehvet ve cinsel ahlaksizlik gibi temalarla zenginlestirme
firsatin1 verdi. Oryantalist sylemle birlikte 'sehvetli Tiirk' imaj1 dogdu. Bu béliimde
ele alinacagi gibi, Tirkler tarih boyunca 'korkun¢ Tiirk' ve 'sehvetli Tiirk' mitsel
imgeleriyle damgalanmis ve Bati’da bir kliseye doniismiistiir Levi-Strauss (1955).
Kabbani (1986), Dogu’nun, zenginlikle aylaklik ve cinsel deneyimlerin birlestigi bir
yer olarak goriilmesi siirecini on dokuzuncu yiizyildan ¢ok 6nce, Hagli seferlerine dek
geriye gotiiriir. Her tiirlii ahlaksiz cinsel deneyimin mubah sayildigi Dogu’nun,
Batililar i¢in 6zgiirliik tilkesi oldugu goriisiindedir (Kabbani, 1986, s. 67). Tiirklerin
“sehvetli” Ozelligi bati sdyleminde Ozellikle 18. yiizyll Oryantalist metin ve
seyahatnamelerinde varhigmi artirmistir (Tiryakioglu, 2015, s. 26). Somiirgeci
niyetlerle Dogu’ya yonelen Bati, eylemini mesrulastirmak ve hakli gostermek igin
bilim ve edebiyati oldugu kadar resim sanatin1 da aragsallastirmis ve olusturdugu
“oteki” sdyleminin toplumsal yapinin tim katmanlarina niifuz etmesini saglamistir.
Oryantalist resimlerde kan ve kiligla simgelenen Dogu, barbar ve despotik bir toplum
olarak Bati’nin fethetmesi ve medeniyet gotiirmesi gereken bir yer olarak

isaretlenmistir (Uzunoglu, 2017, s. 226).

Oryantalistler ressamlarin kadin ve harem olgularina bakisi kadin bedeninin bir arzu
nesnesine doniistiirilerek teshir edilmesi lizerine temellenmistir. Bu nedenle, Jean-
Leon Gerome ve Delacroix gibi ressamlarin tirettikleri ve genellikle haremdeki, kole

veya hamamlardaki ¢iplak veya yar1 ¢iplak kadin sahneleri siklikla ele alinmistir.

Osmanli haremlerinin Avrupali erkekler i¢in erisilebilir olmamasi, haremin dogasi
geregi tamamen cinsel oldugu imajinin siirdiiriilmesine yardimci oldu ve bu diinya
gOoriisiiniin iirlinii, "Dogu'yu kadinsi, erotik, egzotik ve vahsi olarak kavramsallastiran,
Bati'nin Hiristiyan, medeni ve ahlaki olarak bir iistiinliik konumuna gelmesine izin

veren" bir sdyleme doniistii.

Korkung/barbar ve sehvetli Tiirk imajini birlikte ele alan oryantalist ressamlar arasinda
Cek "Oryantalist" ressam Jaroslav Cermak'tir. Cermak Osmanli segkinlerinin
haremlerini degil, Balkan Slavlar iizerindeki Osmanli-Tiirk hakimiyetini ve siddetini
ele almistir. Bu resimlerden en bilineni, ilk kez 1861'de Paris'te sergilenen “Karadagl

Bir Kadimin Kagirilmasi” tablosu (Gorsel 4.11), Cek Oryantalizminin bu melez
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biciminin tipik bir 6rnegidir. Cek ulusal geleneginde, Cermak'in ¢aligmalarindaki
egzotik Dogu'nun Balkanlar'in yakin Dogu'suna aktarilmasi, Cermak'in egzotik
motiflere olan ilgisini Osmanli yonetimi altindaki Slavlarin kaderine olan daha da
derin ilgisine baglamasi olarak yorumlanmistir. Bugiin, bazi sanat tarihgileri, bunun
yalnizca, Cermak'in Karadagli eserlerini kesinlikle bildigi Theodore Valerio gibi
Fransiz ressamlarin etkisini yansittigini 6ne stiriiyorlar. Cermak'in yiizyilin bagindaki
geng meslektaglari, yine Fransiz Oryantalist sanat¢ilardan etkilenerek, genellikle
dogrudan daha iinlii Fransiz modellerinden esinlenen biiyiik “akademik” tablolara
odaklandilar. Karel Zahorsky (1870-1902), Osmanli Imparatorlugu'nu ziyaret eden
birka¢ Cek ressamdan biriydi ve riiyasinda huriler goren bir Miisliiman’in keyfini

esrarla betimleyen bir tablo yapmugtir.

Gorsel 4.11 Jaroslav Cermak, 1865, “Kidnapping of a Montenegrin Woman”, 98 x 75.
T.U.Y.B.

Daniel’e (1989) gore Oryantalist seyyahlar Tiirkleri 'Oteki' olarak tasvir ederken, kendi
'Ben'lerini {istiin bir toplum olarak insa etmek i¢in cogu zaman aldatma ve sehvet gibi
ikili zitliklar i¢inde tasvir etmeyi yeglediler. Tiirklerin Hagli sdyleminden kaynaklanan
'sehvetli' 6zelligi, Bat1 sdyleminde, 6zellikle 18. yiizyil Oryantalist metinlerinde ve
seyahatnamelerin 6nemli bir konusu haline gelmistir. Fichtner'e gore, giderek
Miisliimanlarla es anlamli goriilmeye baslanan Tiirkler, dinleri hosgorii ve sehveti
destekleyen ve ¢ok esliligi tesvik eden putperestler olarak goriilityordu (Fichtner, 25).
Batil1 tarih yazilariin ¢ogunda “Tiirk” ve “Osmanli” sanki ayn1 anlama geliyormus

gibi giderek daha fazla kullanilmaktadir. Ancak Stiles bu durumla ilgili olarak, 6nemli
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bir farki ortaya koyar c¢iinkii Tiirklerin ¢ogunun Osmanli olmadigint Osmanlilarin
¢ogunun da Tirk olmadigini unutmus oldugunu belirtir (Stiles, 1989, s. 9). Ayrica,
Tiirklerin tasvirlerinde yaygin oldugu gibi, karakterleri ¢eliskilerle dolu olarak tasvir
edilmistir: yabancilara kars1 kibar ve misafirperverdirler, ancak Hiristiyanlar1 kdpek
gibi goren Ofkeli din fanatikleri; arkadasliklarinda kararlidirlar ama sicaklik
duygularina kars1 bagisiktirlar; gerektiginde miitevazi olabilirler, ancak bolluk
zamanlarinda sehvet diiskiinii olurlar ve kendilerini ¢esitli ve hatta "dogal olmayan"
zevklere adarlar. Maly'ye gore kadinlar tecrit icinde yasamalarina ragmen kocalarina
kars1 komplo kurabiliyor ve ask iliskileri yasayabiliyorlardi. Ayrica, bir erkegin dort
es ve diledigi kadar cariye sahibi olmasina izin veren ¢ok esliligin, pahali oldugu i¢in
iist siniflarla sinirli oldugunu ve alt simif Tiirklerin ¢ogunun yalnizca bir karist
oldugunu agikladi (Maleckova, 2020, s.50). Sehvet diskiinliigiiniin sadece erkege
0zgl bir durum olmadig1 benzer sekilde Tiirk kadinlarinin da sehvete (Gorsel 4.11)
diiskiinliigii {izerine bir dnyargili yaklasim sdz konusudur. Ozellikle hamam, harem,
odalik, Kole ticareti gibi Oryantalist resimlerde betimlenen kadinlarin ¢oklugu bunu

acikca gostermektedir. Bu nedenle konu bu kapsamda incelenecektir.

Oryantalist sanatcilarin hayali doguya ait kurgusal resimleri igerisinde giinliik yasam
sahneleri, ritiieller, harem, kadinlar, koleler, cariyeler gibi konularin agirlikli olarak
ele alindig1 bilinmektedir. Sanat¢ilarin Dogu’ya ait bu imgeleri, duygular1 ortaya
cikarmak ve konular1 egzotik bir ortamda canlandirmak i¢in kullandiklarindan dolay1
bu Denny’ye gore egzotik oryantalizm olarak tanimlanir (Denny, 1983, s. 266).
Oryantalist tablolarda islenen egzotik konularda agirlikli temanin kadinlar olmaya
baslamasiyla kamu alanlarinda gormeye baslanilan kadinlar artik tablolarda
seyyahlarin hazirladiklar1 kostiim albiimlerinde, erotizm riizgar1 estiren hayali
kahramanlara doniisiir (Alarslan, 2005, s. 153). Kadin dogunun o bilinen kadinindan
cok farkl1 bir kimlik i¢inde hayali olarak betimlenmeye baslanmustir. Ozellikle harem,
hamam, kole pazari gibi mekanlarda yapilan betimlemeler ¢ogunlukla gozleme
dayanmamaktadir. Ozellikle eski Fransiz sanatgilar Orta Dogu’ya yaptiklari
seyahatlerde, Miisliman kadinlarin modellik yapmadiklarinin farkina varmaislar, bu
ylzden kendi Paris stiidyolarinda Fransiz modellerini resmetmislerdir. Oryantalist
ressamlar ya da daha sonra gelen stiidyo fotograf¢ilarinin birgogu bazi cinsel

fantezilere dayandiklar1 kadar, klasik antikiteyi yeniden kurgulayan resimleri ya da
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Incil kaynakli sahnelere iliskin resimleri ilham kaynagi olarak kullanmuslardir.
Yapilan seyahatlerde gézlem yoluyla doguya resim yapabilmek i¢in giden sanatgilar,
onceki nesillerin yarattigi modelleri gittiklerin de bulamadiklarindan bu modeller
lizerinden egzotik, fantezi, fantastik kurgular yaparak yeniden doniisiime
ugratmiglardir (Kémecgoglu, 2011, s.46). Batinin diisledigi ve tasarladigi sahnelerin,
anlik ¢ekim yapan kameralar oniinde dahi o sahneler yaratilmistir. Bu fotograflarin
hazirlandig1 stiidyolarda her modelden insan1 gérmek miimkiin olabilmektedir. Fakat
fotograflar giderek dogunun giindelik yasamim1 degil de batinin kafasinda
yarattigi(hayali) dogu yansitilmaya baglanmistir. Doguya ilginin artmasi i¢in kadin
imgelerine yogunlagmiglardir. Fakat kadinlar belirtildigi gibi Miisliman kadinlar
degillerdir. Bazen fotografcilar model bulmakta zorlandiklarinda erkek modeller kadin

kiyafetlerini giyerek model olmuslardir (Ozendes, 1999, s. 160-166).

Oryantalist resimlerde saray, torenler, harem, hamam, esir pazari, dervisler, Istanbul
goriiniimleri, mesire yerleri ve kahvehaneler Batililar tarafindan ¢okga ilgi cekmis ve
islenmistir. Oryantalist resimlerde erotize edilmis uyusuk kadinlar, gizemli 6zelligiyle
ifsa edilmek istenen harem sahneleriyle donemin c¢ogu sanatgilari tarafindan
islenmistir. Ayrica siddet ve erotizmin betimlendigi esir pazari, harem ve hamam
sahnelerinde abartili, tahkir edici ve 6nyargili bir tutum sergilendigi goriiliir. Birgok
Avrupali ressam bize Dogu haremlerinden erotik, gizemli, lezzet-61iim iligkisini konu
alan, sonsuz sehvet igeren tablolar armagan etti ama hicbirisi bir haremin igini
gormemisti. Bu tablolarda, haremdeki Dogulu kadin, padisahin 6zel miilkiyeti
olmaktan ¢ok Batil1 burjuva erkegin ziimre sel miilkiiymiis gibi bir izlenim edilebilinir.
Edebiyat icin de ayn1 sey s6z konusu. Balzac'in Arap kadini imgesi lizerine yazdiklari,

dehset derecede rencide edicidir.

Oryantalistler, bu izdiistimleriyle kendilerinde bastirilmis ve yasak olani, hayali kadin
lizerinde yasamaktadirlar. Boylelikle Dogu tablolarda bin bir gece masallarina
cevrilmigstir: Liiks, arzu, cinsellik, tembellik, hayalperestlik, mutlak iktidar, ihtisam ve
sefahat. Bu da ontolojinin bir boyutudur, zira bilingalti, '6teki' gibi inkar edilmektedir.
Oteki ile bilingalt1 dzdeslestiriliyor ve kisi boylece kendi yasaminda yasakli veya
imkansiz olanin bu 6teki tarafindan yasandigini hayal ediyor (Kontny, 2010, s.129-
130). Oteki ile bilingdisinin 6zdeslestirilmesi ile ortaya ¢ikan hayali dogu birgok
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sanat¢inin tuvalinde de konu olmustur. Ingres’in “Odalik”, “Harem”, “Tiirk Hamami”
(Gorsel 4.12.), “Haremdeki Bahge” vb. yapitlarinda karsimiza ¢ikar. Ingres Dogu’ya
hi¢ gitmedigi halde Dogu ile ilgili resimler yapan (sahte bilgi iireten) sanat¢ilardan

sadece biridir.

Gorsel 4.12 Dominique Ingres, “Tiirk Hamami1”, 1862, T.U.Y.B., Cap: 108 cm, Louvre
Miizesi.

Dogu’nun topografik resimleri, kiyafetleri ve mimarisinin Bati’da tanitilmasi i¢in
hazirlanan albiimler 19. yiizyil Avrupa’si itibariyle yerini Dogu cografyasi, hikayeleri
ve yagamindan alan resimlere birakmistir. Boylece Bati’y1 eskiden beri cezbeden Dogu
kiiltiiriiniin egzotik yapisina olan meraki, 19. ylizyilda Oryantalizmin her alanda
kurumsallagsmasiyla beraber Dogu iliskin konular1 tuvallerine tasiyan Batili
ressamlarin sayisinin hizlica artistyla kendini gostermistir (Germaner ve Inankur,

1989, 5.18-19).

19. Yiizyilda Avrupa’da ayni donemlerde yaygin olan Realist, Romantik anlayistan
farkli olarak Oryantalist resimlerde kadin imgelerinin betiminde Dogulu kadinlarin
cinsellikle smirli bir figiir gibi temsil edilmesi diisiindiiriiciidiir. Bu durum
Yegenoglu’'na goére Dogulu kadinlarin temsil bi¢cimlerinin daima cinsel imajlar,
bilingdis1 fanteziler, arzular, korkular ve riiyalarla birlikte betimlenmesinin nedeni,
bolgesel bir konudan ¢ok batinin 6teki ile iliskisini yoneten ve yapilandiran bir temsil
bigiminden kaynaklandigini 6ne siirer (Yegenoglu, 1996, s. 114). Bu baglamda Batili
Oznenin bir baska cografya ya da kiiltiir hakkinda olusturdugu imaj yeni bir ger¢eklik



62

olusturmasinin yaninda “6zne”nin Batidaki diisiincesinin varligina hakim oldugu
gdsterilmektedir. ingres’in 1814’te yapmis oldugu “Biiyiik Odalik” (Gérsel 4.13.)
isimli eser bu agidan ele alindiginda; Avrupa’nin klasik ile romantik iislubu
birlestirerek bir cariyeyi resmetmesi nedeniyle biiyiik tepki ¢eker. Ciinkii sirtt doniik
sekilde yapilmis ve temel gorevinin padisahin bedensel zevklerini yerine getirmek
olan bir cariyenin Tiziano’nun “Urbino Veniisii’nii ¢agristirmasidir. Bir cariyenin
Veniis gibi betimlenmesi Batili 6zneye gore ihanettir ¢linkii dogu batili 6zne i¢in hep
‘teki’dir. Elestirmenler tarafindan bu eser aslinda ingres’in yaptig1 Biiyiik Odalik
resimde anatomik gercekligin digina ¢ikmis olmasi ve anatomik gergekeiligi
onemsememis olmasi ile cariyenin viicut hatlarini kavisli ve uzun yapmasi sehveti
gosterebilmek i¢indir. Bu da daha ¢ok oryantalist yaklagimin cinsellik ile siki sikiya
kurdugu bagdan kaynaklanir.

Gorsel 4.13 Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, T.U.Y.B., 162 x 91 cm, Louvre
Miizesi.

Tiirk kadiminin durumu ve goriiniisii, 18. yilizyildan 6nce bile Batili seyyahlar
bliyiilemisti. Bu seyyahlar, Tiirk kadinlarinin ortiileri, kiyafetleri, davranislart ve
egzotik giizellikleri hakkinda yazmakla ilgilenirken, genellikle onlarin duygusalliklar
ve sehvetleri hakkinda spekiilasyonlar yaptilar. Batili seyahatnamelerde Tiirk kadinlari
genellikle ahlaksiz, rastgele ve asir1 cinsel olarak sunulur. Ornegin, Fransiz gezgin
Jean Dumont (Baron de Carlscroon), Tiirk kadinlari asik ve tutkulu olarak tasvir

ediyor. Aciklamalar soyle:
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Tiirk kadinlar1 diinyanin en ¢ekici yaratiklaridir: Ask i¢in yaratilmis gibi goriiniirler;
eylemleri, jestleri, sdylemleri ve bakislar1 ask dolu ve yumusak ve kalic1 bir tutkuyu
alevlendirmek i¢in takdire sayan bir sekilde iyi uyuyor. Yapacak bagka bir seyleri
olmadig1 i¢in memnun etmeyi tek isleri haline getirirler ki bunu da gayet dogal ve

kolay bir sekilde basarili bir sekilde yaparlar (Dumont, 1991, s. 39-40).

Gorsel 4.14 Jean Auguste Dominique Ingres, Kéle ve Odalik, 1842, T.U.Y.B., 76 X
105 cm.

Ressam 1842 tarihli “Kole ve Odalik” isimli Veniis gelenegini Dogulu “6teki’nin
temsili olarak modern bir bakis saglamistir. Resmin 6n planinda bulunan figiir
diyagonal bir sekilde uzanan kadin izleyiciye Giorgione ve Tiziano’nun Veniis
figiirleri ortak bir baghlik goriinmektedir. Resmi konu ¢ercevesinde (Gorsel 4.14)
betimledigimizde kadinin beyaz ten ve kizil saga sahip olmasi onun Batili oldugunu
ima etmektedir. Arkadaki iki figiirden mekanin harem oldugunu diisiindiiriirken 6n
plandaki nargile ve sagda duran ibrikte bu fikri desteklemektedir. En arkada bahcedeki
havuzun etrafindaki figiirlerin neseli halleri ve i¢ mekandaki sessizlige karsitlik
olusturan ve bu karsithgm olusturdugu kurgusal gercekligin ressamin fantezi
diinyasinin bir {iriinii oldugu diisiiniilmektedir. O halde batili erkek ©6znenin
kurguladig1 fanteziler uzaktaki gizemin bir dogu imgesi lizerine giydirilerek
mesrulastiriimaktadir. Bu baglamda bati-dogu karsithgi resimde kadin imgelerine
dayali1 olarak goriilmektedir. Dolayisiyla kadinin bu resimde karsithigindan kaynakli

imge ve diisiincelere dayali olarak “6teki” olma durumu kaginilmazdir.
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Tiirklerin sehvet diigskiinii bireyler olarak gdsterilmeye calisildigi hamam, harem,
odalik ve kole gibi konular batili 6znenin maruz kaldig1 ve Lacan’ct psikanalizde
tanimladig1 sekliyle ‘arzu nesnesinden’ baska bir sey degildir. Arzu nesnesi arzuya
neden olan ama arzunun bizzat kendisinin kurdugu, 6zne ’den ayr1 ve ayrilabilir olan,
onun araciligtyla 6zne 'nin kendini tanidig1 ve kurdugu nesnedir (Yegenoglu, 1996, s.

139).

“Bat1 Medeniyeti kendisini, islam-Dogu diinyasina kars1 ‘biz’ ve ‘onlar’ ya da ‘6tekiler’
seklindeki bir kiyaslamadan hareket ederek savunur. “Oteki”ler Bati’nin zihnindeki
korkularin, hilebaz tecessiislerin somutlagtirilmig 6rnekleridir. Bu yiizden tehlikelidir ve
kiskivrak yakalanmalidir. Tepkileri 6lgiisiizdiir ve gizemlidirler. Despotik bir yonetimleri
vardir ve halki kdlelige egilimlidir. Dogu, Batilinin zihnindeki masal diinyasinin somut
bir drnegidir. Bu yiizden Dogu hakkinda iiretilen imgeler, bir ¢irpida yok olacak tiirden
degildir. Ciinkii bu imgelerin kaynagi, Batilinin zihnidir. Ondan tiremekte, cogalmakta ve
yayilmaktadir. Oryantalistlerin yaptig1 sey, bu imgeleri metinsel bir sdylem igine ¢ekmek
olmustur. Doguyla ilgili imaj koleksiyonu s6z konusudur ve bu imajlar, Batilinin genel
his ve tefekkiirlerinin sembolleridir. Dolayisiyla Dogu, sadece bir fikir olarak degil;
kesfedilmis, kurtarilmis ve medenilestirilmis bir “6teki” olarak sunulmaliydi”
(Stiphandagi, 2004, 55, akt., Kose ve Kiigiik, 2015, s. 123).

Bu temsil bigimi ile batili 6zne tarafindan yaratilan hayali dogu ve dogulu kadin imgesi
gercegin yerini almaya basladiginda, gercegi yansitan betimlemelerin gercek disiymis
gibi gbriinmesi batinin arzu ettigi bir dogu imaji ile yeni bir gercekligin olusmasina
neden olmustur. Bu durum Kalin’a gore toplumlarda “ben” olgusu ile “Gteki”
kavramini etkiler. Cilinkii 6tekiyi kisi firsata ¢evirme ya da ben olgusunu toplumlarda
arasindaki irtibat1 var ise, Otekini “korkung” olarak tanimlayan kisi arasinda “oteki”
ile bir baglant1 kurulur (Kalin, 2007, s. 7). Oryantalizm kendini diinyanin merkezinde
gbren ve bati toplulugu digerlerini yani “Gteki’yi “barbar”, “tembel” vb. gibi

imgelerden ¢ekinilmemesi “ben” olgusu ile yakindan iliskisi vardir.
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5. SONUC

Bu tez kapsaminda yapilan incelemelerde Oryantalist resimlerde Tiirk imajinin ¢ok
farkli sekillerde ele alindig1 ve tasvir edildigi goriilmektedir. Tiirk imajinin batida
olusmasi elbette Oryantalistlerin resimlerinden dnce olusmustur. Ik olarak Hagh
seferleri ile baslayan Osmanli/Tiirk -Avrupali karsilagmasi aslinda dogu ile Bati’nin
da ilk ayrimlarmin basladig1 donem olarak bilinmektedir. Ozellikle Tiirklerin savasgi
yonii ile Avrupa’ya karst durusu ayni1 zamanda ilk olarak Miisliiman 6teki’yi ya da
Miisliman Tiirk imgesini olusturmustur. Bu imaj Osmanli Devleti’nin Avrupa’ya
yayilmasi ve ilerlemesi ile birlikte Sarazenler olarak adlandirilan bir 6tekilestirme ile
devam etmis ve Tirkleri Hristiyanligin diismani Barbar ve korkung¢ Tiirkler olarak
adlandirilmasma neden olmustur. Tiirkler Istanbul’u aldiktan sonra Avrupa’da
Tiirklerle ilgili yarg: daha da kotii bir imaja donligmiistiir. Hristiyan Avrupalilar da o
donemde Osmanli Imparatorlugu'na hayranlik ve kiskanglhik gostermisler ve Tiirkleri
giiclii askeri, etkin siyasi teskilatlanmalar1 ve dini birliklerinden dolay1 6vmiislerdir.
Buna karsilik, Hristiyan Avrupalilar dini bir boliinmeden muzdaripti ve ayn1 zamanda
miithis, birlesik ve organize bir ordudan yoksundu. Ancak analizim, bazi Bati
yazilarinda Osmanli ordusuna ve yoOnetimine yoOnelik ovgiilerin 'korkung Tiirk'

klisesini agsmaya yetmedigini de gosterdi ve 'korkung Tiirk' kligesi siirdii.

18. yiizyilda Hristiyan Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki giic dengesi
degisti. Aydinlanma ve somiirgecilik sayesinde Avrupalilar, Osmanlilarin aksine hem
kiiltiirel hem de ekonomik olarak ilerlediler. Osmanli padisahlarinin beceriksizligi ve
¢okiisii ile zayiflayan bir ordunun savunmasizligi, Osmanli Imparatorlugu'nun
gerilemesine neden oldu. Bu donemde, Avrupa'nin konumsal {istiinliigli nedeniyle
cogu zaman Onyargilt olan Batili seyyahlar, seyahatnamelerinde Osmanli'y1 'tembel,
geri kalmis, cahil, despot, sehvetli ve koOsniil' olarak tasvir ettiler. Oryantalist
resimlerde yapilan incelemeler ile Batili seyahatnamelerin Imparatorluk harem
hikayeleri, Tiirklerin rastgele cinsel iligki yasamasi, sehvet, escinsellik, tembellik,
aylaklik, hakkinda Avrupa fantezisi ve hayal giiciiyle siislendigini gosteriyor. Bu

temsiller 'sehvetli Tiirk' kligesini iiretti. Bu temsiller 'sehvetli Tiirk' klisesini iiretti.
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Ancak Tirklerin 'zulmii' Bat1 tablo ve tuvallerinde varligini siirdiirdiigii i¢in Bat1

sOyleminden hig silinmedi.

Islam dininin hakimiyetine girme korkusu yasayan Tiirkler, olumsuz klise 6zellikleri
biinyesinde barmdirilan “Oteki Tiirk” tabirini dogurmustur. Tiirklerin bir 6tekilestirme
olarak “Miisliman Tirk” imaj1, Tirkleri degistirmek amaciyla 6zellikle Osmanh
Sultanlarindan veya halkin i¢inden, seytanlastirict temsilleriyle pekistirilip basmakalip
imajim1 da saglamlastirmistir. Cofu zaman Onyargili olan Batili seyyahlar,
seyahatnamelerinde Osmanliy1 geri kalmis, cahil, despot olarak nitelendirdiler.
Oryantalist sdylem lizerine, Tirklerin harem hikayeleri Tiirklerin rastgele cinsel iliski
yasamasi, sehvet hakkinda fantezisi ve hayal giiciiyle siislendigini gosteriyor. Bu
temsiller de sehvetli Tiirk imajin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu tezde kapsaminda tespit edilen
resimlerde ele alinan konularda, Tiirk imgesini Dogu olarak isimlendirilen bolgesi
hakkindaki ideolojik varsayimlari, imgeleri ve hayall resimleri sabit ve tutarl
oldugunu ortaya koymaktir. Bu resimlerde Tiirk imaj1 Bati’nin benlik taniminin
merkezinde yer aldig1 ve Tirkler ‘Gteki’ literatiiriiniin yaratilmasinda gorsel imge
olarak tanimlanmistir. Bu imaj kiiltiirel, dini veya ideolojik anlayigsa bagl ‘6teki’
olarak nitelendirildi. Tiirk’i bu kavramlarla tanimlanmasi ihtiyact dogurmustur. Bu
baglamda Oryantalizm anlayis1 “6teki”ye dair belli bir sOylem ¢ergevesinde
gerceklesmektedir. Bu sdylem bir dizi kabulden yola ¢ikmakta olup bu kabullerin,
batili seyahatnamelerde harem, hamam, odalik, Kole pazari gibi hikayelerinin
abartildig1 ve gergeklikten uzaklagarak farkli ve oteki bir gergeklik yaratildig
goriilmektedir. Tiirklerin hakkinda bat1 fantezisi ve hayali dogu olarak Miisliiman,

barbar, korkung, tembel, cahil, kosniil, gibi 6zelliklerle ile temsil edildigi goriilityor.

Bu temsil bi¢imi ile batili 6zne tarafindan ortaya konulan hayali dogu ve dogulu Tiirk
imgesi gercegin yerini almaya basladiginda, gergegi yansitan betimlemelerin gergek
distymis gibi goriinmesi batinin arzu ettigi bir dogu imaj1 ile yeni bir gercekligin

olusmasina neden olmustur.



67

KAYNAKLAR

Aktepe, S. (2013). Oksidentalist Bakis A¢ist Icinde Oryantalizmin Tekstil Ve Modaya
Yansimas:, [Sanatta Yeterlilik Tezi], Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii. s. 34

Alam, M. S. (2009). Bernard, Levis. Bilim Mi Yanmltmaca M1 Yansimast, [Sanatta
Yeterlilik Tezi], Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Okulu
Dergisi, (Cev. Alican.M.).

Alarslan, B. (2005). Tiirk Imajimin Gérsel Yansimalar:. O. Kumrular (Dii.) icinde,
Diinyada Tiirk Imgesi. Kitap Yayinevi, s. 129-162.

Almarcegui, P. (2009). Orientalismand the Visual Arts: A New Formulation, Quaderns
de la Mediterrania, No. 11, s. 155-158.

Arberry, A. J., (1943) British Orientalists. s. 8.

Arnkan, E. N. Y. (2021). Osman Hamdi Resimlerinde Kadin Imgesinin Gésterge
bilimsel A¢idan Incelenmesi. Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (59), s. 608-
617.

Bilgin, N. (2007). Kimlik Insasi. Asina Kitaplar.

Bilici, I, E. (2011). Oryantalist Seyahatnamelerde Tiirk Imgesi Uzgrine Bir Inceleme:
Alexander William Kinglake'in Seyahatnamesi Eothen Ornegi. Gimiishane
Universitesi [letisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi. 1(2), 1-21.

Bisaha, N. (1999). “Yeni Barbar” mi yoksa Degerli Diisman mi? On Besinci Yiizyil
ltalya’sinda Osmanly Tiirklerinin Hiimanist Yapilari. Orta ¢ag ve Erken
Modern Avrupa'da Batili Islam Gériislerinde Palgrave Macmillan, s. 185-205.

Bisaha, N. (2006). Creating East and West: Renaissance Humanist Sand The Ottoman
Turks. Philadelphia. University of Pennsylvania Preseler.

Bulag, A. (1995). Otekinin Kimligi ve Imaji. Birikim Dergisi, 3 (71-80).

Bulut, Y. (2007). Oryantalizm. TDV Islam Ansiklopedisi, cilt 33, 428-437.
Burgoglu, N. K. (2009). Reflections on the Image of theTurk in Europe. The Isis Press.
Cevizci, A. (1999). Felsefe Sozliigii, Paradigna Yaynlari, s.839.

Celik, S. ve Yal¢in D. (2004). Iliasn Venezis 'in Perspektifinden Oteki Kavrami ve Tiirk
Imaji. Tirkbilig/Tiirkoloji Arastirma Dergisi, 5(7), s. 137-146.

Cirakman, A. (2002), Oryantalizmin Varsayimsal Temelleri: Fikri Sabit Imgelem ve
Diistince Tarihi, Dogu Bat1 Dergisi, 5(20), s. 181-199.



68

Cift, S. (2007). Tasavvuf Arastirmalarinda Alman Ekolii: Tarihsel Boyut, Tasavvuf.
[Imi ve Akademik Arastirma Dergisi, Say1. 18, s. 177-190.

Daniel J. V. (2000). Erken Yenicag Ingiltere'sinden U¢ Tiirk Oyunu: Tiirklerin
Imparatoru Selimus, Tiirke Dénmiis Bir Hiristiyan, ve Renegado. Columbia
Universitesi Yayinlar.

Daniel, N. (1989). Crusade Propaganda. In Hazard, Harry W. Ve Zacour, Norman P.
(Eds). A History of the Crusades: The Impact of the Crusades on Europe, Volu.

Dasgt, S. (2016). Delacroix 'min Fur¢asindan Osmanlilar. The University of Wisconsin
Press. Sanat tarihi dergisi, 14(1), 61-78.

Denny, W. B. (1983). “Orientalism In European Art”. The Muslim World, [73: 262—
277.d0i:10.1111/j.1478-1913.1983.tb03268.x.] Erisim tarihi: 05.08.2022.

Dikici, E. (2014). Dogu-Bati Ayrumi Ekseninde Oryantalizm ve Emperyalizm/Dogu-
Bati Ayrimi Kavraminda Oryantalizm ve Emperyalizm. Tarih Kiiltiir Sanat
Aragtirmalart Dergisi, 3 (2), s. 45-59.

Dumont, J. (1991). A New Voyagetothe Levant 1696, 273, Lowe Critical Terrains
French and British Orientalists. s. 39-40.

Dursun, O. (2014). Bati’'min Egemen ‘Kotii-Oteki-Dogu’ Diisiincesinin Pekistirildigi
Bir Alan: Diinya Basin Fotograflart Kurulusu, Yilin Fotografi Kategorisi
Uzerine Bir Analiz. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 47,
s. 19-50.

Endress, G. (1988). An Introduction to Islam (tre. C. Hillenbrand). Edinburgh, s. 9-11.
Fichtner, Ter6r ve Hosgort, 25.

Frassetto, M. ve Blanks, D. (1999). Orta ¢ag ve Erken Modern Avrupa'da Batili Islam
Goritisleri: Oteki Algisi. Baharci.

Frederick N. B. (2003). Orientalismand Visual Culture United Kingdom: Cambridge
University Press, 35.

Germaner, S. ve Inankur, Z. (1989). Oryantalizm ve Tiirkiye. Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Vakfi Yayinlart.

Gombrich, H. E. (1999). Sanatin Oykiisii. (2. Baski). (Cev. E. Erduran ve O. Erduran).
Remzi Kitabevi.

Gorsel 3.1. https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-
canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970  (Erisim  Tarihi:
06.12.2022).

Gorsel 3.2. https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-
canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970 (Erisim Tarihi
06.12.2022).



https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970
https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970
https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970
https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970

69

Gorsel 3.3. https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-
canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970 (Erisim
Tarihi:06.12.2022)

Gorsel  3.4.  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-
leon/jean-leon-gerome-esir-pazarinda-5116/ (Erisim tarihi:06.12.2022).

Gorsel  3.5.  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-
leon/jean-leon-gerome-hali-tuccari-5097/ (Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 3.6. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mango-leonardo-
de/leonardo-de-mango-uskudar-6524/ (Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel  3.7. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/preziosi-
amadeo/amadeo-preziosi-kapalicarsi-11743/ (Erisim Tarihi: 06.12.2022.).

Gorsel 3.8. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-
ferdinand-victor/eugene-delacroix-sardanapalusun-olumu-10614/ (Erisim
Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.1. https://www.nga.gov/collection/highlights/rembrandt-self-portrait.html
(Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.10. https://www.arthipo.com/mihrap-osman-hamdi-bey.html (Erisim Tarihi:
06.12.2022).

Gorsel4.11.https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jaroslav._%C4%8Cerm%C3%A1k
- (Czech, 1830-1878) -
The Abduction_of a Herzegovenian_Woman, 1861 -
Oil_on_canvas, 98 1-2 x_75_in.jpg (Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.12. https://bayaiyi.com/jean-auguste-dominique-ingres-the-turkish-bath/
(Erisim Tarihi: 06.12.2022.).

Gorsel 4.13.Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, TUYB., 162x91 c¢cm. Louvre
Miizesi.

Gorsel 4.14. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-i/ingres-jean-
auguste-dominique/jean-auguste-dominique-ingres-haremde-8139/  (Erisim
Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.2. [File: Eugéne Delacroix - Le Massacre de Scio.jpg - WikimediaCommons],
Erisim Tarihi: 06.12.2022

Gorsel 4.3. Dasg1, S. (2016). Delacroix’nin Fir¢casindan Osmanlilar. Sanat tarihi
dergisi, 14(1), S.74, Erisim tarihi: 24.11.2022.

Gorsel 4.4. File: Henri Charles Antoine Baron - Un Turcfumecouché (1844).jpg —
WikimediaCommons (Erigim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.5. https://t.co/ZzHnfKxSgX" / Twitter (Erisim tarihi: 06.12.2022).


https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970
https://onedio.com/haber/dogunun-oryantal-kulturunu-eserlerinde-tum-canliligiyla-yansitan-ressam-jean-leon-gerome-912970
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-esir-pazarinda-5116/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-esir-pazarinda-5116/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-hali-tuccari-5097/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-hali-tuccari-5097/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mango-leonardo-de/leonardo-de-mango-uskudar-6524/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mango-leonardo-de/leonardo-de-mango-uskudar-6524/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/preziosi-amadeo/amadeo-preziosi-kapalicarsi-11743/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/preziosi-amadeo/amadeo-preziosi-kapalicarsi-11743/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/eugene-delacroix-sardanapalusun-olumu-10614/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/eugene-delacroix-sardanapalusun-olumu-10614/
https://www.nga.gov/collection/highlights/rembrandt-self-portrait.html
https://www.arthipo.com/mihrap-osman-hamdi-bey.html
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jaroslav_%C4%8Cerm%C3%A1k_-_(Czech,_1830-1878)_-_The_Abduction_of_a_Herzegovenian_Woman,_1861_-_Oil_on_canvas,_98_1-2_x_75_in.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jaroslav_%C4%8Cerm%C3%A1k_-_(Czech,_1830-1878)_-_The_Abduction_of_a_Herzegovenian_Woman,_1861_-_Oil_on_canvas,_98_1-2_x_75_in.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jaroslav_%C4%8Cerm%C3%A1k_-_(Czech,_1830-1878)_-_The_Abduction_of_a_Herzegovenian_Woman,_1861_-_Oil_on_canvas,_98_1-2_x_75_in.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jaroslav_%C4%8Cerm%C3%A1k_-_(Czech,_1830-1878)_-_The_Abduction_of_a_Herzegovenian_Woman,_1861_-_Oil_on_canvas,_98_1-2_x_75_in.jpg
https://bayaiyi.com/jean-auguste-dominique-ingres-the-turkish-bath/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-i/ingres-jean-auguste-dominique/jean-auguste-dominique-ingres-haremde-8139/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-i/ingres-jean-auguste-dominique/jean-auguste-dominique-ingres-haremde-8139/

70

Gorsel 4.6. Rijsmuseum Koleksiyonu SK-A 2003 (Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.7. https://archive.org/details/constantinoplesc02allo/page/n5/mode/2up
(Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.38. https://www.evrensel.net/haber/314442/bir-dervisin-cagdaslasma-
mucadelesi-kaplumbaga-terbiyecisi (Erisim Tarihi: 06.12.2022).

Gorsel 4.9. The Orientalist tradition that in formed the Western paintings of the... |
Download Scientific Diagram (researchgate.net (Erisim tarihi: 06.12.2022).

Goziitok, T. (2010). 19. Yiizyil Bati Seyahatnamelerinde Ortadogu ve Istanbul Imgesi:
Francois Rene De Chateaubriand Ornegi. A. U. Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisii Dergisi (TAED), Say1: 44, 97-117.

Guzel E, (2010), Ege Bolgesi Kent Mimarisinin Seyahatname ve Graviirlere
Yansimasi, Yiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dal1, [Basilmamis Doktora Tezi].

Hentsch, T. (1996). Hayali Dogu: Bati'min Akdenizli Dogu 'va Politik Bakist (Cev.
Aysel Bora), 117.

Hentsch, T. (2007). Hayali Dogu. Cev. Aysel Bora. Istanbul, Metis Yayinlari.

Herodotos, (1983). Herodot Tarihi: Caginin Diinyasini Anlatan ilk Biiyiik Tarih Kitabi
(Cev. Miintekim Okmen). s. 215.

Hofert, A. (2010). Alteritatsdiskurse, s. 28.
Housley, N. (2007). The Crusadesand Islam. Medieval Encounters, 13, 189- 208.

Ingmar, K. (2006). The Turk as a Threat and Europe’s “Other”. Source: International
Issues & Slovak Foreign Policy Affairs. Vol.15, No.1, Searching For ‘European
Identtity’, 62-72

Ismailinejad, Z. S. (2015). Orientalist Painting sand Said Orientalism. International
Letters of Socialand Humanistic Sciences, Vol., 50, 68-81.

Itzkowitz, N. (1996). The Problem of Perceptions. In Leon C. Brown (Ed.), Imperial
Legacy: The Ottoman Imprint on the Balkan sand the Middle East. Columbia
University Press. 5.30-44.

Kalin, I. (2006). Napolyon ile Ceberti Arasinda: Modern Déneme Girerken
Oryantalizmin Yeni Yiizleri. [Uluslararast Oryantalizm Sempozyumu
Bildirileri], 9-10 Aralik, 2006, 169-183.

Kalm, 1. (2007). Islam ve Bati, Isam Yayinlari.

Kalmar, I. (2012). Early Orientalism Imagined Islamand the Notion of Sublime Power.
Oxford: Routledge.


https://archive.org/details/constantinoplesc02allo/page/n5/mode/2up
https://www.evrensel.net/haber/314442/bir-dervisin-cagdaslasma-mucadelesi-kaplumbaga-terbiyecisi
https://www.evrensel.net/haber/314442/bir-dervisin-cagdaslasma-mucadelesi-kaplumbaga-terbiyecisi

71

Kaplan, D. (2007). Kitap Tamtimlari: “Bati’mn Dogu’su, Avrupa Barbarliginin
Kiiresellesmesi” Yiksel Kanar, Yil:6, say1:3 (Marife Oksidantalizm Ozel
Sayisi), 453-460.

Karellas, H. (2010). Images of the East in Renaissance Art, in “Emory Endeavors in
World History-Volume 3: Navigatingthe Great Divergence” Brian Goodman
(Ed.), Emory CollegePub. Atlanta, 21-30,
[http://history.emory.edu/home/documents/endeavors/volume3/heatherKarell
as.pdf], (Erisim tarihi 20.05.2017).

Karim H. (2000). Islamic Peril: Media and Global Violence. Montreal: Black Rose
Books.

Kaya, Y. (2017). Oryantalizm-Postkolonyalizm ve Sanat. Idil Sanat Ve Dil Dergisi,
6(30), 647-665.

Keyman, F. (1999). “Farkliliga Direnmek: Uluslararasi Iliskiler Kuraminda “Oteki”
Sorunu’”. Oryantalizm Hegemonya ve Kiiltiirel Fark. Fuat Keyman, Mahmut
Mutman, Meyda Yegenoglu (Der.), lletisim Yaywnlari, s.71-106.

Kizil, F. (2007). Bir Terimin Etimolojisi ‘Hadis Oksidentalizmi’ Oksimoronu. Hadis
Tetkikleri Dergisi, 5(2), 157-160.

Koémegoglu, U. (2011). “Oryantalizm, Belirsizlik, Tahayyiil,11 Eyliil”. Dogu-Bat1
Dergisi. S. 20-11, 33-51.

Kose, M. ve Kii¢iik, M. (2015). Oryantalizm ve “éteki” Algisi. Sosyal ve Kiiltiirel
Aragtirmalar Dergisi (SKAD), 1(1), 107-127.

Kuzucu, K. ve Koz, M. S. (2015). Tiirk Kahvesi. Yap1 Kredi Yayinlari, (1. Baski).
Lewis, B. (1994). Islam ve Bati. New York: Oxford University Press.

Maleckova, J. (2020). “The Turk” in the Czech Imagination (1870s—1923),
Koninklijke Brill NV incorporates the imprints Brill, Brill Hes and De Graaf,
Brill Nijhoff, Brill Rodopi, Boston, 50.

Mayerhofer, llustrovanakronika, 30.

Metin, A. (2011). Bilimsellik, Karsi Séylem ve Diisiince Tarzi Baglaminda
Oksidentalizm. Gazi Universitesi, [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi].

Metin, A. (2011). Kimligin toplumsal insasi ve geleneksel kadin kimliginin
aktarimi. Cankir1  Karatekin -~ Universitesi  Sosyal Bilimler — Enstitiisii
Dergisi, 2(1), 74-92.

Metin, A. (2013). Oksidentalizm, Iki Dogu Iki Bati, A¢ilim Kitap, Pinar Yayinlari, s.65.

Minor, C. (1839) I. - Il. London.



72

Norman D. (2009). Islamand the West: The Making of an Image (Oxford: One world
Publications), 302-6. Ayrica bkz. Curtis, Orientalis mand Islam, p.31.

Ozaydin, A. ve Bozkurt, N. (1997). Harem. TDV Islam Ansiklopedisi, 16, 5.132- 135.

Papila, A. (2008). Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma Déneminde Resim
Sanatimn Ortaya Cikist ve Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatimi. Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, p.117-134.

Parla, J. (2001). Oryantalizm Hayali Dogu, Atlas dergisi, Say1 96 / Mart.
Rana K. (1986). Europe ’s Myth ’s of the Orient, Indiana UP, Bloomington, p.67.

Ruffer, V.T. 560-61; Mayerhofer, llustrovanakronika, 110-11, Krasnohorska,
Kslovanskemujihu, 205, Holecek, Cerna Hora, 104.

Said, E. (1989). Oryantalizm (Cev. Selahaddin Ayaz).

Said, E. (1998). “Oryantalizm (Dogubilim) Somiirgeciligin Kesif Kolu”. (Cev. Nezih
Uzel), Irfan Yaymcilik.

Said, E. W. (1996). Oryantalizm. (Cev. Nezih Uzel), irfan Yaynlar1.
Said, E. W. (1999). Sarkiyatcilik, (Cev. B. Unler).

Schiffer, R. (1999). Oriental Panorama: British Travellers in 19th Century Turkey.
Amsterdam: Rodopi.

Schnopper, D. (2005). Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde “Oteki” Ile Iliski. (Cev.
Aysegiil Sénmez), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Schwoebel, Robert H. (1965). Coexistence, Conversions, andthe Crusadeagainst the
Turks. Studies in the Renaissance, 12, p.164-187.

Smith, (2011). Islam fmgeleri, 1; Larry Silver, "Dogu Dogudur: Habsburg
Diinyasinda Tiirk Nemesis'in Imgeleri", The Turkand Islam in the Western Eye,
1450-1750: Visual Imagery before - Orientalism, ed. James G. Harper
(Farnham: Ashgate), 6zellikle. 208-9.

Stiles, A. (1989). The Ottoman Empire 1450-1700. London: Hodder and Stoughton,
9.

Siiphandag1.i. (2004). Bati ve Islam Arasinda Oryantalizm. (Vol. 73). Gelenek. 65.

Thompson, C. Akt. Cirakman. (2002). Travels of the Late Charles Thompson:
Observations on France, Italyand Turkey in Europe (London, 3rd edition:
1767) vol.3, p.75-76. Akt. 5.154).

Tiryakioglu, N. O. (2015). The Western Image of Turks from the Middle Agestothe
21st Century: The Myth of ‘Terrible Turk’and ‘Lustful Turk’. Nottingham Trent
University (United Kingdom).



73

Turhan, F. (1970). The Other Empire. Britis Romantic Writings about the Ottoman
Empire. Enver Ziya Karal, Osmanli Tarihi: Nizam-1 Cedit ve Tanzimat
Devirleri (1789-1856), C. V, 1970, s. 101-110. Yunan Isyanlar1 hakkinda daha
genis bilgi i¢in bkz: Karal, s. 21-125; Yorga, Osmanh Tarihi, ¢ev. B. Sitki
Baykal, C. V, 1948, s. 240-320.

Turhan, F. (2003). The Other Empire: British Romantic Writings about the Ottoman
Empire. New York: Routledge.

Turner, B. S. ve Kapaklikaya, 1. (2003). Oryantalizm, postmodernizm ve globalizm.
URL 1 https://sozluk.gov.tr/.

Uygur, E. ve Uygur, F. (2014). “Fransiz Sémiirgecilik Tarihi Uzerine Bir Arastirma”.
Tiirkiye Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 173.173, 273-286.

Uzun, T. ve Atasever, G. (2010). Tiirkiye'de Modernlesme Siireci Baglaminda
Oryantalist Ve Oksidentalist Bakislar. Dumlupinar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 26, 175-182.

Walsh, R. (1839). Constantinople and thescenery of the seven churches of Asia

Yavuz, §. (2007). “Takdirden Tahayyiile: Dinin Kadastrolasmast ve Varligin
Otekilestirilmesi Baglaminda Oksidentalizmi Yeniden Diisiinmek”. Marife
Bilimsel Birikim Dergisi, Y1l:6, Say1: 3, 107-122.

Yegenoglu, D. (1996). Elizabeth Barrett Browning: Baba Arayisi. Kuzey Teksas
Universitesi.

Yegenoglu, M. (2003). Somiirgeci Fanteziler. Metis yayinlari.

Zabardast, S. (2015). Kiiltiir Devriminden Sonra Iran'da Garbiyat¢iigin Gelismesi.
Gazi Akademik Bakis, 9 (17), 5.215-228.





