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Safranbolu, geleneksel sehir dokusunu koruyan ahsap evleri ve anitsal yapilariyla 6ne ¢ikan
bir yerlesimdir. 1994 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne dahil edilmesi, bu mirasin
korunmas1 adma 6nemli bir adim olmustur. Tirk mimari degerlerini yansitan Safranbolu
evleri, bolgenin kiiltiirel kimligini giiclendirmekte ve korumaktadir. Bu kiiltiirel yapinin
o6nemli bir unsuru olan diigiinler, genellikle 5 ila 7 giin siirmekte; “sepet giini,” “hamam
gilini,” “sagdi¢ kinasi” gibi 6zel adlarla anilan ritiiellerle zenginlesmektedir. Bu giinlerde
sOylenen tiirkiiler ise diiglinlerin vazgec¢ilmez bir pargasidir. Ancak bazi diigiin gelenekleri ve
tiirkiiler zamanla kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmstir.

Bu c¢aligma, Safranbolu’nun kokli diigiin adetlerini ve miiziklerini incelemeyi
amagclamaktadir. Arastirma kapsaminda, bolgedeki 4 tiirkii, 8 diigiin havasi ve 4 oyun havasi
incelenerek Tiirk miiziginin makamsal 6zellikleri duragi, giiclii sesi, yedeni, ses atlamasi, ses
araligi ve bitis sesi gibi niteliklerle ele alinmistir. Bunun yani sira usul, giifte tiirii, kafiye
semasi, konu yapisi, vezin diizeni ve metronom bilgisi gibi unsurlar da degerlendirilmis; ayrica
eseri notaya alan kisi ve eserin diigiinlerdeki yeri incelenmistir. Betimsel aragtirma yontemiyle
gergeklestirilen calismada, smirli sayidaki yazili kaynaktan yararlanilmis ve Safranbolu
halkiyla yapilan miilakatlar degerlendirilmistir. Yazili kaynaklarin azligi, arastirmanin
kapsamimi kisitlasa da halktan elde edilen bilgiler caligmaya derinlik kazandirmistir.
Miizikolog ve folklor uzmani Sadi Yaver Ataman ile Tiirk halk miizigi sanatg¢is1 olan oglu
Adnan Ataman’in, bu kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik katkilar1 biiyiilk Onem
tagimaktadir. Atamanlar tarafindan notaya alinmis bazi diigiin tiirkiilerinin giintimiizde artik
icra edilmedigi tespit edilmistir. Bu durum, yerel kiiltiiriin siirdiiriilebilirligi acisindan dikkat
cekici bir bulgudur.

Sonug olarak, Safranbolu diigiin tiirkiilerinin gelenekler igindeki kullanimina ve bu tiirkiilerin
makamsal ve giiftesel analizine dair bulgular, diigiin miiziklerinin kiiltiirel degerini ortaya
koymakta ve bu degerin gelecek kusaklara aktarilmas1 gerektigini vurgulamaktadir.
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ABSTRACT

MSC THESIS

ANALYSIS OF MUSIC USED IN SAFRANBOLU WEDDING CULTURE

GOKCE KILIC ALKAN

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN MAIN ART DEPARTMENT
SUPERVISOR: PROF. DR LALE HUSEYNOVA

Safranbolu is a settlement known for its traditional urban fabric, wooden houses, and
monumental structures. Its inclusion in the UNESCO World Heritage List in 1994 marked a
significant step towards preserving this heritage. The Safranbolu houses, which reflect Turkish
architectural values, strengthen and preserve the cultural identity of the region. An essential
part of this cultural structure, weddings, usually last between 5 and 7 days and are enriched
with rituals known by special names such as “Basket Day,” “Bath Day,” and “Groom’s
Henna.” The songs sung during these days are indispensable parts of the weddings. However,
some wedding traditions and songs are at risk of disappearing over time.

This study aims to examine the deep-rooted wedding traditions and music of Safranbolu. The
research focuses on 4 folk songs, 8 wedding melodies, and 4 dance tunes from the region,
analyzing the modal characteristics of Turkish music, including its tonic, dominant note,
leading tone, pitch jumps, pitch range, and final note. Additionally, elements such as rhythm
patterns, lyrical forms, rhyme schemes, thematic structure, metrical arrangement, and tempo
information, as well as the person who transcribed the piece into notation and its role in
weddings, are also evaluated. Conducted using a descriptive research method, the study
utilized a limited number of written sources and incorporated interviews with the people of
Safranbolu. Although the scarcity of written sources constrained the scope of the research, the
information obtained from the community added depth to the study. The contributions of Sadi
Yaver Ataman, a musicologist and folklorist, and his son Adnan Ataman, a Turkish folk music
artist, to the preservation of this cultural heritage are of great importance. It was determined
that some wedding folk songs transcribed into notation by the Atamans are no longer
performed today. This finding is noteworthy in terms of the sustainability of local culture.

In conclusion, findings regarding the use of Safranbolu wedding songs within traditions and
the modal and lyrical analysis of these songs reveal the cultural value of wedding music and
emphasize the need to pass on this value to future generations.

KEYWORDS: Safranbolu, Wedding, Tradition, Folk Song, Analysis
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1. GIRIS

Safranbolu, Tiirkiye’nin kiiltiirel zenginlikleriyle dolu bir yerlesim yeri olarak,
ozellikle geleneksel diiglin adetleri ve bunlarin miizikal ifadeleri ile dikkat
cekmektedir. Diigiinler, yalnizca bireysel bir birlesme degil, ayn1 zamanda toplumun
kolektif hafizasinin ve kiiltiirel degerlerinin aktariminda kritik bir rol oynamaktadir.
Bu baglamda, diigiinler araciligiyla ge¢misin nasil yasatildigini ve kiiltiirel kimligin

nasil inga edildigini anlamak biiyilik bir 6nem tasimaktadir.

Son yillarda, modernlesme ve kiiresellesme gibi etkenler, geleneksel diigiin adetlerinin
ve bunlarla birlikte gelen miizikal mirasin unutulmasina yol agmistir. Bu nedenle, bu
kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan kritik bir
Ooneme sahiptir. Bu arastirma, Safranbolu’nun kiiltiire] mirasinin yasatilmasi icin bir
kaynak olusturmay1r ve yerel halkin bu degerlere olan bagliligini pekistirmeyi

amaclamaktadir.

Diigiinlerde kadin calgicilarin ud, keman ve diger enstriimanlarla eslik ettigi
kutlamalar, bolgenin kiiltiirel kimligini yansitmaktadir (Yilmaz, 2010a). Miizik,
sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda bu kadim sehirde yasayan insanlarin
gecmisten giinlimiize aktardiklarr degerlerin bir ifadesidir (Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2024). Bu nedenle, Safranbolu’nun tarihi ve cografi konumu, zengin miizik
kiltiiriiyle birleserek bolgenin sosyal ve kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Bu ¢alisma, Safranbolu’nun sosyal dokusunu ve kiiltiirel kimligini yansitan diigiin
ritiiellerinin yani sira, bu ritiiellerde yer alan miiziklerin derinlemesine incelenmesine
odaklanmaktadir. Arastirmanin kapsami, diiglinlerdeki geleneksel ritiiellerin yani sira,
4 tlirki, 8 diigiin havasi, 4 oyun havasinin analizi ile zenginlestirilmistir. Bu tiirkiilerin
makamsal 6zellikleri ve igerikleri, miizigin sosyal yasamdaki yeri agisindan dnemlidir.
Ayrica, yerel halkla yapilan miilakatlar sayesinde, bu geleneklerin yasatilmasinda
toplumsal bellek ve deneyimlerin 6nemli bir rolii oldugu ortaya konacaktir. Bu sayede
hem bireysel hem de toplumsal boyutta miizigin anlami ve Onemi daha iyi

anlasilacaktir.



1.1 Problem Durumu

Safranbolu’nun geleneksel miizikleri, bir kitapta toplanmis ve bu tiirkiiler arasinda
digiinlerde kullanilan pargalar, eserlerin agiklama boliimiinde belirtilmistir. Boylece
diigiin miizikleri, diger miizik tiirlerinden ayrilmaktadir. Bu c¢alismada, yalnizca
diigiinlerde kullanilan tiirkiiler, kitapta yer alan diger miiziklerden ayristirilarak 6zel
bir sekilde incelenmistir. Ancak, giiniimiizde Safranbolu’daki diigiinlerde, bu
geleneksel diigiin tlirkiilerinin ¢ogu kullanilmamaktadir. Hatta, bir 6nceki kusaktaki

bireyler tarafindan bile bu tiirkiilerin bir kism1 hatirlanmamaktadir.

Safranbolu diigiin tiirkiilerinin miizikal yapisi, sosyal anlami1 ve yerel geleneklerle olan
baglantisi, bu kiiltiirel miras1 anlamak ve gelecek nesillere tasimak agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bu tiirkiiler, sadece Safranbolu’nun kiiltiirel yapisin1 yansitmakla
kalmayip, aym1 zamanda halk miizigi geleneginin 6nemli bir pargasidir. Ancak,
geleneksel diigiin miiziklerinin ¢ogu giliniimiiz toplumunda unutulmus ve ozellikle

genc kusaklar arasinda bu tiirkiilere yonelik ilgi azalmistir.

Bu baglamda, Safranbolu’daki diigiinlerde kullanilan tiirkiilerinin ayrintili bir sekilde
incelenmesi, hem bu Kkiiltiirel mirasin korunmasina katki saglayacak hem de
Safranbolu’nun toplumsal ve kiiltiirel yapisinin daha derinlemesine anlasilmasina
olanak tantyacaktir. Bu ¢alisma, s6z konusu tiirkiilerin ezgisel ve giiftesel analizlerini

yapmay1 amaclamaktadir.

1.2 Problem Ciimlesi

Arastirmanin temel problemine ait ciimle; “Safranbolu diigiin kiiltiirlinde kullanilan
miizikler nelerdir? Bu miizik eserlerinin miizikal agidan 6zellikleri nelerdir?” olarak

belirlenmistir.

1.3 Alt Problemler

» Diigiin tiirkiileri hangi makamsal 6zelliklere sahiptir?

 Safranbolu diigiin tiirkiilerinde hangi ritim kaliplar1 kullanilmigtir?



o Incelenen 4tiirkii, 8diigiin havasi, 4oyun havasinin temalar: ve igerikleri nelerdir?
« Safranbolu’daki diigiinlerde hangi geleneksel ritiieller uygulanmaktadir?
« Safranbolu’daki diigiinlerde hangi enstriimanlar kullanilmaktadir?

e Diigiin gelenekleri ve miizikleri hakkinda yasca biiyiik kisilerin deneyimleri ve

bilgileri nasil bir bilgi kaynag1 saglamaktadir?
14  Arastirma Amaci

Bu c¢alisma, Safranbolu diigiin kiiltiirinii ayrintili bir sekilde incelenerek, diigiin
miiziklerinin kiiltiirel baglamin1 ve toplumsal roliinli anlamay1 amaglamaktadir. Bu
dogrultuda, 4 tiirkii, 8 diiglin havasi ve 4 oyun havasinin miizikal analizi yapilmistir.
Calisma, bu tiirkiilerin kiltiirel degerlerinin yani sira, diiglinlerdeki kullanim
bi¢imlerini de ele almaktadir. Safranbolu diiglin miiziklerinin notalarinin bir araya
getirilmesi ve detayli bir sekilde incelenmesiyle, bu miizik mirasinin korunarak

gelecege aktarilmasi amaglanmaktadir.
1.5  Arastirma Onemi

Bu arastirma, Safranbolu’nun geleneksel diigiin adetleri ve miiziklerinin derinlemesine
incelenmesi yoluyla, bolgenin kiiltiirel mirasinin korunmasina ve gelecek nesillere
aktarilmasina katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Geleneksel diigiinler, bir toplumun
sosyal yapisini, inanglarini ve kiiltiirel degerlerini yansitan énemli sosyal olaylardir.
Bu baglamda, diigiin miizikleri de bu kiiltiirel mirasin vazgeg¢ilmez bir pargasini

olusturmaktadir.

Arastirmanin sonuglari, yalnizca akademik bir literatiir olusturmakla kalmayip, ayni
zamanda yerel halkin kiltiirel degerlerine olan bagliligim pekistirmeyi
hedeflemektedir. Bu nedenle, bu ¢alisma, Safranbolu’nun kiiltiirel zenginliginin daha
genis bir kitleye ulastirilmasi ve korunmasi agisindan 6nemli bir adim niteligi

tasimaktadir.



1.6  Arastirma Simirhliklar:

Bu arastirma, Safranbolu’da diiglinlerin nasil yapildigina ve diiglinde kullanilan
4tiirkii, 8diiglin havasi, 4oyun havasinin analizi ile smirhidir. Arastirmada,
miilakatlarin yalnizca yasca biiyiik bireylerle yapilmasi, geleneklerin farkli kusaklar
arasindaki aktarimini sinirli bir perspektiften incelemekte ve daha geng bireylerin
goriliglerini  yansitmamaktadir. Yazili kaynaklarin smirli  olmasi, arastirmanin
derinligini etkileyerek, bazi geleneksel unsurlarin yeterince ele alinmasin
engelleyebilir. Bunun yani sira, bu c¢alisma belirli bir zaman diliminde
gerceklestirilmis olup, zamanla degisen sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin etkisini géz
ard1 edebilir. Bu smirhliklar, elde edilen bulgularin yorumlanmasinda dikkatli
olunmasi gerektigini ve ileride yapilacak arastirmalar i¢in yeni alanlar acabilecegini

gostermektedir.
1.7 Literatiir Taramasi (ilgili Yaymlar)

Safranbolu'nun zengin kiiltiirel mirast ve miizik gelenekleri iizerine ¢esitli akademik

calismalar bulunmaktadir.

Akca (2022) Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde Miizigin Onemi ve Yeri: Bu calisma,

Safranbolu'nun seymenlik geleneginde miizigin roliinii ve 6nemini incelemektedir.

Hacisiileymanoglu-Sager (2022) Tiirkiye'de Miizik Sosyolojisinde Onemli Bir Unsur
Olan Diigiinde Calan Miizisyenlerin Sosyo-Ekonomik Durumlar1 ve Pandeminin
Etkisi Hakkinda Bir Durum Calismasi: Safranbolu Ornegi: Bu arastirma,
Safranbolu'daki diigiin miizisyenlerinin sosyo-ekonomik durumlarimi ve pandeminin

etkilerini degerlendirmektedir.

Hacistiseymanoglu (2021) Tiirkiye'de Yoriik Miizik Folkloruna Yonelik Arastirmalar
ve Safranbolu Yoresi Yorikk Tirkiilerine Ornekler: Bu makale, Safranbolu
Yoriiklerinin diiglin, kina ve diger ritiiellerinde kullanilan miizik uygulamalarmi ve

tirkd orneklerini sunmaktadir.



Akca-Demir (2022) Geleneksellik ve Otantizm Baglaminda, Halk Kiiltiirii Uriinlerinin
Degisim ve Doniislimiiniin Miizik Folkloru Agcisindan Karsilagtirmali Olarak
Incelenmesi: 'Diiriiye'min Giigiimleri' Tiirkiisii Ornegi: Bu ¢alisma, Safranbolu'nun

miizik folklorunu geleneksellik ve otantizm baglaminda analiz etmektedir.



2.  KURAMSAL CERCEVE

2.1  Safranbolu’nun Cografi Konumu ve Kisaca Tarihsel Siireci

Safranbolu, Anadolu’nun Bati Karadeniz Bolgesi’nde, denize yaklasik 90 km
uzaklikta, Karabiik iline bagli bir ilgedir. Cografi olarak daglik ve engebeli bir araziye
sahip olan bu bdlge, tarih boyunca askeri, ticari ve kiiltiirel bir ge¢is noktasi olmustur
(Yilmaz, 2010a). Bat1 Karadeniz’in i¢ kesimlerinde yer almasi, sehri stratejik bir
ticaret merkezi haline getirmistir. Eski donemlerde kervan yollar1 lizerinde yer almasi,
Safranbolu’yu 6nemli bir durak yapmistir (Korkmaz, 2004). Giiniimiizde ise
Karabiik’e 10 km, Kastamonu’ya 110 km ve Bartin’a 80 km mesafede bulunan bu

sehir, Bat1 Karadeniz’in en 6nemli turistik merkezlerinden biri haline gelmistir.

Tarihi silire¢ boyunca Safranbolu, Hititler, Frigler, Lidyalilar, Persler, Helenler,
Romalilar, Bizanslhlar, Sel¢uklular ve Osmanlilar gibi bircok medeniyete ev sahipligi
yapmustir  (Oztiirk, 2012). Ogzellikle Roma ve Bizans donemlerinde bdlge,
Paflagonya’nin 6nemli bir merkezi olmustur. Bizans Imparatorlugu déneminde
“Teodoropoli” adiyla bilinen sehir, Osmanli doneminde hem siyasi hem de ticari
anlamda gelisim gostermistir. Osmanli doneminde ticaretin ve kervan yollarinin
merkezlerinden biri haline gelmis, zengin mimarisiyle Osmanli kentsel dokusunu

koruyan bir yerlesim yeri olmustur (Aydin, 2016).

Safranbolu, daghik ve ormanlik bir alanda yer almasiyla Karadeniz ikliminin
etkisindedir. Ancak sehir, i¢ kesimlerde yer aldig1 i¢cin Karadeniz sahil seridinin tipik
nemli ikliminden farkli olarak yazlari sicak, kislar1 soguk bir iklim yapisina sahiptir.
Sehirdeki dogal kaynaklar ve dereler, tarih boyunca Safranbolu’nun tarimsal
faaliyetleri ve su ihtiyaci i¢in dnemli olmustur (Yilmaz, 2010b). Ozellikle Giimiis ve
Akcasu dereleri, sehrin su ihtiyacin1 karsilayan baglica kaynaklar olarak oOne

¢ikmaktadir.

Safranbolu, 17. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun 6nemli sehirlerinden
biri haline gelmis ve bircok tarihi yapmin insa edilmesine ev sahipligi yapmustir.

Sehirde, Osmanli donemi mimarisini yansitan 1.008 adet tescilli tarihi eser



bulunmaktadir. Bunlar arasinda camiler, hanlar, hamamlar ve geleneksel Safranbolu

evleri yer almaktadir (Tungdzgiir, 2002b).

g, =

Gorsel 2.1 Safranbolu evleri (URL-2, 2024)

2.2 Safranbolu Evlerinin Mimari Ozellikleri ve Sosyal Islevleri

Safranbolu evleri, Tiirk mimarlik tarihinin énemli 6rneklerinden biridir ve Osmanli
doneminin kent kiiltiiriinii yansitan yapilar olarak bilinmektedir (Tungdzgiir, 2002a).
Safranbolu’nun tarihi dokusu, 1994 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miras1

listesine alinarak koruma altina alinmistir (URL-2, 2024).

Safranbolu’nun tarihi evleri, tag temel {izerine insa edilmis, iki veya ti¢ katli ahsap
karkas yapilar olarak tasarlanmistir. Bu evlerin giris bolimi, “hayat” olarak
adlandirilir ve sosyal etkinliklerin merkezi olarak ailenin giinliik yasamini yansitir.
Hayatin ¢evresinde ambarlar ve ahirlar gibi yardimer yapilar yer alirken, iist katlarda
yatak odalari, mutfak ve sosyallesme alanlart bulunmaktadir. Odalar, disaridan
goriinmeyecek sekilde tasarlanmig kapilarla birbirine baglanmistir. Safranbolu
evlerinin mimarisi, birden fazla ailenin bir arada yasamasina uygun olarak
diizenlenmistir. Ust katlarda yer alan odalarda, bir ailenin tiim ihtiyaglarini
karsilayabilecek ocak (somine), gusiilhane (banyo), kiiclik ambar ve gdomme dolap gibi

yapilar bulunur.

Mimari detaylar, kullanilan dogal malzemeler ve yalitim teknikleri, evlerin iklim

kosullarina uyum saglamasint ve dayanikliligini artirmaktadir (Tung6zgiir, 2002b).



Bazi evlerde bulunan bahgelerdeki havuzlar, yaz aylarinda serinlemek ve tarimsal

faaliyetler icin kullanilir.

Safranbolu evleri, sadece yasam alani degil, ayn1 zamanda sosyal ve Kkiiltiirel
etkinliklerin merkezi olmustur. Diigiinlerde ve 06zel giinlerde yapilan miizik

etkinlikleri, evlerin genis sosyal alanlarinda gergeklesir. *

2.3 Safranbolu Diigiin Adetleri

Gelenek ve goreneklerimizin yasatilmasini saglayan diigiinlerimiz, saz ve sézlerin 6ne
ciktig1, sohbet edilerek saygi, sevgi ve yardimlagsma duygularinin aktarildigi 6zel
ortamlardir. Evlilik sadece kadin ve erkegin cinsi birlesmesine dayanmaz; digiin
ritiielleri belirli diisiinceler dogrultusunda olusturulmus, dini inanglarla evliligi
kutsayan anlamli bir baglam igerir. Evlilik diisiincesi neslin devamini saglamak ic¢in
son derece Onemlidir (Ataman, 1992). Diigiinler, toplumun kiiltiirel mirasin

yasatmanin yani sira bireyler arasinda sosyal baglar da giiclendirir (Ozdemir, 2019).

Halk arasinda “evlendirme” yerine “everilmek” ya da “evermek” terimleri kullanilir.
Bu terimler, “ev-eri olmak” yani eve baglanmak anlamini tagir. Ogullarin1 evermek
isteyen anneler, gelin arayisinda oldukga titiz davranir. Evlilik ¢agina gelen kiside

aranan nitelikler, evliligin saglam temeller tizerine kurulmasini saglar (Ataman, 1992:

3-4).

Gelin Adayinda Aranan Nitelikler: Ataman’a gore gelin adayinda aranan 6zellikler
sunlardir: namuslu olmasi, olur olmaz yerde kars1 gelmemesi (¢emkirgen olmamasi),
inatg1 olmamasi (direngen olmamasi), her ise yatkin ve marifetli olmasi, sakar ve
dedikoducu olmamasi, hamarat ve herkese, 6zellikle de kayinvalideye kars1 saygili
olmasi. Gelinin kayinvalidesiyle birlikte yasayacagi goz onilinde bulunduruldugunda,
kayinvalideye saygi, mutlu bir hayatin 6n kosulu olarak kabul edilir (Ataman, 1992:
3-4).

108.03.2023 tarihinde goriisme srasinda Muammer KILIC (Kamu Emeklisi) ile miilakat yapilmis bu bilgilere
ulasilmistir.



O donemde, gelin adayinin terzi olmasi da oglan tarafi i¢in 6nemli bir tercih sebebiydi;

meslek sahibi kizlar, daha fazla goriicii alir ve bu nedenle talipleri artarda.

Damat Adayinda Aranan Nitelikler: Damatta aranan nitelikler arasinda ise kotii
aligkanliklara (kumar, igki vb.) para harcamamak, evine bagh olmak ve kalic1 bir is
sahibi olmak yer alir. Is ve sanat1 6grenme siirecinde kalfalik asamasini gecip ustalik
mertebesine ulasmig olmasi beklenir. Ayrica, erkegin igini, esini, cocugunu, ailesini ve

malin1 koruyup kollamasi da biiylik 6nem tagir. (Ataman, 1992: 5).

Evlilik ¢agina gelmis bir oglanin annesi, once oglunun begendigi bir kiz olup
olmadigini anlamaya ¢alisir. Eger yoksa, uygun bir kiz arayisina baslarlar. Bu siirecte
genellikle aile ve gevre, denklik durumuna bakarak uygun bir kiz aday1 bulmak igin
caba sarf eder. Es arama faaliyetleri genellikle hamamda, diiglinlerde veya tavsiye
lizerine gergeklesir.  Toplumsal normlar ve beklentiler de bu siirecte biiyiik Snem tagir

(Ozdemir, 2021).

Begenilen bir kiz oldugunda, aile yakinlar1 “Falanca yerde falanca efendinin bir kizi
var, araci olalim” diyerek kizin ailesini erkek tarafina tavsiye ederdi. Bu sekilde

goriiciiye gidilip evlilik siireci baglard1.*

Yoriik ve Konar1 Kdylerinde Evlilik Gelenekleri: Gegmiste kdylerde, kizlarin baska
koylere gelin gitmesine sicak bakilmaz, evlilikler genellikle goriicii usuliiyle
gerceklestirilirdi. Bu gelenek, aileler arasindaki baglar giiclendirmeyi ve ayni kdy

icinde birlikteligi siirdlirmeyi amaglardi.

Yoriik Koyii’'nde, evlenmek isteyen gencler, bu niyetlerini babalarina iletmek igin
ilging bir yontem kullanirlardi: Babalarinin ayakkabisinin tekini alip, evlerinin

merdiven basamagina ¢ivileyerek evlenme arzularini ifade ederlerdi (Kara, 2001: 4).

223.05.2023 tarihinde goriisme sirasinda Mehmet GOKCU (itfaiye Miidiirii) ile miilakat yapilmis bu bilgilere
ulasiimistir.

% 08.03.2023 tarihinde goériisme sirasinda Muammer KILIC ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulasiimustir.

4 08.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Ayse DAGDELEN (Ev hanimi) ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere
ulasilmistir.



Konar1 Koyii’nde evlilik yasi kizlar i¢in 14, erkekler i¢in 18 olarak kabul edilirdi.
Geleneklere gore, gelinler evlendikten sonra kayimvalidelerinin yanina yerlesir, ailenin
gecimini saglama sorumlulugu ise ogullar1 askerlik gorevini tamamlayip ise baslayana
kadar kayinpedere (gayinta) ait olurdu. Gelinler, evlenecekleri erkegin ailesiyle
birlikte yasar, o evin bir kiz1 gibi kabul edilerek ailenin bir parcasi haline gelirdi. Bu
gelenekler, toplumsal dayanismay1 gii¢lendirirken, aile baglarinin korunmasinda da

onemli bir rol oynard.®
2.3.1 Kz Istemeye Giden Siirec

Arastirmalar sonucunda begenilen kiz, hamama goétiiriilerek daha yakindan
incelenmek istenir. Eger kizin giizelligi kusursuz, ak¢a pak¢a yani parlak bir ten
rengine sahip ve soylu bir aileden geliyorsa, bu kizin elden kagirilmamasi gerektigine

karar verilir (Ataman, 1992: 3).

Hamamda, ud, tef, zilli masa, kasik ve kiip esliginde tiirkiiler calinip sdylenirken, kizin
oyunlardaki tavr1 ve fiziksel 6zellikleri dikkatle gézlemlenir; bu siire¢ ayn1 zamanda

aileler arasinda kaynasmayi saglar.®

Kararin netlesmesiyle birlikte, aileler arasinda geleneksel torenlerle baglayan evlenme

slireci, kiz isteme asamastyla baslatilir (Tun¢ozgiir, 2002b: 146).

Kiz isteme, gelenek ve goreneklerimizde 6nemli bir yer tutar. Bu stireg, genellikle 1-2
kez, bazen ise daha fazla ziyaretle tamamlanir. Kiz ve erkegin birbirini begenip
tanidiktan sonra durumu ailelerine ileterek evlilik hazirliklarina baslamalar1 da
miimkiindiir. Evlilikte denklik 6nemli bir unsur olarak goriilse de kimi zaman bu

denklik saglanmasa bile kiz tarafi, kizlarmin istenmesinden memnuniyet duyar.’

503.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ (Ev hanimi) ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere
ulasiimistir.

6 08.03.2023 tarihinde goriisme sirasinda Muammer KILIC ile miilakat yapilmis ve bu bilgilere ulagilmustir.
718.05.02023 tarihinde goriisme sirasinda Mustafa SEHIRLI (Giizel sanatlar Mimarlik Boliimii genel sekreteri) ile
miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmigtir.
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Konar1 ve Karit kdylerinde, bir kizin bir kez istemeyle verilmesi, onun kiymetsiz
goriilecegi diislincesine yol agardi. Bu durumu anlatmak i¢in ise ‘Bir vurmayla ¢cam

yikilmaz’ deyimi kullanilird1.®
2.3.2 Soz ve Nisan Asamalari

Koy adetlerine gore, kiz birka¢c kez istenildikten sonra, eger kiz tarafi olumlu
diistiniirse, erkek tarafina ipek mendil gonderilirdi. Bu mendil, kizin evlilik teklifini
kabul ettigi anlamina gelirdi. Erkek tarafi ise bu kabulii karsilamak icin bir s6z yiiziigii

gonderirdi (Kara, 2001: 5).

Buna karsilik sehir adetlerinde s6z kesme siireci farkli isler. Bu asamada gelin ve
damat yer almaz; s6z kesme genellikle erkekler arasinda, Carsi’nin merkezindeki
Arasna Kahvesi’nde aile biiyliklerinin bir araya gelip diisiincelerini paylastigi bir
ortamda gergeklesir. Eger kiz tarafinin diisiincesi olumluyla, séz verilmis olur.® Bu

asamadan sonra, evliligin bir sonraki adimi olan nisan torenine gegilir.

Nisan toreninde, oglan tarafi kiz tarafina ve kiz tarafi oglan tarafina aile biiyiikleri
tarafindan yiiziik takdim edilir. Nisan sonrasi, kiz tarafindan erkek tarafina baklava ile

bir nisan bohgas1 génderilirken, oglan tarafi da kiz evine bir nisan bohcas1 gonderir.*°

2.3.3 Nisan Sonrasi Gelenekler

Nisan koy adetleri i¢inde “urba gormek” ve “urbakesmek ” adeti bulunur. Bu ifadeler,

kdy halki arasinda diigiin aligverisi yapmak anlaminda kullanilirds. !

Kiz tarafi, almak istedikleri esyalar1 liste halinde hazirlayip damat tarafina iletir.

Damat tarafi, bu listeye gore aligveris yapar, bu siirece “urba gérmesi” denir. Urba

8 02.07.2023 tarihinde goriisme sirasinda Mukadder OZAYDIN (Ev hanimi) ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere
ulasiimistir.

912.04.2023 tarihinde goriigme sirasinda Nesrin DURAN (Kiiltiir Bakanlig1 Geleneksel El Sanatlar1 Sanatkart,) ile
miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.

10 25,06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN (Terzi) ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulasilmistir.
1103.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.
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gérmesine gelin, gelinin annesi, babasi, birka¢ yakini ve kdyiin muhtar1 da katilir; hep

birlikte listedeki esyalar alinir. (Acar, 2007: 18-70).

Sehir adetlerinde ise bu siire¢ “diirii ” olarak adlandirilir. Damat ve damadin annesine
hediyeler alinarak bohgalanir; bu uygulamaya “diirii” denir. Kiz tarafi, hazirladigi
baklavalar ve diirli bohgalarin1 oglan evine gonderir. Baklava tepsileri bosaldiktan
sonra, gelin i¢in alinan hediyeler (diirii) bohgalanarak tekrar gonderilir (Acar, 2007:

26).

Alinan hediyelikler, biiyiik bir valizin i¢cinde damat tarafinin yakinlar tarafindan kiz
evine gotirilir. Bir kadin, hediyelikleri tek tek, done done gostererek sergiler.

K&ydeki herkes bu gosterime davet edilir.'?

Karit koyiinde gelin, kayinvalidesinin serdigi kumasin iizerinden gecerken
kayinvalide, gelinin iizerine para sagar. Gelin, kayinvalidesinin elini dper ve sarilirlar.
Kayinvalide, serdigi kumasi iizerindeki para ile birlikte toplayip kizin annesine teslim
ederdi.*3

Nisan ile diigiin arasinda Ramazan Bayrami gelirse, geline giyecek, tatli ve seker gibi
hediyeler alinirdi. Kurban Bayrami denk gelirse, kiz tarafina sirtina kina yakilmis bir
kog hediye edilirdi. Kiz tarafi, bu hediyeye karsilik olarak tesekkiir mahiyetinde bir
hediye gonderirdi (Acar, 2007: 81-82).

Diigiiniin ne zaman yapilacag, aileler arasinda ortak bir kararla belirlenir (Tung¢6zgiir,

2002b: 146).

2.3.4 Diigiin Hazirhklan

Diigiin 6ncesi hazirliklar 6rf ve adetlere uygun olarak yapilir. Diigiin evinin davet

edilecek kisileri belirledigi liste, ‘okuyucu’ adi verilen kisi tarafindan kapi kapi

12.03.06.2023 tarihinde goriigme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagiimistir.
13 23,09.2023 tarihinde goriisme sirasinda Tiirkan ULUDAG ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulastimistir.
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dolasilarak komsulara ve akrabalara iletilir. Okuyucular, ayn1 zamanda semet giinii ve

gelin hamami gilintinii de duyuran kisilerdir (Acar, 2007: 27).

Okuyucu lakabiyla taninan kisilerden biri de 1926 dogumlu Mehmet GOKCU niin
annesi Makbule GOKCU’diir. Bazen davet sirasinda, diigiin sahibinin hediyelik sepeti

de okuyucuyla birlikte gonderilir ve bu sepet, davet hediyesi olarak sunulurdu.

Davet sonrasi diigiin haziliklarma gecilir.'* Konar1 kdyiinde diigiinden &nce, pazar
gilinli oglan evinde helva yapma gelenegi vardir. O aksam koy halki, bir tas bugday
unu ya da musir unu getirerek oglan evine gelir. Unlar ayr1 ayr1 kavrularak helva
yapilir. Her misafire, eve giderken gotiirmesi ig¢in helvadan bir tabak ikram edilir ve

bu sekilde ugurlanirlard:.'®

Hacilarobast kdyiinde yapilan misir helvasi tepsiye dosenir ve baklava dilimleri
seklinde kesilir. Ardindan, erkeklerin toplandigi koy odasma gotiiriilir. Helvayi
yiyenler, tepsiye para birakir. Para ile dolan tepsi (sini) oglan evine geri gotiiriliir.

(Acar, 2007: 191-192).
235 Diigiin

Safranbolu’da diigiin siireci, haftanin her giinii 6zel bir ritiiel ile sekillenir. Her giin,
diiglin hazirliklar1 ve kutlamalarina dair farkli bir etkinlik yer alir. Bu ritiieller hem
toplumsal baglar1 giiclendiren hem de geleneksel degerleri yasatan 6nemli birer
kiltlirel mirastir. Diigiin stireci, hazirliklarla baslar ve ardindan kina gecesi, gelin alma
gibi 6zel glinlerle devam eder. Aile biiytiklerinin katilim1 ve her bir etkinligin anlama,
bu siirecin en 6zel yonleridir. Diigiin giinleri, kdyden kdye farkliliklar gosterse de

genel hatlartyla birbirine benzer bir sirayla ilerler.

Digiiniin ilk giinii olan pazartesi, ‘hatir sayma giinii’ Ve ‘sepet giinii’ olarak bilinir.

Bugiin, damat tarafindan gelin i¢in alinan ¢eyizliklerin misafirlere gosterilip ardindan

14 23.05.2023 tarihinde goriisme sirasinda Mehmet GOKCU ile miilakat yapilmistir bu bilgilere ulagiimistir.
1502.07.2023 tarihinde goriisme sirasinda Mukadder OZAYDIN ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulagilmustir.
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gelin evine teslim edilmesiyle baslar. Ceyizler, sonrasinda kiz tarafinca da misafirlere

sunulmaktadir (Tungdzgiir, 2002b: 147).

Gelin i¢in hazirlanan ¢eyizlerde giysiden hamam takimi, ¢oraptan i¢ camasirina kadar
pek cok esya bulunur. Ceyiz sepetini getiren misafirlere kiz evinde yemek ikram
edilirken, karsilik olarak erkek tarafina baklava yollanir. Erkek evinde ise kiz
tarafindan gelenlere yemek sunulur ve diiglin eglencesi, dnceden planlanan miizik
esliginde baslar. Eglence bayanlar arasinda yapilir. Eglence sirasinda, bir kadinin
yonettigi esli oyunlar oynanir ve geleneksel diiz oyun (mizmiz oyunu) sergilenir (Acar,

2007: 29-30).

Bu oyun, ¢algilarin ritmiyle uyumlu olarak kadinlarin ellerini yukar1 ve asagi hareket
ettirmesiyle oynanir. Oyunlar ikindi vakti sona erer ve ardindan giindiiz diigiine
gelmesi hos karsilanmayan gen¢ kizlar, aksam oldugunda gelin evine gelerek

eglenceye katilir (Tung6zgiir, 2002b: 147).

Pazartesi giinii Yoriik kdyiinde, gelinin arkadaslar1 ve oglan tarafinin kadinlari, davul,
zurna ve kocek esliginde karsilanir. Gelinin basina, “kdbem” tiirkiisii esliginde

gelenler tarafindan kina yakilir (Kara, 2001: 4-24).

Kuzyaka Hacilar kdyiinde ise bu kina ritiieline “gahir (kahir) yamalig1” ad1 verilir. Bu

ifade, evlenen kizin evlilik hayatinda zorluklar ¢ekecegi inancini yansitir. 8

Yazi koylinde ise kadinlar, diigiin siirecinde bir araya gelerek kendi aralarinda
eglenirler. Bu eglence sirasinda, bir kadin tef ¢alar ve tiirkiiler soylerken, yasca biiyiik
bir kadin diiglinii yonetir. Elindeki sopayla sectigi iki kisiyi oyuna dahil eder. Bu

eglence, aksam namazindan sonra baslar ve gece boyunca devam eder.’

Sali sabahi, geleneksel “gelin hamami” yapilir, ancak bu etkinlige gelinin annesi davet
edilmez. Gelin, yiizii duvakla ortiilii bir sekilde hamama getirilir ve “Kabem” tiirkiisii
esliginde soyundurulup pestemal kusatilir. Gelinin sagdici, natirin (bayanlar1 yikayan

kadin) boynuna hediyelik bir kumas koyar. Gelin, Kabem tiirkiisii esliginde hamamin

16 08.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Ayse DAGDELEN ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.
17.03.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.
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havuzu etrafinda {i¢ kez doner. Oglan tarafinin yakinlar1 da natira kumas hediye eder
ve gelin, gobek tasma alinip herkesin bir tas su dokmesiyle yikanir. Ilahi devam
ederken, gelin gobek tasi etrafinda li¢ kez daha doner ve ardindan eglence baglar (Acar,
2007: 41).

Hamamin gobek tasina kurulan sofrada zeytinyaghh dolmalar, regeller, tursular,
borekler, cevizli ¢orekler, helva ve hosaf gibi yiyecekler yenir. Nar serbeti igilirken

tiirkiiler esliginde yikanma ritiieli gerceklestirilirdi (Ataman, 1992: 63).

Sali gecesi ise “sagdi¢ gecesi” olarak adlandirilir. Safranbolu evlerinin bahgelerinde
ya da uygun bir alanda toplanilir, as¢1 tarafindan hazirlanan baklava, borek, pilav, et
ve yaz meyveleri ikram edilirdi. Damat ve gelin evlerinde ikindiye kadar yemek servisi
devam ederken, damadin evinde gece boyunca sagdi¢ gecesi eglencesi diizenlenir

(Acar, 2007: 43).

Kadinlar arasinda diizenlenen sagdi¢ gecesi eglencesinde ise “helosa” ad1 verilen bir
ritiiel gerceklestirilir. Iki kadn el ele tutusur, bileklerinin iizerine 6nce sagdici, sonra
kayinvalideyi oturtarak tlirkii esliginde one dogru firlatirlar. Kayinvalide
hoplatildiktan sonra, kadinlar kayinvalideden bahsis alarak helosay1 sonlandirirlar

(Ataman, 1992: 39).

Koylerde ise adetler biraz farklilik gosterir. Yazi koyde, sabah oglan evinde toplanilir.
Gelin siislenir ve ilahiler esliginde, bakir hamam tasinda gelinin sacina kina yakilir.
Kinayi1 yakan kisinin dul olmamasi, mutlu bir evlilik yasamis biri olmasi dnemlidir.
Gelinin yiizli kapalidir ve o giin kimse gelinin yiiziinii géremez. Aksam oldugunda,

kadinlar tekrar bir araya gelir, eglenir ve ardindan evlerine dagilirlar.'8

Konari, Asagi Dana ve Navsaklar kdylerinde ise “damat hamami” gelenegi yapilir

(Acar, 2007: 103). Kuzyaka Hacilar koyiinde ise kiz tarafi, oglan tarafina “Kulag:

18 03.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.
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Kesme” adi verilen bir etkinlik i¢in gider. Oglan tarafi kiz tarafina yemek verir ve bu

etkinlige “dana kulagi kesme” ad1 verilir.'°

Karit, Bostanbiikii ve Dana koylerinde “sini toplama” gelenegi vardir. Davul, zurna
ve kocek esliginde borek ya da baklava sinileri toplanir. Sini getiremeyen komsular,
aldiklar1 hediyeleri sininin i¢ine koyarak iizerini orter ve oglan evine teslim ederler
(Acar, 2007: 101-102). Oglan evinde ilk olarak kadinlara yemek ikram edilir; ardindan
kadinlar tef c¢alip, kendi aralarinda eglenceler diizenlerler. Aksam saatlerinde ise
erkekler i¢in yemek servisi yapilir ve davul, zurna ve kdgek esligindeki eglenceler gece

boyunca devam eder.?°

Carsamba giinii, kiz giinii olarak bilinir ve bugiin, kina gecesi etkinligi diizenlenir.
Ikindiye kadar damat ve gelin evinde yemek ikram edilir. Aksam ise, kiz evinin giris
boliimiinde, ¢ardaginda veya hamamda toplanilir. Kiz gecesi olarak adlandirilan kina
gecesinde, gelin, kiip, kasik, ud ve keman esliginde c¢alinan tiirkiilerle eglencenin
baslangicini yapar. Ik olarak “Kale Kapis1” tiirkiisii esliginde mizmiz oyunu oynanir.
Ardindan o6nce goriimceyle, sonra da oyuna yon veren bayanin rehberliginde,

kendisiyle eslestirilen herkesle oyun oynanur.

Kina yakilmadan once, gelin, tefebas (bindalli) veya yoresel elbisesini giyer ve

“Kabem Tiirkiisii” esliginde ortada oturtulur.

Bu sirada, gelinin basina beyaz renkli oyal1 bir yazma ortiiliir ve basinin lizerinde tepsi
cevirme ritlieli yapilir (Tungdzgiir, 2002b: 153). Sininin iizerinde yanmig mumlarla
cevrili olarak gelinin etrafinda arkadas ve akrabalar esliginde “Getirin Kina Yakalim

Nenni” tiirkiisii soylenir.?

1911.07.2023 tarihinde goriisme sirasinda Emine CAKMAK (Ev hanimi) ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere
ulastimistir.

20 23,09.2023 tarihinde goriisme sirasinda Tiirkan ULUDAG ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulastlmistir.
2112.04.2023 tarihinde gériisme sirasinda Nesrin DURAN ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulagilmigtir.
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Gorsel 2.2 Kina gorsel 1 (URL-1, 2024)

Kina, gelinin sag eline ve ayagina hi¢ evlenmemis bir kiz, sol eline ve ayagina ise yeni
evlenmis bir kadin tarafindan yakilir. Bu, bekaretin ve anneligin birlestigi sembolik
bir anlam tagir. Kina giinii baginin iizerinde yakilan mumlar ise gelinin kotiiliiklerden

arindigini ve hastaliklardan korundugunu simgeler (Tung6zgiir, 2002b: 153).

Gorsel 2.3 Kina gorsel 2 22

Kina gecesinde gelinin gozyasi dokmesi bereket olarak kabul edilirken, ekmek
ufalanmas1 ve cerezlerin serpistirilmesi, bolluk ve bereket getirecegine inanilan
geleneklerdir. Gelin aglatma tiirkiisli ise, gelinin ailesinden ayrilmasinin yarattig

duygusal kirilmay1 ifade eder (Ataman, 1992: 32-34).

22 Mehmet GOKCUniin fotograf arsivinden alinmistir (alinma tarihi: 04.07.2023).
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Gorsel 2.4 Kina gorsel 3 2

Oglan evindeki kina eglencesi, Seymen ve kd¢ek oyunlariyla baslar ve gece boyunca

sliren eglenceler diizenlenir (Acar, 2007: 53).

Erkekler, yemek yiyip igerek miizik esliginde eglenirler. 2 Eglenceleri sabaha kadar
stirer (Acar, 2007: 53).

Koylerde ise: Carsamba giinii farkl gelenekler siirdiiriiliir. Yoriik kdyiinde, biiyiik bir
harmanda giires alan1 hazirlanir ve gelen misafirler davul esliginde karsilanir.
Giiresgiler, misafirlerden para toplar ve giires baslar (Kara, 2001: 11-12). Pehlivanlar,
kispet yerine yerli kumastan yapilmis kisa pantolon giyer ve yagsiz giiresirler (Baykal,
1995: 53). Giiresin birincisine damat tarafindan para, inek veya kog gibi ddiiller verilir.

Misafirlere yemek ikram edildikten sonra kdyliiler dagilir (Kara, 2001: 12).

Ayni giin, yats1 namazindan sonra kdy imami damadin sol eline kina yakar ve sag eline
kina yakilmaz, ¢ilinkii sag el kili¢ tutma ve yonetme yetisine sahiptir. Damat erkenden

uyur, gelinin de eline ve ayagina maniler esliginde kina yakilir (Baykal, 1995: 53).

Konar1 kdyiinde ise, gelinin eline “pog” adi verilen bir bohga verilir ve gelin, kapinin
onlinde durarak gelen hediyeleri bohcaya koyar. Zamanla bu gelenek degiserek,
hediyelerin ipe asilmasi gelenegi ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde ise bu hediyelesme

gelenegi, taki takma torenine doniismiistiir.>

2 Mehmet GOKCU’niin fotograf arsivinden alinmistir (alinma tarihi: 04.07.2023).
2412.04.2023 tarihinde gériisme sirasinda Nesrin DURAN ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulagilmigtir.
25 02.07.2023 tarihinde goriisme sirasinda Mukadder OZAYDIN ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulagilmustir.
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Bostanbiikii, Karit, Yazikdy ve Asagi Dana kdylerinde ¢arsamba giinii gelin hamami

kutlamasi yapilir (Acar, 2007: 104).

Yaz1 koylinde, hamamda gelin siras1 yapilir. Yeni gelinler, yan yana gelip ellerini
baglar ve “kabem” tiirkiisii esliginde sallanirlar. Aksam, kina gecesi diizenlenir. O giin,
lic ayr yerde eglenceler planlanmigtir. Oglanin annesi, kendi tanidiklarini davet ederek
ayri bir alan ayarlayip oynamali bir eglence diizenler. Eglencenin ardindan, gelin

kuafore gotiriiliip siislenir

O giine kadar yiiziinii mahrama (ipek c¢arsaf) ile gizleyen gelin, hazirlandiktan sonra
oyuna kaldirilir ve digiin sirasinda herkesle oynar. Ayni giin erkekler de kendi
aralarinda yemekli ve igmeli bir eglence yaparlar. Oyun bitince, kiz tarafi diiglin evine

gecer ve gelin, ipek pijama takimini giyer.

O giiniin aksami, kiz tarafi oglan tarafina bir tepsi baklava gonderir. Oglan tarafi,

yakinlarimi damadin evine davet eder ve gelen baklava ikram edilip yenilir.?®

Carsamba aksami kina yakma giiniinde, bayanlar toplanir. Eglencelerinde tiirkiiler
calinir, sdylenir ve oynanir. Tiirkiilerin sonuna “6liiyon, aman, yandim” gibi kelimeler

eklenerek okunur (Acar, 2007: 106-109).

Boylece carsamba gilinii hem kiz hem de oglan tarafinda kina geceleri ve diigiin

hazirliklar tim kdyde coskuyla devam eder.

Persembe giinii, geleneksel olarak gelin alma ve giiveyi girme térenleri yapilir. %/

Bu sabah gelin baba evinde 6zel olarak hazirlanirken, damat arkadaslariyla davul-
zurna esliginde hamama gotiiriilir. Hamam dontisiinde damat, arkadaslariyla birlikte

yemek ikramina katilir.

Gelin alma toreni bagladiginda, darbuka sesi duyulunca gelin odaya kapatilir. Gelenek

geregi, gelini almaya gelenler merdivenlerden “diiniirsii” tlirkiisii esliginde ¢ikarlar.

%6 03.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmustir.
27 25,06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulastlmistir.
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Gelinin kapis1 kaymvalidenin kapiy1 tutan kisiye bahsis vermesi sonucu agilir. Gelin
aliip evin i¢erisindeki merdivenlerden indirilirken kayinvalide, gelinin bagindan asagi

arpa ve seker serpistirir (Tungozgiir, 2002b: 154-155).

Gelin, kirmiz1 ipek kumasla kaplanmis cibinlige yerlestirilir ve diimbelek (darbuka)
durmaksizin ¢alar. Gelin alma ekibi, gelini cibinlik icinde damadin evine gotiiriir. Eve
vardiginda gelin cibinlikten c¢ikarilir ve koyun postuna basmasi saglanir; bu,

evliliginde uysal ve mutlu olmasi dilegiyle yapilan bir gelenektir (Acar, 2007: 64).

Gelin, merdiven basamaklarim1 ¢ikmadan Once seccadeye basarak bir ritiiel
gerceklestirir. Elinde bir ibrik tutarak suyu doktiikten sonra odasina gecer ve esini
bekler. Damat, aksam namazini kildiktan sonra evinin kapisina gelir. Imamin duasim
aldiktan sonra damat, yumruklar esliginde odaya alinir. Giiveyi koyma (gerdege

girme) toreni, sakalasma ve tekbirlerle gergeklestirilir. 28

Damat odaya girdiginde gelinin yiizii kapalidir ve maddi durumuna uygun olarak

geline yiiz goriimliigii takar; bu genellikle kolye, kiipe veya yiiziikten olusur. 2°

Ardindan gelin, annesiyle birlikte damada hazirladiklart bir tepsi baklavayr ikram

ederler. Yats1 namazinin ardindan geceye gegilir ve yatilir (Tungdzgiir, 2002b: 155).

Yoriik kdylerinde gelin alma toreni biiytik bir cosku ve heyecanla gerceklesir. Torende
segmenler 6nemli bir rol oynar; “degnek¢i” adi verilen kisi, segmenleri yonlendirip
geleneksel maniler okur. Damat ve sagdig, siislenmis atlarla gelinin evine dogru yola
c¢ikar. Gelinin evine vardiklarinda segmenler havaya silah sikarak térene renk katar.
“Gelin geverilmesi” ad1 verilen bu asamada, erkek tarafi bahsis vererek gelinin odasina
girer. Gelin, maddi durumlarina gore en degerli kiyafetlerle giydirilir; tefebas1 veya

usttefe gibi 6zel elbiseler tercih edilir.

Gelin alayinda gelinin ¢eyizi, ay-y1ldiz motifleriyle siislenmis kirmizi bir ata ytiklenir.

Alay koyden uzaklagirken imam dua eder ve nasihatlerde bulunur. Gelin, damadin

2812.04.2023 tarihinde goériisme sirasinda Nesrin DURAN ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulagilmigtir.
29 18.05.02023 tarihinde goriisme sirasinda Mustafa SEHIRLI ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulasilmustir.

20



evine ulagtiginda damat onu karsilayarak bahsisini verir ve yakinlariyla birlikte gelinle

odalarina ¢ikarlar. Toren burada sona erer ve ¢iftin ortak yasami baglar.

Yoriik kdylerindeki gelin alma torenleri, yalnizca diigiin ritiieli degil, ayn1 zamanda
toplumsal dayanismay1 ve gelenekleri yasatma istegini de simgeler (Kara, 2001: 13-

15).

Tablo 2.1 Yoriik koyt diigiin terimleri

Rol Gorevleri

Sagdi¢ - Diigiin boyunca gelin ve damadin yaninda olup yardime1 olur.

- Gelenek ve goreneklere uygun davranilmasinda rehberlik eder.

- Diigiin zamani gelen konuklarla ilgilenir.

- Gerdek gecesi hakkinda bilgi verebilir.

- Omiir boyu gelin ve damadin kardesi gibi bir rol iistlenir (Baykal, 1995:
30).

Seymen - Kdydeki yigit delikanlilar temsil eder.

- Gelin alma alayimin koruyucusudur.

- Seymenlerin basinda “Seymen bas1” bulunur.

Degnekei | - Mani okur ve bas Seymenlere komut verip yonlendirir (Baykal, 1995: 56-
Bas 59).

Diiniirsii | - Kiz ve oglan tarafinin birinci ve ikinci derece yakin akrabalarindan olusur.
- Damat annesi ile gelin annesi bas diiniirsiilerdir.

- Gelin, Omriiniin sonuna kadar diiniirsiilerine “diiniirsiim” diye hitap eder.

- Diiniirsiiliige gorevlendirilen kisiler, siyah yerli kumastan “ferace” giyerler.
- Damat ve sagdicin at1 digerlerinden farklidir; omuzlarinda ipek posu tasirlar
(Baykal, 1995: 62-63).

Persembe giinii Yazikdy’de geline “diri” adi verilen diigin hediyeleri verilir.
Misafirler, hediyeleri uygun bir yere gerilen urganlara asarlar. Gelin, kdyiin i¢inden
sirayla gecerek oglan evine goétiiriiliir. Baba evinden ayrilirken oglan tarafina bakir
kap-kacak hediyeleri verilir; bu, gelinin yeni evinde uyum saglamasi dilegi tagir. Oglan
evine varildiginda gelin, kaymvalidesinin yanina gelir ve li¢ kez onu oturdugu yerden

kaldirir; bu, kaymvalidesine bakacagina dair sembolik bir jesttir.*

Karit Kdyii’nde diiglin giinii, oglan evinin misafirleri oglan evinde, kiz evinin
misafirleri ise kiz evinde agirlanir. Gelin eve getirildikten sonra misafirler
“kaymvalide gelsin” diyerek ¢agrida bulunur. Kayimvalide gelir, iki tur oynadiktan

sonra kendini yere birakir. Gelin, kayinvalidesini yerden kaldirip ona sarilir. Bu,

3003.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagiimistir.
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diigiiniin sicak ve anlamli bir sekilde sonlanmasini temsil eder. Ardindan diigiin sona

erer ve misafirler davul esliginde evlerine dagilir.3!

Cuma giinii ‘semet giinii’ (Ogiit verme giinii) olarak bilinir. Cuma sabahi, damat
sagdicinin annesi, gelin ve damadin yatagin1 kaldirmak i¢in odalarina girer. Yatagin
altindaki hediye olan paray1 alir. Baz1 kdylerde ¢arsaf, gelin annesine gdtiiriiliirken
sagdic bu siirecte sessiz kalir. Gelin annesi, sagdica para vererek gelenek yerine
getirilir. Carsaf gotiiriilmeden gelin evinde duvak yapilmaz; bu, torenin énemli bir
pargasidir (Acar, 2007: 131). Toren igin bu giiniide okuyucular, kap1 kap1 dolasarak
davetleri iletirler.

Semet, ciftler arasinda mutlu bir evliligin temeli olarak kabul edilen anlayis, giiven,
fedakarlik, saygi, sevgi, baglilik ve ebeveynlik sorumlulugu gibi énemli kavramlari
igerir. Ayn1 zamanda, dogacak ¢ocugun bakimi ve yetistirilmesi igin verilen ogiitleri

kapsar. (Ataman, 1992)

Cuma sabah1 damat hamama gider ardindan hamam doniisii yakinlarinin ellerini &per.
Gelin ise sabahtan siislenir ve yiizii kapal sekilde bekler. O giin, gelini gérmek isteyen

biitiin davetliler gelir.

Bu davet sirasinda, oklava tutan ve bu konuda bilgisi olan bir kadin, dua ederek geline

ogiitler verir. Bu ogiitler soyle ifade edilir:

81 23,09.2023 tarihinde goriisme sirasinda Tiirkan ULUDAG ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulastlmistir.
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Tung¢ozgiir (2002b: 156)’ya gore:

“Ezme ezme, kapt kapt gezme
Kaynananin giictinii tizme
Kapuyr agik yatma

Ekmek kiipiinii agik birakma
Kutlu olsun, kutlu olsun
Ahretin akibetin hayiwrli olsun
Iki oglun bir kizin olsun

Bu gece kocani kut¢un

Kutlu olsun, kutlu olsun
Ahretin akibetin hayiwrli olsun
Iki oglun bir kizin olsun

Anan evinde ederler dolma
Kaynanan gibi olma humma
Kutlu olsun, kutlu olsun
Kutlu olsun diyenin de akibeti haywrl
olsun”

Diyerek gelinin yiizii agilir.

Ataman (1992)’ye gore:

“Ele, bele ve hem dile
Stki ol sir verme ele
Baban gokle anan yere
Saygi goster diisme dile
Hig¢ kimseye grybet etme
Rizasiz yola gitme

Isine sikica saril

Ocak yansin haril haril
Kiipe korlar ezme

Kapt kapr gezme
Gaymnanin giictinii tizme
Derelerden oz getirme

El evinden soz getirme
Stipiirge elinde olsun
Etegin belinde olsun
Sergende tarak

Kotii huylarini evde birak (vani anasi
evinde)

Bu gelinin adi Fatma
Gaslart var ¢catma ¢catma
Darilup sofradan kalkma
Gaymmnanin dosegini Patdan yere
atma

Kutlu olsun kutlu olsun
Evde dirligin tatlisin

Iki oglan bir kizin olsun”’

Konar1 kdyiinde bu torende, duvak serpmesini yaparken oklava yerine dut agaci dah
(bereket ve verimliligi simgelemek amaciyla), ayva agaci dali veya “bishele¢” adi
verilen ahsap gozleme c¢evirme aract kullanilirdi. Bu nesnelerle yapilan duvak
serpmesi, gelinin yeni hayatinda mutluluk ve bereket getirmesi icin yapilan bir

ritiieldir.32

Duvak toreninde, duvagin uc¢ kismi oklavaya sarilarak bir kisi tarafindan agilip
kapatilirken, bu islem mani esliginde gerceklestirilir. Mani sona erdiginde, duvak
serpmesi yapan kisi “Amber, kamber yiiziinli acana bir ¢gember” diyerek gelenegi

devam ettirir. Bu ifade hem torenin nesesini artirir hem de gelinin giizelligini ve yeni

32.02.07.2023 tarihinde goriigme sirasinda Mukadder OZAYDIN ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmistir.
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hayatina gecisini simgeler. Duvak serpme ritlieli, ayn1 zamanda gelinin topluma

tamtilmasini ve evlilikteki yeni baslangiclarinin kutlanmasini temsil eder.

Dua sonras1 eglence baglar. Gelin, duvagi acildiktan sonra “Kale Kapis1” tiirkiisii
esliginde avucundaki bugdaylarn etrafa sacar. Bugdaylar1 toplayan ve ambarina koyan

kisinin evine bereket gelecegi diisiiniiliir. 3

Gelin basta sagdic olmak tizere semet giiniine gelen herkesle tek tek oynar. Oynanan

oyun, diiz oyundur (Acar, 2007: 67).

Yoriik kdyilinde cuma giinii “giiveyi 6nliigli” ad1 verilen 6zel bir téren yapilir. Sabah
erken saatlerde damadin evden ¢ikisi sirasinda davulcular ¢almaya baglar, damat da
bahsisini vererek evden ayrilir. Ardindan, damat davul ve zurna ekibi esliginde kdy
odasina baklava ve borek tasir. Koy odasinda bulunan biiyiiklerin ellerini dper ve

getirdigi ikramlar1 sunar. Bu gelenege “giiveyi onliigii ferfenesi” denir.

Ayni zamanda gelin icin de bir eglence diizenlenir. Bu eglence sirasinda “Paga
dernegi” olarak bilinen, gelinin duvaginin takildig1 6zel bir toren gergeklestirilir. Bu
toren, gelinin evlilik siirecindeki son adimlarindan biri olarak biiyiik bir anlam tasir ve

diigiin kutlamalarinin 6nemli bir pargasidir (Kara, 2001: 16).

Torende geline takilar takilirken davetliler “Damat gelsin, damat gelsin” diyerek cosku
icinde bekler. Ardindan “Giiveyi dama ¢ikamaz” tiirkiisii esliginde damat torene
katilir. Damat, geline taki takilmasi sirasinda diigiin havasini artirmak i¢in gelir. Daha
sonra, diiniirler tarafindan geline para sagilir; bu gelenek, geline ve ailesine hayirl
olsun dilekleriyle birlikte maddi destek sunma amacini tasir. Davetliler paralar
toplarken, damat gelini alarak odalarina gider. Bu an, diigiin kutlamalarinin bir pargasi
olarak, gelinin yeni hayatina adim atarken yasadigi mutlulugu ve toplumsal destekle

giiclendirilen gegisi simgeler (Kara, 2001: 24).

Yazikdy’de diigiin sirasinda erkek ve kiz tarafi taki konusunu agmaz. Erkek tarafi

diiglin yapacaksa, on bilezik ve bir adet besibiryerdesi hazirlamak zorundadir. Bu, her

33 23,09.2023 tarihinde goriisme sirasinda Tiirkan ULUDAG ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulasilmistir.
34 25,06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN ile miilakat yapilmus bu bilgilere ulasilmustir.
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iki taraf icin de onemli bir gelenektir ve diigiiniin sosyal dinamiklerini yansitan bir
sorumluluk tasir. Bu siireg, gelinin yeni hayatina adim atarken geleneklerin ve

toplumsal baglarin 6nemini vurgular.®®
2.3.6 Diigiin Sonras1 Adetler

Pazartesi giinli karsilikli ziyaretler, yani ‘varma-gelme’ baslar. Oglan tarafi, kiz evi
tarafindan davet edilerek yemekle agirlanir. Yemekler, genis bir meydan sofrasinda
15-20 kisiyi agirlayacak sekilde sunulur.®® Persembe giinii ise oglan tarafi, kiz evini
yemekli olarak agirlayarak diigiin siirecini tamamlar. Bu sekilde yemekli icmeli olarak

baslayan diigiin, ayn1 bigimde sona erer.” (Tung6zgiir, 2002b: 157).

Safranbolu kdylerinde ise diigiin sonrasinda “li¢ giinliik” bir gelenek uygulanir. Bu
siire boyunca gelin, annesinin evine gidemez. Kiz tarafina yapilan ilk ziyaretlerde,
gelinin babasi damada “soyletmelik™ veya “sunmalik™ adi verilen hediyeler takdim
eder. Gelinin babasi, damada gonliinden ne koparsa onu hediye eder; bu hediyeler

arasinda ziynet esyasi, bag, bahge, toprak, agac ya da bakir esyalar yer alabilir.

Eger gelinin babasi damada hediye vermezse, bu durum gelenekte sembolik bir anlam
tasir; pisirilen corbanin kapagi tutulur ve agilmaz. Bu uygulama, hediye vermenin ve
karsilikli  destegin  Onemini vurgularken, ailelerin yeni kurulan baglarim

giiclendirmeye yardimei olur.*’

Karit kdyiinde ise yer sofrasina kapali bir ¢orba getirilir ve tizerine ¢apraz bir kagsik
konulur. Misafirler, damada “Ne veriyorsun, yoksa tencerenin kapagi agilmaz”
diyerek hediyesini sorgular. Kaymnpeder, damadina imkanlar1 dogrultusunda
hediyesini verir. Tencerenin kapagi acildiktan sonra yemek baslar. Bu siireg,

geleneklerin yasatilmasinin ve sosyal dayanismanin énemini gosterir.

35 03.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Fatma AKYUZ ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmgtir.

3 25.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN ile miilakat yapilmis bu bilgilere ulastimistir.
8711.07.2023 tarihinde goriisme sirasinda Emine CAKMAK ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulasilmistir.
38 23,09.2023 tarihinde goriisme sirasinda Tiirkan ULUDAG ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulasilmistir.
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Bulak kdyiinde diigiin sonrasi cumartesi, “yoklama” giinii olarak belirlenir. Bugiin de
gelin bir tamidik araciligiyla yeni evliliginde mutlu olup olmadigina ve rahatlik

seviyesine goz atilir.

Oglan evi, gelinin ailesini davet ettikten sonra, kiz evi de oglanin ailesini ziyaret eder.

Bu karsilikli gidip gelmeler “varma gelmeler” olarak adlandirilir.

Bu ziyaretler, iki aile arasinda gii¢lii sosyal baglarin olusmasina yardimer olur ve
diiglin sonrast donemde dayanisma ile birlik duygusunu pekistirir; bu da toplumsal

geleneklerin yasatilmasinin énemli bir yansimasidir. ¥

———a -

Gorsel 2.5 1940’11 yillar Safranbolu diigiinlerinde gelin damat 4°

39 25.06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Semiha TOKER (Ev hanimi) ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere
ulagilmustir.

40 1.Fotograf, 1944 yilinda evlenen Vahdi KILIC ve Miinevver KILIC a ait olup, diger fotograflar Mehmet
GOKCU’niin fotograf arsivinden almmustir (04.07.2023 tarihinde alinmistir).
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2.4 Taki ve Kiyafet

Diigilinde maddi durumu iyi olan aileler tarafindan geline ¢apraz taki (altin taki) takilir.
Yeni evli gelinler, kendi diigiinlerinde taktiklar1 ¢apraz altin takilar1 ve giydikleri
tefebasi (bindalliy1) zaman zaman maddi imkan1 siirli olan yakinlarina da paylasim
amaciyla “diirii” ad1 verilen 6zel kumas bohgalar i¢inde gonderirler. Gelinler, diigiin
giinii bu bohg¢adaki takilar1 gururla takar ve paylasimin giizelligi boylece yasatilmig

olur. 4

Gorsel 2.6 Safranbolu diigiinde ¢apraz altin taki kullanimi*?

Safranbolu’da kadin ve erkeklerin diigiin, bayram gibi 6nemli giinlerde giydikleri
kiyafetler 6zel bir anlam tasir. Kadinlar, bu tiir etkinliklerde genellikle “fefebas:’ adi
verilen gosterisli kiyafetleri tercih ederler (Acar, 2007: 151).

Ozel kiyafeti olmayan kadinlar, gerektiginde kiyafet ddiing alarak bu ozel giinlere
0zenle siislenerek katilirlar. En 6zel elbise olan “tefebas,” diger kiyafetler arasinda 6ne
¢ikar. Bunun disinda, kadinlar yiinlii, sopali ve ipek gibi farkli kumaslardan yapilmis
setari kiyafetler de giyebilirler (Acar, 2011: 35). Bu kiyafetler, Safranbolu’nun

kiiltiirel zenginligini ve geleneklerini yansitan dnemli unsurlardir (Acar, 2011: 35).

41 25,06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulastlmustir.
42 Fotograflara Mehmet GOKCU’niin arsivinden ulasilmistir. (04.07.2023 tarihinde alinmugtir).
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Gliniimiizde “tefebas” yerine daha c¢ok “bindalli” kelimesi kullanilmaktadir.
Bindallilar, genellikle kadife kumastan yapilmig olup mor, bordo ve siyah gibi koyu
renklerde tasarlanir (Giizel, 2015: 112). Uzun kollu olan bu elbiselerin i¢ kisimlari,
viicut hatlarini belli etmeyecek sekilde astarlidir. Bindallilarin {izerinde altin ipliklerle
zarif islemeler yer alir. Kiyafet, oyali yazma ve bele takilan giimiis kemer ile

tamamlanir (Tungdzgiir, 2002b: 141).

Diigiin davetlerinde, 6zellikle oglan evi yakinlar1 ve akrabalari, fefebas, setari,
hiirriyet yiinliisii, dalli, kaplama ve sirmali kadife gibi 6zel kiyafetler giyerek katilirlar.
Ayrica, 6zel takilarini (besibirlik, elmas, inci vb.) takarak goriinimiinii tamamlarlar.
Bu 6zel elbiseler ve takilar, diigiinlerin sikligin1 ve geleneksel degerlerini yansitan

onemli unsurlardir.

Ozel elbiseler sunlardir:

o Tefebasi-Bindalli: Altin iglemelerle siislenmis, kadife kumastan yapilmis en 6zel
elbiselerdendir. Bu elbiseler, altin veya glimiis kemerle birlikte, basa ortiilen oyali

yazma ile kombinlenerek giyilir. Tefebasi ve bindalli, geleneksel diigiinlerde

kadinlarin zarif ve sik bir goriiniim elde etmelerini saglar (Yildiz, 2018: 45).

43 Kendimin de katildig1 iiziim giizeli yarismasinda ydresel bindallimizin giyilip Safranbolu’da yetistirilen iiziim
¢esitlerinin tanitilmasi.
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Sivai: Giimis simlerle islemeli, ipek kumastan yapilmis degerli bir elbisedir.
Genellikle zengin kizlarinin tercih ettigi bu elbise, siklig1 ve zarafetiyle dikkat ¢eker
(Kaya, 2014: 22). Sivai, 6zel giinlerde giyilerek, giyen kisiye prestij ve zarafet
katmaktadir.

Ustefe: Ipek iizerine 6zel islemelerle tasarlanmus, yalnizca diigiinlerde giyilen bir
elbisedir. Bu elbise, geleneksel ve sik bir goriiniim sunarak diigiinlerin zarafetini
artirir (Acar, 2011: 36). Ustefe, 6zel giinlerde giyilmesi nedeniyle ayr1 bir dnem

tasir.

Kutnu: Yalin bir tasarima sahip, kirmizi ve yesil tonlarinda ipek bir elbisedir. Bu
elbise hem siklig1 hem de sade estetigi ile dikkat ¢ceker (Acar, 2011: 38). Kutnu,
geleneksel kiyafetler arasinda yer alarak, farkli etkinliklerde tercih edilen zarif bir

secenektir,

Setari (setare): Diigiinlerde giyilen, kollar1 uzun ve i¢i astarl bir giysi tiiriidiir. Bu
elbise, genellikle keten kumas dokumasindan yapilmis olup, orta kesim tarafindan
tercih edilir (Acar, 2011: 35). Bele takilan kemerle tamamlanan setari, daha ¢ok
orta yas ve istii kisiler tarafindan giyilir. Zamanla giinliik hayatta da kullanilmaya
baslanmistir. Giinlimiizdeki tafta kumagin sopali sekli olarak bilinir ve halk arasinda
“sopal1 setari” olarak adlandirilir. Elbisenin kenarlar1 ise zarif sirma islemelerle

siislenmistir.

Ferace: Genellikle kdy diiglinlerinde giyilen, siyaha yakin renkte palto seklindeki
bir kiyafettir (Acar, 2011: 39). Bu elbise, ayn1 zamanda diiniirsii se¢ildigini
belirtmek i¢in de kullanilir. Yazi kdytiinde ise diigiinlerde beyaz renkli ferace tercih
edilir. Ferace, giyen kisinin yiiziinii 6rtmek i¢in pege ile tamamlanir ve geleneksel

etkinliklerde zarif bir gériiniim sunar.

Ucg Etek Entarisi: Etegin 6n kismu iki pargaya ayrilmus, arkasi ise tek parca seklinde
dikilen {i¢ pargal1 bir elbisedir. Bu tasarim, giyen kisiye hareket kolaylig1 saglamay1
amaglar. Ug etek entarisi hem pratikligi hem de siklig1 ile geleneksel kiyafetler

arasinda onemli bir yere sahiptir.
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o Hiirriyet Yinliisti: Yiinli kumastan yapilan ve iizerine giil motifleri islenmis bir
entaridir (Kaya, 2014: 21). Bu 6zel tasarim hem sicak tutma 6zelligi hem de estetik
goriiniimti ile dikkat ¢ceker. Hiirriyet yiinliisli, geleneksel kiyafetler arasinda 6nemli

bir yer tutarak, siklig1 ve zarafeti simgeler.

e Mahrama: Bayanlarin tiim viicudunu Orten siyah renkteki c¢arsaftir ve giinliik
hayatta disar1 ¢ikarken sik¢a kullanilir. Mahrama, belden kusak baglanarak alt
kisimda etek islevi goriirken, tist kismi1 gogiis ve basi kapatmak icin tasarlanmistir
(Acar, 2007: 153). Tek goziin agik kaldig1 boliim “kusg6zii” olarak adlandirilir.
Mahramanin kumasina gore maddi durumu belirlenir; ipek kumagli mahrama daha
liiks bir segenekken, giinliik kullanimda bez dokumasi tercih edilir. Diiglinlerde ise

gelinin elbisesi lizerine sirmali mahrama giydirilerek zarafet katilir.

Diigiinde Erkeklerin Kiyafetleri:

Diigiinlerde erkeklerin giydigi kiyafetler genellikle yiinden yapilmis salvar, keten
kumastan gomlek ve gémlegin iizerine giyilen cepkenden olusur (Yildiz, 2018: 46).
Yerli kumastan yapilan bir kusak, yiin kumastan kece kiilah, beyaz renk yiin ¢orap ve
Safranbolu’da iiretilen yemeni de kiyafeti tamamlar. Kafaya takilan sarik, bu kiyafetin
biitliinleyici bir pargasidir ve yerli iretilen ylin kumasla kisiye 06zel olarak
tasarlanmistir (Tungdzgiir, 2002b: 142). Dogal kok boyalarla boyanmis kumas, fesle

sarilarak kullanilir, boylece siklig1 ve geleneksel estetigi bir araya getirir.
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Gorsel 2.8 Diigiinde kullanilan damat kiyafeti (URL-1, 2024)

Kiyafetlerin Ozellikleri:

Salvar: Genis pagali, rahat bir pantolon tiiriidiir. Genellikle yerli yiin kumastan

yapilmakta ve bilek kismi ile cep kisimlar1 islemeli olmaktadir (Acar, 2011: 35).

Gomlek (Goynek): Salvarla kombinlenerek giyilen, genellikle ¢izgili veya sade
desenlere sahip keten kumas gomlektir (Acar, 2007: 152).

Cepken: Yiin kumastan firetilen, bele kadar uzanan ve uzun kollu bir cekettir.
Genellikle mavi renkte olup, lizerinde Safranbolu’ya 6zgii desenli islemeler bulunur
(Acar, 2011: 36). Cepken hem siklig1 hem de geleneksel dokusu ile diigiinlerde 6nemli

bir parca olarak one ¢ikar.

Kemer: Yerli kumastan yapilan bir kusak, erkek kiyafetinin tamamlayici
unsurlarindandir (Acar, 2007: 153). Bu kusak, kiyafetin bel kisminda kullanilarak
siklik katmaktadir.

Kafaya Takilan Sarik: Geleneksel erkek kiyafetinin biitiinleyici bir pargasi olan sarik,

yerli {iretilen yiin kumastan tasarlanmakta ve dogal kok boyalarla boyanmaktadir

(Acar, 2011: 37).
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Yemeni ve Corap: Diigiinlerde giyilen beyaz renkli yiin ¢oraplar ve yerel olarak

tiretilen yemeni, erkek kiyafetinin tamamlayici unsurlaridir (Acar, 2007: 154).

Bu kiyafetler, Safranbolu’nun kiiltiirel zenginligini ve geleneklerini yansitan dnemli
unsurlar olarak dikkat ¢eker. Diigiinlerde erkeklerin kiyafetleri, sadece gorselligi degil,

ayni zamanda gelenek ve gorenekleri de temsil eder.
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3.  YONTEM

3.1  Arastirma Modeli

Bu ¢alisma, Safranbolu’nun geleneksel diigiin adetleri ve miiziklerinin derinlemesine
incelenmesi amaciyla nitel arastirma yontemleri kullanilarak gergeklestirilmistir.
Safranbolu diigiin kiiltiirtindeki miizik eserlerinin analizi, bu arastirmanin odak noktast
olup, betimsel arastirma modeli en uygun segenek olarak belirlenmistir. (Creswell, JW

2014).

Bu modelde, diigiin miiziklerinin kiiltiirel baglami, miizikal 6zellikleri ve sdzlerinin
analizi gibi unsurlar ayrintili bir sekilde incelenmektedir. Ayrica, planl kisilerle
yapilan miilakatlar, geleneksel Safranbolu diigiin miizikleri ve kiiltiirel baglam
hakkinda bilgi edinmek amaciyla kullanilmistir. Bu goriismeler, yerel halkin bilgisi ve

deneyimlerinden faydalanmay1 saglamaktadir.

3.2 Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Safranbolu’daki diigiin kiiltiirii ve bu kiiltiirde kullanilan 16
miizik eserini kapsamaktadir. Orneklem ise, bu 16 miizik eserinden segilen 4 tiirkii, 8
diigiin havasi ve 4 oyun havasindan olugmakta olup, Tiirk miizigi makamsal 6zellikleri

acisindan analiz edilmesidir.

3.3 Verilerin Analizi

Bu arastirmada Safranbolu diiglin kiiltiiriinii derinlemesine incelemek amaciyla,
Safranbolu diigiin kiiltiiri hakkinda bilgi sahibi bireylerle yiliz yiize, spontane
miilakatlar gerceklestirilmistir. Miilakat yapilan kisiler arasinda Muammer Kilig,
Mehmet Gokcii, Mustafa Sehirli, Nesrin Duran, Hanife Agan, Tiirkan Uludag, Emine
Cakmak, Fatma Akyiiz, Mukadder Ozaydin, Ayse Dagdelen ve Semiha Toker
bulunmaktadir. Bu kisilerin diigiin geleneklerine dair aktardiklari bilgiler, analiz

stirecinde onemli bir referans noktasi olarak kullanilmistir.
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Ayrica, Safranbolu dugin kiiltiriiyle ilgili yazilmis mevcut kaynaklardan
faydalanilarak, diigiin adetlerine dair bilgiler derlenmistir. Inceleme, diigiinlerde icra
edilen tiirkiilerin miizikal ve giiftesel ozelliklerine odaklanmistir. Incelenen
tirkiilerden bir kismi, Siileyman Senel ‘in yaymma hazirladigi Adnan Ataman
Safranbolu Tiirkiileri ve Oyun Havalari kitabindan alinmistir. TRT nota arsivinde
bulunan bazi tiirkiiler ise dogrudan TRT den alinmis olup, bu eserlerden biri, Muzaffer
Saris6zen'in derledigi "A¢ Kapiy1" adli Safranbolu tiirkiisiidiir. Her bir tiirkii, belirli
miizikal ve edebi Ozellikler géz oOniinde bulundurularak analiz edilmistir. Bu
analizlerde, her tiirkii icin makami, giiclii sesi, yedeni, ses atlamasi, ses aralig1, bitis
sesi, usulii, giifte tiirii, kafiye semasi, konusu, vezin yapisi, metronomu, notaya

derleyen kisi ve diigiindeki yeri gibi unsurlar detaylandirilmistir.
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4. BULGULAR

4.1  Safranbolu Diigiin Kiiltiiriinde Miizik

Safranbolu diigiinleri, bolgenin zengin kiiltiirel yapisim1 ve geleneklerini yansitan
onemli sosyal etkinliklerdir. Diiglinlerde miizik hem eglencenin hem de ritiielin
vazgecilmez bir pargasidir. Bu miizik, diiglinlerin her agamasinda 6énemli bir rol oynar

ve diigiinlerin coskulu atmosferinin olusturulmasina katki saglar.

Tarihten gilinlimiize, Safranbolu diiglinlerinde miizik, davul ve zurna esliginde
yapilmis ve bu ¢algilar diigiinlerin 6nemli unsurlarindan olmustur. Bu ¢algilar sadece
eglence icin degil, ayn1 zamanda kdyler arasinda haberci islevi gorerek geleneksel bir
duyuru araci olmustur (Ataman, 1992). Davul ve zurna, halki bir araya getiren ve

sosyal baglar1 giiclendiren miizikal bir biitiinliik saglar.

Diigiinlerde miizik, kadinlar ve erkekler tarafindan ayr1 ayr1 icra edilir. Kadinlar, kendi
eglencelerinde ud, keman, kasik, zilli masa, kiip gibi geleneksel calgilar calarak
etkinlige katki saglar. Erkekler ise kendi eglencelerinde baglama ve bendir esliginde
miizik icra eder. Bu iki grup, diigiinlerde farkli miizikal etkinlikler gerceklestirir, ancak
her iki grup da diiglinlerin nesesini ve coskusunu arttirmaya katki saglar. Ayrica,
diiglinlerde “oyuna kaldiric1” adi verilen bir kisi de yer alir. Bu kisi, katilimcilar
sirayla oyuna davet ederek diigiin siirecinde diizeni saglar ve bu sosyal islev,
katilimcilar arasinda saygi, sevgi ve yardimlasma duygularinin gelismesine katki sunar

(Ataman, 1992).

Halk danslar1 ve oyunlar1 da diiglinlerde miizigin bir parcasi olarak yer alir. Zurna ve
davul esliginde yapilan bu halk oyunlari, toplumsal etkilesimi giiclendirir ve
Safranbolu'nun kiiltiirel yapisinin bir yansimasidir. Yilmaz (2010), Safranbolu’nun
geleneksel ritiiellerinin halk oyunlartyla i¢ ige gectigini ve miizigin bu etkinliklerdeki

Oonemini vurgulamaktadir.

Safranbolu diigiinlerinde miizikli sohbetler ve halk tiirkiileri de 6nemli bir yer tutar.

Ozellikle kma gecelerinde sdylenen agitlar ve maniler, diigiinlerin duygusal ve
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dramatik boyutunu derinlestirir ve ayn1 zamanda toplumsal baglar1 pekistirir (Aydin,
2016). Sadi Yaver Ataman, Adnan Ataman ve Muzaffer Sarisézen gibi folklor
arastirmacilari, Safranbolu tiirkiilerini derleyerek bu geleneklerin korunmasina katki

saglamiglardir.

Bu aragtirmada inceledigim Safranbolu diigiin miizikleri, halk kiiltiiriinde 6nemli bir
yer tutmus ve bazilar giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Incelenen eserler arasinda
Abuca Hayin Abuca, Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var, Bir Giderim Bes Ardima
Bakarim, Esim Dostum Yiiklesinler Yiikiimii, Evierinin Onii Yiiksek Kosk Olsun, Gale
Gapisindan Girdim Iceri, Garali Yazmam Benek Benek, Goc’Adam’a Yatak Serdim
Giil Gibi, Kizilbel 'den Geliir Bekmez, A¢ Kapiyr Ben Geldim, Kabenin Yollar: Boliik
Boéliiktiir, Giiveyi Dama Cikamaz, Getirin Gina Yakalim, Diiriye’min Giigtimleri
Kalayli, Ilik Diistii Yakamdan ve Yesil Ipek Biikene yer almaktadir. Bu eserler,
Safranbolu diigiinlerinde kullanilan geleneksel miiziklerin 6rneklerini sunmakta olup,

her biri kendine 6zgli makam ve ritmik yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir.

Incelenen eserlerdeki makamlar gesitlilik gdstermektedir: 3 Ussak, 3 Muhayyer, 2
Hicaz, 4 Rast, 2 Segah, 1 Neva ve 1 Hiiseyni makami kullanilmistir. Ritmik yapilar ise
oldukca cesitlidir: 2 eser serbest zamanli, 3 eser 2/4'liikk (Nim Sofyan), 1 eser 3/4'lik
(Semai), 2 eser 4/4'liikk (Sofyan), 1 eser 7/8'lik (Devri Hindi), 5 eser 9/8'lik (Aksak) ve
2 eser ise 9/8'lik (Oynak) ritmik 6zelliklere sahiptir.

Eserlerin temalar1 da genis bir yelpazeye sahiptir. Eserlerde ayrilik, 6zlem, hasret, gizli
sevda, atisma, ask, elestiri, gelin alma, aldatma ve manevi yolculuk gibi temalar
islenmistir. Bu temalar, Safranbolu'nun sosyal ve kiiltiirel yapisin1 yansitan duygusal

ve toplumsal 6geler igerir ve halk arasinda gii¢lii bir etkilesim yaratir.

4.2  Safranbolu Diigiin Tiirkiilerinin Miizikal Analizi

Bu calismada, Safranbolu diiglinlerinde icra edilen 4tiirkii, 8diigiin havasi, 4oyun
havasinin, ¢esitli miizikal ve yapisal 6zellikler dikkate alinarak incelenmistir. Her bir
tiirkii, makam, giiclii ses, yeden, ses atlamalari, ses araligi, bitis sesi, usul, giifte tiiri,
kafiye semast, konu, vezin yapisi, metronom, notaya derleyen kisi ve diiglindeki yeri

gibi baglica unsurlar ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu kapsamli inceleme, diigiinlerde
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kullanilan tiirkiilerin Safranbolu’nun kiiltiirel mirasinda nasil bir yer tuttugunu daha

iyi anlamamiza yardimc1 olmustur.

Analizdeki makamlar, miizigin yapisina dair ipuclar1 sunarken, giiclii sesler ve ses
araliklar1 gibi unsurlar, tiirkiilerin melodik 6zelliklerini belirginlestirmektedir. Yeden
ve ses atlamalari gibi teknik detaylar ise her tlirkiiniin kendine has karakterini ortaya
koymaktadir. Bitis seslerinden usullere, giifte tiirlinden kafiye semasina kadar yapilan
analizler, tiirkiilerin hem sanatsal hem de geleneksel islevlerini vurgulamaktadir.
Ayrica konu ve vezin yapisi gibi unsurlar, her tiirkiiniin anlatmak istedigi hikayeyi ve
ritmik Ozelliklerini yansitirken; metronom, diigiinlerdeki tempo ¢esitliligine isaret
etmektedir. Notaya derleyen kisilerin katkilar1 da dikkate alinarak, bu tiirkiilerin

derleme siireci ve diiglindeki yerleri ayrintili bir bigimde ele alinmistir.

4.2.1 “Abuca Hayin Abuca” Diigiin Havas1 Analizi

Safranbolu diigiin tiirkiilerinin her birinin kendine 6zgii bir hikayesi vardir. Bu
tiirkiilerden bazilari, geleneksel “goriicti usulii” evliliklere dair izler tagirken, bazilari
ise farkli sosyal olaylar1 ve duygulari yansitir. Eski adetlere gore, evlenecek kizin ailesi
adina karar verme sorumlulugu genellikle kizin babasina ya da babas1 yoksa amcasina
aitti. Bu baglamda, “Abuca Haymn Abuca” tirkiisii, gelinin evlenme siirecindeki

duygusal durumunu ve ailevi iligkilerini derinlemesine ele alir.

Tirkiiniin sozlerinde gelin, amcasina dert yanmakta ve ona duydugu sitemi dile
getirmektedir. “Amca hayin amca, attin beni ugtan uca” ifadesiyle amcasina sitemde
bulunur; bu, onun evlilige zorlanmis oldugunu ve bu siiregteki kaygilarint yansitir.
Ayrica, “Anneme yollayin, bu gece annem gelsin, ben varamam” sozleriyle annesine
olan Ozlemini ve onun destegini arzuladigimm belirtir. Gelinin evliligin getirdigi
degisimler karsisinda yasadigi duygusal karmasa, aile baglarini ve ayriligin getirdigi
hiizlinlii durumu vurgular. Diigiin gecis siireci, gelinin yeni bir hayata adim atmasini
simgelerken, ailesinden ayrilmanin getirdigi hiiziin ve sonuglarla yiizlesmesine de

isaret eder.

Safranbolu’da diiglin haftasinin en 6nemli giinlerinden biri olan ¢arsamba giini, kizin

kina gecesi i¢in ayrilmistir. Bu 6zel geceye hazirliklar sabahin erken saatlerinde baglar.
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Gelin ve yakinlari, hamama gitmek {izere yola ¢ikar ve yol boyunca “Kiz Hamam
Tiirkiisi” ad1 verilen bu tiirkii soylenir. Kitay1 hamama dogru ilerlerken ilk kitay1 okur,
ardindan tlirkli devam eder. Serbest formda yazilmis olan bu tiirkii, “gelin aglatma
havas1” olarak bilinir ve kina gecesi hazirliklarinin hiiziinli bir pargas1 olarak

Safranbolu kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir (Senel, 2009: 23).

“Abuca Haym Abuca” tiirkii sozleri, gelinin evlilik siirecindeki duygusal gegislerini
ve ailesiyle olan baginm1 gozler oniine sererken, Safranbolu’nun kiiltiirel mirasin1 da
yansitmaktadir. Bu tlirkii, yalnizca bir miizik parcasi degil, ayn1 zamanda geleneklerin

ve duygularin ifade buldugu 6nemli bir belgedir.

Eser Ussak Makamindadir.

Yerinde Ussak 4'liisa  'Neva'da Biselik 5'lisi

; 7/';ﬁ /——-——__\ 5

K'S T T B T T

L 1!

Yerinde Ussak Makam Dizisi

e@%,

Gorsel 4.1 Ussak makamu dizisi

Ussak Makami: Yerinde Ussak dortliisiine Nevada Buselik beslisinin eklenmesi ile
olusur. (Ussak dortliisii + 4. Derecede Buselik beslisi)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Gigliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: 14/8’lik (3+3+3+3+2) ve 16/8’lik (3+3+3+3+2+2) Ritim kalib1 ile serbest

zamanlt yazilmistir.
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Tablo 4.1 “Abuca Hayin Abuca” diigiin havasi analizi

Tiirkiiniin Adi: Abuca Hayin Abuca

Diigilindeki Yeri: Gelin Aglatma Havasi

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapisi: Serbest

Ses Atlama: La-Mi, Sol-Re (Diigah-Hiiseyni, Rast-Neva)

Ses Araligi: Sol —Sol (Rast- Gerdaniye)

Giifte Turt: Agit

Konu: Ayrilik, Ozlem, Hiiziin.

Kafiye Semas1: A-A-B-C-C, D-D-D-C-C, D-D-D-C-C, E-E-E-C-C

Vezin Yapist: 8’li Hece Olgiisii

Eserin Makami: Ussak Makam1

Yeden: Sol (Rast)

Gicliisti: Re (Neva)

Metronom:132
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SATRANBOLL TURKULERI VE OYUN HAVALAR!

DGGUn Havalarindan:

Derlendigl Yer: Safranboly
Kaynak Kigl: Clzlann Hatca Ana
Derlayen: Sadi Yaver Ataman (1339 (1923-1924)

Abuca Hayln Abuca Notaya Alan: Adnan Ataman
[Gelin Aglatma Havasi]/1
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Gors

el 4.2 “Abuca Hayin Abuca” diigiin havasi notasi
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALARI

Dlgun Havalarindan:
Abuca Hayin Abuca
[Gelin Aglatma Havasil/2

Abuca hayin Abuca

Attin beni ugtan uca

Anama yollan bir gece
Anam gelsin ben varaman
Agnr gollanim saraman

Ana hamama vardin m
Yundugum yeri gordiin mi
Simdi gadrimi bildin mi
Anam gelsin ben varaman
Agnir gollanm saraman

Buba pazara vardin mu

Bana mest babug aldin nu

Su da gizimun dedin mi
Anam gelsin ben varaman
Agnr gollarim saraman

Camasur yudugum daglar
Galgelendiigiim aguglar
Sizden ayridim gardaglar
Anam gelsin ben varaman
Agnr gollanm saraman

Gorsel 4.2°nin devami
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4.2.2 “Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var” Tiirkiisiiniin Analizi

“Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var” tiirkiisii, geleneksel toplumlarda kadinlar
arasindaki sozli rekabeti yansitan 6nemli bir eserdir. Bu tlirkiide gelin ve bekar kiz,
kendilerini ¢esitli 6zellikleriyle tanimlarken, aralarindaki farklar1 eglenceli bir dille

dile getirirler.

Tiirkiinlin temelinde, evliligin getirdigi tecriibeyle gelinin kendi giizelligini
vurgulamasi yer alir. Gelin, evlilik sonrasi durumu ile kendisini 6n plana ¢ikarirken,
bekar kiz ise gencliginin cazibesiyle 6ne ¢ikar. Bu sozlii atisma, sadece statii ile degil,

ayni zamanda evlilik 6ncesi ve sonrasi kadinligin farkli yonlerini de temsil eder.

Bu tiirkii, ¢carsamba giinii kina gecesinde evlenmek iizere olan gelin ile bekar kizlarin
atigsmasini anlatir. Bu gelenek, aralarindaki farkliliklar1 eglenceli bir dille yansitarak,
her iki roliin toplumdaki yerini de vurgular. Safranbolu’nun yani sira Burdur ve Tokat
yorelerinde de varyantlar1 bulunmaktadir; ancak Safranbolu’daki versiyonu kendine
has bir karaktere sahiptir. Bu tiirkii, toplum arasinda saz sairlerinden Karacaoglan’a ait

oldugu bilinen bir parga olarak taninmaktadir (Senel, 2009: 38-39).

Sonug olarak, “Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var” tiirkiisli, gelin ve bekar kiz
arasindaki atismay1 ve bu siirecteki kadinlik rollerinin dinamiklerini gézler Oniine
sererken, geleneksel toplumlarin sosyal yapisini da yansitmaktadir. Bu eser, hem s6zli
kiiltiirin 6nemli bir parcasi olarak hem de kadinlarin yasamindaki farkli yonleri mizahi

bir dille ifade eden bir belge olarak degerlendirilebilir.

Eser Muhayyer Makamindadir.

Hiiseyni'de
UssBk 4'MIsh o iy 36 Hidseyni 5'lisi

) T etfe— : ——
y 8 T I i f o
[ fan ) =
\\SV; *HH—@@:@:):} !
K T 8 K T T'S 'K

Yerinde Muhayyer Makam Dizisi

Gorsel 4.3 Muhayyer makamu dizisi
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Muhayyer Makami: Yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseynide Ussak dortliisiiniin

eklenmesi ile olusur. (Hiiseyni 5’lisi + Ussak 4’liisii)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Giicliisti: Dortlii ile beglinin birlesim yeri olan Hiiseyni Perdesidir. (Mi)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: Tiirkii 2/4 Nim Sofyan usuliinde yazilmistir.

Gegckiler: Tiirkiide Besinci dizeyin ilk iki dl¢iisiinde Hicaz’li bir gecki yapilmastir.

Tablo 4.2 “Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var” tiirkiisiiniin analizi

Tiirkiiniin Adi: Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var

Diigiindeki Yeri: Gelin-Kiz Tiirkiisii/Gelin-Kiz Deyigmesi

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapist: 2/4, Nim Sofyan

Ses Atlama: La-Re (Diigah -Neva)

Ses Araligt: Sol-Do (Rast-Tiz Cargah)

Gifte Turd: Mani

Konu: Atisma

Kafiye Semasi: A-A-A-B, C-C-C-C, C-C-C-C, C-C-C-C, C-C-D-A, A-A-A-A, E-E-E-A, F-
F-F-E

Vezin Yapist: 11°1i Hece Olgiisii

Eserin Makami: Muhayyer (Neva Perdesi Uzeri Hicaz Gegkisi)

Yeden: Sol (Rast)

Gigliisti: La, Mi (Muhayyer, Hiiseyni)

Metronom:112
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SAFRANBOLY TORKULER] VE OYUN HAVALAR!

Detlend!d) Yer: Safranbolu
Kaynak Kigl: Sertdnn lsmefl Gavug
Derleyen: Sadl Yaver Ataman (1931)

s Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var
[GelinKiz Turkist/GelinKiz Deyismesil/1

Deylgmell Tirkllerden:
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Gorsel 4.4 “Bir Gelinin Bir Gizinan Cengi Var” tiirkiisii notasi
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RIELATNTER A LERIVEOYUN HAALARY

Deyigmed Tirkllerden:
Bir Gelinin Bir Gizinan Cengl Var
[GelinKiz Tiirkiisl/Gelinkiz Deylgmesil/2

Digiinci [Solo]: _

Bir gelinin bir g1zinan cengi var
Bilemedim hangisinin dengi var
Gizin gogsiinde (ak) sirmali siing(i var
Cekersiingiistni yare saldinir (aman)

Gelin Tarah: !\IZ Tarafi; : )

Gelin der ki harilerden hiriyim Kiz da d?r k‘l havalara aganm
Bagdat gibi gog yigidin yariyim Goncg giil gibi boy_num egcnm
I1kbaharda ogul vermig artyim Zelvi boya al entari geyerim
Etegim dolusu balim var benim Etegim dolusu goncam var benim

Gelin Tarafi: Kiz Tarafi:

Gelin der ki ben yaylama gégerim Kizda der ki ben yaylam1 yayladim
Pinarlardan soguk sular igerim indim enginlere seyran eyledim
Yire karsi a8 gogsiimii acarim Iste gelin bunda yalan sdyledin
Kervanim dolusu sirli balim var benim Bozulmus govanda sirli bal m'olur

Gelin Tarafi: Kiz Tarafi:

Gelin derki benim altin basim var Kizdaderkibizimile yagmur yagma mi
Ela goz Gistiinde hilal gasim var Beni goren yigit bagin egmemi

Giz gitsenin bir gecelik isin var Obir gece bin geceye dcg,mc mi
Zabahisi kervan geger yol olur Kiz olanlar nergis verir giil alir

Gelin Taraf:

Gelin derki kalk gidelim pazara
Ince beli gektirelim hizara

Biryiik seftaliiletelim pazara
Olmugun mu alirlar yoksa hamin my

Gorsel 4.4°Uin devami
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4.2.3 “Bir Giderim Bes Ardima Bakarim” Oyun Havasi1 Analizi

“Bir Giderim Bes Ardima Bakarim” (amani oyun havasi), Safranbolu’nun en bilindik
oyun havalarindan biridir. Bu tiirkii, 6zellikle diigiinlerde ve kadinlar arasinda oynanan

geleneksel bir eglence olarak kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargasini olusturur.

Amani oyun havasi, iki kisinin karsilikli olarak gobek atarak sergiledigi bir
performanstir. Tirkiistinlin Corum ve Zonguldak Caycuma’da iki farkli ¢esidi
bulunmaktadir Oyun, iki bayanin karsilikli titreme ve ¢dmelislerle baglamasiyla dikkat
ceker. Misralarin sonunda “aman” ifadeleriyle yanlara dogru kivrak figiirler yapilarak
oynanir. Viicut siirekli titrerken, kollar yanlarda ileriye uzanir, gogiis iki yana

sallanirken kalg¢ada belirgin hareketle oynar (Senel, 2009: 40).

“Bir Giderim Bes Ardima Bakarim” oyun havasi, Safranbolu’nun kiiltlirel mirasini
yansitan eglenceli bir gelenektir. Bu tiirkii, kadinlar arasinda sosyal baglar

giiclendiren ve geleneklerin yasatilmasina katki saglayan 6nemli bir unsurdur.

Eser Hicaz Makamindadir.

Yerinde Hiciz 4'lisi m Yerinde Hiciz s Ne'¥ 2 Biselk i
AJI t = 4.—#‘—‘_9!: j—{. 2
£ T * = | i hd —
fo—p— 1" t T o ——H—o— ===
,t(:f’lf ! 11 7 { t == G e/ pL = I ]
! S 1 '
STads T Kk s T v sTApS' T B T T

Yerinde Hicdz Makam Dizisi Yerinde Hiiméviin Dizisi

Gorsel 4.5 Hicaz makami ve Hicaz Hiimayun makami dizisi

Hicaz Makami: Yerinde Hicaz dortliisiine Nevada Rast beslisinin eklenmesi ile olusur.

(Hicaz dortliisii + 4. Derecede Rast beslisi)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Ggcliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast (Sol)

Usulii: Tiirkii 2/4 Nim Sofyan usuliinde yazilmistir.
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Gegckiler: Tiirkiide Neva lizerinde Rast ve Buselik Gegkileri oldugu i¢in Hicaz ve
Hiimayun Makam diziler kullanilmigtir. Ayrica 1. Sayfanin 9. Dizegi, 3. Sayfanin 3.
Dizegi ve 4. Sayfanin 4. Dizegin’de Ussak Makamina atifta bulunmustur.

Tablo 4.3 “Bir Giderim Bes Ardima Bakarim” oyun havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Bir Giderim Bir Ardima Bakarim (Amani Oyun Havast)

Diigiindeki Yeri: Diigiinlerde Gobek Tarzi Oyun

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: La (Dtigah)

Ritim Yapist: 2/4, Nim Sofyan

Ses Atlama: La-Sol (Diigah-Gerdaniye)

Ses Araligi: Sol-Do (Rast-Tiz Cargah)

Giifte Turl: Turki, Tekerleme

Konu: Ayrilik, Hasret

Kafiye Semasi: A-A-B-B-C-B, D-D-B-B-C-B, D-D-B-B-C-B

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami: Hicaz

Yeden: Sol (Rast)

Gigliisii: Re (Neva)

Metronom:112
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SAFRANGOLU TURKULERI VE OYUN HAVAL ARy

Deriend]§l Yer: Safranbolu
aynak Kigh Matice Sipahi
0 theyen: Sodk Yaver Alaman [1336 (1920-1921))

otaya Alan: Adnan Ataman ” o ¥
Bir Giderim Bes Ardima Bakarim
[Amani Oyun Havasi]/1
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Gorsel 4.6 “Bir Giderim Bes Ardima Bakarim” oyun havasi notasi
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SAFRANGOLU TURKULERI VE OYUN HAVALARI

Bir Giderim Bes Ardima Bakarim
(Amani Oyun Havasil/2
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Gorsel 4.6’nin devami
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALARI

Bir Giderim Bes Ardima Bakarim
[Amani Oyun Havasil/3

e e o

| i —

¥ P P e T e
— /2T . et iy 4/ TTTereer (s S o oS DR EEPEY oy Do .
TUE=E =t e
L)) T N—

=
Jo o

r) [
/ _'—_A"'I LIl

T
p —

—

20—

i ri;j,:ﬂ\__ g

A
—7—' - ™ -
[ " Ty o o ey e o ] o —

— e 80 20

T

=

!; ” S — — —_— _— -
M

1E  SA DI KAM DON MEM BA ZAR

HAK SAK LA SIN YAV RUM SE NI

s I’ — e
===
')

NA MA

Gorsel 4.6’nin devami
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SAFRANROLU TURKULERI VE OYUN HAVALARI

Bir Giderim Beg Ardima Bakarim
{Amani Dyun Havasil/4
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Gorsel 4.6’nin devami
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SAFRANBOLU TURKUILERI VE OYUN HAVALARI

Bir Giderim Bes Ardima Bakarim
[Amani Oyun Havasil/5

Amaniii
Bir giderim beg ardima bakarim (amman)
Gozlenimden ganh yaglar dokerim (aman aman Amani)
Evdeki gizina
Duvardaki sazina
Aksamatez gel
Gigligina yazina

Amaniii
Soziime sadikam donmem bazardan (aman)
Hak saklasin yavrum seni nazardan (aman aman Amani)
Evdeki gizina
Duvardaki sazina
Aksama tez gel
Gighginayazina

Amaniii

Fvlerine varamadim arimden (aman)

Ayirdilar beni nazli yarimden (aman aman Amani)
Evdeki gizina
Duvardaki sazina
Aksgama tez gel

Gishigina yazina'®

Gorsel 4.6’nin devami
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4.2.4 “Esim Dostum Yiiklesinler Yiikiimii” Diigiin Havas1 Analizi

Tiirkiiler, Tiirk halk kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasini olusturarak bireylerin igsel
duygularini ifade eden eserlerdir. Yalnizlik, 6zlem ve sevgi gibi temalarla dinleyicileri

derinden etkiler.

Tiirkiide gecen ifadeler, birinin eksikligi ve yalnizlik hissi ile 6zlemi pekistirmektedir.
“Esim dostum ytiklesinler yiikiimii” ifadesi, yalnizlik ve acinin giderilmesi ihtiyacin
ifade ederken, kisinin ruh halini de yansitir. Kisinin “kismet eyle ya Mevla’m, bize
Kabe’yi nasip eyle ya rabbim” ifadesiyle Tanr1’ya yonelmesi ve sevdikleriyle yeniden
bir araya gelmeyi istemesi, sevgi arzusunu ortaya koyar. Ayrica, “hu deyince yiiregim
delinir’ so6zii, derin bir duygunun a¢iga ¢ikmasini saglar. Bu temalar, tirkiideki
duygusal derinligi ve igsel gelisimi pekistirir. Ozellikle ¢arsamba giinii, kiz kina
gecesinde Kabem ilahisinin okunmasindan sonra gelinin kendi agzindan okunan tiirkdi,

es, dost ve akrabalarindan helallik istenen 6nemli bir an olarak kaydedilir (Senel, 2009:
74).

Sonug olarak, tiirkiiler, bireylerin duygusal deneyimlerini paylagmalarina ve toplumsal
baglarin1 giiclendirmelerine olanak tanirken, ayriligin getirdigi 6zlem ve kavusma

umudunu da dile getirir.

Eser Rast Makamindadir.

Yerinde Rast 5'lisi Nevia'da Rist 4'lisi

Yerinde Rast Makam Dizisi

Gorsel 4.7 Rast makam dizisi

Rast Makamai: Yerinde Rast Beslisine Nevada Rast Dortliisiiniin eklenmesi ile olusur.

(Rast Beslisine + 5. Derecede Rast dortliisii)

Durag1: Rast Perdesidir. (Sol)
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Ggliisti: Begsli ile Dortliiniin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Irak Perdesi (Fa#) eser i¢inde yeden kullanilmamistir.

Usulii: 3/4, Semai

Gegkiler: Eser segah makaminin 6zellikleri ile baglamistir. Segah perdesi iizerinde
ferahnak 5’lisi yapilmig ve kiirdi perdesinin yeden olarak kullanmistir. Rast makami

tizerinde segah makami ¢esni olarak yapilmistir.

Tablo 4.4 “Esim Dostum Yiiklesinler Yiikiimii” diiglin havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Esim Dostum Yiiklesinler Yiikiimii

Diigiindeki Yeri: Gelin Helallik isteme Havasi

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: Sol (Rast)

Ritim Yapist: 3/4, Semai

Ses Atlama: Re-Sol (Neva- Gerdaniye)

Ses Araligi: Sol-Sol (Rast- Gerdaniye)

Gifte Tara: Turku

Konu: Hasret, Ozlem

Kafiye Semasi: A-B-B-C-C, D-D-D-E-E

Vezin Yapist: 11°1i Hece Olgiisii

Eserin Makami: Rast Makami Segahla Gegkiler Mevcuttur

Yeden: -

Gugliisii: Re (Neva)

Metronom: 60
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SAFRANBOLU TURKULER! VE OYUN HAVALAR!

N Derlendigi Yer: Safranbolu
 Kaynak Kisi: Cllizlann Hatca Ana
Derleyen. Sadi Yaver Ataman [1936] Digiin Havalarindan:

Notaya Alan: Sadi Yaver Ataman = o ’ . e .
Esim Dostum Yuklesinler Yukumu
[Gelin Helallik isteme Havasil/1

si mipos su TU
DE YiN cE YD

gvf——'_—P—h—’ r—P—P‘T:,—
S = —

KU

GON
oM RUM GU NE§ i

S====
e _—:
i ME ZOL DUM BEN
CE

GIS ME TEY
i A

Gorsel 4.8 “Esim Dostum Yiiklesinler Yiikiimii” diigiin havasi notasi
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AP RANBOLU TURKULER VE OYUN HAVALARI

Diigun Havalarindan:
Esim Dostum Yuklesinler YUkUuma
[Gelin Heldllik isteme Havasil/2

S vkg—ii_liﬁi ===

KA pe— . yl—__— = NA Sf 'BEY' LE YA

GE LUR MU HA— M ME— D AL LA HUM ME SAL

RUP — — GEL_ -

MU HAM—

Esim dostum yiiklesinler yiikiimu
Gongucaklarim helal etsin hakkim
Bilmez oldum ben irag yakim
Gismeteyle ya Mevlam bize Kibe'yi
Nasib eyle ya Mevla varup gelmeyi

Hiideyince yiirectigiim deliiniic

Omiriim giines gibi dogar dolanie

Tiirlii cevahirler anda bulunur
Yeyil aleminen geliir Muhammed
Allahiimme salli 11d Muhammed

Gorsel 4.8’in devami
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4.2.5 “Evlerinin Onii Yiiksek Késk Olsun” Diigiin Havas1 Analizi

Bu tiirkii, gizli kalmis bir sevdanin dile getirilemeyen duygularini ve derin 6zlemini
ifade etmektedir. Asigin, sevgilisine olan hislerini toplumsal baskilar nedeniyle
aciklayamamasi, sdzlere yansiyan hiiziinlii bir i¢sel ¢atismay1 ortaya koyar. Tiirkiide
gecen “Yiice dag basinin eser yeliyim” dizesi, sevda ugruna bir o yana bir bu yana
savrulan bir riizgar gibi hisseden asigin icindeki gelgitleri betimler. Kimi zaman akalli,
kimi zaman deli olma hali de sevdanin dengeleri sarstigini, duygularini bir firtina gibi

savurdugunu simgeler.

Gelenekte, bu tiirkii cuma giinii yapilan duvak serpesi toreninin ardindan sdylenir. Bu
toren sirasinda gelin ve sagdici, tiirkii esliginde diiz oyun oynayarak eglenceyi baslatir.
Diigiinlerde oynanan bu tiir tiirkiiler, geleneksel miizik kiiltliriimiizde ask, toplumsal
baski ve duygusal ifade bi¢gimleri hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Senel, 2009:
82).

Eser Muhayyer Makamindadir.

Hiiseyni'de

Ussak 4'liisii Yerinde Hiiseyni 5'lisi

s 5 ey ST T, e
= = — - F 3 = {5

T s K T T's 'k
Yerinde Muhayyer Makam Dizisi

Gorsel 4.9 Muhayyer makami dizisi

Muhayyer Makami: Yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseynide Ussak dortliisiiniin

eklenmesi ile olusur. (Hiiseyni 5’°lisi + Ussak 4’liisii)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Gigliisti: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Hiiseyni Perdesidir. (Mi)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol) Eser i¢inde kullanilmamastir.
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Usulii: 13/8’lik (2+2+2+2+2+3), 11/8’lik (2+2+2+2+3), 9/8’lik (2+2+2+3) olarak eser

igerisinde kullanilmaktadir.

Gegkiler: Neva perdesi lizerinde buselik beslisi gecki olarak kullanilmistir.

Tablo 4.5 “Evlerinin Onii Yiiksek Késk Olsun” diigiin havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Evlerin Onii Yiiksek Kosk Olsun

Diigiindeki Yeri: Semet Oyun Tiirkiisii (Cuma Duvak Serpmesi Yapildiktan Sonra Oyunlu
Eglencelerde)

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapisi: Serbest

Ses Atlama: La- Fa Diyez (Diigah- Evig)

Ses Araligr: La —La (Diigah- Muhayyer)

Gifte Tura: Turku

Konu: Gizli Sevda, Ozlem

Kafiye Semasi: A-A-B-C-C, C-C-C-C-C

Vezin Yapist: 11°1i Hece Olgiisii

Eserin Makami: Muhayyer

Yeden: -

Gigliisii: La (Muhayyer)

Metronom: 144
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALAR
Derlendigi Yer. Safranbolu

Kaynak Kisi. Safranbolulu DGUncl Kadinlardan
Derleyen: Sadi Yaver Ataman [1931)

DGgun Havalarindagrn,.
Notaya Alan: Sadi Yaver Ataman 9 an:

Evlerinin Oni Yiiksek Kosk Olsun
[Diglin/Semet Oyun Turklsal/ 9

NO NU YUK SEK KOS KOL

SUN (SAZ—— )

GEC T KO MO - — R

o, T

1 T ‘T
— — — —
i

DIM

Gorsel 4.10 “Evlerinin Onii Yiiksek Kosk Olsun” diigiin havasi notasi
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SAFRANBOLU! TURKULERI VE OYUN HAVALAR)

DUgan Havala_r_‘ondan:
Evlerinin Onl Yiksek Késk Disun

[DGgin/Semet Oyun Tiirkisdl/2

BEN YA Rl MIN BIR

PSS e ==

MAN GEC TI KO MU__

DIM  (SAZ

— i
. —V——i—J—f Y,v — = — l—_l_—‘_c‘g

!' -

LRGSOV LE YE ME DiM SAZ )

Evlerinin 6nii yiiksek kdsk olsun (aman) Yiice dag baginin eser yeliyem (aman)

Ben saramadim saranlara (efem) agk olsun Bir giinakilliyem bic giin deliyem

Benim yérim bu isleri hog gorsiin (aman) Ben yirimin bir sevgiilii guluyem .
Gegti komiir gozliim eyleyemedim Gegti komiir g('\{liim cylcyg‘mg;iun
Arettim ellere soyleyemedim Arettimellere séyleyemedim-=

Gorsel 4.10’un devami
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4.2.6 “Gale Gapisindan Girdim Iceri” Diigiin Havas1 Analizi

Bu tiirkii, agkin getirdigi derin 6zlemi ve ayrilig1 etkileyici bir sekilde dile getirir.
“Gale kapisindan girdim igeri” ifadesi, gegmise doniisii ve kaybedilen askin izlerini
anmmsatir. Ug¢ y1l boyunca sevilen kisiden uzakta kalmanm acis1, “Ah yandim sana
ben” dizesiyle kendini gosterir. Kalenin i¢indeki ¢inar agaglari, giiglii ve kokli bir
sevginin sembolii olarak 6ne ¢ikar. “Cinarin dalina sahin mi konar?” ifadesi, 6zgiirliigii
ve askin yiiksekliklerini sorgularken, “Yar aklima gelse yiiregim yanar” dizesi,

sevilenin anisinin bile yiirekte bir ates yakabilecegini belirtir.

Bu tiirkii, Bartinli Muzaffer Ozen’den alian ve yayilan bir ¢esitlemesine de sahiptir.
Nereye ait oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte, Safranbolu’daki diigiinlerde diiz
oyun olarak oynanmaktadir (Senel, 2009: 84). Pazartesi giinii ve cuma giinii, duvak
serpmesi sonrasi eglencede oynanan bu tiirkii, sevgi dolu anilar ve kaybedilen
duygular1 ustalikla islerken, askin ¢esitli yonlerini halk kiiltiirii {izerinden

aktarmaktadir.

Eser Hicaz Makamindadr.

Yerinde Hiciz 4'liisii Nevi'da Biselik S'lisi

SP—x
D) s‘A.st B T

Yerinde Humayﬁn Dizisi

Gorsel 4.11 Hiimayun makami dizisi

Hicaz Makami: Yerinde Hicaz dortliisiine Nevada Rast beslisinin eklenmesi ile olusur.

(Hicaz dortliisii + 4. Derecede Rast beslisi)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Gigliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast (Sol)

Usulii: 9/8’lik Aksak (2+2+2+3)
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Gegckiler: Eser icerisinde sik¢a yerinde hicaz dortliisii vardir. Hicaz makamindaki neva

perdesinde eklenen rast veya buselik beslisi eser lizerinde kullanilmamustir.

Tablo 4.6 “Gale Gapisindan Girdim Igeri” diigiin havas: analizi

Tiirkiiniin Adi: Gale Gapisindan Girdim Igeri

Diigiindeki Yeri: (Diiz Oyun (M1zmiz)

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: La (Dtigah)

Ritim Yapisi: 9/8’1ik, Aksak

Ses Atlama: La- Re (Diigah-Neva)

Ses Araligi: Sol —Fa (Rast-Acem)

Gifte Tara: Turkd

Konu: Ozlem, Ayrilik

Kafiye Semasi: A-A-A-B, C-C-C-B

Vezin Yapist: 11°1i ve 6’1 Karma Hece Olgiisii

Eserin Makami: Hicaz

Yeden: Sol (Rast)

Gigliisii: Re (Neva)

Metronom: 160
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALAR/

™ Derlendigi Yer: Safranbolu
Kaynak Kisl: Safranbolulu Digunc Kadinlardan
Derleyen: Sadi Yaver Ataman

i . Gale Gapisindan Girdim Igeri
[DGz Oyun (Mhizmiz)]

DigUNn Havalarindan;

M. ah-160

e e ey e

GA LE GA PI——— SIN DAN Gk pt.——_ ml ¢E Rl
GA LE N N __ — CIN DE 0C A-— GAC CI  NAR

(=S

ZAP Tl YE E___ R GEL MI§
¢l NA RIN DA»V—-- LI NA  SA

e ER e Gty e

0¢ YL OL DU __ BE NO YAR DA N GE CE
YAR AK LI MA — GFL SE YC RE. — GIM YA  NAR

PLEESElIa s EE s e ==

) G — H YAN DIM SA NA_ . BE_ — N
A - H YAN DIM SA NA BE N

Gale gapisindan girdim igen

Zaptiycler gelmis iki gegeli

Ug yil oldu ben o yardan gegeli
Ahyandim sana ben

Galenin iginde tig agag ginar

Cwnanndalina gahin mi gonar

Yaraklima gelse yiiregim yanar
Ah yandim sana ben

Gorsel 4.12 “Gale Gapisindan Girdim Igeri” diigiin havasi notasi
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4.2.7 “Garall Yazmam Benek Benek” Oyun Havasi Analizi

Bu tiirkii hem agk hem de sosyal iliskilere dair derin bir anlayis sunar. “Karali yazmam
benek benek” ifadesiyle baslayan sozler, geleneksel bir dille kaleme alinmis olup, aile
ve evlilik kavramlarinin 6nemini vurgular. “Kayinvalide sirmali gomlek™ dizesi, aile

icindeki rollerin ve geleneklerin yagamsal bir parcasi oldugunu gosterir.

Ask temasi, “Ver bana elmas kaslarmi, tara da siyah saglarmi” ifadelerinde
belirginlesir; sevilen kisinin fiziksel ozelliklerine duyulan hayranlik, tiirkiideki
duygusal derinligi artirir. Doga ile i¢ ice gecen duygular, “Yagmur yagar yer yas olur”
ve “sarhos olur” dizeleriyle harmanlanarak, sevginin ve mutlulugun getirdigi duygusal

durumu yansitir.

Ayrica, “Kavustum ya rabbim siikiir” ifadesi, askin verdigi mutlulugun ve huzurun bir
ifadesi olarak dikkat ¢eker. “Safranbolu sasirttin bize de yolu” dizesi ise, yerel kiiltiiriin

ve dogal giizelliklerin 6nemini ortaya koyarak, Safranbolu’nun zenginliine vurgu

yapar.

Bu eserde mizmiz oyunu oynanmaktadir. Agir ve nazli bir bigimde mizmiz oyunu diiz

oyun c¢esitlerindendir (Senel, 2009: 85).

Bu baglamda, tiirkii hem bireysel duygulari hem de sosyal iligkileri basarili bir sekilde

yansitan zengin bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir.
Eser Segah makamindadir.

Evi¢'de Hicaz 4'liisi

Yerinde Tam Segih 5'lisi wj&

s ) | ] = {

P e e e e :
= S T K T

S A3 B

Gorsel 4.13 Segah makami dizisi

Segah Makami: Yerinde Segah Beslisine Evig’te Hicaz dortliistiniin eklenmesi ile

olusur. (Segah beslisi + 5. Derecede Hicaz dortliisii)
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Duragi: Segah Perdesidir. (Si)

Gigliisii: Neva Perdesidir. (Re) 2. Derece Evic (Fa#) Perdesidir

Yedeni: Kiirdi perdesidir. (La#) Eserde kullanilmamustir.

Usulii: 9/8’1ik Raks Aksagi (2+3+2+2)

Geckiler: Eser icerisinde Neva perdesi lizerinde Ussak 4’liisii ve Rast Dortliisii

goriilmektedir.

Tablo 4.7 “Garal1 Yazmam Benek Benek” oyun havasi analizi

Turkinin Adr: Garali Yazmam Benek Benek

Diigiindeki Yeri: (Diiz Oyun (Mi1zmiz) Agir Oynanan Tiirkii

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: Si (Segah)

Ritim Yapist: 9/8’lik, Aksak

Ses Atlama: Si-Sol (Segah-Gerdaniye)

Ses Araligi: Si-Sol (Segah-Gerdaniye)

Giifte Tura: Turka

Konu: Ask

Kafiye Semasi: A-A-A-B-B, C-C-C-B-B, D-D-D-B-B, D-D-D-B-B

Vezin Yapist: 9’lu ve 8’li Karma Hece Olgiisii

Eserin Makami: Segah

Yeden: -

Gugliisii: Re (Neva)

Metronom: 176
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SAFRANSOLU TURAUL ERIVE OYUN HAVAL ARY

pDugun Havalarindan:

Garal Yazmam Benek Benek
[DGz Oyun Havas: (Mizmiz)]l/1

Derlendigi Yer: Safranbolu

Kaynak Kisi: Safranboluiu DO§ncl Kadinlardar
Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Notaya Alan: Adnan Ataman

S 7 GRS, i a—

===——

BOR LU

Gorsel 4.14 “Garali Yazmam Benek Benek” oyun havasi notasi
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALAR/

Dugan Havalarindan:
Garal Yazmam Benek Beriek

[Duz Oyun Havas: (Mizrmiz)l/2

MAS GAS

j-*{—pﬂv~—m- == ‘r“"

st YAH SAC LA

e ————
B ———1—/
B T

YAG MUR YA

Gorsel 4.14°1in devami
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VFRANGOLL TURKULERI VE OYUN HAVALARI

pagun Havelarindan:
Garal Yazmam Benek Benek
(Diz Oyun Havasi (Mizmiz))/3

Garal yazmam benek benck
Uskafeden kesdiir yelek
Gaynnaya sirmali gdynek
Ver bana elmas gaglanm
Taradasiyah saglarim

Borlu Borlu Safranbolu
Sagirtin bize de yolu
Evleri hep glizel dolu
Ver bana elmas gaslarim
Taradasiyah saclarim

Yagmur yagar yer yas olut
Irakiigen zerhos olur
* Gozel sevmek pek hiog olur
Ver bana elmas gaslarin

Taradasiyah saglanm

\..JjYH“lH' '.‘;\f'.-r sipr §|;\ir

Gavustum yarabbim stk

Varirsam yuzime hikiiy

Ver bana elmas pazlanm

wlarim

Gorsel 4.14°iin devami
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4.2.8 “Goc’Adam’a Yatak Serdim Giil Gibi” Tiirkiisiiniin Analizi

Verilen tiirkii, geng kizlarin yagh adamlarla evlendirilmesini konu alan ve bu durumu
mizahi bir dille ele alan 6nemli bir yerel halk kiiltiirii 6rnegidir. “Koca adama yatak
serdim giil gibi” ifadesi, geleneksel evlilik normlarin1 sorgulayan bir bakis acisi
sunmakta ve giindelik yasamin siradan anlarini esprili bir iislupla ortaya koymaktadir.
Ancak, bu esprili anlatimin arkasinda bir isyan ve hosnutsuzluk barindirdigi

anlasilmaktadir.

“Sabahina kalkt1 altina baktim g6l gibi” dizesi, mizahi bir anlatimin yan1 sira, geng
kizin bu evlilik durumundan duydugu rahatsizligi ve hayal kirikligin1 da yansitir.
“Benden baska evlat ylizii gormesin” ifadesi, bireyin aile i¢indeki yerini sorgulayan
bir islup tasimasinin yami sira, gen¢ kizin evlilikteki roliinii elestiren bir mesaj

vermektedir.

9

Kisa ve sert ifadelerle dolu olan tiirkiiniin “Yoldursam da kil torbayr doldursam’
dizesi, yasli adamin durumunu alayci bir bicimde elestirirken, ayn1 zamanda yash
bireylerin toplumsal statiisli ilizerine diisiinmeye tesvik etmektedir. Burada, tiirkii,
toplumsal normlar ve yasli adamla evlilik konusundaki rahatsizlig1 mizahi bir dille dile
getirirken, ayn1 zamanda gen¢ kizin duygularini ifade etme bigiminde bir isyan

yaratmaktadir.

Eskiden diigiinlerde miizisyenler tarafindan sdylenilen bu tiirkii, sdzlerindeki anlam ve

temaya uygun sekilde icra edilmekteymis (Senel, 2009: 105).

Sonug olarak, bu tiirkii, eglendirici bir eser olmanin 6tesinde, geng kizin yasadigi igsel
catigmalari, toplumsal baskilar1 ve isyant mizahi bir dille ifade eden zengin bir kiiltiirel

miras Ornegidir.

Eser Rast Makamindadir.

Yerinde Rast S'lisi Nevi'da Rast 4'1asa
- S —————
o) et } e
= = ——— o e
Gy P ¢
- " T S =

e T K's'tT T K s
Yerinde Rast Makama Dizisi

Gorsel 4.15 Rast makami dizisi
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Rast Makami: Yerinde Rast Beslisine Nevada Rast Dortliisiiniin eklenmesi ile olusur.

(Rast Beslisine + 5. Derecede Rast dortliisii)

Durag1: Rast Perdesidir. (Sol)

Giicliisii: Besli ile Dortliiniin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Irak Perdesi (Fa#) eser i¢inde yeden kullanilmamistir.

Usulii: 9/8’lik Aksak (2+2+2+3)

Geckiler: Eser icerisinde Diigah lizerinde ussak 4’liisli, Hiiseyni perdesinde ussak

4’liisti ve Neva perdesinde Rast 5’ lisi goriilmektedir.

Tablo 4.8 “Goc’ Adam’a Yatak Serdim Giil Gibi” turkistiniin analizi

Tirkinin Adr: Goc’adam’a Yatak Serdim Giil Gibi

Dugiindeki Yeri: Yashi Adama Verilmis Geng Kizin Tiirkiisti

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitig Sesi: Sol (Rast)

Ritim Yapist: 9/8’lik, Aksak

Ses Atlama: Sol-Re (Rast-Neva)

Ses Araligi: Sol-La (Rast- Muhayyer)

Gifte Turd: Mani

Konu: Evlilik Elestirisi

Kafiye Semasi: A-A-A-B-B, A-A-A-B-B, C-C-C-B-B, D-D-D-B-B, E-E-E-B-B

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami: Rast Makami

Yeden: -

Gigliisii: Re (Neva)

Metronom: 184
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALAR!

Yoresi: Safranboly
Kaynak Kisi. Glzlann Hatge Ana
Derleyen: Sadi Yaver Ataman (1937)

Goc'Adam’a Yatak Serdim Gl Gibj e
[Goc'adam Tirkiisil/1

—

SS=cre=s S======

YATA — K SER DIlM G0

Gl Bl
ME__R DI VEN DEN

I o _ N 88
DA 4 § KO KAR
YO L DUR SAM
BA— G LA YING

YA TA__K SER
MIN____  MER Di VEN

MIN __ sA kA LIN
MIN—— SA KA n

UR GA NI

YO__L DUR SAM
BAG_ LA YING

— 7'554 =
ZA BA HU S GALK TIM AL T NA BAK
OF LA YI PUFIAYI AH TA YI IH LA VI
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Gorsel 4.16 “Goc’ Adam’a Yatak Serdim Giil Gibi” turkiisii notast
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SAFRANBOLU TURKULER] VE OYUN HAVALAR;

Goc'Adam'a Yatak Serdim Gul Gibj
[Goc'adam Tarkusul/a

AN NEM BE___

BEN DEN BAS

Goc'adam'a yatak serdim gil gibi38
Zabahisi galktim altina baktim gdl gibi
Beni ona veriverdiler kor gibi

(Ah) Annem beni giildiirmedi giilmesin
(Ah) Benden bagska evlat yiizii gormesin

Goc'adam'in merdivenden inisi

Oflay1 puflay: ahlayi thlay: her isi
Oynagirken firlad: gitti on digt

(Ah) Annem beni giildiirmedi giilmesin
(Ah) Benden bagka evlat yiizii gormesin

Goc'adam'in sakalinda is gokar

Genc oglanin biyiginda mis gokar
Goc'Adam'in hallesmesi pek sakar

(Ah) Annem beni giildiirmed: gillmesin
(Ah) Benden bagka evlat ytizi gormesin

Goc'adam'in sakalint yoldursam

Yoldursam da gil torbaya doldursam
Goc'Adam't delikanhya dondirsem

(Ah) Annem bent gildinuedi giilmesin
(Ah) Henden bagka evlat yiizi gdrmesin

Goc'adam't urganinan baglayin,

Baglaymn anam evine yollay,

Arkasindan durup durup aglaym,

(Ah) Annem beni giildiinmedi giilmesin
(Ah) Benden bagka evlat yiizi gormesin

Gorsel 4.16’nin devami
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4.2.9 “Kizilbel’den Geliir Bekmez” Diigiin Havas1 Analizi

Safranbolu diiglin kiiltlirtinde, sagdi¢ 6nemli bir rol oynar. Diigiin boyunca gelinin
yaninda durarak gelenek ve goreneklere uygun davranilmasina rehberlik eder. Sagdic,
diigiin zamani gelen konuklarla ilgilenir ve diigiin 6ncesi hazirliklarda aktif olarak yer
alir. Ayrica, sagdi¢ segilen kisinin sali gecesi eglencesi diizenlenir. Bu gelenekte, iki
bayan karsilikli ellerini birlestirip “Kizilbelden gelir pekmez” tiirkiisii esliginde
kaynana ve sagdic1 hoplatarak bahsis toplar. Bu eglence, Safranbolu diigiinlerinde

eglenceli bir gelenek olarak yerini almistir.

Safranbolu koylerinden Kizilbel’in {iziim ve pekmezi olduk¢a meshurdur (Senel,
2009: 124). Bu tiirkii, Safranbolu’nun yerel kiiltiiriinii ve halkin giinliilk yasamini
yansitan dnemli unsurlar igerir. “Kizilbelden gelir pekmez, pestemale koysam akmaz”
dizesi, yerel bir ad olan “Kizilbel” ile pekmez gibi yoresel bir besin maddesine atifta
bulunarak, halkin yasamina dair ipuglari sunar. Ayni zamanda “pestemale koysam
akmaz” ifadesi, yerel kiiltiirle baglantili olarak giindelik yasami ve malzemelerin
ozelliklerini yansitir. “Benim yarim bensiz yatmaz” dizesi ise ask temasim isler;
burada, karsilikli sevgi ve baglilik vurgulanir, bu da tiirkiilerde sik¢a goriilen bir
temadir. “Helosa helosa, hele mele yusa yusa hey” boliimii ise diigiinlerde ve halk
oyunlarinda sikca rastlanan coskulu bir atmosfer yaratir. “Helosa” ve “mele” gibi
yoresel kelimeler, tiirkiiye 6zgilin bir yerel renk katarken, ritmik yapilariyla halk
oyunlariyla iliskilendirilir. Son olarak, “Istanbul’dan gelir hekim, cevahirdir benim
yiikiim” dizesi, Istanbul’dan gelen bir hekim figiirii ile “cevahir’ (degerli tas)
kelimesini kullanarak, degerli seylerin ve sorumluluklarin 6nemini anlatir. Bu dize,
halkin deger yargilar1 ve sosyal yapisi lizerine bir bakis agis1 sunar. Bu tlirkii hem
duygusal hem de kiiltiirel baglamda Safranbolu halkinin yagamii ve degerlerini

yansitan onemli bir halk miizigi 6rnegidir.

Eser Neva Makamindadir.

Nevia'da Rast S'lisi
Yerinde Ussik 4'lisii

,/'-.-—_&R
%(J}-n—ér% == =
‘ Kis ' '

T T K S T

Yerinde Neva Makami Dizisi

Gorsel 4.17 Neva makami dizisi
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Neva Makami: Yerinde Ussak Dortliistine Nevada Rast beslisinin eklenmesi ile olusur.

(Ussak Dortliisii + + 4. Derecede Rast Beslisi)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Giicliisii: Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: 4/4 Sofyan

Geckiler: Yerinde (diigah) Perdesinde ussak dortliisii vardir. Neva perdesi listiinde
Rast 4’liisii goziikmektedir yeden olarak nim hicaz perdesi kullanilmistir. Bu tarz

ezgiler neva makaminin kerestik 6zelligi arasindadir.

Tablo 4.9 “Kizilbel’den Geliir Bekmez” diigiin havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Kizilbel’den Geliir Bekmez (Helosa)

Dugiindeki Yeri: Sagdi¢ Giinii, Helosa (Sagdi¢ ve Kaynana Hoplatma Tiirkiisii)

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: Diigah (La)

Ritim Yapisi: 4/4 (Sofyan)

Ses Atlama: Re-Sol (Neva- Gerdaniye)

Ses Araligi: La- Sol (Diigah- Gerdaniye)

Gifte Turd: Mani

Konu: Ask, Kiiltiir

Kafiye Semasi: A-A-A, B-B-B

Vezin Yapist: 8’li Hece Olgiisii

Eserin Makami: Neva Makami

Yeden: Rast (Sol)

Gugliisii: Neva (Re)

Metronom: 88
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALAR!
Derlendidi Yer: Safranbolu
Kaynak Kisgi: Safranbolulu Digiincd Kadinlar
Derleyen: Sadi Yaver Ataman [1930'u yillar)
Notaya Alan: Adnan Ataman

Dugln Havalarindan:

Kizilbel'den Gelur Bekmez (Helosa)

e v

[Diglinde Kaynana / Sagdic Okkalamasil/1

===

LOR BEK MEZ

YU SA HEY

Gorsel 4.18 “Kizilbel’den Geliir Bekmez” diigiin havasi notasi
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SAFRANBOLU TURKULERI VE OYUN HAVALARY

Digiin Havalenindan:
Kizibel'den Geliir Bekmez (Helosa)
[Diigiinde Kaynana / Sagdic Okkalamasi)/2

[ /U T A A L — ]

=55 am
e L ' e 2

e S s e S _*:"_ﬂ,
— Tad—wg——

CE VA Hik Ok BN D KN

‘L_"—J" R - Ao, S SR
e e e o B e i e
s SES=EEScEE=s0c
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HELO S\ B L0 T

et
= —
YU Sk Y YWoseo S Iy

:’%”" S==-=

Okkalama
Kizlbel'den geliirbekmez (Helosa Helosa)
Pe;mma]ago,vsamukmaf (Helosa Helosa)

Benim yarimbensizyatmaz (Helosa Helosa)
(Hele mele yusa yusahey)

istanbul'dan gelichekim  (Helosa Helosa)

C e\*;::h!rd:rhcn!m )’@kﬁm (Helosa Helosa) 45 Safranbaluun civar kiyleinden Kizilbeln dzm ve pekmea! cok
Covihirdirbenimykim  (Helemele yusa yusa hey) meshur imis, Burada, pekmezin kvaminin koyuluduna bir indye vardr

X
i

Gorsel 4.18’in devamu
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4.2.10 “Ac¢ Kapiy1 Ben Geldim” Oyun Havasi Analizi

Safranbolu tiirkiileri arasinda en bilindik eserlerden biri olan bu tiirkii, erkeklerin
Seymen figiirleriyle oynadiklar1 halk oyununu anlatir. “A¢ kapiy1 ben geldim” dizesi,
dinleyiciye bir karsilasma anini ve igten bir daveti ifade ederken, “O yar beni deli
ediyor” ifadesi ise askin tutkulu ve zorlayici dogasini gozler oniine serer. “Ela da
gozler kiil ediyor” kismi, sevilen kiginin gozlerinin etkileyici giizelligini anlatirken,

dinleyicinin hayal giiciinde giiclii bir imge olusturur.

Safranbolu diigiinlerinde kadinlar, erkek kiligina girerek oyunlar1 sergiler. “Hanim
hanim zarif hanim” ifadesi, kadinlarin zarafetini ve geleneksel yasam tarzini
vurgularken, “Bu aksam bizde kalalim, annenden izin alalim” gibi so6zler, sosyal
normlar ve aile baglarini pekistiren bir iletisim dili sunar. Erkek ve kadin figiirlerinin
oyunlari, erkeklerin heybetli, kadinlarin ise nazik bir sekilde icra ettigi farkl tarzlarda
sekillenir. Bu gelenek, Safranbolu’nun kiiltiirel zenginligini ve halk oyunlarindaki rol

degisimlerini gozler Oniine serer (Senel, 2009: 25-28).

Tiirkiinlin sozleri, yalmizca bir halk oyununu anlatmakla kalmaz, ayni zamanda
Safranbolu halkinin asgk, toplumsal normlar ve gelenekler {izerine duygu ve
diisiincelerini de yansitir. Bu tlirkii hem duygusal hem de kiiltiirel baglamda

Safranbolu halkinin yasamini ve degerlerini yansitan 6nemli bir halk miizigi 6rnegidir.

Eser Ussak Makamindadir.

Yerinde Ussak 4'liisii Nevia'da Biaselik 5'lisi
=4 - 5 ﬁ =
Yoo = P F |
)

K's't T B T T
Yerinde Ussak Makam Dizisi

Gorsel 4.19 Ugsak makami dizisi

Ussak Makami: Yerinde Ussak dortliisiine Nevada Buselik beslisinin eklenmesi ile
olusur. (Ussak dortliisii + 4. Derecede Buselik beslisi)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)
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Giigliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: 9/8’lik Oynak (3+2+2+2)

Gegkileri: Eser igerisinde Yerinde Ussak 4’liisii ve Nevada perdesinde Buselik ve Rast
4’listi, Cargah Perdesinde ¢argah 5°lisi, Yerinde Hiiseyni 5’lisi ve Rast 5’lisi gibi

geckiler goriilmektedir.

Tablo 4.10 “Ag¢ Kapiy1 Ben Geldim” oyun havasi analizi

Tiirkiinlin Adi: A¢ Kapiy1

Diigiindeki Yeri: Erkeklerin Oyun Havasi

Notaya Derleyen: Muzaffer Sarisozen

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapisi: 9/8’1ik, Oynak Usulii (3+2+2+2)

Ses Atlama: La-Sol (Diigah-Gerdaniye)

Ses Araligt: Sol- La (Rast- Muhayyer)

Gifte Tara: Turku

Konu: Asgk, Sevgi

Kafiye Semasi: A-B-C-C-C, D-D-E-E-E, F-D-C-C-C

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami1: Ussak

Yeden: Sol (Rast)

Gugliisii: Re (Neva)

Metronom: 120
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TRT MUZIK DAIRES YAYINLARI
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Gorsel 4.20 “Ac¢ Kapiy1 Ben Geldim” oyun havasi notasi

79



AG KAPIYI BEN GELDIM )
Sohife — 2

NEE o0

AC KAPIYI BEN GELDIM, AVANIM
SAFA GELDIN HOS GELDIN, Oliyom
ELEDIYOR ELEDiYOR

0 YAR BENI DELEDIYOR

ELA DA GOZLER KULEDIYOR

-2 -3 —

GUHADA YELEK EKLOLUR, avamim SEVERISEN GUZEL SEV, avamif
CiRKIN SEVEN DERTLOLUR, oluyom 6UZEL MERHAME TLOLUR, Gluyem
SENDE YANUH BENDE YANUH ELEDIYOR ELEDiYOR

SULARDA AKAR BOZ BULANIM 0 YAR BENi DELEDIYOR
ELLERDE UYUR BEN UYANIH ELtADA GOZLER  KULEDIYOR

Gorsel 4.20°nin devami
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4.2.11 “Kabe’nin Yollar1 Boliik Boliiktiir” Diigiin Havas1 Analizi

Safranbolu diigiinlerinde geleneksel olarak sali giinli gelin hamama gotiiriiliir ve
burada yikanma ile eglence esliginde 6zel bir téren diizenlenir. Gelin, “Kabem”
tiirkiisii esliginde hamama alinir ve bu tiirkiiyle yikanir.** Carsamba gecesi ise kina
gecesi yapilir; bu geceye “kiz gecesi” de denir. Geleneklere uygun olarak, gelinin
avucuna kina yakilir. Tepsi (sini) igine yakilan mumlarla gergeklestirilen “sini
cevirme” ritiieli de “Kabem” tiirkiisii esliginde yapilir. Tiirkiiniin ritmine uygun olarak
sini etrafinda donen geng kizlar bu tiirkiiyii sdylerken, nakarat bolimii hep birlikte,
Ozgiirce seslendirilir. Sadi Yaver Ataman’in aktardigina gore, “Kéabem” ilahisi ayni
zamanda hacca giden kisileri ugurlarken ve doniislerinde de sdylenen bir ilahidir

(Senel, 2009: 119).

Eser Rast Makamindadir.

Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'lisi

: ! ; —f_gf—f—%
= I | E = o T
!T—J"{iffp [ " e ———

T K's 'T T K _S._

Yerinde Rast Makam Dizisi

Gorsel 4.21 Rast makami dizisi

Rast Makami: Yerinde Rast Beslisine Nevada Rast Dortliisiiniin eklenmesi ile olusur.

(Rast Beslisine + 5. Derecede Rast dortliisii)

Duragi: Rast Perdesidir. (Sol)

Gicliisii: Besli ile Dortliiniin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Usulii: 4/4°liik Sofyan ve 3/4’liik Semai

44 12.04.2023 tarihinde goriigme sirasinda Nesrin DURAN ile miilakat yapilmistir ve bu bilgilere ulagilmistir.
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Geckiler: Eser segdh makaminin 6zellikleri ile baslamistir. Segah perdesi lizerinde
ferahnak 5°lisi yapilmis ve kiirdi perdesi yeden olarak kullanilmigtir. Rast makami

tizerinde segah makami1 asma karar ¢esni olarak kullanilmistir.

Tablo 4.11 “Kabe’nin Yollar1 Boliik Boliiktiir” diigiin havasi analizi

Tirkinin Adi: Kabe’nin Yollar1 Bolik Boluktir

Diigiindeki Yeri: Sini Cevirmesi, Gelin Kutlamasi, Diigiin ilahisi, Gelin lahisi

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: Sol (Rast)

Ritim Yapisi: 4/4’1k, Sofyan 3/4 ‘Liik/ Semai

Ses Atlama: Si-Re (Segah-Neva), / Re-Sol (Neva-Gerdaniye)

Ses Araligt: Sol-Sol (Rast- Gerdaniye)

Giifte Tiiri: Tlahi

Konu: Manevi Yolculuk

Kafiye Semasi: A-A-A, A-B-B, C-C

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami: Rast

Yeden: -

Gigliisii: Re

Metronom: 66
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR NO : 2203
INCELEME TARIHI :

YORES!
KARABUK / Safranbolu

DERLEYEN
SADI YAVER ATAMAN

DERLEME TARIHI

KIMDEN ALINDIGI KABENIN YOLLARI! BOLUK BOLUKTUR

SADI YAVER ATAMAN

SURESI

NOTAYAALAN
SAD| YAVER ATAMAN

LOK DUOR

LOK DUR

DUNYA DEDUKLERI BIR GOLGELUKTUR
CANIM KABEM VARSAM SANA
GUZEL KABEM YANSAM SANA

GOM $U CUK

LA RIM

Gorsel 4.22 “Kabenin Yollar1 Bolik Boliktir”
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4.2.12 “Giiveyi Dama Cikamaz” Diigiin Havas1 Analizi

Safranbolu diiglinlerinde persembe giinii, gelin hazirliklarina baslanir ve siislenir.
Bugiin “gelin alma giinii” olarak bilinir. Gelini almaya gelen ekip, diimbelek sesleri
esliginde eve yaklastiginda, gelin odaya kapatilir. “Giiveyi Dama Cikamaz” tiirkiisiiyle
baslayan ritiiel, “Diintirsiiler boliik boliik, oldu yiirek delik desik, giiveyinin cebi delik;
aglama gelin anasi, sabreyle sagdi¢ ninesi” sozleriyle baslar. Diiniirsiiler ve damat,
merdivenlerden gelinin odasina ¢ikarken bu tiirkiiyii sdyler ve gelini alir. Ardindan,
aynmi ezginin “Giiveyi dama ¢ikamaz” kitasi sdylenerek gelin ¢ikarilir ve etrafa
kuruyemis, piring, para sagilir. Bu téren, Safranbolu diigiin kiiltiiriinde “koltuk téreni”

olarak adlandirilmaktadir (Senel, 2009: 68).

Cuma giinii ise “semet giinii” olarak bilinir ve bugiin, geline 6giit verme toreni yapilir.
Diigiine katilan tiim davetliler ¢cagrilir ve gelin bas1 kapali bir sekilde ortaya oturtulur.
Basindaki duvagin ucu bir oklavaya dolanir ve geleneksel olarak ogiitler, bu oklavay1
acip kapayan kisi tarafindan verilir. Dualar edilir, dileklerde bulunulur. Dua ve &giitler
bittikten sonra eglence baslar; gelin, gelen konuklarla tek tek oynar. Ardindan “Damat
gelsin, damat gelsin” cagrisiyla damat davet edilir ve “Giiveyi Dama Cikamaz”
tiirkiisii sdylenirken damat gelerek para sacar. Gelini alip eve c¢ikarir, birlikte
kahvelerini icerler. Gelin bir siire dinlendikten sonra damat, onu tekrar asagi indirir ve

eglence taki toreniyle son bulur.*

Eser Ussak Makamindadir.

Yerinde Ussik 4'liisa Nevi'da Baselik 5'lisi

= —— __ﬁ:_/’-_':_:e—
= ) e — T it +—— +
K's'tT T B T T

Yerinde Ussiak Makam Dizisi

Gorsel 4.23 Ugsak makami dizisi

Ussak Makami: Yerinde Ussak dortliisiine Nevada Buselik beslisinin eklenmesi ile
olusur. (Ussak dortliisii + 4. Derecede Buselik beslisi)

45 25,06.2023 tarihinde goriisme sirasinda Hanife AGAN ile miilakat yapilmustir ve bu bilgilere ulasilmustir.
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Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Gigliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: 9/8’lik Aksak (2+2+2+3)

Geckiler: Eser icerisinde Yerinde Ussak 4’liisii kullanildigi goriilmektedir. Neva
tizerinde herhangi bir 4’1ii ya da 5’li kullanilmamistir. Ussak Makaminin karakteristik

0zelligi olarak segéah perdesi vurgulanmastir.

Tablo 4.12 “Giiveyi Dama Cikamaz” diigiin havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Giiveyi Dama Cikamaz

Diigiindeki Yeri: Gelin Alma Havasi

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitig Sesi: La (Dtigah)

Ritim Yapisi: 9/8’1ik / Aksak

Ses Atlama: La-Re (Diigah- Neva)

Ses Araligt: Sol-Re (Rast- Neva)

Gifte Turd: Mani

Konu: Ayrilik, Sabir

Kafiye Semasi: A-A-A-B-B, C-C-C-B-B, B-B-B-B-B, D-D-D-B-B

Vezin Yapist: 8’li ve 9°lu Karma Hece Olgiisii

Eserin Makami: Ussak

Yeden: Rast (Sol)

Gigliisii: Re

Metronom: 176

85




T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
TH M REPERTUAR SIRA No: 1613 SADI  YAVER ATAMAN
INCELEME TARIHI : l-‘.__._z_ 1978 y .

YORESI
SAFRANBOLU

KIMDEN ALINDIGI GUVEYi DAMA CIKAMAZ

TAYA ALAN
SADI YAVER ATAMAN
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GUVEYi DAMA ClHAMAZ GUVEYl BEY KAZAK OLSA
CIKIPDA AKCA SACAMAZ HEY GITTIGI YOL UZAK OLSA
GELINI ALIP" KACAMAZ  HEY ALDIEI KIZ GUZEL OLSA
GELINI ALIP KACAMAZ HEY Baglanti,.
Baglanti_AGLAMA GELIN ANAS| HEY
SABREYLE SADUC NINESI HEY

-2 — b

GUVEYININ ATIDA NALLI HEY GUVEYININ ASIDA PISER HEY

BASINDA TULBENDI TELLI HEY SADUCU ONUNE DUSER HEY

AGALAR ICINDE BELLI HEY GELIN GUVEYIDEN GUZEL HEY

Baglant.. (GUVEYI GELINDEN GUZEL HEY )
Baglanti..

Gorsel 4.24 “Gliveyi Dama Cikamaz” diigiin havasi notasi
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4.2.13 “Getirin Gina Yakalm” Diigiin Havasi1 Analizi

Safranbolu’nun diigiin geleneklerinde onemli bir yere sahip olan “Getirin Kina
Yakalim” tiirkiisii, ozellikle kina gecesi sirasinda sdylenen ve gelinin kina
yakilmasiyla ilgili bir halk sarkisidir. Tiirkiiniin ezgisi, farkli giiftelerle de
seslendirilebilmektedir; ancak temel temasi, gelin i¢in kina yakilmasmi kutlamak

Uzerinedir.

Kina gecesi, diigiin 6ncesi diizenlenen 6zel bir etkinliktir ve “Getirin Kina Yakalim”
tiirkiisii bu gece, yakin akrabalar ve davetliler arasinda soylenir. Carsamba aksami
diizenlenen kina gecesinde, davetliler dagildiktan sonra gelin i¢in kina yakma islemi
gerceklestirilir. Bu tiirkii, gelinin yeni bir hayata adim atmasi ve bu gegisi kutlamak

amaciyla sOylenir.

Safranbolu’daki geleneklere gore, gelinin sag el ve ayagina evlenmemis bir kiz kina
yakilirken, sol el ve ayagina basi bozulmamis (evliliginde mutlu) bir gelin kina yakar.
Bu, gelinin masumiyetini simgeler ve evlilige adim atmanin semboliidiir. Bu an, gelin

ve ¢evresindekiler i¢in oldukca anlamlidir.

“Tiirkdi, sadece gelin icin bir hazirlik degil, ayn1 zamanda diigiin siirecinin 6nemli bir
parcasidir. Safranbolu’nun yerel halk kiiltiirtinde, bu tiirkii ile gelinin yeni yasamina

baslama siireci kutlanir.” (Senel, 2009: 101).
Eser Hiiseyni Makamindadir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi  Duseyni'de Ussik 4'lasd

b Cyo e v o T L
5 X's 'T T K 8 T _

Yerinde Hiiseyni Makam Dizisi

Gorsel 4.25 Hiiseyni makami dizisi

Hiiseyni Makami: Yerinde Hiiseyni beslisi ile Hiiseynide Ussak Dortliistiniin

eklenmesi ile olusur. (Hiiseyni Beslisi + 5. Derecede Ussak Dortliisii)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)
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Ggliisti: Begsli ile Dortliintin birlesim yeri olan Hiiseyni Perdesidir. (Mi)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol)

Usulii: 7/8’lik Devri Hindi (3+2+2)

Gegkiler: Neva perdesi iizerinde Rast 4’liisii, Rast perdesi iizerinde rast 4’liisii
goriismiistiir. Hiiseyni perdesi istiinde tam olarak ussak dortliisii kullanilmasa da

eserin gidisatindan ve giicliisiinii diisiindiigiimiizde Hiiseyni makami formundadir.

Tablo 4.13 “Getirin Gina Yakalim” diiglin havasi analizi

Turktntin Adr: Getirin Gina Yakalim

Diigiindeki Yeri: Kina Yakma Tiirkiisti

Notaya Derleyen: Adnan Ataman

Bitig Sesi: La (Dtigah)

Ritim Yapisi: 7/8’1ik / Devri Hindi

Ses Atlama: La-Mi (Diigah-Hiiseyni)

Ses Araligt: Sol-Sol (Rast-Gerdaniye)

Giifte Tiirli: Kargilama

Konu: Kina, Gelin Alma

Kafiye Semasi: A-A-A, A-A-B-B, C-C-C, A-A-B-B

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami: Hiiseyni

Yeden: Rast

Giiclusi: Mi

Metronom: 138
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Gorsel 4.26 “Getirin Gina Yakalim” diigiin havasi notast
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4.2.14 “Diiriye’min Giigiimleri Kalayl’” Oyun Havas1 Analizi

Safranbolu diigiin kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan Diiriye’min Giigiimleri Kalayli,
ozellikle gelin hamami ve diigiin eglencelerinde sik¢a ¢alinip sdylenen bir tiirkii olarak
bilinir. Bu tiirkii, diiz oyun tiirliinde bir ¢esitlenmeye sahiptir ve gelinin, geleneksel
mizmiz oyununa (diiz oyuna) eslik etmesini saglar. Oyun sirasinda gelin, iki elini yana
acarak asag1 yukari sallayarak, topuklar iizerinde naif sekilde sekerek agir adimlarla
gezinir. Bu hareket, gelinin zarif bir sekilde dans etmesine ve diiglin atmosferine

katkida bulunmasina olanak tanir.

Ancak, gilinimiizde bu tiirkii eski ritmiyle ve anlamiyla tam olarak icra
edilmemektedir. Zira, tiirkii glinlimiiziin hizli tempolu miizik anlayisiyla daha hizl bir
sekilde seslendirilmeye baglanmistir. Bu da tiirkiin orijinal temposunun kaybolmasina
neden olmustur. Geleneksel Safranbolu diigilinlerinde oldugu gibi, tiirkiilerin her biri
bir anlam tasiyarak, yoresel eglencelerde ve seremonilerde gelinin duygusal ifadesi ile
biitiinlesir. Bu, gelinin ve toplumun Kkiiltiirel baglarim1 giiglendiren, geleneksel

eglencelere dayali bir etkinliktir (Senel, 2009: 174).
Eser Segah makamindadir.

Evi¢'de Hicaz 4'liisii
Yerinde Tam Segah 5'lisi T fe s et

e b

T S Az B

\ q
+

“"T!

Gorsel 4.27 Segah makami dizisi

Segah Makami: Yerinde Segadh Beslisine Evig’te Hicaz dortliistiniin eklenmesi ile

olusur. (Segah beslisi + 5. Derecede Hicaz dortliisii)

Ussak Makami: Durag1 Segah Perdesidir. (Si)

Giicliisii: Neva Perdesidir. (Re) 2. Derece Evi¢ (Fa#) Perdesidir

Yedeni: Kiirdi perdesidir. (La#)
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Usulii: 9/8’lik Aksak (2+2+2+3)

Geckiler: Neva perdesi iizerinde rast 4’liisii ve rast 5’lisi yapilmistir. Yerinde Tam
segah 5’lisi yapilmig, fakat evi¢ perdesi iizerinde herhangi bir hicaz 4’lisi

yapilmamustir.

Tablo 4.14 “Diiriye’min Gigiimleri Kalayli” oyun havasi analizi

Tiirkiiniin Ad1: Diiriye’min Giigiimleri Kalayl

Diigiindeki Yeri: Diigiin Geceleri, Gelin Hamamlari (Kadin Diiz Oyun Havasi)

Notaya Derleyen: Sadi Yaver Ataman

Bitis Sesi: Si (Segah)

Ritim Yapist: 9/8’lik / Aksak

Ses Atlama: Si-Sol (Segah-Gerdaniye)

Ses Araligr: Sol-La (Rast- Muhayyer)

Gifte Turl: Agit, Sitem

Konu: Aldatma, Hayal Kirikligi

Kafiye Semasi: A-A-A-B-B, B-B-B-C-C

Vezin Yapist: 11°1i Hece Olgiicii

Eserin Makami: Segah

Yeden: -

Gigliisii: Re

Metronom: 176
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Gorsel 4.28 “Diiriye’min Giigiimleri Kalayl” oyun havasi notasi
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4.2.15 “ilik Diistii Yakamdan” Tiirkiisiiniin Analizi

1940 y1linda Adnan Ataman tarafindan derlenen ve halk arasinda ¢ok sevilen bu tiirkii,

Safranbolu diigiin kiiltiiriinde énemli bir yer tutmaktadir.*®

Eser Rast Makamindadir.

Yerinde Rist 5'lisi Nevia'da Rast 4'lisii

= RSO ———
T K S |

Yerinde Rast Makam Dizisi

Gorsel 4.29 Rast makami dizisi

Rast Makami: Yerinde Rast Beslisine Nevada Rast Dortliisiintin eklenmesi ile olusur.

(Rast Beslisine + 5. Derecede Rast dortliisii)

Duragi: Rast Perdesidir. (Sol)

Gigliisti: Besli ile Dortliiniin birlesim yeri olan Neva Perdesidir. (Re)

Usulii: 2/4°1iik Nim Sofyan

Geckiler: Yerinde Rast’5 lisi ve Neva perdesi lizerinde Rast 4’liisti, Diigah perdesi
tizerinde ussak 4’liisti gecki olarak kullanilmis. Tiirkii Rast makaminin 6zelliklerini

kapsamaktadir.

46 08.03.2023 tarihinde goriisme sirasinda Muammer KILIC ile miilakat yapilmis ve bu bilgilere ulasilmgtir.
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Tablo 4.15 “ilik Diistii Yakamdan” tiirkiisiiniin analizi

Tirkiiniin Adt: flik Diistii Yakamdan

Diigiindeki Yeri: Diigiin Eglencelerinde

Notaya Derleyen: Adnan Ataman

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapist: 2/4’liikk / Nim Sofyan

Ses Atlama: La-Sol (Diigah-Gerdaniye)

Ses Araligi: Sol-Sol (Rast-Gerdaniye)

Giifte Tura: Turku

Konu: Ask, Ayrilik

Kafiye Semasi: A-A-B-A, C-C-D-D, F-F-F-F, C-C-D-D

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makami: Neva

Yeden: -

Gicliisii: Re

Metronom: 80
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Gorsel 4.30 “Ilik Diistii Yakamdan” tiirkiisii notas1
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Gorsel 4.30°un devami
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4.2.16 “Yesil Ipek Biikene” Tiirkiisiiniin Analizi

Safranbolu diigiin kiiltiirliinde 6nemli bir yer tutan ve kadinlarin zarif hareketlerle

oynadig1 bir tiirkii olarak bilinir.

Bu tiirki, 6zellikle diigiinlerde kadin eglencelerinde ¢alinir ve kadinlara has bir oyun
olarak one ¢ikar. Kadinlar, bu tiirkii esliginde zarafet, ahenk ve eda ile dans ederler.
Oyun ciddi ve utanga¢ bir havada, hafif bir g¢ekingenlikle oynanir. Kadinlarin
birbirleriyle uyum i¢inde gergeklestirdigi bu hareketler, sadece miizikle uyum
saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda diigiin atmosferini olusturur ve toplumsal baglari

giiclendirir.

Bu geleneksel oyun, kadinlarin duygusal ifadelerini ve toplumsal birlikteligini
pekistiren 6nemli bir unsurdur. Gelin ve diger kadinlar bu tiirkiiyle hem kiiltiirel hem

de duygusal baglarin1 derinlestirirler (Senel, 2009: 171).

Eser Muhayyer Makamindadir.

Hiiseyni'de

_}Iss:‘:k 4'liisia Yerinde Hiiseyni 5'lisi
! 7 7ﬁ+¢ He : ; |
e s | o (.,
D) T s K T T 's 'k

Yerinde Muhayyer Makam Dizisi

Gorsel 4.31 Muhayyer makami dizisi

Muhayyer Makami: Yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseynide Ussak dortliisiiniin

eklenmesi ile olusur. (Hiiseyni 5’lisi + Ussak 4’liisii)

Duragi: Diigah Perdesidir. (La)

Ggliisii: Dortlii ile beslinin birlesim yeri olan Hiiseyni Perdesidir. (Mi)

Yedeni: Rast perdesidir. (Sol) Eser i¢cinde kullanilmamustir.

Usulii: 9/8’lik Oynak (3+2+2+2)
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Gegkiler: Hiiseynide ussak 4’liisii, Neva iizerinde Ussak 4’liisti, Yerinde Rast 5’lisi
gecki olarak kullanilmis. Eser igerisinde Nikriz makamina atifta bulunulmus. Ussak
dortliisii ile karar verilmistir. Eser inici oldugu i¢in Muhayyer makaminin 6zelliklerini

baskin olarak goriilmiistiir.

Tablo 4.16 “Yesil Ipek Biikene” tiirkiisiiniin analizi

Tiirkiiniin Ad1: Yesil ipek Biikene

Diigiindeki Yeri: Diigiin Eglencelerinde

Notaya Derleyen: Adnan Ataman

Bitis Sesi: La (Diigah)

Ritim Yapist: 9/8’lik / Oynak Usulii

Ses Atlama: Sol-Re (Rast-Neva)

Ses Araligi: Sol-La (Rast-Muhayyer)

Giifte Turd: Sitem

Konu: Gizli Sevda

Kafiye Semasi: A-A-B-A, B-C, B-B-C-B, B-C

Vezin Yapist: Serbest

Eserin Makam1: Ussak

Yeden: Rast

Gigliisii: Re

Metronom: 85
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Gorsel 4.32 “Yesil Ipek Biikene” tiirkiisiinii notast

99



5.  SONUC VE ONERILER

5.1 Sonu¢

Giliniimiiz diiglinlerinde eski orf ve adetlerin sosyal ve kiiltiirel kosullara bagli olarak
nasil degisime ugradigi, 6nemli bir inceleme alanidir. Bu ¢alisma, 6zellikle Safranbolu
diiglinlerinde yasatilan gelenekler ve miizikler iizerine odaklanmaktadir. Bu baglamda
diiglinler, toplumsal yapry1 bir arada tutan ve kiiltiirel degerleri yasatan etkinlikler
olarak 6nem kazanmakta, bu da diigiin adetlerinin tarihsel ve kiiltiirel degerlerimizi
nasil yansittigini  gostermektedir. Arastirmalar, diiglinlerin toplumsal baglar
giiclendirdigini ve kiiltlirel mirasin aktarilmasinda merkezi bir rol iistlendigini ortaya

koymaktadir.

Diigiin miizikleri, yalnizca bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda duygusal baglar
pekistiren ve toplumsal bellegi canli tutan kiiltiirel bir ara¢ olarak bu sosyal yapinin en
onemli bilesenlerinden biridir. Geleneksel diigiin uygulamalari ve eslik eden miizikler,
baz1 degisikliklere ugramis olsa da koklii bir kiiltiirel zenginligi yansitmaktadir. Bu

miras, glinlimiizde de korunmasi gereken dnemli bir degeri temsil etmektedir.

Bu tez, Safranbolu diigiinlerinde yer alan 4 tiirkii, 8 diigiin havasi, 4 oyun havasinin
kapsamli bir analizini sunmaktadir. Her bir tiirkli, makamai, giiclii sesi, yedeni, ses
atlamasi, ses aralifi, bitis sesi, usulii, giifte tiirii, kafiye semasi, konusu, vezin yapisi,
metronomu ve notaya derleyen kisisi gibi miizikal 6zellikler agisindan incelenmistir.
Ayrica, diiglinlerdeki kullanim zamanlar1t g6z Onilinde bulundurularak hangi
tirkiilerinin hangi giin ve diigiin eglencelerinde kullanildig1 arastirilmistir. Bazi
tirkiilerde, sozlerinde gecen anlam dogrultusunda yapilan analizlerle giifte konusu
belirlenmis ve her bir tiirkiiniin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki yeri ortaya

konulmustur.

Sonug olarak, bu tez, Safranbolu’nun diigiin miizikleri ve geleneklerinin gelecege
aktarilmasi acisindan 6nemli bir adim olarak degerlendirilmektedir. Geleneksel kiiltiir

ve diiglin tirkiilerinin toplumsal bellegi canli tutarak gelecege tasinmasi, bu
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calismanin ana amacidir ve ayni zamanda kiiltiirel sorumlulugun bir ifadesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

5.2  Oneriler

Konu ile ilgili ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilara yonelik asagidaki onerilerde

bulunulabilir:

1. Eski ve Yeni Diigiin Adetlerinin Karsilagtirilmasi: Gegmisteki diigiin gelenekleri
ile modern uygulamalar arasindaki farklarin ve benzerliklerin incelenmesi, kiiltiirel

evrimi anlamak acisindan 6nemli bir katki saglayacaktir.

2. Aile Hayatina Etkileri: Eski ve yeni diigiin adetlerinin aile dinamikleri iizerindeki
etkileri arastirilmalidir. Bu, geleneklerin aile igindeki yerini ve Onemini

degerlendirmek i¢in yararlh olabilir.

3. Degismeyen Diigiin Adetlerinin Saptanmasi: Siiregelen ve degismeyen
geleneklerin belirlenmesi, kiiltiirel mirasimizin korunmasina yardimci olacaktir.

Boylece bu geleneklerin gelecekte de yasatilmasi saglanabilir.

4. Kaybolmaya Yiliz Tutmus Eski Adetler: Diiglinlerde yer alan ve zamanla
unutulmaya yiiz tutmus eski adetlerin giin yiizline ¢ikarilmasi, bu kiiltiirel mirasin
yeniden canlandirilmasi acisindan kritik bir 6nem tasimaktadir. Bu geleneklerin
yeniden yasatilabilmesi i¢in yerel diizeyde etkinlikler diizenlenebilir, 6rnegin;
koyler ve kasabalarda diizenlenecek diigiin festivalleri veya belgesel projeleri ile bu
adetler canlandirilabilir. Ayrica, kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik egitim
programlar1 ve calistaylar diizenleyerek, toplumun bilinglendirilmesi saglanabilir.
Boylece, kaybolmaya yiiz tutmus adetlerin yasatilmast ve gelecek nesillere

aktarilmasi mumkiin olacaktir.

5. Safranbolu Tiirkiilerindeki Calgilarin  Degisimi: Safranbolu tiirkiileri ve
calgilarindaki gilinlimiizdeki degisimlerin incelenmesi, Tiirk miiziginin gelisimini
anlamak ve miizik kiiltiiriiniin korunmasina katki saglamak agisindan son derece

degerlidir. Bu calisma, sadece miizik kiiltiirii agisindan degil, ayn1 zamanda
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toplumsal degisimlerin izlenmesi acisindan da onemlidir. Safranbolu’nun diigiin
miiziklerinin ve geleneksel ¢algilarinin yeniden canlandirilmasi i¢in somut adimlar
atilabilir. Yerel miizisyenler ve kiiltiir uzmanlariyla is birligi yaparak, bu miiziklerin
dijital ortamda kayit altina alinmasi ve arsivlenmesi Onerilmektedir. Ayrica,
geleneksel miizikler ve calgilar iizerine egitim programlart diizenlenerek, geng
nesillere bu kiiltiiriin aktarilmasi saglanabilir. Onemli olarak, kiiltiirel mirasin
korunmasi, yalnizca ge¢mise saygi durusu yapmakla kalmayip, ayn1 zamanda

gelecege yonelik onemli bir sorumluluktur.

6. Safranbolu miizik kiiltiirii ile ilgili yapilmis ¢caligmalar
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EK A Miilakat Yapilan Kisiler

Muammer KILIC (1952 dogumlu)- Kamu Emeklisi, Safranbolu Merkez dogumlu.

Nesrin DURAN (1955 dogumlu)- Kiiltiir Bakanligi Geleneksel El Sanatlari

Sanatkari, Safranbolu Merkez dogumlu.

Mustafa SEHIRLI (1959 dogumlu)- Giizel Sanatlar Mimarlik Béliimii Genel
Sekreteri, Safranbolu Merkez dogumlu.

Mehmet GOKCU (1959 dogumlu)- Safranbolu Itfaiye Miidiirii, Safranbolu Merkez

dogumlu.

Hanife AGAN (1949 dogumlu)- Terzi, Safranbolu Merkez dogumlu.

Ayse DAGDELEN (1954 dogumlu)- Ciftci, Safranbolu Kuzyaka Hacilar Kayii
Emine CAKMAK (1946 dogumlu)- Ciftgi, Safranbolu Kirpe Kdoyii.

Mukadder OZAYDIN (1942 dogumlu)- Ev hanimi, Safranbolu Konar1 Kdyii.
Semiha TOKER (1944 dogumlu)- Ev hanimi, Safranbolu Bulak K&yii.

Fatma AKYUZ (1956 dogumlu)- Ev hanimi, Safranbolu Yazikdy.

Tiirkan ULUDAG (1941 dogumlu)- Ciftci, Safranbolu Karit Koyii.
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EK B Miilakat Yapilan Katihmcilar Kolaji

Miilakat yapilan kisiler, kaynakga boliimiindeki siraya uygun olarak kolaj yapilmastir.
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EK C Safranbolu Yazikéy’de Kullanilan Diigiin Esyalari

Nisan elbisesi, yoresel ipek mahrama ve ortiinme bigimi, yoresel yazma fotografiyla
birlikte ayr1 ayri sergilenmektedir. Ipek mahrama, kusgézii denilen usulde, sadece bir
g6zln acikta kalacagi sekilde ortiinme bigimiyle sunulmaktadir. Evlilik sonrasi gelin,
anne evinden ayrilirken annesi tarafindan gittigi yerde dayanikli olmasi amaciyla

hediye edilen bakir esya, yoresel adiyla magrapadir.
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EK D Safranbolu Eski Diigiinler

1. Fotograftakiler Miinevver KILIC (Babaannem) ve Vahdi KILIC (Biiyiikbabam),
diigiin y1li: 1944,

2. Fotograftakiler, gelin Serbi TURAN (Halam), damat ibrahim TURAN (Enistem),
Suna BADUR (Halam), diigiin y1li: 1972.

3. Fotograf, gelin Sevgi KILIC (Halam), diigiin yili: 1978.
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