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eksiksiz atf yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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YUKSEK LISANS TEZI

YUSUF BOLAT’IN PIYESLERINDE YAPI VE IZLEK

AYLIN BILGIC

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
CAGDAS TURK LEHCELERI VE EDEB iYATLARI ANA BiLiM DALI

DANISMAN:DOC. DR. SAMET AZAP

Kirim Tatar edebiyatinda modern anlamda tiyatro tiiriinde eserler Tercliman Doénemi ile
goriilmeye baglamistir. Yasanan gogler ve Ruslarin bdlgede uygulamis oldugu politikalar
Kirim Tatarlarmin dili ve edebiyatina yansimstir. Ismail Bey Gaspirali’min onciiliigiinde
cikartilan Terciiman gazetesi ile dilin ve edebiyatin gelismesi i¢in ¢alismalar yapilmustir.
Yusuf Bolat da Kirim Tatar edebiyatinin nemli yazarlarindan biridir. Komedi tiiriinde yazdig1
hikayeleriyle Kirim Tatar edebiyatinda adin1 duyurmus olan yazarin piyesleri de Kirim Tatar
halki tarafindan ilgiyle takip edilmistir. 1944 Kirim Tatarlarinin siirgiin edilmesinden evvel ve
siirgiinden sonraki donemde Kirim Tatar edebiyatinin gelismesi igin Oonemli ¢aligmalar
yapmistir. Eserlerinin temelini halkin yasadigi sikintilar, vatan, millet, dil gibi konular
olusturmustur. Bu konular1 igneleyici ve niikteli iislupla kaleme almistir. Yazarin Toy Devam
Ediyor adli kitabinda yer alan dort piyesi yap1 ve izlek yontemi ile incelenmistir.

Tez caligmasi genel anlamda dort boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde Kirim Tatar
edebiyatinin gelisimi ve Kirim Tatar edebiyatinda tiyatronun gelisimi iki ayr1 baslik altinda
incelenmistir. ikinci boliimde yazarm hayati ve eserleri hakkinda bilgiye yer verilmistir.
Ugiincii boliimde yazarin Toy Devam Ediyor adli kitabinda yer alan dort piyesi yap: ve izlek
yontemiyle incelenmistir. Drdiincii boliimde yazarin dil ve iislubuyla ilgili degerlendirme
yapilmigtir. Devaminda sonug boliimii ve kaynakgaya yer verilmistir

ANAHTAR KELIMELER:Kirim Tatar edebiyati, Yusuf Bolat, tiyatro, yap1 ve izlek
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ABSTRACT

MSC THESIS

STRUCTURE AND PATTERN IN THE WORKS OF YUSUF BOLAT

AYLIN BILGIC

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
MODERN TURKIC LANGUAGES AND LITERATURE

SUPERVISOR:DOC. DR. SAMET AZAP

In the Crimean Tatar literature, works in the modern sense of theater began to be seen with the
Terciiman Period. The migrations and the policies implemented by the Russians in the region
were reflected in the language and literature of the Crimean Tatars. With the Terciiman
newspaper, which was published under the leadership of Ismail Bey Gaspirali, studies were
carried out for the development of language and literature. Yusuf Bolat is one of the important
writers of Crimean Tatar literature. The plays of the author, who made a name for himself in
the Crimean Tatar literature with his stories written in the comedy genre, were followed with
interest by the Crimean Tatar people. Before and after the exile of the Crimean Tatars in 1944,
he made important studies for the development of Crimean Tatar literature. The basis of his
works was the problems of the people, the homeland, the nation and the language. He wrote
these subjects in a sarcastic and witty style. The four plays of the author in his book Toy
Continues are discussed in the context of structure and theme.

The thesis work in question consists of four parts in general. In the introduction, the
development of Crimean Tatar literature and the development of theater in Crimean Tatar
literature are examined under two separate headings. In the second part, information about the
life and works of the author is given. In the third chapter, the author's four plays in his book
Toy Continues are analyzed in the context of structure and theme. In the fourth chapter, the
author's language and style are evaluated. Afterwards, the conclusion and bibliography are
given

KEYWORDS:Crimean Tatar literature, Yusuf Bolat, theatre, structure and theme
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GIRIS

Kirim Tatar Edebiyatina Genel Bir Bakis

Kirim Tirkleri, yazili edebiyat donemine kadar halkin milli duygularimi, sosyal-
kiltiirel durumunu, ideallerini yansitan yirlar, maniler, ¢inlar, destanlar, atasozleri ve
efsane gibi s0zlii edebiyat iiriinleriyle kiiltiirel wvarliklarin1 nesilden nesle
aktarmiglardir. Yirlar, maniler, destanlar vd. Kirim Tatar edebiyatinin 6nemli sézlii
tirtinleridir. Bu edebi eserlerin tesirlerini nesir iiriinlerde de (roman, hikaye, tiyatro vb.)

gormek miimkiindiir.

Miistecip Ulkiisal’mn TDEK’nin birinci baskisinda kabul edilen siiflandirmaya iki
donem daha ilave etmek suretiyle Kirim Tiirk edebiyatini alti doneme ayirmak
miimkiindiir.! Birinci dénem, Kirim’in “Altin Ordu devletinin bir ili iken, ondan

ayrilip XV. Yiizyll baslarinda’?

Geray soyunun idaresinde bir hanlik olarak
kurulmasinin ardindan gelisen “Hanlik Donemi”dir. Kirim Hanligy, siyasi bir tesekkiil
olarak XIV. yilizyilin ikinci yarisinda Altin Orda Devleti’nin icine diistiigli taht

8 Bu donemde

kavgalar1 sonrasinda parcalanmasi neticesinde ortaya cikmustir.
Osmanlinin tesirlerini gérmek miimkiindiir. Ikinci Kirrm hani olan Mengli Geray bir
donem Istanbul’a gitmis ve Kirim’a geri déndiigiinde “Osmanli sarayinin bir benzerini
yaptiracak kadar Osmanlilardan etkilenmistir.”* Bu tesir yalnizca mimari alanda degil
edebi alanda da olmustur. 1400’1l yillarin sonlarinda Kirim Hanliginin kurulmasiyla
Kirim edebiyatinda Osmanli’nin tesiri goriilmeye baglanmigtir. Bu donemde eserler
veren basta Geray hanlar1 (Mengli Geray, Bora Gazi Geray Han, Bahadir Geray Han,
Mehmet Geray Han, Halim Geray), Can Muhammed, Asik Umer gibi sairlerin de
eserlerinde Osmanli’nin tesirlerini gormek miimkiindiir. Sosyal-kiiltiirel anlamda bu

etkilesim, Kirim Tiirk¢esinin Kuzey Tiirkgesi ve Osmanli Tiirk¢esi olmak tizere iKi

kolda gelismesine neden olmustur. 18. asirda Osmanli tesirinde gelisen Kirim Tiirkgesi

Y “Kuim Tiirk-Tatar Edebiyati”, Baslangictan Giiniimiize Kadar Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar
Antolojisi: (Nesir- Nazim), C:13, Kiiltiir Bakanlig1 yayinlari, Ankara 1999, s.21

2a.g.e, s.21.

3 Halil Inalcik, “Kwim Hanhigi”, TDV islam Ansiklopedisi, C:25, Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara 2002, 450

4 Kiiltiir Bakanligy, a.g.e, 5.22.



ve edebiyati, “1783 yilinda Kirim’m Rusya’ya ilhaki ile gittikce zayiflar.”® Rusya’nin
Kirim’1 isgal etmesi ile baslayan ikinci donem “Rus istilas1t Dénemi”dir. “Kafkasya’da
ince hesaplar pesinde olan Rusya, Kirim’1 Osmanli Devleti’nden kopararak hukuki
bakimdan rakibini bolgeden tamamen uzaklastirmak istemistir. Bu anlamda Rusya’nin
Kirim’da izledigi politika, Kirim yerli iimerasin1 Osmanli’dan tamamiyla koparmaya
calismak olmustur.”®Bu donemde siyasi-sosyal olaylarin etkisiyle 1861 yilindan
itibaren Kirim’dan Tiirkiye’ye ve Dobruca’ya Kirim Tatarlariin go¢ dalgasi

basglamistir.

“Netice olarak hem Kirim hem de Kafkas goclerine yol agan temel sebep; Rusya’nin
buradaki unsurlarla diigmanlik igerisinde bulunmasi, onlara giivenmemesi, mutlak
anlamda giivendigi topluluklar1 bu bolgelere yerlestirmek amaciyla, bolgedeki yerli halki
daha i¢ bolgelere yerlestirmek amaciyla, bolgedeki yerli halki daha i¢ bolgelere siirmek

istemesi, buna da halkin siddetli tepki gostermesidir denilebilir.”’

Gogiin getirdigi olumsuzluklardan birisi de edebiyat alaninda meydana gelmistir.
Goglerle birlikte aydinlar da vatanlarindan ayrilmak zorunda kalmig, Kirim’da Kirim
Tatar Tiirkcesi ile verilen eserlerin sayisinda ciddi bir azalma goriilmiistiir. Bu
donemde sozlii edebiyat iirtinleri olan yirlar, maniler, ¢inlar vd. sosyal-siyasal hayati
yansitan en onemli eserler olmustur. Yasanan Osmanli-Rus savaslarinin etkisiyle yeni
bir gé¢ kagmilmaz hale gelince Ismail Gaspirali bu durumun 6niine gegebilmek igin
Terctiman gazetesinde makaleler yayinlamistir. Yine savas doneminde Alim adli bir
yigidin yapmis oldugu kahramanliklar halk arasinda kulaktan kulaga yayilarak
efsanelesmis; donemin eserlerine de konu olmustur. Ruslarin Kirim’1 isgali ile Kirim
Tatar edebiyatinda durgunluk dénemi yasanmustir. 19. asirda Ismail Gaspirali’nin
onciiliigiinde ¢ikartilan Terciiman gazetesi Kirim Tatar edebiyatinin gelismesinde
onemli 6l¢iide rol oynamistir. Bu sebeple Kirim Tatar edebiyatinin tigiincii donemi
“Terciiman Dénemi” olarak adlandirilmistir. Ismail Bey Gaspirali’nin “Dilde, fikirde,
iste birlik” siartyla 22 Nisan 1883 tarihinde ilk sayis1 ¢ikan gazetenin edebiyatin
canlanmasi hususunda etkisi olmustur. Osman Nuri Ak¢orakli bu donemi uyanma

devri olarak adlandirmistir. Akcokrakli’ya gore, Kirim’da sosyal hayattaki

5 Kiiltiir Bakanlig, a.g.e, s.24.

6 Metin Hiilagii, “Kiwrim Hanhginin ve Tiirk-Rus Iliskilerindeki Yeri (1441-1783)”, Uluslararasi Tiirkoloji
Sempozyumu, 2004, s.14.

7 Abdullah Saydam, Kirim ve Kafkas Gogleri (1856-1876), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 2010, s. 81.



canlanmanin sebebi olarak Tercliman gazetesinin ¢ikarilmasi, yeni metot okullarin
acilmasi, eski metot medreselerin 1slah edilmesi ve gen¢ Tatarlarin Rusga 6grenerek
Rus gazetelerinden diinyadaki gelismeleri takip etmeye baslamasini gostermistir”®
Gasprrali’nin dilde birlik hareketiyle ¢ikarttigi gazete zamanla Orta Asya’da yasayan
Tiirk halklar1 tarafindan da taninmis ve okunmustur. Gaspirali, yalnizca edebiyat
alaninda degil egitim alaninda da Onemli adimlar atarak Usul-u Cedit olarak
adlandirdig1r sistem dogrultusunda Kirim Tatar Tiirkgesinin korunmasi yoniinde
caligmalar yapmistir. Batili anlamda Tiirkiye’de Tanzimat donemi ile atilan adimlar,
Kirim’da Terciiman doneminde gerceklesmistir. Modern anlamda gelismenin

yasandigi bu donemde roman, hikaye, tiyatro, makale gibi nesir tiirlerinde 6nemli

eserler verilmistir.

“Bu dénemde Ismail Gaspirali Bey’in Terciiman’da ¢ikan politik yazilarinin yaninda
“Kadinlar Ulkesi”, “Arslan Kiz”, “Giindogdu”, gibi hikayeleri de tefrika edilmistir.
Osman Akgorakli’nin “Nenkecan Hanim Tiirbesi” ve “Kirim Goncealarr” adli hikayeleri
ile Abdullah Ozenbagli’nin “Olacaga Care Olmaz” adli oyunu da bu donemde
yazilmgtir.”®
Tercliman gazetesi halkin modern edebiyat ile bulugsmasinda Onemeli bir arag
olmustur. Gaspirali edebiyat1 “akil, fikir, fehm, biliikk ve ibret hazinesi”® olarak

tanimlamustir.

Edebiyatin dordiincii donemi “1905-1917” Donemi olarak adlandirilan, 1905
mesrutiyetin ilanindan Bolsevik devrimine kadar olan donemi kapsar. Bu donem
Kirim edebiyatmin verimli oldugu dénemlerden birisidir. Ismail Gaspirali Bey'in
Terciiman gazetesi g¢evresinde yetistirdigi gengler, bu donemde artik eserlerini
yazmaya baslarlar.!! Tatarca-Oguzca ozellikler gosteren Kirim Tatarcasimin Kuzey
agz1 Nogaycaya, Orta agz1 Tatarcaya ve Gliney agz1 Tiirkiye Tiirk¢esine yakindir. Bu
nedenle Giiney agzi, Kinm Osmanlicas1 olarak da anilir.’?Bu donemde verilen
eserlerde ii¢ edebi dilin etkisi goriiliir. Kirim Tiirkgesi, Istanbul’dan gelen aydinlarin

eserlerinde kullandigi Osmanli Tiirk¢esi ve Ruscanin kullanilmasi dénemin edebi

8 Osman Akgorakli, “Seit Abdullah Ozenbagsh Kim Edi?”, Emel, S. 236-237, Istanbul 2011, s. 20-22

9 Kiiltir Bakanligi, a.g.e, s.36 .

10 fsmail Gaspirali, Gaspirah Secilmis Eserleri: ITI, Dil — Edebiyat —Seyahat Yazilari, (Yay. Haz. Yavuz
Akpinar), Otiiken Yayinlari, Istanbul 2017, 5.301.

11 https://tatkonvolut.at.ua/publ/edebiyatsinasliq/yuksel zuhal 1905 1917 donemi kirim turk edebiyati/4-1-
0-70 (05.11.2021)

12 Edvard Vladimirovi¢ Sevortyan, “Kirim Tatarcast”, Gazi Tiirkiyat Dergisi, S. 2, Bahar 2008, s. 212.
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dilinde ¢esitlilige yol agmistir. Yusuf Bolat da bu durumu 1936 yilinda “Toy Devam
Ediyor” adl1 piyesinde niikteli bir iislupla kaleme almistir. Hasan Sabri Ayvazov, Bekir
Sitk1 Cobanzade, Numan Celebi Cihan, Osman Akgorakli gibi aydinlar bu dénemde

edebiyat ve dil alaninda 6nemli eserler vermislerdir.

Bolseviklerin yaptigt 1917 Ekim devriminin ardindan Carlik Rusya’s1 devrilerek,
Sovyet hiikiimeti kurulmustur. Kirim Tatar edebiyatinin besinci donemi, Bolsevik
devriminden Kirim Tatar siirgiiniine kadar olan donemi kapsayan “1917-1944
Donemi”dir. 1917 Devrimi Kirim Tiirklerinin siyasi ve sosyal yasantilarinda yeni bir
donemin baslangici olmustur.®® Yasanan i¢ olaylar neticesinde Rusya’nin I. Diinya
savasindan ¢ekilmesiyle Almanlar bolgeyi isgal etmiglerdir. 16 Nisan 1918 tarihinde
Almanlarin Kirim’1 isgal etmesiyle, 25 Haziran 1917 tarihinde “Kirim Ulke
Hiikumeti” kurulur. Almanya ve Tiirkiye’ nin savasi kaybetmesiyle 11 Kasim 1920°de
Sovyet Hilkkumeti yeniden Kirim Topraklarini isgal ederek Slavlastirma politikalarina
hiz kaybetmeden baglamistir. Bu donemin edebi triinlerinde ciddi anlamda Sovyet
hitkiimetinin etkileri goriiliir. Kirim halkinin degisimlere adapte olmasini saglamak
maksadiyla Kirimli yazar, sair ve aydmlarin eserlerinde sosyalizm yanlisi
propagandalara yer verilmistir. Aydinlarin milliyet¢i konularda eser vermesine
miisaade etmeyen Sovyet hiikiimeti 1927-1928 yillarindan sonra Kirim Tirkleri
lizerindeki baskisini arttirmis ve aydmlari cezalandirmistir. Esref Semizade, Omer
Ipci, Cafer Gafar, Abdullah Latifzade, Sevki Bektore gibi daha bircok isim dénemin

aydinlar1 arasinda yer alir.

Kirim Tatar Edebiyati’n1 ve Kirim Tiirklerini yok etmeyi amaglayan Stalin, 18 Mayis
1944 tarihinde Kirim Tatarlarint Almanlar ile is birligi yapma gibi gerekcelerle ana
vatanlarindan siirglin etmistir. Kirim Tatar edebiyatinin altinc1 donemi de “1944’ten
Giinlimiize Kadar Olan Donem”dir. Bu donemlerde Sovyet hiikiimetinin ciddi
anlamda baskilarina maruz kalan Kirim Tatarlarinin dili ve edebiyati zor bir doneme
girmistir. Kirim’da ve Kirim disinda yetisen aydinlar, Kirim Tatar konusma ve edebi
dilinin, edebiyatinin ve sanatinin gelistirilmesi i¢in 1950°li yillarda ¢alismalar baslar.*

Kirim Tatarlarmin  siirgiin = yillarinda sosyal ve kiiltiirel anlamda kendini

13 Kiiltiir Bakanhgi, a.g.e, s.30.
14 Kiltiir Bakanligy, a.g.e, 5.34.



gelistirmesinde basin organlar etkili olmustur. ik olarak Ozbekistan’da ¢ikartilmaya

baslanan Lenin Bayragi®® gazetesi bu alandaki calismalarda énemli bir adim olmustur.

“Bu donemde 1957 yilinda, Ozbekistan Yazarlar Birligi i¢inde Kirim Tatar subesinin
acilmasiyla; “Samil Aladin, Abduraim Altanli, Abdulla Dermenci, Esref Semizade,
Yusuf Bolat, Ziyadin Cavtobeli, Raim Tingerov, Resid Murad, Fetta Akim, Gafar

Bulganakli gibi yazar ve sairler toplanarak Kirim Tiirk edebiyatini canlandirmaya

caligmuglardir™. 16

Edebiyatin canlanmasinda atilan bir diger 6nemli adim da 1938 yilinda Gafur Gulam
Nesriyat1 blinyesinde kurulan Kirim Tatar yayinlart boliimiiniin olusturulmasi, Kirim

Tirkgesi ile yilda 13-14 kitap nesretme imkani dogurmustur.
Kirim Tatar Edebiyatinda Tiyatroya Genel Bir Bakis

Hem edebi bir tiir hem de glizel sanatlarin bir kolu olarak degerlendirilen tiyatro sanati,
“cagiyla birlikte degisen, temel Ogelerini de bu degisikliklerle, yeniliklere gore
kullanan bir olgudur.”?” Cagmin &zelliklerine gore degisim gosteren tiyatronun
kendine has bir tarihi vardir. Tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinimlerini saglayan
ilkel insanlarin, onlar1 yasatan, ireten ve gelistiren eylemlere, duygulara ve
diisiincelere kars1 takindiklar tavirdadir.® flkel insanin tabiat: taklidi ile baslayan bu
siire¢ insanoglunun gelisimiyle birlikte sekillenmis ve degismistir. Unlii Ingiliz yazar
Peter Brook’un dedigi gibi, “Tiyatro siirekli devrim demektir.”!® Toplumun aynast
niteliginde olan tiyatronun gorevi, “her an insani biitiinliigli i¢inde diisiindiiriirken
“heyecanlandirmak, kendisini bir baskasimnin yasami ile gérebilmesini saglamaktir.”%°
Kirim Tatar edebiyatinda da tiyatro gerek cagin gelisimini yansitmak gerek milli
degerleri korumak acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiizyillar boyunca kendi
topraklarinda yabanci gibi yasam siirerek milli benliklerini korumak i¢in miicadele
eden Kirim halki edebi eserler vasitasiyla bu hususta 6nemli ¢alismalar yapmustir.
Kirim Tatar tarihinde tiyatrolar yalnizca eglence yerleri olmamis ayni zamanda sinif

miicadelelerinin verildigi yerler de olmustur. Her sinif sosyal-iktisadi sahalara hakim

15 Kirim Tatarlarinin 1944’te Kirim’dan siirgiiniinden sonra Sovyetler Birligi’nde Kirim Tatarca yayinlanan ilk
gazetedir. Siirgiinden ancak 13 y1l sonra 1 Mayis 1957 tarihinde yayin hayatina basladi. Leniyara Celilova, Kirim
Tatar Milli Matbuat Tarihi, Akademi Titiz Yaynlari, Istanbul 2017, 5.62.

16 Kiiltiir Bakanlig, a.g.e, S.35.

17 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1998, s.30.

18 Nutku, a.g.e, s.15.

13 Nutku, a.g.e, s.27.

20 Nutku, a.g.e, s.17.



olmak istedigi gibi sanat ve sanatin bir pargasi olan tiyatroyu da elinde tutmak ister.
Kirim Tatar edebiyatinda tiyatro tiirtinde eserler modern anlamda “Terctiman” donemi
ile baslar. Bu dénemden once; Kirim tiyatrosunun tarihi M.O. 3. yiizyila kadar
uzanmaktadir. Antik Heresones kentinde yapilan kazilarda Kirim’da 2500 y1l 6ncesine
ait tiyatro eserlerinin sahnelendigine dair bulgulara rastlannmstir.?* Tiyatro hakkinda
bilgilere, Hanlik Donemi Kirim Tatar edebiyatinda da rastlanmaktadir. Hanlik
doneminde, seyyahlarinin yazmis oldugu bazi eserlerde tiyatro hakkinda malumatlar
verilmistir. Ornegin, “Meshur Tiirk seyyah1 Evliya Celebi (16. yy) 10 ciltlik
“Seyahatname”sinin ayr1 bir cildi Kirim’a bagislanmis ve farkli dillere ¢evrilmistir.”??
Bu gibi seyyahlarin eserlerinden Kirim tiyatrosu hakkinda baz1 bilgilere
ulasilmaktadir. Macaristanli Baron de Tott Fransa konsolosu sifatiyla Kirim’da
bulundugu 1767-1769 senelerinde kaleme aldig1 yazilarinda Kirim medeniyeti ve
tiyatrosundan s6z etmistir. Giray Han’in gece yemegin yaninda yaptigi bir eglencede

bulunan Baron de Tott, Giray Han ile yaptig1 bir sohbetten bahseder:

“Oliim cezas1 verilen bir adam idam edildikten sonra, bu haberin sagladig1 nese,
sanat¢ilarin oynadigi bir komedya ile devam etti. Gosteri boyunca Kirimhi Giray yeni
duydugu Moliere tiyatrosu hakkinda bana bir siirii soru sordu. Moliere’in
komedyalarindaki tipler iizerinde miinakasa ettik.”?®
Geray doneminde Fransiz edebiyatinin meshur sanatgisi Moliere’in komedyalarinin
Kirim Tiirkgesine ¢evrilmesi igin Paris’e mektup génderilmistir. Hanlik donemindeki
tiyatroda Karagoz ve Hacivat gibi golge oyunlari da 6nemli yer edinmistir. Bu oyunlar
yillar boyunca halk edebiyatinin iginde yer almis ve milli tiyatronun ilk adimlarindan
sayllmistir. 1783 senesinde Kirim’in Rusya tarafindan isgal edilmesiyle halkin yaptig1
gocler Kirim Tatar edebiyatinda durgunluk yasamasina sebep olmustur. Bu durgunluk
neticesinde tiyatro tiiriinde de gelisme yok derecesindedir. Ismail Gaspirali’nin 1883
senesinde Terciiman gazetesini ¢ikartmasi ile tiyatro tiiriinde de gelismeler goriiliir.
Ismail Bey Gaspirali tarafindan nesredilmekte olan Terciiman Gazetesi’nin 1886 yilina

ait niishalarma gore de Bahgesaray’da Kirim Tatar Milli Tiyatrosu bilfiil

faaliyetteydi.?* Bu donemle birlikte; “Gelecegin Kirim Tatar tiyatrosunun da temelleri

21 https://www.vatankirim.net/kirimtatar-milli-tivatrosu-166/ (04.03.2021)
22 https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro (04.03.21)
23 https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro (04.03.21
24 https://www.vatankirim.net/kirimtatar-milli-tivatrosu-166/ (04.03.2021)



https://www.vatankirim.net/kirimtatar-milli-tiyatrosu-166/
https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro
https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro
https://www.vatankirim.net/kirimtatar-milli-tiyatrosu-166/

konulmaktaydi.”?® Terciiman gazetesinin haberine gére, 1886 senesi 4 Subat tarihinde
Bahgesaray’da “Mihaylidi” adli bir zenginin salonunda Kirim Tatarca oyun
oynanmustir. 1897 senesi yine Bahgesaray’da, Uprava salonunda Ismail Lemanov,
Seitcelil Hattatov ve Mansurskiy tarafindan Kirim Tatarca ¢esitli levhalar
gosterilmistir. Bu ve bundan sonraki gosterilerde ¢ogu defa oyunlardan kazanilan
paralar hayirli islerde kullanilmistir. Yukarida adi gegen piyesten toplanilan meblag

Harkov ve Moskova tiniversitelerinde okuyan Kirim Tatar 6grencilere yollanmaistir.

19. yiizyilin sonlarinda Kirim Tatar edebiyatinda modern nesrin 6nemli tlirlerinden
olan tiyatro tiiriinde de ilk eser verilmistir. Seyit Abdullah Ozenbasli’nin 1897 yilinda
yazmig oldugu “Olacaga Care Olmaz” adli ii¢ perdelik piyesi Kirim Tatar
edebiyatindan yazilan ilk tiyatrodur. “Ismail Liitfi Umerov 1899 yilinda A. S.
Puskin’in ii¢ perdelik “Skupoy Ritsar” adli trajedi piyesini Saran ve Pehlivan adiyla
Kirim Tatar Tiirkcesine ¢evirmistir.”?® “Celal Meyinov’un 1925 senesinde Yeni Diinya
gazetesinde basilan “Kirim Tatar Tiyatrosu” basliklt makalesi sahne hayatini gosteren
onemli yazilardan birisidir.?’ Celal Meyinov’un Kirim Tatar tiyatrosu hakkinda
yazmis oldugu makalede de Kirim Tatar kizlarinin sahneye ¢ikislar1 1906 senesi olarak
bilinir. Bu doneme kadar yazilan kadin rollerin erkekler tarafindan oynandigi
bilinmektedir. 20. Yiizyilin baslarinda Bahgesaray’da Zincirli Medresesinin
kiitiiphanesinde bulunan bazi piyes kitaplar1 sunlardir: “Miisap Istipdat (Sevapli
Zuliim), Ehemiyet, Ermeni Mazlumlari, Haydar Muallin Naci, Bir Hafiye Ailesi... »28
1901°de Seytabdulla Ozenbash ilk Kirim Tatar tiyatro eseri olan “Olacaga Care
Olmaz™1 yazd1 ve eser ertesi yil sahnelendi.?® 1901 senesinin basinda Tiirk yazar
Namik Kemal’in “Zavalli Cocuk™ adl1 piyesi sahnelendi, ayni sene (14 Ekim 1901°de)
Bahgesaray sahne oyunlar1 i¢in ayr1 bir bina belirledikten sonra, Kirim milli sahne
sanatinin hizi ve vasfi bayag: yiikseldi. 1901'de, sabit tiyatronun binasi agild1 ve

1922'den 1937'ye kadar olan donemi, tiyatro uzmanlar1 “Kirim Tatar Ronesans1 Cag1”

25 Hakan Kirimli, Kirim Tatarlarinda Milli Kimlik ve Hareketler, Tiirk Tarik Kurumu Basimevi, Ankara 2010,
5.63.

2 Sevil Kerimova, “A. S. Puskinin Saran Pehlivani Kirim Tatar tilinde”, Trudi NIiTS Krimskotatarskogo yazika
i literatur1 KiPY, Tom 1, Krimugpedgiz, Simferopol 2011, s. 536.

27 https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro (04.03.2021)

28 https://qirimtatartili.blogspot.com/search/label/Teatro (04.03.2021)

2 Riza Fazil, Safter Nagayev, “Kuim Edebiyati”, Yildiz, No. 4, s. 107.
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diye adlandirmislardir. Kirim’da zor sartlarda devam eden bu tiyatro faaliyetleri

Bolseviklerin Kirim’1 isgaline kadar devam etmistir.

Edebiyatin hemen hemen her tiiriinde eserler veren Omer Ip¢i Kirim Tatar tiyatrosunda
akla gelen onemli isimlerdendir. Siirleri, hikayeleri, tiyatro eserleri, makaleleri ve
terciime eserleri bulunan Ipgi’nin bu eserlerinde savasin getirdigi biiyiik sikintilar ve
aclik; Kirim Tarihi, Kirrm Halkinin yasadigi sikintilar islenmistir.® ip¢i’nin Kirmm
dram ve tiyatrosunun gelismesinde de ¢ok biiyiik hizmetleri olmustur. Umer Ipgi
tiyatro yazari olmanin yaninda rejisor olarak da tiyatronun gelismesinde onemli rol
oynamistir. Yazar, “Faise”, “Alim” (1924); “Nenkecan Hanim” (1926); “Motor”,
“Ayniliklar”, “Azat Halk” (1930), “Saingeray” (1929), “Diisman” (1933) gibi eserleri
tiyatroya kazandirmistir.3! Dil ve edebiyat hususunda eserler veren yazarin, “Teatr
Omiirinde” (1925), “Koéyde Teatr Islerimiz” 1932, “Milli Opera” (1937) isimli
makaleleriyle tiyatronun gelismesini engelleyen problemleri ortaya koyarak

eksiklikleri ve yapilmasi gereken isleri gosterir.

Kirim sahne sanatinin ¢ok eski tarihlere dayandigi bilinmektedir. Kirim Hanlig
doéneminde oldukga gelisim gosteren tiyatro Rusya’nin Kirim’1 isgali ile yok olma
derecesine gelmistir. 21. ylizyilin son ¢eyreginde Kirim Tatar milli aydinlarinin
cabalar1 neticesinde yeniden canlanmaya yol tutmustur. 1 Mayis 1957 tarihinde Kirim
Tirkgesi ile ¢ikarilmaya baslanan Lenin Bayragi gazetesi, Kirim Tatar Tiirkgesinin ve
edebiyatinin yeniden canlanmasinda ve gelismesinde onemli bir arag olmustur.
Ozbekistan’da yazin hayatina baslayan gazetede o dénemde siirgiin edilmis olan
aydinlarindan; Samil Aladin, Yusuf Bolat, Abdulla Dermenci, Esref Semizade gibi
isimler bu gazete etrafinda toplanmis ve Kirim Tatar edebiyatin1 canlandirmak igin
caligmalar yapmislardir. Kirim Tatar aydinlarindan olan Uriye Ademova bir programa

verdigi roportajinda Yusuf Bolat’in bu konudaki ¢abalarini su sozlerle ifade eder:

“Yusuf Aga calisma masasini1 odanin ortasina yerlestirir, pencereleri de yaz-kis demeden
sonuna kadar agardi. Riizgardan hi¢ etkilenmezdi; demek ki saglam adamdi. Odanin
ortasindan otururdu; dyle bir ¢alisird1 ki 4-5 saat hi¢ durmadan, nefes almadan calisirdi.

30 Kiiltiir Bakanligi, a.g.e, s.30.
31 Kiiltiir Bakanlig, a.g.e, s. 31.
32 Kiiltiir Bakanligy, a.g.e, s.31.



Yazi aract Oyle bir ses ¢ikarirdi ki, durmuyordu. En azindan 8-10 kisinin igini
yapiyordu.”®
Birkag y1l sonra, Artik Rus ve diinya klasiklerini sahnelestirme ¢alismalar1 baglamistir.
1900 senesi Bahgesaray’da A.S. Pugkin’in “Cimri Pehlivan” (Skupoy Ritsar’) isimli
tiyatrosu sahnelenmistir. Bu eseri Kirim Tatarca’ya nazim olarak Ismail Liitfi terciime

etmistir.

20. yiizyilin basinda Moliere’in “Zoraki Tabip”, N. Narimonav’in “Bahtsiz Naile
Hanim”, Matov’in “Kirt-kirt”, Abdulrahim bek Ahverdov’un “Dagilan Tifaq”
(Kavkaz Miislimanlarinin halini anlatan ibretlik bir oyun) ve diger piyesler
oynanmigtir. O senelerde belli Kirim Tatar tiyatro yazarlarindan Seyit Abdullah
Ozenbasl, Hasan Sabri Ayvazov ve Hiiseyin Samil Tohtargazi’dan baska, sahne
isinde usta olup, piyes yazmaya baslayan Emirali Qaisev de kendini gosterir.

Qaisaev’in “Sar1 yapraklar” adl1 piyesi de 1904 yilinda sahnelenmistir.

1905 senesi, Birinci Rus inkilab1 basladiktan sonra, biitiin medeni ve tiyatro ile ilgili
isler, artitk Kirim’in, baska sehir ve biiyiik kdylerinde de canlanmistir. O donemin
matbaa haberlerine gore, tiyatro oyunlari Akmescit, Karasuvpazar, Kefe, Yalta,
Alupka, Alusta, Kezleve ve diger yerlerde goriinmeye baslamistir. Ornek olarak, 1907
senesi Kezlev’de Kirim Tatarca “Alim Kirrm Aydamag1” oyunu oynanmistir. (Daha
sonralar1 "Alim aydamaq” mevzusu ile ilgili bircok yeni eser yazilmis, onlarca defa

fakli sahnelerde oynanmistir).

Kisaca belirtmek gerekirse, o devirde sahne hayatinin halk iizerinde biiyiik etkisi
olmustur. Aktor ve tiyatro yazarlarinin eserleri halki yiikseltmistir. Sahnedeki hayata

duygularin olmast ile diinya medeniyetine dahil olma hususunda biiyiik rol oynamuistir.

33 https://www.youtube.com/watch?v=AjgZ7K6u53w (28.12.2021)
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YUSUF BOLAT’IN HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi

Kirim Tatar edebiyatinin 6nemli yazarlarindan birisi olan Yusuf Bolat 16 Mart 1909
tarithinde Kirim’in Alusta sehrinde diinyaya geldi. 1924 yilinda 6gretmen okulunu
bitiren Bolat Komsomol sisteminde calisti. 1931-1935 yillarinda Kirim Pedagoji
Universitesinin Dil ve Edebiyat fakiiltesini bitirdi ve yiiksek lisansin1 yapt1. Daha sonra
BKP (6) Merkezi Komitesinin yaninda Marksizm- Leninizm klasiklerinin eserlerini
terclime edenler i¢in teskil edilen kursta egitim aldi. 1931 yilinda parti azas1 oldu, 1937

yilinda SSCB yazarlar birligine kabul edildi.

1937-1938 yillarinda Kirim yazarlar birliginin sorumlu sekreteri oldu, 1939-1941
yillarinda “Sovyet Edebiyat1” dergisinin editorliigiinii yapti. Savas yillarinda ise
Moskova’da Biitiinsoyiiz radyo komitesinde Kirim-Tatarca Iletisim béliimiiniin
editorliigiinii yapt1.3* Siirgiin edildikten sonra Semerkant’in kdylerinden birisine
yerlestirildi. Orada 3-4 yil kaldiktan sonra Taskent’te Lenin Bayrag: gazetesine davet
edildi.

Yusuf Bolat’in 1929 yilinda Yeni Diinya gazetesinde basilan “Canlar calindiginda”
adli hikayesi yazarm yaymlanan ilk eseridir. Bolat, Kirim-Tatar edebiyatinda Omer
Ipciden sonra tiyatro tiiriine en ¢ok katkida bulunan isimlerden birisidir. Yusuf
Bolat’in komedi tiirlinde yazmis oldugu piyesleri basar1 ile Kirim tiyatrosunda
sergilenmis ve halk tarafindan oldukca ilgi gormiistiir. Giincel mevzularda yazilan
“Toy devam ediyor” (1936, miizigi Hasan Rifatov’un), “Isleyen Disler” (1937, miizigi
Yahya Serfedinov’un) miizikalli komedilerinde yazar hayattaki olumsuz yonleri
igneleyerek, miispet Sovyet insanlarinin alicenap hallerini gdstermis, yeniligin
getirdigi olumsuzluklar tasdiklemistir.*® Yazarm “Arz1 Kiz” (1938, sair Ibrahim
Bahsis’le beraber yazildi, miizi§i Yahya Serfedinov ve ilyas Bahsig’m), “Deniz
Dalgasiz Olmaz” (1940) gibi tiyatrolar: Kirim-Tatar tiyatrosunda yer etmistir.3

Yazarin halk efsanesine dayali olarak olusturulan “Arzi Kiz” adli piyesi, kendisinin

34 Riza Fazil, Safter Nagayev, Kirim Tatar Edebiyatimn Tarihi, Kinnm Devlet Okuma-Pedagoji Nesriyati,
Simferopol 2001, s.349-350.

35 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.350.

36 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.350.
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dramatik 6zellikleri, yirlariin giizelligi sebebiyle halkin en sevdigi eserlerden birisi
olmustur. Bu piyeslerinin disinda Yusuf Bolat “Son Gece” (1936), “Yasamak
Istiyorum” (1937) piyeslerini de yazdi. Bu piyesler Kirim Devlet tiyatrosunda
defalarca oynandi. Tiyatro tiiriinde verdigi eserler ile yazar, ¢cagdaslarinin sdyledigine

gdre olagan iistii bir basar1 elde etmistir.%’

Yazar tiyatro eserlerinde uluslararast dostluk gayesi, ac¢gdzliliik, yaltaklik,
ikiylizliilik, namus ve ahlak problemlerini islemistir. Yazarin kurguladigi tipik
karakterler vasitasiyla dogruya wulasma ve yeni hayatin zafere yonelisi
gosterilmektedir.®® Dram, komedi ve diger tiirlerdeki piyeslerinde karakterler, derin

diinyalariyla, hiiziin ve mutluluklartyla tasvir edilmisglerdir.

Yazmis oldugu eserlerin disinda Yusuf Bolat Rus klasiklerinden terciimeler de
yapmistir. Ibrahim Bahsis ile beraber Alim (1939) romanini yazdi, “Tatar Halk
Yirlari”n1 ¢ikardi, bazi okul ders kitaplarmin ortak yazarligmi yapt1.®® 1940-1941
yillarinda “Sovyet Edebiyat” dergisinde Yusuf Bolat’in Alim roman1 basildi. Bu tarihi
romanda ge¢mis yiizyilin igtimai hayati, siniflar arasindaki farkliliklar, ruhanilerin,
zenginlerin halka nispet ve kendi aralarindaki miinasebetleri esliginde halk kahramani
Alim’in gocukluk ve yetiskinlik ¢agi gosterilmektedir. Yazar bir konugsmasinda Alim

romant hakkindaki diistincelerini su sézlerle ifade etmektedir:

“Benim esas maksadim Alim romanini yazip bitirmekti. Bu romanin birinci kisminda yani
cenkten evvel basilan kisminda esasen Alim’in ¢ocuklugu gosterilmistir. Ben bu kitapta
Alim nasil oldu da ileride bir halk kahramanima doniistii, bunu gostermek istiyordum.
Simdi ise benim tarafimdan kararlagtirilan ikinci ve {iglincii kisimlarinda Alim’in genglik
ve kahramanlik c¢aglar1 yani Alim’in baylara, beylere ve mirzalara karsi miicadelesi
gosterilecek, onun i¢in ben bu y1l Anife romanini yazip bitirip, elimde olan materyallerden
faydalanarak Alim romaninin sonunu hazirlayacagim. Elbette bu birkag¢ yil zaman alir
lakin ben bu romani yazip, bitirerek hem okuyucularin meraklarint gidermek hem de asil
maksadimi yerine getirmek istiyorum.”*

Yusuf Bolat’in ad1 otuzlu yillarda daha ¢ok tiyatrolartyla duyuldu ve o esasinda tiyatro
yazari olarak tanindi. Yazmis oldugu piyesler ise Kirim Tatar tiyatrosunu 6nemli

derecede zenginlestirdi. Savasin baslangicinda, Yusuf Bolat, SSCB Disisleri Halk

37 http://gasprinskylibrary.ru/events/event/yusuf-bolat-1909-1986/ (03.26.2021)
38 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.350.

39 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.350.

40 https://www.youtube.com/watch?v=AjgZ7K6u53w (28.11.2021)
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Komiserligi'nde ¢alismak iizere gonderildi, ardindan Kizi/ Kirim gazetesinin genel
yaym yonetmenligine atandi.*! Yusuf Bolat’in savas yillarinda durgunlasan yazim

faaliyetleri siirgiinliik doneminde 1957 yilindan sonra devam etti.

1944 yilinda 6gretmen olarak ¢alistign Ozbekistan'a siirgiine génderilen Yusuf Bolat,
1960 yilinda gazetecilik ve edebiyat faaliyetlerini birlestiren Lenin Bayrag:
gazetesinde ¢alismaya basladi. 1961'den 1984'e kadar bu gazetenin editériiydii. Cesitli
tiirlerde bir dizi eser yayinladi, edebi ¢alismalarla ugrasan Yusuf Bolat, Ozbekistan'in

onurlu bir kiiltiir iscisidir.*?

Savagstan evvel esasen tiyatro yazari olarak bilinen Yusuf Bolat, talihsiz yillardan sonra
bir donem biiyiik nesir eserler: iic roman ve birden fazla hikaye yazdi. Onun hikayeleri
cogunluk olarak sosyal konulari ele alan tiirdendir. Onun eserleri arasinda 6zellikle Saf

Yiirekler (1962), Anife (1969), ve Sadakat (1979) romanlar1 5nemli bir yer tutar.*?

Yazar Saf Yiirekler romaninda cesitli milletlerden iscilerin, Ozbekistan petrol
ocaklarindan birisinde cenkten sonraki fedakarliklarini anlatmigtir. Yazarin Anife
romaninda ve onun ikinci kitabi sayilan Sadakat adli romaninda Ozbekistan
emektarlarinin biiyilk pamuk harmani i¢in miicadelesi anlatmis ve zamane koy
insanlarinin ruhsal diinyalar1 okura gosterilmistir.** Eserlerinde genellikle elestirel bir
tislup kullanan Yusuf Bolat, Anife romaninda II. Diinya savasini anlatmig, siirgiin
donemine yazilmasina ragmen donemin yasaklart neticesinde eserde siirgiine
deginilmemistir. Donemin edebl egilimine ayak uyduran Bolat, SSCB’nin
yapilandirilisinda ¢alisan Sovyet halkmnin zorluklarla miicadelesini anlatmustir.*
Yazar tarafindan eserde, kolektif emek insanlarinin tabiat ¢izgileri ve anim
degistirmesi kandirici bir sekilde gozler oniine serilmistir. Hakikat, adalet gibi degerler
bu eserlerdeki karakterlerin ¢izgileri olmustur. Yazar Anife romanini yazmaya
baglamadan once ciddi bir hazirlik yapmistir. Kendisi de bizzat kahramanlarinin
arasinda yer alarak, koyde teskilat, parti, hocalik islerini 6grenmis, koyliilerin kendi

aralarindaki 1iliskilerine dikkat etmistir. Roman basildiktan sonra Akkurgan

41 http://gasprinskylibrary.ru/events/event/yusuf-bolat-1909-1986/ (26.03.2021)
42 http://gasprinskylibrary.ru/events/event/yusuf-bolat-1909-1986/ (26.03.2021)
43 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.416.

44 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.416.

45 https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=4915 (24.02.2021)
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rayonundaki tarim uzmanlari, pamuk isgileri, parti ve Sovyet calisanlari onun
kahramanlarinda kendilerine benzer yonlerini gérmiislerdir. Bu eserdeki kahramanlar,

“bedi karakterler olup, ger¢ek insanlarin kandirici bir tasviri goriiniisiindeydiler.”®

Pamuk, Ozbekistan’in milli gururudur. Pamuk i¢in yapilan miicadele de yerli halkin
en iyi ¢izgileri beyan olunur, cumhuriyetin emektarlari pamukgulugun ilerideki
planlarini eda etmelerini kendilerinin uluslararasi borglar1 olarak bilirler. Kiglaklarin
hayatina bagl gelisen olaylar1 dogru ve agik gosterir; bu pamukgulugun yiikselmesi,
cok milletli Ozbekistan’in émriiniin tamamin1 zenginlikle tasvir etmek demektir.
Halkin bu ugsuz-bucaksiz pamuk tarlalarindaki biiyilk emegi donemin Kirim-Tatar

nesrinde de acik bir sekilde goriilmektedir.

Yusuf Bolat kdy iscilerinin has cizgilerini gerektigi gibi gosteren Ozbek edipleri
Aybek, A. Kahhar, A. Yakubov, S. Ahmet’in en giizel 6rneklerini devam ettirerek,
Anife ve Sadakat romanlarinda Kirim Tatar edebiyatinin inkisafinda nesrin durumu ve

onemi hakkinda giizel tasavvurlar vermektedir.

Yusuf Bolat kendisine lazim olan konular1 gerektigi gibi 6grenerek, yasamdaki 6nemli
zamanlar1 kavramis, onlar1 kahramanlarinin i¢ diinyastyla siki sikiya baglayarak onun
romanlariin Kirim-Tatar nesrinde kendisine has bir yer almasmi saglamistir.
Anife’nin felaketlerle dolu hayati halkin hayatiyla dylesine siki sikiya iligkili ve
romanin konusundaki sahsi ve umumi c¢izgiler yegane, saglam bir ¢izgide birlesiyor
ki, bu durum kahramanlarin talihinin ciddi sinav ve miicadelelerle gegcmesini sagliyor.
Kadinlara ve kizlara nispeten adaletsizlik ve hakaretlere bagli olan hayatin tasviri,
halkin yasantisinin genis panoramast ve kahramanliklara gerekgelendirilen
tyimserligin kudretli sitemi bu yazarin bu eserinde gosterilmistir. Kitab1 bedi yapan

sey de bu ozellikleri olmustur.

Sovyet doneminde yazilan bu eserler okundugunda insanlarin birligi, arkadaslariyla

kendi aralarinda olan yardimlasmalar1 ve duygular1 goriiliir. Lakin bununla beraber

46 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.417.
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muellif dramatik vakalarin gosterilmesiyle hayatin icine girerek, insanlarin

hayatlarindaki seving ve kederi, anlagmazliklar1 tasvir etmeye gayret etmistir:

“Sadakat” romaninda karakterlerin sayisindaki derinlik degismez. Onlarin miicadele alan1
ise siirekli genisler ve gerginlesir. Anife ve onun meslektaslari siiriilmemis topraklara
cesaretle hiicum ederler. Okur burada da kendini bulur, ancak karakterleri daha da
ilerleyen ve derinlesen kahramanlar rast gelir ve ¢ok milletli sovhozda biiyiik pamuk
harmani i¢in miicadelenin panoramasi daha genis dlgekte tasvir edildigine tanik olur.*’
Yusuf Bolat, 1941 yilinda Sovyet Edebiyat: dergisinde basilan Alim romanin devamini
yazmaya koyulur ve neticesinde 1980 yilinda Yi/diz dergisinde yazarin Alim Ata Bindi
adli eseri yaymlanir. 1983 yilinda ayr1 bir kitap olarak basilan Alim romani 19.

Yiizyilin ortalarinda tek basina halkin menfaatini koruyan ve adalet ugruna miicadele

eden Alim Azamatoglu’nun ¢esitli zorluklarla dolu 6mriine bagislanir.

Yusuf Bolat nesir eserleri tizerine ¢alisirken, ellili yillarda genellikle Sovyet
edebiyatin1 temel almis ve daha sonraki yillar sanatkar yaraticiligina etki eden ihtilaf
nazarindan kurtulamadig hissedilmektedir.*® Ayn1 zamanda Kirim Tatar edebiyatinin
usta hikayecilerden birisi olan Yusuf Bolat “Tufanda Kalan Koyun Siiriisii (1972)
kitabinda ve niikteli hikayelerden olusan “Tabiatim Oyle” (1977) kitabinda doneminin

tipik karakterlerini gostermistir.*

Yusuf Bolat, Ozbekistan’da ¢ok uzun yillar boyunca Lenin Bayrag: gazetesinin editor
yardimcis1 olarak calisti. Gazetede calistigt donemlerde beraber calistigi kisiler
tarafindan, her zaman giilimseyen, komik ve caliskan bir sahsiyet olarak anlatilir.
Yazarm edebi faaliyetleri sunu gosteriyor ki, o savas sonras1 donemde Kirim Tatar
edebiyatinda belli bir yer alan seckin nesircilerden birisi olmustur. Yusuf Bolat’a
Ozbekistan’da nam kazanan medeniyet hadimi unvani verilmistir. Siirgiin déneminde
vatanina donmenin hayaliyle gece-giindiiz demeden ¢alisan, Kirim Tatar kiiltiiriini
edebi eserlere tagiyarak, halkin milli benliginden kopmamas: i¢in miicadele veren
yazar, 1986 yilinda Taskent’te vefat etti. Yusuf Bolat’in Kirim Tatar edebiyatinda
yapmis oldugu caligsmalar onu halk i¢inde dliimsiizlestirmistir. Kirim Tatar Devlet

Tiyatrosu’nun agilis1 yazarin “Arzi Kiz” adli piyesiyle yapilmistir; 2009 senesinde

47 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.417.
48 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.418.
42 Fazil, Nagayev, a.g.e, s.418.
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yazarin dogumunun 100. Y1li miinasebetiyle “Dubarali Toy” isimli piyesi yine Kirim
Devlet Tiyatrosunda sergilenmistir. Yazarin tiyatrolart milli tiyatro sahnesinden
dismemekle birlikte; Bolat vefatindan sonra bile eserlerinde yasamaya devam

etmektedir.
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PiYESLERDE YAPI VE iZLEK

Deniz Dalgasiz Olmaz Adh Piyeste Yap1
Piyesin Kimligi

Yusuf Bolat’in “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyesi, Il. Diinya savasindan once
Kavri’nin cepheye gitmesinin ardindan Almanlar i¢in g¢alisan Azmi’nin Sovyet
kalesini patlatmak maksadiyla kdye gelisini ve yasanan sorunlari ele alir. Zamanda
geriye doniis teknigine yer veren yazar 1920°1i yillarda yasanan Kizil-Beyaz
catigmalarina da deginir. Eser, yazarin piyesin sonunda belirttigi tarihe gére 1940
yilinda kaleme almmistir. “Deniz Dalgasiz Olmaz” 12 Nisan 1974 yilinda
Ozbekistan’n Taskent sehrinde basilan ve dort piyesin yer aldig1 Toy Devam Ediyor™
adli kitabin ilk piyesidir.

Isimden Icerige

“Deniz Dalgasiz Olmaz” ismi piyesin adi oldugu gibi Kirim’da bir halk yiriin da
adidir. Tirkiye Tirkgesinde de “Deniz dalgasiz olmaz, goniil sevdasiz olmaz” yani
“Her denizde az ¢ok dalga bulundugu gibi her goniilde de bir sevda vardir. Hem de

51 anlaminda bir atasozii bulunmaktadir. Yusuf Bolat’in piyesine

bitmeyen sevdalar
sectigi bu isimde hem yirin hem de atas6ziiniin etkisi goriiliir. Piyesin son perdesinde,
oyun kahramanlarindan olan Boris ve Nigar’in arasinda gegen bir sohbette ayn1 isimli

halk yirindan s6z edilir:

“Boris: Yakinda... Yakinda giines dogar.
Nigar: Tan yelinin dalgalar1 canlanmakta. Biraz sonra biitiin vatan uyanir.

Boris: Giines nasil bir gurura yiikseliyor! ibrik gibi saglar1 biitiin ufku giildiirdii. Goriiyor
musun, deniz kendisi de degisti: dalgalarin ezgin yiizli alli-giillii boyalarla siislendi.

50 Yusuf Bolat, Toy Devam Ediyor, Gafur Gulam Adina Edebiyat ve Sanat Nesriyati, Tagkent 1974. Alintilar ve
sayfa numaralari bu baskiya aittir.

51 https://tr.wiktionary.org/wiki/Deniz_dalgas%C4%B1z olmaz, g%C3%B6n%C3%BCl sevdas%C4%B1lz olmaz
(06.09.2021)
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Nigar: (Hafif bir sesle). Evet, hayatla dalgalar da giildiiler... (Yirlar).
Deniz dalgasiz olmaz!.. (Tekrar alir)

Deniz dalgasiz olmaz!..” (DDO.:60)

Alintinin devaminda Boris denizin dalgalarini, yiiregin sevdayla cosmasina benzetir:

“Boris: Giizel sozler: deniz dalgasiz olmaz! Yiirekler de her zaman dalgalar gibi ¢ekiliyor,
kabartyor, yiikseliyor, yani kederleniyor, sahlaniyor, agliyor, gene de hep ileriye atiliyor,
dalmak-yarmak bilmiyor, dinglik, sakinlik, rahatlik arzulamiyor. insan 6lene kadar hep
dibe yaklastyor.

Nigar: Deniz dalgasiz olmaz!..

Deniz Dalgasiz olmaz!..

Boris: (Giiler). Bu yirin ikinci bir satirt da var.
Nigar: (Devam eder). Kizlar kaygisiz olmaz...

Boris: Oyle miymis? Burada, sahil boyunda, “kizlar sevdasiz olmaz” diye yirliyorlar

miymig? (Nigar liziintiiyle basim 6ne eger). Nigar, bagisla camim, tiziildiin, belki de

sozlim ters geldi. Ben evlenelim dedim, belki...” (DDO.: 60)
Kirim Tatar folkloruna ve yasantisina hadkim olan bu unsurlart eserlerine yansitan
Yusuf Bolat piyesine de bir halk yirmin ismini vermis ayni yirdan da piyes igerisinde
s0z etmistir. Kirim giiney sahilinde Alusta sehrinde bir koyde diinyaya gelen yazar
eserlerini kaleme alirken dogup biiyiidiigli topraklara olan sevgisini ve bagliligini
hissettirmektedir. Yazarin “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyesinde olaylar Yaliboyu
bolgesinde bir koyde gerceklesmektedir. Deniz Kalesi’nin de bulundugu bu bdlge
cografi oldugu kadar donemin siyasi durumundan kaynakli olarak stratejik 6nem arz
eder. Bir limanin da yer aldig1 bélgede deniz yolu ulagimi da oldugundan diismanin
g0zii bu bolgededir ve eserde kahramanlarin diismana nasil gz actirmadigi konusu
islenmistir. Piyeste Ekim Devrimi, Ikinci Diinya savas1 gibi sosyal olgularin yaninda
Kirim Tatar kadinin rolii de paralel olarak islenmistir. Boris ve Nigar’in soz ettikleri
yirin devaminda, “kizlar sevdasiz olmaz” denmektedir. Kizlarin sevdasiz olmadigi gibi
Kirim Topraklar1 da diismansiz kalmamaktadir. Yiizyillardir Kirim topraklarinda
varlik miicadelesi veren Kirim Tatarlarinin, ideoloji ve diisman karsisinda vatani igin

nasil fedakarliklar yaptig1 piyeste anlatilir.
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Olay orgiisii

Kurmaca metinlerin 6nemli yapt unsurlarindan birisi olan olay orgiisli, oyunun
basindan sonuna kadar olan her seydir. ingiliz yazar Somerset Maugham, “olay dizisi
oykiiniin diizenlendigi dokudur® der. Buna ek olarak da Ozdemir Nutku, her yazarin
oykii diizeninin kendine has oldugunu vurgular.®® Yusuf Bolat’in oyununda olaylar
siradizimsel olarak verilmis yazar yer yer geriye doniis gibi anlatim tekniklerinden
yararlanilmistir. “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli oyun 4 perde ve 10 bdliimden
olusmaktadir. Her perde kendi i¢inde ayr1 boliimlerden olusur. Birinci perde tek
boliim, ikinci, tiglincii ve dordiincli perdeler licer bolimden olusur. Oyunun olay

orgiisii su sekilde ifade edilebilir:

1. Sahne

Anay’in oglu Kavri orduya cagirilmistir ve sevdikleriyle vedalagir. Oglunun orduya
gidecek olmasina bir yandan sevinirken onu kaybetmenin acisini yasayan Anay bir
yandan hiiziinlenir ve veda konusmasi yaparak oldiiriilen oglundan ve kagirilan

kizindan bahseder.

2. Sahne

Kavri’nin orduya girmesinin tizerinden iki y1l gegmis ve ondan ¢ok mektup gelmistir.
Koye Giilnar’in yerine gelen yeni kuliip miidiirii Azmi diigmanlar i¢in ¢aligmaktadir.
Koye geldiginden beri gorevini gerceklestiremeyen Azmi, Sabri tarafindan tehdit
edilir. Anay’in evinde kalmakta olan Azmi’yi ziyarete Sairov gelir ve Azmi kdye adam
sokabilmek maksadiyla Sairov’un pasaportunu onu tehdit ederek alir. ikisi arasida
yasanan arbedede Sairov 6liir. Anay odadan gelen sesler iizerine Azmi’nin yanina gelir

ve Once seslerin nedenini sonra oglu Kavri’den haber olup olmadigini sorar.

Azmi Anay’a Kavri agzindan yazilmis olan mektubu okur. Kavri’nin diismana esir
diistiigiinii ve kurtulmasi i¢in deniz kalesinin iceriden ¢ekilmis fotograflarina ihtiyaci

oldugunu sdylese de Anay bu durumdan siiphelenir ve gitmek ister. Azmi, Anay’1

52 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1998, 5.169.
53 Nutku, a.g.e, 5.169.
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durdurmak i¢in ona Kavri’ye ait oldugunu sdyleyerek bir ceset gosterir. Oglunun

6ldiigiinii zanneden Anay oracikta bilicini kaybeder.
3. Sahne

Kavri’nin orduya gidisinin ardindan onun gerine goniillii deniz bekciligi yapan
Rakamov ve Ayse sahil boyunda sohbet ettikleri bir sirada deniz kenarinda bir ceset
goriirler ve haber vermeye giderler. Bu esnada Azmi kayikla gelen Ismail’i kdye sahte

kimlikle sokmay1 basarir ve giderken kiyiya vurmus olan cesedi suya geri iter.

Kiyida bulunan ceset ile ilgili sorusturma yapan Boris, Hekim ve Sabri’den bildi alir.
Sabri’nin davranislarindan siiphelenmesi iizerine onu gozlem altinda tutmak ister.
Nigar ve Giilnar, Boris’i ziyarete geldigi sirada kdyden Anay ile ilgili telefon gelir ve

hastaneye giderler.

Hekim, Anay’in oglundan koétii bir haber alarak bilincini kaybetmis olabilecegini
sOyler ve bunun iizerine Giilnar endiselenir. Nigar Anay’in yanina gelmesiyle annesine
6zlem duyar ve ¢ocuklugundan aklinda kalan tek beyit mirildanir. Anay, Nigar’in
sOyledigi ninniyi duyunca uyanir gibi olur ve onunla kisa bir sohbetin ardindan tekrar

bayilir.
4. Sahne

Ayse ve Rakamov Kiziltepe’de sohbet ettikleri sirada Ismail kalenin fotografim
cekmek icin tepeye gelir. Rakamov, Ismail’le tanisir ve ondan siiphelenmesi iizerine
yanindan ayrilir. Ismail yalniz kaldigi sirada yir sesi duyarak kenara gekilir. Koye
dogru ilerlemekte olan Kavri, Ismail’i goriir ve konustuklari sirada onun kim oldugunu
hatirlar. Agabeyinin katilini tantyan Kavri, Ismail’in yakasima yapisir ve aralarinda

arbede yasanir. Bilal Kart ve Rakamov’un da yardimiyla Ismail yakalanir.

Boris, Azmi’yi sorguya alir ve suclarini inkar etmesi iizerine Ismail ile ikisini karst
karsiya getirir. Azmi’nin de Sairov’u Oldiirdliglini itiraf etmesiyle nobetciler onu
gotiirii ve Ismail gegmiste Seydamet’i nasil dldiirdiigiinii, Nigar’1 neden kagirdigini

anlatir.
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Boris ve Nigar deniz kenarinda sohbet ettikleri sirada Nigar’in ge¢misinden bazi
olaylar Boris’e Ismail’in anlattiklarim1 animsatir. Boris, Nigar’in Anay’in kizi
oldugundan siiphelenir. Kavri’nin kdye donmesi ile Anay ogluna, Nigar da sevdigine
kavugmustur. Herkesin meydanda toplandigi sirada Giilnar’in Anay’a ninniyi

mirildanmasiyla Anay onun kendi kizi oldugunu anlar ve iki evladina sarilir.

Piyeste Bakis Acis1 ve Anlatici

Bakis a¢is1, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin, bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigl, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan baska bir sey degildir.>* Bakis acis1 yazar-anlaticinin belli bir agiya
bagli kalarak vakay1 okura aktarmasidir. Anlatim sekli yazarin sectigi bakis acisina
gore farkl ozellikler gostermektedir. Roman, hikaye, destan gibi tiirler “anlatmaya
bagli” edebi tiirler oldugundan yazar bir anlatici seger ve ona bagli kalarak olaylar
nakleder. Tiyatro tiirii “gostermeye bagli” bir edebi tiir olarak kabul gormektedir. Her
ne kadar tiyatro tiirii metinleri siniflandirdigimizda gostermeye bagli edebi tiirlere
dahil olsa da oyunun oynanmasi i¢in bir metin yazilmasi gerekir. S6z konusu bazi
tiyatro metinleri tamamen diyalog ve monolog teknikleri ile olusturulduklar i¢in bir
disaridan bir anlaticiya ihtiyagc duyulmaz oyunun kisilerinden birisi bu gorevi
uistlenebilir fakat baz1 metinlerde agiklamalarin yer aldig1 ve yazarin araya girdigi
bolimler yer alir. Yusuf Bolat’in piyesinde de bu boliimlere yer verilir. “Pencereden
disariy1 gostererek.”, “Elinde kitabi Rakamov, Ayse, Ablaz, Bilal Kart ve bagkalar
girerler.” (DDO.: 7) seklinde verilen agiklamalar ile oyuncularin sahneye ne zaman
girip ¢ikacaklari hakkinda bilgi verir. Bu durumda kahramanlarin hareketlerini
aciklayan, yonlendiren yazar-anlatici kahramanlar hakkinda kimsenin bilmedigi
bilgilere sahiptir. Piyeste yer yer parantez igi agiklamalar kullanilmig; kahramanlarin
hareketleri, mimikleri ile ilgili talimatlar verilmis; mekan tasvirleri, sahne bilgileri

anlatilmistir:

“Ayse: (Hiddetlenir). Sende duygu muygu yok Rakamov, yiiregini buz kaplamis.

54 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2005, 5.78.
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Rakamov: Soyliiyorum da bosa. Safsata. Ne bas1 var ne sonu. Ama rakamlara bir baksana:
iki kere iki, dort. Amin! Basi da var, sonu da.

Ayse: (Cani sikilir). Ben seni, omzu {istiinde bas1 olduguna gore, gdgsiiniin i¢inde de kalbi
vardir, santyordum. Hal boyleyse. ..

Sairov: (Kendi kendine). Tartismalari iyi ama... (Ayse’ye).” (DDO.: 18)

Alintida da oldugu gibi piyeste kahramanlarin duygulari, konusma tarzlar,
davraniglar1 gibi pek ¢cok unsur hakkinda bilgi anlatici tarafindan verilmistir. Parantez

ici verilen agiklamalar vasitasiyla kisinin duygusu okura yansitilmaktadir.

Piyeste Zaman

Zaman; sahis kadrosu, olay orgiisii ve mekan gibi kurmaca metinlerde 6nemli yap1
unsurlarmdan biridir. Yusuf Bolat’in “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyesi 1920 ve
1938’11 yillarda yasanan sosyal-siyasi olaylara doneme 1s1k tutar. Yazar’in Toy Devam
Ediyor adli kitabinda yer alan diger tiyatro metinleri g6z 6niinde bulunduruldugunda;
“Deniz Dalgasiz Olmaz” adl1 oyununda zaman, diger oyunlara kiyasla 6n plandadir.
Kitapta yer alan dort oyunun da sonunda yazildigi yil not diisiilmiistiir. Olaylarin
gectigi donem II. Diinya Savasi baslamadan dncesidir, yer yer 0ykii zamaninda geriye
gidisler yapan yazar kahramanlarla ilgili bosluklar1 doldurur; “yazar ge¢cmis ile simdi

arasinda zamansal anlam ilgisi kurar.”®

Yazarmn oyun sonuna diismiis oldugu “1940” tarihi bize oyunun yazildig1 zamani
vermektedir. Oyun i¢indeki zaman unsurlar1 géz oniinde bulunduruldugunda 6ykii
zamani ve anlatma zamani arasinda iki yillik bir siire s6z konusudur; yazar-anlaticinin
kahramanlardan Ismail’in agziyla verdigi bilgiye gére de olaylarin baglama tarihi 1936
yilinin sonbahari olarak yorumlanabilir. Birinci ve ikinci perde arasinda yazar-anlatici
olay zamaninda iki yillik bir atlama yapar, buradan da olaylarin bitis tarihinin 1938

yilinin son aylar1 oldugu anlasilmaktadir.

Oyunun ilk perdesi bagkisi Anay’in oglu olan Kavri’'nin orduya katilacagini haber
vermesi ile baglar. Kavri ile Giilnar’in arasinda gegen bir sohbette birka¢ yil sonra

kavusacaklar1 mesaji1 okura verilir. “Kavri: Giilnar hasretlikte bizi sevgimiz oksar. Bu

55 Samet Azap, Tologon Kasimbekov: insan ve Eser, Bengii yayinlari, Ankara 2017, s.107.
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sevgi i¢imizi sevingle doldurur. Sevingle ¢aligir okuruz. Birkag yil sonra kdye geri
doner gene kavusuruz.” (DDO.: 5) Tiyatro tiirtinde mekan ve zaman kisitli oldugundan
yazar zamanda atlamalar yapar. Piyesin ikinci perdesinde baslayan olaylar iki sene
sonrasina aittir. Yazar bu teknikle okura anlatilmayan iki yillik siire ile ilgili oyun
icerisinde bilgilendirmelere yer verir, zamanda yapilan bu atlama Anay’in su sozleri
ile anlasilmaktadir; “Anay: (Ah ¢ekip). Evladim gittiginden beri iki yil oldu, iig¢
mektupcuk aldim”. (DDO.: 17) Ikinci perdenin birinci bdliimiinde aradan gegen iki
yillik siireyi 6zetler niteliktedir. Gegen bu siire zarfinda Kavri’den Anay’a gelen ii¢
mektup disinda bilgi alinamadigr okura bildirilir; yine ayni bolimde Giilnar’in
okumak i¢in, birinci perdede, sehre gitmesiyle kdye yeni gelen kuliip midiri

Azmi’nin iki yildir kdyde oldugu bilgisi verilmistir:

“Azmi: Ablaz, ben seni anlayamiyorum. Canim, ne demek istiyorsunuz?

Ablaz: Tuhaf soru. Koye geleli iki yil oldu, geceleri denize inmenin yasak oldugunu
duymadiniz mi1?

Azmi: {1k defa duyuyorum.

Ablaz: Zannediyorum ki, bir daha hatirlatmaya gerek yok.” (DDO.: 14)

Ayn1 perdenin ikinci boliimiinde Azmi’nin kdye gelis maksadi ve bu maksadi yerine
getiremeyisi, kdye Hekim adi altinda gelen Sabri ile konugsmasinda anlagilmaktadir.
“Sabri: Gerekmez. Soyleyin, ne oldu da denize sinemediniz?
Azmi: Efendim, pagam 1slanmadan beni ¢ekip aldilar.
Sabri: Ya?!..

Azmi: (Telagla). Tehlike, tehlike kopar, Sabri Efendi. Eger vapurdan kayik indirilirse
ikimizi de ...

Sabri: Sus! Sast canindan m1 korktun? Seni ayakaltina alip da kenef kurdu gibi ezerim.
Bu iki sene iginde senin ciiretsizligin yliziinden bu yad topraklara hi¢ adam indiremedik.
Bunun ne demek oldugunu anliyor musun, baykus herif?

Azmi: Zor, gayet zor, Sabri Efendi. Aksam olduktan sonra her birinin gozi kurt gibi
parliyor.” (DDO.: 20)
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Metinde olaylar Kavri’nin orduya katilmasi ve onun doniisiine kadar olan siireyi
kapsamaktadir. Piyeste olaylarin siireci siradizimsel olarak yasanir. Ana olaya bagl
olarak neden-sonug iliskisiyle gelisen diger olaylarda yazar yer yer anlatim
tekniklerinden yararlanir. Yazarin Toy Devam Ediyor adli kitabindan derlenen
oyunlarinda, geriye doniis teknigini kullanarak kahramanlarin geg¢mislerine ait
bilgilere ulastigimiz tek oyunu “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli oyunudur. Piyeste yazar,
geriye doniislerle oykii zamanina boyut kazandirir. Birinci perdede Kavri’nin oyun
kahramanlariyla vedalasmasinin ardindan Anay ilk kez sahnede goriiniir; diger oglu
Seydamet’i anmak i¢in on sekiz yil 6ncesine giderek gegmiste yasanan olaylari anlatir.
“Sene bin dokuz yiiz yirmi idi. Giiziin tufanl boran bir giiniiydii. Koye haber geldi: Or
kapisinit gegip, kizillar geliyor, dediler...” (DDO.: 11) Metinde kullanilan geri doniis
teknigi vasitastyla Seydamet’in 6liimii, Anay’in kiigiik kizinin kaybolmasi, Ismail’in
gecmiste koyiinii terk edisinin sebepleri ile ilgili sorular yanit bulur. ikinci ve {igiincii
perdelerde diigiim boliimiinde aksiyon alan olaylar bu yanitlar sayesinde son boliimde

¢Oziime ulasir.

Denizde bulunan cesetle Sabri ve Azmi’nin siipheli konumuna diismesi, Kavri’nin
koye dondiigii giin Ismail’i Kizil Tepe’de ilk gordiigii anda gozlerinden tanimasi
yakalanmalarina neden olur. Kavri’nin de yakin dostu olan Sovyet memuru Boris
olaylarin ¢dziilmesinde kilit noktadir. Boris’in Ismail ile olan sorgusunda; Ismail
hatiralar1 arasinda yolculuk yapar ve on sekiz yil 6nce yasanan elim olaylar1 anlatir.
Isini ustalikla yapan Boris, Anay’in kiigiik kizinin kaybolmasi ile Ismail’in bir ilgisi

oldugunu anlayan kisi olur:

“Boris: Neyse, tiikiiriikle de olsa, tanigikliginizt belli ettin. Simdilik yeter. (N&betgiye).
Bunu aliniz. (Azmi’yi ¢ikarirlar. Ismail’e). Devam ediniz: gecen sefer beyaz haydutlarla
kagtiginizi ve bu kdye yapilan son hiicumunuzu anlatiyordunuz.

Ismail: Evet, 1920 yilimin kasim ayinin on ikisiydi. Sehirde yetisip biiyiimiistiim, son kez
anamla goriismek ve vedalagmak istedim.

Boris: Zannedersem, annenizle vedalasmaniz i¢in bir grup ¢apkin 6zel askere gerek
yoktu.

Ismail: Onlar capkin degil, padisah ordusundan kalan kahraman subaylardi.

Boris: Devam edin.” (DDO.: 57-58)
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Boris ve Ismail arasinda gergeklesen konusma vasitastyla olaylarin yasandigi tarihin
1920 yilinin Kasim ayimin on ikisi oldugu bilgisine ulasilir. Metinde on sekiz yillik bir
zaman farkindan s6z edildiginden 6ykii zamaninin 1938 yilinin kis aylar1 oldugu
anlagilir. Kahramanlar hakkinda ge¢mise ait bilgiler verilirken yazar donemin sosyal
yasamina da vurgu yapar. Savas yillarinda dagilan aileler, vatani i¢in savasan yigitler
ve kadinlarin yaninda ihanet edenler, kadinlarin egitimine verilen deger gibi konular
piyeste islenmistir; boylece sosyal yasantinin birey ve olaylar tizerindeki etkisi yazar
tarafindan yansitilmistir. “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyeste net tarih olarak birkag
zaman unsurunun yaninda zaman agisindan belirsizlik tasiyan: bu gece, birkac giin,

karanlik bir gece, yarin gece, kara kig gibi ifadelere de yer verilmistir.
Piyeste Mekén
Cevresel Mekan

Her haliikarda vakanin zuhuru sahis kadrosuna, mekana ve zamana ihtiyag gosterir.
Bu ii¢ unsuru birbirinden ayr diisinmek de miimkiin degildir.®® Kurmaca metinlerde,
edebi eserlerde batinin etkisi goriilmesinden bu yana mekan ve kahraman arasindaki
iliski farkli bir boyut kazanmigtir. Tanzimat donemi ile Tiirk Edebiyatinda da farkli
tirlerde eser verilmis; modern tiyatro, roman, hikaye gibi tiirler ile bu dénemde
tamisilmistir. Durali Yilmaz eserinde mekanin insan ile iliskisini su sekilde
aciklamistir: “Onceki romanlarda mekan insan i¢indi, simdi ise insan mekan igindir.”>’
Mekanin belirlenmesinde olay orgilisii de Onemli bir husustur. Olaylarin
gerceklesecegi/yasanacagl yer olmasi noktasinda mekan onemlidir. Okunmak igin
yazilabilmesinin yaninda, tiyatro gostermeye bagli bir sanat oldugundan tiyatro
metinlerinde mekan sahnenin bir pargasidir. Mekan tiyatro metinlerinde dekor 6zelligi
de gostermektedir. Tiyatro metinlerinde dekorun Onemi c¢er¢eve sahnelerin

kullanilmasiyla yayginlik kazanmistir. Cergeve sahneli tiim tiyatrolarda oynanan her

tiir oyun i¢in ona uygun dekor yapilmaya basland1.%® Yusuf Bolat da piyeste mekan ile

56 Serif Aktag, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcay yayinlari, Ankara 2005. s.46.
57 Durali Yilmaz, Roman Sanati ve Toplum, Kesit Yayinlari, Istanbul 2011, $.56.
58 Nutku, a.g.e, 5.189.
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ilgili tasvirlere gerek sahne baglarinda gerekse metin icindeki diyaloglarda yer

vermistir.

Mekanin metin tizerindeki bir diger etkisi kahramanlar yoniindedir. Bireyin ontolojik
olarak tutunma yeri olan mekan, bireyin kendi olusumu ya da kagisini, sosyal bir varlik
olarak kendine yer edinmesini, gogalmasini, yagsaminin devamini saglamasini ve varlik
alanin1 konumlandirdig1 yer olarak tanimlanabilir.®® Edebi metinlerde mekan-insan
iliskileri okura kahramanlar hakkinda ipuglar1 sunar. “Deniz Dalgasiz Olmaz” adl
piyeste olaylarin gectigi yer Kirim yarimadasinin Giiney sahillerinde bulunan bir Tatar
koydiir. Yazar dogrudan olayin gectigi kdy-kasaba ya da sehir isimlerine yer vermemis

fakat kdye ¢evresinde bulunan mekanlara deginmistir.

Piyeste birinci perdesinde yazar, sahne bilgisini su sekilde vermektedir: “Sahne:
Koy Kuliibii, Asiqip iceri Kavri girer.” (DDO.:4) Piyeste olaylarin gerceklestigi yerler
hakkinda kisa kisa bilgilere yer verilmistir; yazar sahne baglarinda mekanlara ait
Ozelliklerin tasvirine detayli bir sekilde yer vermez. Piyeste verilen bir diger mekan da
ikinci perdenin basidir: “Sahne: Deniz kenari1. Uzaktan bahgelik gériinmekte. Giir yesil
agagclar arasinda gdmiilmiis platformda is yapilmakta. Bahg¢e derinliklerinden ¢ok sesli
yir igitilmekte.” (DDO.: 13) Yazarin ikinci perdede verdigi mekan tasvirleri birinci
perdeyle kiyaslandiginda biraz daha fazladir. Olaylarn Ikinci Diinya Savasina yakin
bir donemde yasanmasi sebebiyle, deniz kenarinda bekgiler kol gezmektedir.
Diismanin bdlgeye girmesi ihtimaline karsi, savag mithimmatlarinin tutuldugu Deniz
Kalesi’nde ve liman bolgesi de olan deniz kenarinda bekgiler nobet tutmaktadir. Bu
sebeple metinde olaylarin bir boliimii deniz kenarinda gergeklesir. Piyeste net bir
mekan adi olarak “Akbardak sahili” ve “Akbardak Koy isimleri kullanilmistir.
Koye, deniz yoluyla iletisim ve ulagim saglanabildiginden piyeste 6nemli noktalardan

biriside sahildir:

“Kayiktan: Amca, Akbardak sahili burast m1?

Azmi: Evet, burasidir.

%9 Azap, a.g.e, s.143.
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Kayiktan: Allah belasini versin, bu amansiz firtina az kalsin beni bogacakti. Ben balik¢t
kolhozundanim. (DDO.: 36)
Metinde olaylar, kahramanlar, mekan ve zaman unsurlari ile ilgili bazi1 bilgilere Boris
sayesinde ulagilmaktadir. Boris’in Hekim ve Sabri ile yaptig1 konusmada olaylarin

gerceklestigi koylin ismi verilir:

“Hekim: Zannimca, bundan {i¢ dort giin 6nce olmus.
Boris: Dort giin 6ncesi siz galiba Akbardak koytline ders vermeye gelmistiniz, dyle mi?

Sabri: Evet, rayon saglik koruma boliimiiniin ricastyla geldim. Lakin bunun...” (DDO.:
40)
Ayni perdenin baglarinda Azmi bir diyalogunda, goérdiiglii manzara {izerine hatirina

gelen Puskin’e ait bir siirden soz etmektedir:

Yesillenmis dalgalarila deniz burada
Hem sarildiyor, kendini naza ¢ekiyor, hem parildiyor

Ayt dagnin karalart etrafinda...” (DDO.: 14)

Ayt Dagi, Kirim Tatar Tirkgesiyle “Ayuv Dagi”, Kirim'da bulunan bir dagdir.
Dag, Yalta'nin 16 km kuzeydogusundaki Gurzuf ve Partenit arasinda yer
almaktadir.?® Kirim’mn giiney sahillerinin sembolii niteliginde olan dagin cografyasi
olaylarin gerceklestigi mekan ozellikleriyle benzerlik gostermektedir. Gurzuf sehri,

Kirimli yazar Cengiz Dagci’nin eserlerinin de bir pargasidir.

Piyeste olaylarin gergeklestigi bir baska mekan; Azmi’nin odasidir. Azmi’nin Anay’in
evinde kaldig bilgisi, piyesin birinci perdesinde Giilnar ve Kavri’nin arasinda gegen
bir sohbette verilmistir. Dolayistyla Azmi’nin odas1 Anay’in evinde yer alir. Metinde
bu mekan ile ilgili olarak verilen tek 6zellik koyiin uzaginda yer almasidir. Piyesin
ikinci perdesine ait ikinci ve {iglincili boliimler ayn1 mekanda geger; ayn1 zamanda bu

bolimler aksiyonun bagladigi, olaylarin hiz aldigi boliimlerdir.

60 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C4%B1 Da%C4%9F%C4%B1 (03.06.2021)
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Metinde yer alan unsurlar birbirleri ile sik1 sikiya iliski i¢erisindedir. Her kahramanin
tizerine diisen bir rolii oldugu gibi, vakanin seyrinde mekanin da 6nemli bir rolii
bulunur. Anay’in evinin kdyiin uzaginda yer almasi, Azmi ve Sabri’nin yararina
olmustur. Sairov ile aralarinda gerceklesen husumet, Anay disinda bagka hi¢ kimse
tarafindan duyulmamaistir. Anay’1n giiriiltii tizerine eve gelmesi de olaylarin zincirleme

bir sekilde gerceklesmesine zemin hazirlamistir.

Ucgiincii perdenin ikinci béliimiinde farkli bir mekan olarak olaylar makam odasinda
gerceklesir. Yazar tarafindan, i¢ isleri memuru olarak tanitilan Boris piyesteki
olaylarin ¢oziilmesinde kilit noktadir. Piyesin bu bolimii Boris’in odasinin tasvirleri
ile baslar: “Sahne: Makam odas1. I¢eriyi tiitiin dumani basmis. Masanin iistiinde sigara
izmaritleriyle dolu kiilliik, i¢cilmemis ¢ay, yenmemis yemek. Boris, basin1 masaya
dayamus, diisiinceli bir halde oturmakta. Igeriye hizmetci kadin girer. Kederle masaya
bakip, basini sallar: ah-h!..” (DDO.: 38) Tiyatro gostermeye bagli bir edebi metindir.
Oynanmasi i¢in yazilan tiyatro metinlerinde mekan unsuru, sahneye konuldugu an
dekora doniismektedir; bu sebeple yazar olaylarin gerceklestigi mekanlar1 aktarirken
mekan tasvirini de yapar. Piyeste adi gegen bir baska mekan hastanedir. Anay’in
Azmi’den aldig1 haber fenalasmasi ve bilincini kaybetmesine sebep olur. Ikinci
perdenin ikinci boliimiinde fenalasan Anay’in, ii¢ giindiir bilincini kapali oldugu
bilgisi verilir. Bu sebeple ikinci ve li¢ilincii perde arasinda ii¢ giinliik bir zaman dilimi
oldugu anlagilir. Anay’in yattig1 hastane odasi, piyeste su sekilde tasvir edilir: “Sahne:
Hastane. Biiylik ve aydinlik bir oda. A¢ik pencerenin 6nilinde meyve agaglarinin dallari
sarkmakta. Iceride yatak ve beyaz ortiilii komodin. Yatakta Anay. Onun yaninda
hemsire.” (DDO.: 45) Anay oglunun 61diigiinii sandig1 i¢in bilincini kaybettikten sonra

hastaneye yatirilmstir.

Piyesin son perdesi olan dordiincii perdenin birinci boliimiinde mekan “Kizil Tepe”dir.
Kizil Tepe piyesin sembolik mekanlarindan birisidir. Bagkisi olan Kavri’nin sehit olan
agabeyi Seydamet’in mezari burada yer almaktadir. Yazar mekanin tasvirini su sekilde
yapar: “Sahne: “Kizil Tepe”. Cesit cesit ¢igeklerle bezenmis kabir. Kabrin basinda
ufacik bir al bayrak dalgalanmakta. Uzakta, ovanin i¢inden koy seg¢ilmekte. Deniz
kenarinda uzaklardaki kale kararip durmakta.” (DDO.: 49) Kizil Tepe, Seydamet’in

mezarinin bulundugu yerdir, buradan kdyiin manzarasi en giizel sekilde goriilmektedir.
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Ayni sekilde siki koruma altinda olan Sabri ve Azmi’nin de igerisine girmeyi
amagladig1 Deniz Kalesi®® yani piyeste yer alan mekanlar buradan gdziikmektedir.
Kizil Tepe’nin énem kazandig nokta, Kavri’nin Ismail’i burada tanimasidir. Ismail,
on sekiz yil evvel Kavri’nin agabeyi Seydamet’i 6ldiirmiis ve kiz kardesi Nigar’i
kacirmistir. Birinci perdede orduya katilan Kavri bir daha son perdeye kadar
goriinmez. Olaylar Kavri’nin gitmesinin pesi sira baslamis ve aksiyon kazanmustir.
Coziime ulasmas1 da yine Kavri’nin doniisii ile olur. Agabeyinin katili olan ismail’i
Kavri; Kizil Tepede, kéye dondiigii ilk anda, gormiis ve gozlerinden onun kim

oldugunu anlamastir.

Oyunun dordiincii perdesinin ikinci bolimiimde mekan yine Boris’in odasi yani
makam odasidir. Olaylarin ¢6ziime ulastigi mekandir. Boris, Azmi ve Ismail’i burada
sorgular ve yaptiklarini anlatmalarini saglar. Dordiincti perdenin son bdliimiinde,
liclincli boliimde, mekan olarak yine “Deniz kenar1” kullanilir. Yazar sahnenin
tasvirini su sekilde verir: “Sahne: Deniz kenari. Arkasi kesilmeyen dalgalar sahil
kiyisindaki taslara yayilip, i¢ ¢ekip geri cekilirler. Artmakta olan tan kizarikligi deniz
listiinden gece karanligin1 yarip, kan serit gibi sahile uzanmakta.” (DDO.: 59) Ugiincii
perdenin ilk boliimiinde deniz huzursuz edici, tedirginlik veren bir mekan niteligi tasir.
Olacak olan kotii olaylarin dnceden habercisi niteligindedir. Bu boliimde ise deniz,
daha sakin ve daha huzur verici bir yerdir. Boris ve Nigar’in arasinda gerceklesen
konusmada Boris artik taglari yerine oturtmus ve Nigar’in Anay’in kayip kizi oldugu
anlamigtir. Ayn1 zamanda oyunun ismi yine bu bdliimde sdylenen bir yirdan
gelmektedir. Oyunun sonunda kahramanlar ve koyli halkin kdy meydaninda
toplandigini yazar su climlelerle ifade eder: “Cikarlar. Halk birer ikiser meydana
toplanir. Rakamov gelir.” (DDO.: 62) Olaylarin ¢6ziimlendigi mekan kéy meydanidir.
Anay’in kizi Nigar’a kavugmasi, Giilnar’in Kavri ile ve Rakamov’un Ayse ile
kavugmas1 burada gergeklesir. Cetinkaya, mekan olarak meydanin pek ¢ok tanimina
yer verirken birbirini taniyan insanlarin ortak paylasimlariin yer aldigi, yabancinin
taninandan ayrildig: alanlar olarak meydanlari, bir toplumun sosyal yasantisi, gelenek
ve gorenekleri hakkinda bilgi veren kamusal mekanlaridir, seklinde toparlayict bir

tammini da yapmustir.®? Ayni yerlerle yasayan insanlarin cesitli sebepler vasitasi ile

61 Piyeste Deniz Kalesi olarak bahsedilen kale, Kirim’in Yalta bolgesinde bulunan Ceneviz Kalesidir.
62 Giilnaz Cetinkaya, “Dede Korkut Hikdyelerinde Sembol Olarak Mekdn”, Milli Folklor, 2013, s.76.
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diigiin, cenaze toreni gibi, bir araya geldikleri mekanlar halkin toplanma yerleridir.
Olaylarin gergeklestigi mekanlar diginda bahsi gegen mekanlar: Odesa, Londra, Deniz

Kalesi, Acaristan gibi yer isimleridir.

Algisal Mekanlar

Tiyatro sahnesi metinde “istenilen her yer”®

olma &zelligine sahiptir. Sahnelenen bir
tiir olma yontiyle diger kurmaca metinlerden ayrilan tiyatroda sahne, dekor araciligiyla
istenilen her yer olabilir. Mekan, sadece fiziksel 6zelligiyle evrende kapladigi boyutla
nitelendirilmez. Mekan-insan iligskisi baglaminda kisilerin ruhsal ¢6ziimlemelerinin
yapilmasinda algisal mekanlar 6nemli rol oynar. Bireysel hayatin anlam kazanmasinda
ve slrdiiriilebilir olmasinda mekanin bireyler {izerindeki olumlayict etkisi

onemlidir.®*Metinde yer alan algisal mekanlar karakter 6zelliklerinin belirlenmesinde

onemli bir unsurdur.

Ac¢ik/Genis Mekéanlar

Insam1 hayata baglayan ve onun diis kurmasma yardimci olarak buradaligina
gondermede bulunan acik/genis mekanlar, bireyin 6zgiirlik duygusunu harekete
geciren umut topraklaridir.®° Bireyin ontolojik olarak bir yer edinmesinde ig
diinyasinda yasadigi ¢catigsmalarin islevi onemlidir. A¢ik mekanlar, bireyin huzur i¢inde
kendilerinin konumlandirdiklari noktalardir. Yusuf Bolat’in, “Deniz Dalgasiz Olmaz”
adli oyununda olaylar Ekim Devriminden sonra ve II. Diinya savasinin patlak
vermesine yakin bir donemde gerceklesmektedir. Savasin getirmis oldugu yikici

etkiler nedeniyle piyeste mekanlar ¢cok fazla agik/genis mekan 6zelligi gostermez.

Oyunun ikinci perdesinde oyunculardan Azmi’nin bolgeye diisman sokmak niyetiyle
denize agilmak i¢in kayiga yonelmesi tizerine Bilal Kart onu uyarir. Aralarinda gecen

diyalogda deniz Azmi i¢in acik mekan o6zelligi gosterir.

63 Defne Sozbir, “Tiyatro Mekdninin Degisimi”, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
Mimarhk Ana Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, s.108.

64 Azap, a.g.e, s.109.

65> Azap, a.g.e, s.113.
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“Bilal Kart: Giin battiktan sonra denize agilmak i¢in ruhsat aldin nu?

Azmi: Ruhsat? Bu kiyida ruhsat denen sey ne i¢in gerekli?

Bilal Kart: Simdi soylerim. (Bagirir). Ablaz, buraya gelsene!

Azmi: (Kendi kendine). Vay, papaz...

Ablaz: (Girer). Ne oldu ya, Bilal aga?

Bilal Kart: (Azmi’yi gostererek). Bu herif kayikla aksamsefas1 stirmek istemis.

Azmi: Ulan, bu bizim Bilal aga bugiin pek sert, az kalsin... (katilip giiler). Elindeki
bombasina bak!.. Aksamleyin biraz deniz havasi alayim dedim. Bu yaz aksamlar1 insana
ne kadar biiyilk zevk veriyor! Sen, Ablaz, bir baksana: iizerinde yiiz binlerce 1518in
oynasti§1 magrur deniz sessiz; 1srarla insam rahathiga, keyif ¢atmaya caginyor. Ister
istemez Pugkin’i hatirliyorsun.” (DDO.: 14)
Oyun kisilerinden Rakamov kendi halinde kdylii bir genctir. Oyunun sonuna kadar
kendisini rahat hissettigi, acik/genis mekan 6zelligi gosterebilecek yerler bulunmaz.
Rakamov kendisi yasamin giizelliklerini gérmezden geldigi gibi onu seven Ayse’nin
diigiinceleriyle de yer yer alay edip cevresindekilerle catigmaya girer. Oyunun

sonlarina gelinmeye baslandiginda Rakamov’un sinavlara hazirlandigi ve gevresindeki

kisilerle, 6zellikle Ayse ile neden mesafeli oldugu anlasilir:

“Ayse: Rakam da ne, bu daha gii¢, ad1 biiyiik harflerle yaziliyor: Sevgi! Sevgi, Ahtem,
seni seviyorum!

Rakamov: Kagtigim yok, seviver.

Ayse: Of-f, anlayacak birisine benzemiyorsun. Sevginin iki tarafli olmasi lazim, yani,
senin de beni sevmen gerek.

Rakamov: Korkuyorum, aklim ikiye boliiniirse rakamlara yer kalmaz. Enstitiideki
imtihan1 vereyim de sonra severim.

Ayse: (Sertlesir). Demek simdi sevmiyorsun, 6yle mi?
Rakamov: Bilmiyorum, Ayse, ama yanimla olman gonliime ¢ok hos geliyor.” (DDO.: 35)

Kendisini sinavlarina veren Rakamov icin agik/genis mekan ancak sinavlarimi
verebildikten sonra miimkiindiir. Rakamlarla yakindan ilgili olan Rakamov,
sinavlarindan gecer ve daha sonra Ayse’nin askina karsilik verir. Oyun boyunca

sayilarla ugrasan Rakamov ilk kez son perdede siir kitabiyla sahneye ¢ikar:
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“Rakamov: (Degismis bir sesle). Duydun mu, biilbiiller de yirliyor...
Ayse: (Saskinlikla). Ne?!.. Onlari sen de duyuyor musun?

Rakamov: Yoksa beni sagi m1 sandin? Biilbiillere bakip benimde yirlayasim geliyor. Ah,
sair olsan da...

Ayse: Deniz yaniyor demisler ama... Ahtem, ya bu biilbiillerin yirin1 saytya cevirip
bakmayacak misin?

Rakamov: Yiirii, Ayse, biitiin rakamlar eridi... Sen erittin. Kir1 hatirliyor musun?
Burada artik sokagimiz
Kira dogru dondii
Kim ayirir? Iki yiirek
Birbirine baglandi...” (DDO.: 63)

Oyun boyunca aksi, ters ve her seyin karsiligin1 rakamlar ile gosteren birisi olarak
Rakamov’un oyunun sonunda sahneye siir kitabi ile ¢ikmasi ve biilbiillerin sesini fark
etmesi yasadigi degisimin bir gostergesidir. Sinavlarmin vermis oldugu baskiy:

tizerinden atan Rakamov artik agkini da dile getirir:

“Rakamov: Iste bugiinden sonra, kim bilmiyorum, birisi yiiregimin igine bir kiirek ates
birakti. Bugiin ise vazgectim. Ayse bizim ¢oktan konugsmamiz lazimdi.

Ayse: Ne konusmamiz lazimdi1?
Rakamov: Ne konusacagiz: sevgimizi ilave edelim de bir eve gogelim diyecektim.
Ayse: (Sevinir). Korkuyorum, ayni evde rakamlarla yagamak beni endiselendiriyor.

Rakamov: Sinavlara hazirlandim. Artik bir sey endigelendiremez. (Egilir, birden Ayse’yi
Oper).

Ayse: Ahtem, vallahi-billahi, sen gercekten adam olmussun!

Rakamov: Simdi yiirii. Ablaz’1 bulahim da ondan kuliibii alalim. Bugilinden tezi yok,
aksamiistii vegerinka!” (DDO.: 63-64)
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Ayse ile aralarindaki engel kalkmis, “askin dolayimli giicliyle kendilik degerlerini ve
icsel huzurunu fark eden.”®® Rakamov, artik kendisini aska birakmis ve bambaska

birisi haline doniismistiir.

Kapali/Dar Mekanlar

Kapali ve dar mekanlarda karakter genellikle tek boyutlu olmaz fakat kendi tek
boyutlulugunu fark etmis ve bunu agsmaya ¢alisan bir kisinin 0ykiisiinii de anlatabilir.
Zaten kapal1 ve dar mekanlar, genellikle mutsuz bilincin trajik bir siiregte gelisen

tiikkenis oykiisiinii yansitir.%’

Kapali/Dar mekanlar bireyi huzursuz eden mekanlardir. Oyunun ikinci perdesinde
kapali mekan Ornegi, Bilal Kart’mm nobet sirasinda deniz kenarinda yasadigi
huzursuzlugun mekanidir. Gecenin ve denizin huzursuzlugu kahramanlar1 da huzursuz

eder:

“Bilal Kart: Evet, Kisa bir siire sonra gece yarist...
Ablaz: Deniz de sertlesti, canavar gibi kiikriiyor.

Bilal Kart: Evet deniz dolgun, gokyiizii huzursuz, ortaligi bulut sarmis... Tehlikeli bir
gece!

Ablaz: Tehlikeli bir gece... Sakin olmali... Sizde vakitlice doniin.

Bilal Kart: Yiiregim kederlendi, nedendir bilmiyorum kuskulanmaya basladim. Tehlikeli
bir gece... Pis ayaklar helal topraga ayak basarlar, diye endiseleniyorum. Kalmam lazim
galiba, tan1 burada beklerim.

Ablaz: Ug gecedir uyumadiniz.

Bilal Kart: Iste surada yesillenen bir kabir var. Orada iblisin gelini yatiyor. Kurtlanmis
cesedi artik ¢oktan kiil toprak olmustur. Su kabrin yanindan tirkmeden gegemiyorum. Ben
o cadmin yaninda calisirken geceleri uyumuyor, giindiizleri as gormiiyordum. Onun
malin1 korudum. S$imdi kendi topragimi koruyorum. Nasil olur da bdyle bir gecede
gbzlime uyku girer.” (DDO.: 32-33)

66 Azap, a.g.e, s.147.
67 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekdnin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilari- Mustafa isen’e Armagan,
(Editdrler: Aysegiil Kiilahlioglu islam, Siier Eker), Ankara, s.339-415.
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Bilal Kart ve Ablaz arasinda gerg¢eklesen konusmada, mekanin birey tlizerindeki
olumsuz etkisi goriiliir. Denizin canavar gibi kiikreyisi, gokyiiziiniin bulutlu ve
huzursuz olusu Bilal Kartin i¢inde huzursuzlugun yer etmesine neden olur. Burada
mekan, insanin kaderini idare eden ilahi bir gii¢ gibi sunulur.?® Bilal Kart mekanin
olumsuzlastirici etkisiyle kotiiyii ¢agirir ve oyunun devaminda ig¢indeki huzursuzluk
deniz kiyisinda bulunan cesetle sonuglanir. Olaylarin yasandigi donem g6z oniinde
bulunduruldugunda, vatan hainlerinin halk iginde bulunmasi, Almanlarin Kirim
topraklarina g6z dikmesi ve savasin getirdigi huzursuzluk da Bilal Kart’in tedirgin
olmasinda etkili olgulardir. Vatan, birey i¢in en kutsal degerlerin basinda gelir.
Vatanin elden gitmesi bireyin hiirriyetinin, kendilik degerlerinin de elinden gitmesi
anlamina gelir.% Yine Ablaz ile konusmasindan anlasilacag: iizere vatanini korumak

icin sahil bekgiligi yapan Bilal Kart’in ti¢ glindiir uymadig bilgisi verilir.

Piyeste kapali mekan nitelikleri tasiyan bir diger bolim oyunun birinci perdesinde
kendisini gosterir ve devam eden bdliimlerle Anay’in bilincini kaybedip
hastalanmasiyla sonuglanir. Piyesin ayn1 zamanda norm karakterlerinden birisi olan
Anay, iki evladini1 kaybetmis yiiregi evlat acisindan yanan bir annedir. Biitiin koy halki
onu sever sayar ve “Anay” diye hitap eder. Anay’in yaninda tek bir evladi, Kavri,
kalmistir; Kavri de orduya katilmasi i¢in ¢agirilir. Evlat acisi ¢eken Anay her ne kadar
tek evladindan ayrilmak zorunda olsa da vatani i¢in orduda miicadele edecek
olmasindan gururludur. Anay i¢in mekan her zaman kapali/dar mekan olma 6zelligi
gosterir. Iki evladindan ayr1 diismek bir anne igin en zor seydir. Tam da bu nedenle
olay giiniinden sonra her yer onun i¢in huzursuzlugun mekanidir. Anay yasanan o
giinlin aklindan ¢ikmayisint su sozlerle ifade eder: “Eskidendi... O giinden sonra
nehirlerden nice sular akti, su gibi akip nice yazlar, nice giizler, kara kislar gelip gecti.
Lakin o senenin giizii bugiin hala aklimdan ¢ikmiyor, aklima geldik¢e gonliim sizliyor,
gozlerim yasla doluyor...” (DDO.: 11) Anay’in yasadigi bu kotii olaydan sonra
evlatlarinin acis1 ytiregini bir kor gibi yakmistir. Bireyin ruhsal durumuna paralel
olarak degisen mekan algisi, roman boyunca genelde olumsuzlanan yoniiyle islenir.”
Bolat’in oyununda da Anay’in durumu bu sézlerle 6zetlenebilir. Anay oyun sonuna

kadar belirsizlik ve korku igerisindedir. Korku da dar mekadnin en Onemli

68 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali: insan ve Eser, Kesit Yaymlari, Istanbul 2016, s.198.
8 Azap, a.g.e, S.145.
70 Azap, a.g.e, s.110.
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ozelliklerindendir.”" Anay’in yasadigi, evladim kaybetme korkusu oyunun son
perdesine kadar onun pesini birakmaz. Diken tistiinde, her an kotii bir haber alacakmis
gibi yasayan Anay kendi i¢inde yasadigi hiizniin etkisiyle ¢evresinde kimsenin

gbziinden yas gelmesine bile dayanamaz:

“Anay: Buradan bir giiriiltii duydum da neymis diye girmeden gidemedim. Birileri
agliyordu galiba?

Azmi: Yok, canim, bu devirde aglayan adami fenerle arasaniz da bulamazsiniz. insanlar
degil, bakin, gokyiiziindeki yildizlar bile giiliiyorlar.

Anay: Onu kim bilebilir, birileri agliyor gibi geldi.

Azmi: A-a, dogru, agladilar, hem de 6yle bir aglamak ki... Ha-ha-ha!..
Anay: Baskasi agladigi i¢in sen giiliiyor musun, oglum? Kimdi o aglayan?
Azmi: Sairov!

Anay: Ya ona ne olmus, ni¢in agliyormus?

Azmi: Sakadan agladi.

Anay: Aglamanin sakas1t m1 olurmus?

Azmi: Rolii yle, Anay. Piyese hazirlaniyoruz. Onun payina da 6len sevgilisine aglamak
distii. Sakaci bir geng: hem rolii oynadi hem de agladi.

Anay: Piyes olsa da onu ¢ok aglatma, oglum. Gozyas1 su degildir, yiirek yanmiginin
agrisidir.

Azmi: Saka o, Anay: yas dokiip agladi, sonra da katilarak giildii.

Anay: Giilsiin oglum, giilsiin, insan gengliginde giilerek biiyiimeli. Oglum, Kavri’den
mektup yok mu? Merak ediyorum, ii¢ aydir ondan hicbir haber gelmedi. Sinirda
catigmalar oluyor, diyorlar, gidip de evladim...” (DDO.: 27)
Anay’1n piyeste goriildiigii neredeyse her yer kapali/dar mekan 6zelligi tasir. Anay’in
rahatsizlanip bilincini yitirmesi de oglu Kavri’nin 06ldigiinii sanmasi iizerine
gerceklesir. Oglundan ii¢ aydir mektup alamayan Anay endiselenir. Mektuplart Azmi
araciligiyla alip verdikleri i¢in de haber olup olmadigini ondan &grenir. Anay,

Azmi’nin yanina gittiginde Kavri’den gelen mektubu okurlar ve oglunun diigmana esir

7 Azap, a.g.e, s.110.
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distiigiinii, kurtulmas icin de tek sansinin Deniz Kalesi’nin fotograflari oldugunu
ogrenir. Duyduklarina inanmayan Anay bu iste bir tuhaflik oldugunu sezer ve
Kavri’nin de yakin dostu olan i¢ isleri memuru Boris’in yanina gitmek ister. Bunun
lizerine Azmi Anay’1 geri ¢evirmek i¢in perdenin arkasindan Kavri’ye ait oldugunu

sOyledigi bir ceset gosterir:

“Anay: Burada m1? Dondii mii? Ya bir seferde niye sdylemedin?..

Azmi: Evet buradadir! Lakin o size dmriibillah cevap veremez. Ondan gelen biitiin
mektuplar sahteydi, onlar1 ben yazdim. Oglunuz o vedalastig1 aksam kdyden hi¢ ¢ikmadi.
Gormek ister misiniz? O burada, bakin! (Birden perdeyi ¢eker. Orada insan cesedi).

Anay: (Ellerini acip cesede dogru kosar). Kavri, Kavri... Evladim, sana ne yaptilar...

(Akl1 gider, yere y1g1lir).” (DDO.: 31)
Azmi kendi canini kurtarmak i¢in Anay’1 bu sekilde tuzaga diisiiriir. Evlad1 ve vatani
Anay’in zayif noktalaridir. Fakat evladinin cani pahasia da olsa vatani i¢in ihanet
etmez. Bu nedenle Azmi kendi canini kurtarmak i¢in Anay’a evladinin kdyden hig
gitmedigini ve 6ldiigiinii sdylemesiyle Anay i¢in artik mekan oliimciil bir nitelik

kazanir.

“Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyeste kapali/dar mekan Ozelligi gosteren
kahramanlardan birisi de Nigar’dir. Nigar sehirde biiylimiis, egitim gérmiis bir Tatar
kizidir; ayn1 zamanda Giilnar’in da okuldan yakin arkadasidir. Donemin sosyal-
kiiltiirel yapis1 goz Oniinde bulunduruldugunda, okumus meslek sahibi bir kadin
karakter olarak karsimiza ¢ikan Nigar fiziksel anlamda varligini ispatlamig fakat
kendilik olusunu tam anlamiyla kazanamamustir. Ailesiz biiyliyen Nigar bunun
eksikligini i¢inde yasamistir, bu nedenle de her nerede olursa olsun mekan onun igin
kapali/dar mekan 6zelligi gosterir. Boris ile aralarinda gegen bir konugmada bunu su

sekilde dile getirir:

“Boris: Oyle miymis? Burada, sahil boyunda, “kizlar sevdasiz olmaz” diye yirliyorlar
miymis? (Nigar iiziintiiyle bagim 6ne eger). Nigar, bagisla camim, {iziildiin mii, galiba
sOziim ters geldi. Ben evlenelim dedim, belki...

Nigar: Aksine, o soziinle yliregim heyecanlandi, lakin nigindir bilmiyorum aglamak,
haykirip-bagirip aglamak istiyorum. Anla, Boris, ben hayatimm nesesini halk gibi
dolusuyla icemiyorum, sevincim bogazimda, gézyasina karisiyor.
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Boris: Anlayamiyorum, sebebi ne... Kalbinde belki bir basgkasi vardir.
Nigar: Yok, Boris, sadece sen varsin.

Boris: Oyleyse yalniz sevinmen gerek. Yarm bizim kdye, annemlere gideriz. Annem
kendi evinde, oglunun yaninda senin gibi bir gelin goriirse sevincinden akli yitirir.
Sonra, gelin-damat size gideriz, yeni annemle, yeni babamla tanigirim. Nigar, ne
diyorsun, onlar da sevinir mi?

Nigar: (Gozleri dolar). Bilmiyorum... Belki sevinirdiler...
Boris: Nigar, sen agliyor musun?

Nigar: (Go6zyaslar1 dokiiliir, aglar). Benim annem, benim babam nerede? Benim canim
kardeslerim nerede?..

Boris: Nigar, Nigar, aglama canim...

Nigar: Hayat beni apar topar yetistirdi, ben giil olup actim... A¢tim ama... Agir, agir
geliyor bana. Boris, onlar1 andigimda génliim gdzyastyla doluyor. Anam, canim anacigim
nerede?..

Boris: Nigar, beni bagisla canim, bu konuda sana ¢ok soru sorsam da hicbir sey
sOylemedin. Soyle, kardeslerin sag m1?

Nigar: Sorma, Boris, yiiregim sizliyor. Ben kendim de hi¢bir sey bilmiyorum.

Belirsizlikle yasiyorum. Hatirirmda sadece anamin gdlgesi kaldi. Bu facia ¢ocuklugumda

oldu herhalde...” (DDO.: 60-61)
Cocuk toplumsal birlikteligin geregi olarak bir aileye ihtiya¢ duyar, aile onun dig
diinyaya adapte olma siirecinde kurdugu duvarlarla koruyucu olmak durumundadir.
Ruhsal gelisiminde bir ¢ocugun karsilagsacagi engeller, genellikle ¢ocugun toplum
duygusunun gelismesini baltalar ya da bozucu rol oynar.”?> Bu dogrultuda ailenin
olmamasindan kaynakli olarak birey, kendilik gelisimini tamamlayamaz. Hayatina bir
sekilde tutunup basarili olsa da i¢inde bir seyler her zaman eksik kalir, sevincini eksik

ve yalniz yasar.

Ikinci perdede Sairov ve Azmi arasinda yasanan bir hadisede de mekan bireyin
huzursuzlugunu arttiracak 6zellik gdsterir. Azmi Sairov i¢in kacak yollarla bastirilan

siir kitabin1 gosterince karsiliginda bekledigi tepkiyi goremez. Siirlerinin izinsiz

72 Alfred Adler, insan Dogasim Anlamak, Cev. Deniz Baskaya, Ilya Izmir Yaymevi, Izmir, 2010, s.44.
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kullanilmasina sinirlenen Sairov, Azmi ile tartismaya baslar. Lakin aralarinda ¢ikan
arbedede Azmi Sairov’a silah dogrultur. Azmi’nin odasi o an Sairov i¢in kapali mekan

Ozelligi tasimaya baglar:

“Sairov: (Diz ¢okmiis, saclar1 yiiziine diigmiis). Yalvariyorum size, caniniz, kurbaniniz
olayim, bana dokunmayin. Yasamak, dostlarimla muhabbetle yasamak istiyorum.
(Aglar). Daha az once hayat bana giilerek bakiyordu, simdi ise gozlerime karanlik
¢Oktii... Yalvartyorum size, kazancimi da evimdeki esyalarimi da alin, sadece namusuma
dokunmayin, gengligime actyin, yeni baglayan 6mriime aciyin. Yalvartyorum, vicdanimi
kirlemeniz.” (DDO.: 25-26)
Siir kitabin1 gormeden 6nce Azmi ile masada oturup icki i¢en Sairov i¢in mekan bir
anda daralir ve labirentlesmeye baslar. Insan ancak giivende hissettigi bir ortamda
huzurlu ve mutlu hissedebilir. Sairov, Azmi’nin giivenilmez ve tehlikeli birisi
oldugunu 6liimle burun buruna geldiginde anlar. Yasaminin son bulacagi diisiincesi ile

Azmi’nin istegini yerine getirir:

“Azmi: (Elindeki tabancay1 kaldirip). Yetti! Hemen simdi pasaportunu masanin {istiine
koy, aksi halde... bir, iki...

Sairov: Benden alacaginiz sey sadece bu mu?

Azmi: Evet.

Sairov: Benim adimi bir daha anmaz misiniz?

Azmi: Yok. (Saatine bakip). Cabuk ol, vakit daraliyor.
Sairov: Giizel, pasaportumu alip gelirim. (Kapiya yonelir).

Azmi: Dur! (Onun ceplerini karistirir). Oyle! Iste bu kart1 imzala. (Yazar ve okur). “Ben,
Abganrov M.N., atanan gizli gérev i¢in ii¢ bin ruble para aldim”.

Sairov: Yalan!

Azmi: Bu kagit senin igin rehindir. Pasaportu getirirsen; kagidi yirtariz. Cabuk ol!”
(DDO.:26)
Azmi Sairov’un pasaportunu alabilmek i¢in Sairov’a, onun hain oldugu yazili bir kagit
imzalatir. Hain olarak anilmak istemeyen Sairov evine gider ve Azmi’nin istediklerini
getirir. Sairov geri dondiigiinde yerde baygin yatan Anay’i goriir ve buna sessiz
kalamaz. Birilerine haber vermek i¢in evden ¢ikmaya calistigi sirada Azmi tarafindan

silahla vurularak oldiiriiliir. Bir hain tarafindan sebepsiz yere bir sanat insaninin 6lmesi
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1936-1938 yillarinda Tiirkk Diinyasinda yapilan aydinlarin = katliamlarini

animsatmaktadir.

Piyeste Kisiler Diinyasi

Baskisi

Her kurmaca metnin olaylarin merkezine aldig1 bir baskisisi vardir. Bu karakterin
gelisim siireci anlatinin ruhunu olusturur.”® Baskisinin basindan gegenler ya da gelecek
olanlar oyunu bi¢imlendirir. Baskisinin disinda yer alan diger karakterler, onun
dolayimlayicis1 konumundadir; anlatiya derinlik kazandirmak icin yazar tarafindan
olusturulur. Yardimci oyunculari da dahil ettigimizde yaklagik on dokuz kahramanin
yer aldig1 piyeste olaylarin sekillenmesinde ana rol Anay’indir. Oyunun baskisisi olan
Anay ilk sahnede oglu Kavri’nin orduya gitmeden evvel ¢evresindekilerle vedalagtigi
sirada oyuna dahil olur. Yaninda kalan tek evladin1 da orduya gonderecek olan Anay,
her ne kadar sevingli ve gururlu olsa da son evladinmi da kaybetme korkusu onu

endiselendirir. Anay oyundaki duygularini su sozlerle anlatir:

“Bu diinyada yalniz bir evladim kaldi: Kavri’m. G6ziimiin 6niinde olmayinca yliregim
sikigir, gbzlerime yas diiser; kasavetlenir beklerim, geceleri uykusuz kalirim, oglum
nerededir, diye, sabahlara kadar beklerim.

Ana kalbi hi¢bir zaman rahat yiizli gérmez.

Bu gece haber geldi, Kavri’m de askere gidiyor. Ben de oglumu 6zler aglarim. Ana gozii

yassiz olmaz. Ama bu yiirek giildiiren, seving gdzyasidir, gurur gézyasidir. Ey, ogullarim,

evladinin kahraman bir yigit olmasina hangi ana sevinmez!” (DDO.: 13)
Anay bu konusmasinda 6ykii zamaninda geriye giderek ge¢miste iki evladini nasil
kaybettigini anlatir. Evlat acis1 ¢ceken Anay’in neden hiiziinlii ve yikim halinde
olduguna aciklik getirilir. Anay’in igerisinde bulundugu bu yikim Kavri’nin 6liim
haberini almasiyla i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Kalan son evladini da kaybettigini
diistinen Anay bilincini yitirir ve hastalanir. Bireysel hayatin yitimi olan 6lim;

diinyalik zaman1 sonlanan insan igin yitimin, geride kalan igin acinin gostergesidir.’

3 Azap, a.g.e, s.114.
74 Azap, a.g.e, 5.83
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Anay karakteri koy halki tarafindan sevilip sayilan bir karakterdir. Koy halkinin ona
duydugu sevgi piyeste herkesin ona “Anay” diyerek hitap etmesinden de
anlasilmaktadir. Bu durumdan piyeste Boris ve Nigar arasinda gergeklesen bir

diyalogda s6z edilmektedir:

“Nigar: Bagislayiniz, bu anne dediginiz kimin annesi oluyor ki?

Boris: Biitlin kdyiin anasi. O kadar miilayim bir ihtiyar ki, kdyde onu geng-yaslt herkes

“Anay” diye ¢agirir. (Nigar diisiincelere dalar. Telefon.)” (DDO.: 44)
Iki evladimi, Beyazlarin saldirmasi sonucu kaybetmis bir kadin olan Anay, biitiin
koyilin annesi olmustur. Piyesteki anne tipi, Kirgiz yazar T6l6gon Kasimbekov’un
Baskin romaninda yer alan Kurmancan Datka karakterini hatirlatir: “Bir oglunun
asilmasini izleyen Kurmancan Datka, diger oglunun ise halkini kurtarmak i¢in gittigi
seferde 6liim haberini alir.”” Yine Kirgiz edebiyatinda Cengiz Aytmatov’un Toprak
Ana romaninda da Tolganay karakteri esini ve ogullarin1 cepheye gondermis bir

kadindir.

Koy yakinlarindaki deniz kalesinin i¢inin fotograflarina ulasabilmek i¢in Anay’i
kullanmak isteyen Azmi Giilnar’in sehre gitmesiyle yeni kuliip miidiirii olarak eve
gelir ve Anay’in evine yerlesir. Anay tiim koy tarafindan sevildigi gibi kalede de
sevilen ve sayilan biridir. Azmi’nin Anay’a yakin olmasinin sebebi kaleye girebilecek

kisi olmasidir. Azmi bu planindan piyeste su sekilde bahseder:

“Azmi: Oglunuzun ricas1 dyle zor bir sey degildir. Mektup ele gecince okuyamasinlar
diye, bana Fransizca yazmis ve sOyle demis: “Anacigim, buradaki zabitler benden deniz
kalesinin fotograflarini bulmamu istiyorlar. Allah bilir, onlara bu fotograflarin nigin lazim
oldugunu bilmiyorum. Bunun i¢in bana omiir bahsediyorlar. Daragacina asacaklar.
Azizim, anacigim, kale basi sizi sevip sayar, bu isi elinizden gelir, diye timit ediyorum...”
(DDO.:5.29)
Kavri’nin askerde oldugu siire boyunca kdydeki gelismelerde Kavri’nin de etkisi
olmustur. Azmi Anay’1 ikna edebilmek i¢in oglu Kavri’yi ona kars1 zayif nokta olarak
goriir ve Kavri adindan Anay’a yazdigi mektuplardan birinde, Kavri’nin esir
distiigiinii anlatir. Kavri’nin mektupta, kurtulmasi i¢in Deniz Kalesinin iceriden

cekilmis fotograflarinin gerektigini sdylemesiyle Anay durumdan siiphelenir. Azmi

7> Azap, a.g.e, s.150.
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kendisini kurtarmak i¢in Anay’a Kavri’ye ait oldugunu iddia bir ceset gosterir, bu
durum Anay’in bilincini kaybetmesine yol acgar. Piyeste olmadigi siire zarfinda
Kavri’nin olaylarla ilisigi kesilmez, Anay’in hastalanmasi oglunun o6ldiigiini
sanmasindan kaynaklidir. Anay ii¢ evladindan ikisini kaybetmis olsa da son evladinin
esir diistiiglinii bildiren mektuba itibar etmez ve vatanina ihanet etmeyerek topragina
bagliligimi bir kez daha gosterir. Anay tiglincli perdede bilinci kapali oldugu igin
hastanede yatmaktadir. Nigar Boris ile birlikte Anay’in yanina gider ve hem Anay ile
tanismak hem de onun durumuna bir ¢6ziim bulmak ister. Nigar’in gelmesiyle atilan
Anay, onunla tekrar bayilmadan énce konusma firsat: bulur. ikisi konustugu esnada
Nigar’in mirildandig1 bir yirdan Anay onun kizi oldugunu hissetse de tekrar bilincini
kaybeder. Piyesin sonunda diigiimlenen olaylar Kavri’nin ve Boris’in sorunlar
¢dzmesiyle koye diisman icin ajanlik yapmaya gelen Azmi’nin ve Ismail’in

yakalanmasi; Anay’in evlatlarina kavusmasiyla ¢éziimlenir.
Norm Karakterler

Romanda bagkisinin g¢evresinde sekillenen norm karakterler “romandaki temaya
aciklik getirmek igin yaratilmistir.”’® Bolat’m oyununda birden fazla norm karakter
vardir. Bu karakterler baskisi ¢evresinde sekillenen olayda onemli isleve sahiptir.
Piyesteki karakterler olay oOrgiisiinde Onemli bir etkiye sahiptir. Piyesteki ¢ogu
karakterin olaylarin gelisiminde bir yonlendirmesi ya da etkisi s6z konusudur.

Kurmaca metinlerde her karakterin yerine getirmesi gereken bir gérevi vardir.

Piyesin norm karakterlerinden birisi Anay’in oglu Kavri’dir. Piyeste olaylar Kavri’nin
orduya gidecegini haber vermesiyle baslar ve yine Kavri’nin ordudan donerek Anay’in

evlatlarina kavusmasiyla son bulur. Piyes Kavri ve Giilnar’in konusmalariyla bagslar:

“Sahne: Koy Kuliibii, Asiqip iceri Kavri girer. O gayet heyecanli durur, sonra yiiriimeye
baglar.

Kavri: Ey-ey, yarime de magallah,
Kavusuruz ingallah.

76 Stevick, a.g.e, s.64.
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Ebet, Civanim, aylar geger, biz seninle gene de kavusuruz.

Giil gibi katmerlenen sevgi hasretligi ve agkla kavusuruz. O zaman ben seni gogsiime

yatirip... (Giilnar girer)” (DDO.: 4)
“Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyeste norm karakter olarak baskisinin dolayimlayicisi
konumunda olan Kavri oyunun yalnizca ilk ve son perdelerinde yer alir. Olaylar
Kavri’ye bagli olarak onun gitmesiyle baslar ve yine onun koye doniisii ile ¢oziimlenir.
Kavri karakteri piyesin serim ve ¢0zim boliimlerinde yer alir. Olaylarin karistidi,
catismanin yasandigi, diiglim boliimiinde orduda diismana kars1 savagmaktadir. Kavri
tistlendigi roliiyle toplum tarafindan saygi duyulan ve sevilen bir karakterdir. Ailesine
ve vatanina kars1 sorumlugunu yerine getirmek i¢in heyecan ve gururla orduya katilir.
Bireyin topluma karsi olan gérev ve sorumluluklari onu kendi olusuna gétiiren baslica
etkenlerden biridir.”” Kavri’nin orduya katilarak vatan1 i¢in gdrevini yerine getirmesi,

toplum i¢inde sorumlulugunu yerine getirerek kendini bulur, varligini stirdiirtr.

Kavri’nin kdye doniisii ile piyesteki diigiimler ¢oziilmeye baslar. Boris’in pesinde
oldugu olaylarda; onun aklindaki siipheler Kavri’nin de doniisiiyle netlik kazanir.
Agabeyini dldiiren ve kiz kardesini kagiran kdyliisii Ismail’i gdzlerine bakinca taniyan
Kavri, liglincli sahnenin sonlarina yakin koyline donerken Kizil Tepede agabeyinin

mezarinin da bulundugu yerde Ismail ile karsilagir:

“Kavri sigaraya elini uzatirken Ismail’in gozlerine bakar. Birden onun yakasindan
kavray1p, ayaga caldirir.

Kavri: (Ofkeli bir sesle). Gozlerinden kan damliyor, insan kan1!.. Séyle yezit, sen miydin?

Ismail: Ben deliye denk geldim galiba. Rica ediyorum, kabalasmayin, yoksa bende de giiz
bulunuyor. Apagik sdyleyin, ne demek istiyorsunuz?

Kavri: (Gene gozlerini dikerek ismail’e bakar). Ben bu gozleri kiigiiciik bir gocukken
gormiistiim. Ben annemi kira gezintiye ¢ikardigimda senin kanli gozlerini burada, gene
bu ¢alinin yaninda gérmiistiim.” (DDO.: 52-53)
Kiiciik bir ¢ocukken gormiis olsa da yasadigi travma Kavri’nin bilingaltina yer
etmistir. Seneler sonra ailesine ac1 yasatan kisiyi gordiigii yerde tanimistir. Kavri’nin

kdye donmesiyle Ismail ve Azmi suclarmi itiraf ederler. Oyunun son perdesinde de

Giilnar’a olan sevgisini dile getiren Kavri toy hazirliklar1 yapmak i¢in ise koyulur.

7 Azap. a.g.e, s.90.
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Oyunun sonunda Kavri kiz kardesi Nigar’a kavusur: “Anay: Kavri, oglum, gel, ikinizi
de bagrima basayim. Ey, cemaat, siz de gelin. Mahalle mahalle dolasip, biiyiin kdye
gozaydinlar soyleyelim!” (DDO.: 68) Bolat, Kirim Tatar ailelerinin gerg¢ek
yasantilarindan yola ¢ikarak ikiytizliiliikleri, savag doneminde yasanan sorunlari yine
aile ve kdy halki iizerinden eserinde islemistir. iki evladina da kavusan Anay sevincini

koy halki ile paylasmak ister.

Oyunun ikinci norm karakteri Kavri’nin de yakin dostu olan Boris Nikiti¢’tir. Rus
olmasina ragmen halk tarafindan sevilen ve saygi duyulan bir karakterdir. Anay ile

aralarinda gergeklesen bir diyalogda bu duruma dikkat ¢ekilir:

“Boris: Anay, boyle bir kiziniz olsaydi bana verir miydiniz?
Anay: Ni¢in vermeyim, mutlaka verirdim, evladim. Sen iyi adamsin.
Boris: Ama ben Rus’um ya?

Anay: Rus olduysan ne olmus, insan ol, evladim.” (DDO.:67)

Boris, Kavri’nin yakinlariyla vedalastigi sahnede oyuna dahil olur. Boris daha sonra
liclincli perdede, olaylar1 ¢ozen aragtirmaci kisiligiyle karsimiza cikar. Denizde
bulunan cesedin kimligini teshis edebilmek ve katili bulabilmek i¢in Sairov’un
oldirildigi gece koye ders vermek maksadiyla gelen Sabri’yi sorgular. Boris, piyeste

suglular1 bulup gergekleri ortaya ¢ikarmasiyla adaleti temsil eder.

Yine Boris karakterinin slipheci tavri Anay’in kaybolan kizin bulmasi hususunda
onem teskil eder. Nigar Boris’in sevdigi kizidir. ikisi arasinda gerceklesen bir sohbette
Boris Nigar’in ailesinden nasil ayr1 kaldigin1 dgrenir ve daha énce Ismail ile yapmis
oldugu sorguda Anay’in kizi hakkinda 6grendikleri ile benzerlikler oldugunu fark

etmesi, Nigar’in Anay’in kizi oldugunun anlagilmasina olanak saglar.

Boris karakteri olaylarin ¢oziilmesinde 6neli bir konumda olmasiyla birlikte sosyal
statlisiiyle piyeste iist konumda yer alan bir olarak dikkat ¢eker. Piyeste yer alan diger
kisiler ya deniz bekgiligi gorevini goniilli olarak yapmaktadir ya kolhozlarda

caligmaktadir ya da Kizillarin yaninda ordu da goérev almaktadir. Okumus bir kadin
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olan Giilnar’in da kolhoz miidiirii olarak piyeste yer almasi donemin sosyal-siyasi

politikalarini animsatir.
Kart Karakterler

Kurmaca metinlerde tematik giiciin karsisinda yer alan kart karakterler catismayi
olusturmak i¢in kullanilir. Tek bir duygunun, ideolojinin kisilesmis hali olan bu tiir
karakterler tek boyutludur ve asla degismezler; her goriildiigiinde ayn1 tepkileri verir.™
Bu karakterler oyun sonuna kadar “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyeste varligini

surdurir.

Yusuf Bolat’in “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli oyununun kart karakterleri Sovyetlere
kars1 savag halinde olan Almanlar i¢in ¢alisan Azmi ve Beyazlar ile is birliginde olan,
kdyden siiriilen Haciahmet’in oglu Ismail’dir. Ismail ve Azmi iginde bulundugu
topluma yabancilagarak yozlagsmistir. Kdye Giilnar’in yerine kuliip miidiirii olarak
gelen Azmi Anay’in evinde yasamaya baslar. Kavri orduya gittiginde Giilnar ile ilk
mektuplarint Azmi vasitasi ile alacaklardir lakin Azmi, Giilnar’a yanlis adres vererek
mektuplagsmalarina engel olur. Bu nedenle kimse Kavri’den haber alamaz ve Azmi
Anay ile ilgili fikirlerini uygulamaya gecirir. Anay’in halk ve Deniz Kalesi’nin
bekgileri tarafindan sevilmesinden faydalanmak isteyen Azmi, Anay’a Kavri’nin
agzindan yazilmis bir mektup okur yazilanlara Anay’1 ikna edemeyince, bir ceset
gostererek Kavri’ye ait oldugunu sdyler ve Anay’in rahatsizlanmasina neden olur.
Azmi’nin kdye gelis nedeni ve Almanlar i¢in calistigi Sabri ile aralarindaki su

diyalogdan anlasilir:

“Sabri: (Kendinden gecer): Sus, sus! Bari sesini duymayayim! Iki seneden beri bir cahil
ihtiyarla bas edemedin. Ciiretsiz mahlik! (Alayla). “Vatan evladi”! Orada, memlekette,
senden is bekliyorlar.

Azmi: Bagislayimiz, Sabri Efendi, lakin... Korkuyorum, kapana av diisiirecek olup,
kendim diiserim, diye korkuyorum. Bu yerin ¢olugu ¢ocugu hepsi...

Sabri: Tamam, tamam. Gegen ay Moskova’da sefaret vekilimizle goriistiim. Senin
sakarligina sasirip, yeni bir gosteriste bulundu: iki haftada boyle sessiz bir gecede seni
bizimkiler yok edecek. Anladin m1?

78 Ferhat Uzunkaya, “Ismail Gaspirali Anlatilarinda Sahis Kadrosu”, Karadeniz, 2017s.116.
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Azmi: (Korkup kalir). Sab... Sabri Efendi, biraz daha miihlet verin, ben kanim
canimla...

Sabri: Yetti! Eger bu iki hafta icinde gorevini yerine getirirsen, affedileceksin, milli
bankaya adina elli bin dolar para yatirilacak ve vatana geri doneceksin. Lakin gorevini
yerine getiremezsen, o halde...

Azmi: (Sabri’nin ayaklarina kapanip). Kulun olayim, Sabri Efendi.

Sabri: Cabalaym. Oliim ya da hayat! Size baska yol kalmadi... Simdi hareket saati geldi,
kizartict islere geciyoruz. Basinda seytan kurnazligi, elinde kan kusturan hancger olsun.
Hesaplagma saati bitti. Alman dostlarimiz iste bdyle Sovyetlere hiicum edecekler.”
(DDO.: 21)
Azmi, Deniz Kalesi’nin i¢inin fotograflarini ¢ekip, iceride olan mithimmatla ilgili bilgi
alabilmek i¢in gorevlendirilmistir. “Alman dostlarimiz”. (DDO.: 21) ifadesinden,

Sabri ve Azmi’nin Almanlara yardim ettigi sonucuna varilabilir.

Piyesteki diger kart karakter bir gece kayikla kdye gelen Ismail’dir. ismail’i karsilayan
Azmi’dir. K&yiin yerlilerinden olan Ismail’in taninmamasi i¢in Azmi ona Sairov’un
pasaportunu verir. Ismail yillar evvel kdyden siiriilen Haciahmet Bay’in ogludur,
kendisi de genclik yillarmi sehirde gecirmistir. Ismail ayn1 zamanda Anay’in oglu
Seydamet’in 6liimiine sebep olan Beyazlarin bagidir. 1920 senesinde intikam almak
icin koye gelen Kizillara saldirir ve Seydamet’in oliimiine sebep olur. Yaptigiyla
intikam atesi sonmeyen Ismail, Seydamet’in ailesine daha fazla ac1 vermek icin

Anay’1n dort yasindaki kiz1 Nigar’1 da kagirir.

Oyunun son perdesinde gorevini yerine getiremeden eli bos donmek iizere kdyden
ayrilan Ismail gitmeden kdyiin manzarasini cekmek ister. Bu sirada koye donen Kavri
ile karsilastiginda, Kavri onun kim oldugunu gozlerine baktigi anda anlar. Artik yakay1
ele veren Ismail yaptig1 her seyi Boris’in yaptig1 sorguda anlatir ve Azmi’yi de ele

verir. Bdylece oyunun sonunda Sairov’un katili de Azmi’nin yaptigi itirafla bulunur.

Fon Karakterler

Metinde yer alan fon karakterlerden birisi Kavri’nin dort yasinda Beyazlarin tarafinda
olan Ismail tarafindan evden kagirilan kiz kardesidir. Oyuna baslarken Nigar Karakteri

ve Kavri'nin kagirilan kiz kardesinin ayni kisi oldugu bilinmez. Bu gercek, son
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perdede Kavri’nin de yakin dostu olan Boris tarafindan ortaya ¢ikartilir. Kavri’nin kiz
kardesi olan Nigar’dan ilk olarak Anay vasitasi ile soz edilir: “Onun dillere destan
agabeyi, portreye benzeyen ablasi vardi.” (DDO.:11) Alintinin devaminda olay gecesi
oglu Seydamet’in 6liim haberi ile yiizlesen Anay eve geldiginde kizi1 Nigar’in da
kagirildigini fark eder. Aradan on sekiz yil gegmis olmasina ragmen Anay kizindan bir

daha haber alamaz.

Nigar karakteri bir de birey olarak karsimizda Giilnar’in arkadasi olarak ¢ikar. Oyunun
ilk perdesinde Boris, Giilnar ve Kavri arasinda gergeklesen bir konusmada Nigar’in
yalnizca ismi geg¢mektedir. Piyeste ilk olarak ligiincli perdede Giilnar ile birlikte
Boris’in ofisine gittiklerinde ortaya ¢ikar. Nigar’in Anay ile ilk kargilagmasi da bu olay
sayesinde gerceklesir. Egitimini tamamlamis bir kadin olarak gelen Nigar ile Boris

arasinda su diyalog gecer:

“Boris: Nigar, bu yaptigin oluyor mu: iki aydir senden ne haber var ne de baska bir sey.

Nigar: Bagisla beni Boris, niyetim seninle yiiz yiize goriigmekti, lakin firsatim olmadi:
tezimi hazirlamam gecemi giindiiziimi aldi.

Gilnar: Boris arkadas, tanistirayim: ilag¢ bilimleri aday1 Nigar Merdimsayeva!

Boris: Iste bu! Ver elini, bir daha sikayim. Demek tez elden profesorler sirasina

gececeksin, Syle mi?” (DDD.:43)
Alintidan hareketle Nigar’in okumus ve yiiksek egitim almis bir kadin oldugu bilgisine
ulagilir. Sovyetler doneminde eserlerde kadin karakterler yiiceltilmis ve ¢alisan is
sahibi kisiler olarak iglenmistir. Sovyet tipi insan modeline uygun olarak islenen bu
karakterler vasitasiyla toplum bilincine asilanmistir. Giilnar ve Nigar’in Boris’in
yaninda oldugu sirada gelen telefon iizerine Boris, kdye Anay’in yanina gidecegini
bildirir ve Nigar da sahip oldugu meslek geregi Anay’in tedavisinde katkisi olabilecegi
diisiincesiyle Boris’le gitmek ister. Bu vasita ile anne ve kiz birbirlerinde habersiz on
sekiz yil sonra ilk kez karsilasir. Nigar Anay’in basucunda ¢ocuklugundan kalma bir

beyitlik yir1 mirildandig: sirada Anay uykusundan uyanir:

“Anay: Kizim, su yir1 bir daha sdylesene!

Nigar: (Seslenip). Anay, siz uyandiniz mi?
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Anay: Kizim, su yir1 bir daha sdylesene!
Nigar: (Gozyaslarini gizleyemez. Yir1 soyler).

Haydi, ¢ocuklar, bir cocugu
Ortamiza alalim,

O ne yaparsa biz de onu
Hep birlikte yapalim...

Bu kadar. Kalanini bilmiyorum. Bir beyit¢ik.

Anay: Evet, bir beyit... Sen neredensin, kizim?

Nigar: Sehirden geldim, anacigim, sizi iyilestirecegim.
Anay: Adn ne, kizim?

Nigar: Nigar!

Anay: Yakinima gel kizim, gézlerine bakayim.

Nigar: (Yakinlasir). Anay, siz agliyor musunuz?

Anay: (Nigar’in gozlerine baktiktan sonra, birden bagirir). Hatirladim, hatirladim
kuzucugum... (Tekrar bayilir).

Nigar: Kimi hatirladi?.. Yok, yok, hi¢ olacak sey degil... Evladini, oglunu, evet oglunu
hatirlamigtir. Ana! Ne kadar atesli bir yiirek. Ana!..” (DDO.: 48)

Anay ve kizinin tanigmasi bu sekilde gergeklesir. Her ne kadar ikisi de birbirleri
hakkindaki gergegi bilmese de Nigar’in ¢gocuklugundan aklinda kalan tek sey olan bu
yir Anay’in hayata donmesine vesile olmustur. S6ylenen yir her iki karakterin de
bilingaltin1 harekete ge¢irmis, Anay’in uyanmasina sebep olurken Nigar’in da Anay’1
gordiigiinde annesinin eksikligini hissetmesine neden olmustur. Ugiincii perdenin son
boliimiinde Nigar ve Boris’in aralarinda gergeklesen konusmada Boris’in zihninde

birlesen pargalar Nigar’in ailesine kavusmasini saglar.

Oyunundaki diger fon karakterler Rakamov ve Ayse’dir. Rakamov, isminden de
anlasilacag lizere, sayilarla ilgilenen, ¢evresindeki her seyin tanimin sayilar ile yapan
birisidir. Ayse ise onun tersine sair ruhlu geng bir Tatar kizidir. Siir yazmay1 seven
Ayse’nin gonliinde Rakamov vardir. ki karakter birbirleri icin zit yapilara sahip

olsalar da oyun sonunda Rakamov’un ani degisimi ile agklar1 karsilik bulur. Ayse ve
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Rakamov’un olaylarin gelisim gostermesinde etkisi onemlidir. Sairov’un cesedini
deniz kiyisinda bulanlar onlardir. Kavri’nin orduya katilmastyla onun gérevi olan sinir
bekeiligini Rakamov iistlenmistir. Nobet yaptigi bir gecede ise Ayse ile sohbet ettikleri
bir sirada cesedi bulurlar ve gorevlilere haber verirler. Yine Kavri’nin kdye dondigi
giin Ismail ile olan karsilasmasinda aralarinda arbede yasanir ve Oncesinde
Rakamov’un Ismail’le konusup onda bir terslik sezmesi iizerine Bilal Aga’ya haber
vermesi Piyesin baskisisi olan Kavri’nin hayatinmi kurtarir. Bu karakterler disinda:
Komsomol sekreteri olan Ablaz, Kolhozcu Bilal Aga, kale bas1 Latif, Hekim, Dilara,
Hizmetgi Kadin, Nobetei, Kale Bekgileri, Kolhozcular kisa siire piyeste yer alirlar.
Piyeste karsit giligte fon karakter Sabri’dir. Sabri Azmi’yi kdye gondererek ona gorevi
veren kisidir. Piyeste kdye ders vermek amaciyla bir doktor kimligi altinda gelir,
yalnizca ikinci perdede piyeste goriiniir, Sabri vasitasiyla Azmi’nin kdye gelis sebebi

ve kimler i¢in c¢alistig1 okura bildirilir.
izleksel Kurgu
Ekim Devrimi ve Savasin izleri

Edebiyat ve toplum birbirleri ile iligkili iki basliktir. Edebiyat dedigimiz alan insani,
insan dogasini ve dogay1 yansitan bir aractir. Toplumu olusturan temel unsur da insan
oldugundan; edebiyat ve toplum arasinda ayrilmaz bir iligki vardir. Savag da toplumlari
derinden etkileyen olaylardan birisidir. Bir toplumun yasadigi donemde basindan
gecen olaylar; o toplumun yasantisini etkiledigi gibi dogrudan edebiyatini da etkiler.
Kirim Tatarlarinin edebiyati bu konuya en iyi 6rneklerden birisidir. Hanlik doneminde
ist seviyeye ¢ikan Kirim edebiyati Carlik Rusya’s1 ve Sovyet Rusya’si ile birlikte eski
zenginligini kaybetmeye baglamistir. Carlik Rusya’nin egemenligi altinda yasam stiren
Kirim halki Ruslarin girdigi savaslarda yer almistir. Bu sebeple Kirim Tatarlar 1.
Diinya Savasi’na katilmak zorunda kalmistir. Savasin halk tizerindeki etkileri yikici
olmustur. Kirim Tatarlarinin savas yillarinda cephede Ruslar i¢in miicadele etmesinin
yani sira cephe gerisinde kdylerde ve sehirlerde yasayan Kirim Tatar aileleri de savasin

getirdigi olumsuzluklardan etkilenmistir.
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I. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda Rusya i¢inde yasayan Miisliiman olan
halklar1 ve Tiirk halklarini da etkileyecek birtakim siyasi olaylar yasanmigtir. Kasim
1917°de Rusya’da gergeklesen Bolsevik Devrimiyle iktidar degismis Carlik Rusya
yikilarak Sovyet Rusya kurulmustur. Devrimin etkisiyle Rusya’nin iizerinde baski
kurdugu Tiirk halklart kendi bagimsizliklarini ilan etmislerdir. Kirim’da da Ocak
1918’de “Kirim Demokratik Cumhuriyeti” kurulmustur. Numan Celebi Cihan

baskanliginda kurulan bu devletin 6mrii uzun stirmemistir.

“Ocak 1918°de Kurultay Hiikiimeti ¢oktii ve Kirim Bolsevik istilasina ugradi. Celebi
Cihan ise Bolsevikler tarafindan yakalanarak idam edildi. Mayis 1918’de Kirim’1 iggal
eden Alman ordusunun iradesi altinda Kirim Tatar Milli Kurultay: tekrar gegici olarak
toplanabilme imkini bulduysa da Kasim 1918’de savasin ittifak Devletleri’nin
maglubiyetiyle sona ermesi bu timitleri de ortadan kaldirdi. Boylece, miiteakip iki yil
boyunca Kirim, Rus Kadetleri, General Denikin’in ve General Wrangel’in “Beyaz
Ordu”lar1 ve Bolsevikler arasinda el degistirdi. Nihayet, Kasim 1918’de yarimadayi ele
geciren Kizil Ordu Kirim’da kesin olarak Sovyet iradesini tesis etti.” 7

Savas doneminde olan Car Rusya’si bir yandan da kendi igindeki siyasi sorunlarla
ugrastigindan Bolseviklere yenilmis ve Carlik yikilmigtir. Sovyet Rusya’nin
kurulmasiyla ordu, Kizil Ordunun eline ge¢mistir. Bolseviklerin basa ge¢mesiyle
Rusya savastan ¢ekilmek mecburiyetinde kalmistir. Rusya’nin savastan ¢ekilmesinin
ardindan Ukrayna Devleti kurulmus, Kirim bagimsizligini ilan etmistir. Bu siirecte
bliylik giiciin aradan ¢ekilmesiyle olusan boslugu Alman ordusu firsata ¢evirerek 21
Nisan 1918’de Kirim’a girmistir. Brest-Litowsk Baris Antlagsmasi’na gore Sovyetler,
Ukrayna’nin bagimsizligint da tanimis ve buradan Kizil Ordu’yu ¢ekmeyi kabul

etmistir.

“l. Diinya Savasi’nda Kirim’in Almanlar tarafindan isgali Kirim Tatarlarmin ileri
gelenleri tarafindan olumlu kargilanmig goriinmektedir. Cafer Seydamet (Kirimer),
Almanlarin ~ Tirkiye’nin ~ miittefiki  olmalarindan ve Carligin  yikilmasini
kolaylagtirmalarindan dolay1 Almanlara kars1 biiyiik dostluk hislerinin ortaya ¢iktigini ve
Almanlarin Bolsevikleri ezeceklerini, Rusya’nin par¢alanmasini temin edeceklerini timit
ettiklerini ifade etmistir. Bu sebepten 6tiirii [. Diinya Savasi’nda Almanlarin yaninda yer
almislardir.”®

Birinci diinya savasi, Bolsevik Devrimi ve Ikinci Diinya Savasi gibi sosyal olaylar
Kirim Tatar edebiyatini etkileyen dnemli olaylardir. Yusuf Bolat’in “Deniz Dalgasiz

Olmaz” adli oyununda bu sosyal olaylarin etkilerini gérmek miimkiindiir. Piyesin

79 Hakan Kirimli, a.g.e, s.251.
8 Cafer Seydamet Kirimer, “Bazi Hatiralar”, Emel Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma ve Tamitma Vakfi, Istanbul
1993, s. 265.
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baskisisi olan Kavri birinci perdede savas dolayistyla Kizil Orduya cagirilir. Piyesin
Oykii zaman1 1930’lu yillarin sonlaridir. Yusuf Bolat eserini kaleme aldig1 yillarda
Ikinci Diinya Savasi yeni baslamustir. Oykii zamani da savasin patlak vermeye
basladig1 zamanlara tekabiil eder. Rus hakimiyeti altinda yasayan Kirim Tatarlari
Ruslarin etkilendigi sosyal-siyasi pek c¢ok olaydan dogrudan etkilenmis savas
doneminde cephede savagmis ve Ekim devriminde Bolseviklerin yaninda yer
almiglardir. Savag, Tatar genglerini cepheye gonderirken geride kalanlarin da bir
yanlarini buruk birakir. Kavri’nin annesinin, piyesteki “Anay” karakterinin, bir evladi
Beyazlar tarafindan 6ldiiriiliirken bir evlad1 ayni giin kagirilir. Ikinci Diinya Savas: da
patlak verince oglu Kavri’'nin orduya gidecek olmasi Anay’t bir yandan
gururlandirirken diger yandan hiiziinlendirmektedir. Anay’in biiyiik oglu Seydamet ile
ilgili bilgiler piyeste 6ykii zamaninda geriye gidilerek verilir. Ekim Devrimiyle Carlik
Rusya’nin yikilip Sovyet Rusya’nin kurulmasinin ardindan Rusya Beyazlar ve Kizillar
olmak {tizere iki grubun etkisi altinda kalmigtir. Bu durum Kirim Tatarlarimi da
etkilemistir. Her ne kadar Tatar halki Rus yanlis1 olmasalar da yazarlar eserlerini
kaleme alirken ideoloji yanlist bir tablo olusturmuslardir. Bolat’in oyununda da
Anay’mn oglu Seydamet Bolsevikler i¢in ¢atisan partizanlarin basidir. Gérevini yerine
getirip Beyazlar1 yenen Seydamet kdyiine dondiigii sirada koydeslerinden olan, ayni
zamanda Beyazlarin yaninda yer alan, Ismail tarafindan oldiiriilmiistiir. Intikamin
almak i¢in Seydamet’i 6ldiiren Ismail bununla da yetinmemis Anay’in dért yasindaki
kiz1 Nigar’t da kacirmistir. O donemde yasanan Rus i¢ savast Kirim Tatar halkini
olumsuz yonde etkilemistir. Piyesin 0ykii zamanma gelindiginde Kirim Tatarlar
tizerinde Almanlarin izleri goriiliir. Ekim devriminin ardindan savastan da cekilen
Rusya, kendi i¢ olaylarina yogunlasinca Rusya’nin Kirim yarimadasi iizerindeki etkisi
azalmistir. Olusan bu bosluktan yaralanmak isteyen Almanya, Kirim yarimadasina
girmeyi amaglar. Bolat’in piyeste yer alan bir diger husus da bu olayla ilgilidir.
Kavri’nin orduya gitmesiyle birlikte Almanlar i¢in ¢alisan Azmi kdye kolhoz miidiirti
olarak girig yapar. Kimseye iki yil boyunca sezdirmeden halkin i¢inde yasayan Azmi,
Deniz Kalesi ile ilgili malumat toplamakla gorevlidir. Fakat iki sene boyunca yine
Almanlar i¢in calisan Sabri vasitasiyla verilen bu gorevi yerine getiremeyince,
Sabri’nin koye gelmesiyle ciddi bir sekilde uyarilir. Bu durumun Azmi iizerinde
olusturdugu baski ona iist {iste hatalar yaptirir. Once ayn1 zamanda evinde de kaldig

Anay’1 yataga diigiiriir sonra ise Sairov’un dliimiine neden olur.
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Kirim Tatar Kadininin Rolii

Edebi eserler toplumun zihnini sekillendirmekte ©nemli bir aragtir. Sanatg¢ilar
zihinlerindeki idealleri eserlerine aktararak topluma yon verirler. 19. ylizyilin
sonlarina dogru erken modernlesme donemi edebiyatta etkilerini gdstermeye
baglamistir. Yenilesme doneminde edebiyat, egitim, dil gibi alanlarda cesitli
gelismeler yasanmustir. Tiirkiye’de Tanzimat donemi ile baglayan bu donemde
Bati’nin etkisiyle tiyatro, roman gibi yeni nesir tlirleri edebiyata girmistir. Kirim Tatar
edebiyatinda da modernlesme donemimin etkileri 19. yiizyilin sonlarinda etkisini
gosterir. Ismail Bey Gaspirali'min 6nciiliigiinde kurulan “ceditcilik” hareketiyle
Kirim’da egitim, dil ve edebiyat gibi sosyal ve kiiltiirel alanlarda pek cok degisimler
yasanmustir. Ismail Bey Gaspiralinin olusturmus oldugu egitim sistemi “Usul-u
Cedit” olarak adlandirilmis ve Kirim’da faaliyete baslayarak Tiirkistan cografyasina
kadar yayilmistir. Tiyatro tilirlinde de ilk eserler bu donemde verildigi gibi Tatar
edebiyatinin canlilik gosterdigi donemdir. Ismail Bey Gaspirali kadinlarin egitimi,
ortak Tiirk dili, edebiyat gibi alanlarda c¢aligmalar yapmistir. Bu ddnemde
Gaspirali’nin kizi Sefika Hanim da 1906 yilindan itibaren Alem-i Nisvan gazetesini
cikarmaya baglamistir. Bu gazete aym1 zamanda Kirim’daki ilk kadin dergisi
niteligindedir. Ismail Bey Gaspirali’'nmin ceditcilik hareketi ile baslayan kadinlarin
egitim gibi sosyal kiiltiirel alanlarda 6n plana gelmeye baglamasi edebiyata yansimus;
Bolseviklerin Rus hiikiimetinin basina gelmesiyle Sovyet rejiminde de bu alanda
onemli adimlar atilmistir. Sovyet rejimi ile birlikte kadinlar egitimli olmasinin yaninda
1§ diinyasinda da goriilmeye baslanmislardir. Sosyal yasantidaki bu 6nemli gelismeler
edebi eserlere de yansimis; bilhassa kadinlarin is diinyasi, egitim alanlar1 gibi yerlerde

bulunmasi i¢in eserlerde bu tip giiglii, ¢alisan, egitimli kadin tiplerine yer verilmistir.

Yusuf Bolat’in eserlerinde de bu kadin tipleri 6n plandadir. Yazarin “Deniz Dalgasiz
Olmaz” adli piyesinde Anay, Nigar, Giilnar ve Ayse olmak {izere dort kadin tipi yer
alir. Anay donemin siyasi ve sosyal yasantisiyla savasin geride biraktig1 kadinlar
temsil ederken Cengiz Aytmatov’un “Toprak Ana” romanindaki ‘“Tolunay”
karakterini anmimsatir. Anay’in biiyiik oglu Seydamet 1920 senesinde Bolseviklerin

askeri gilicli olan Kizil Ordu ve Car Rusya yanlisi olan Beyaz askerleri arasinda
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yasanan ¢atigmalarda partizanlarin basidir. Beyazlarm yaninda olan Ismail yenilgileri
hazmedemeyerek partizanlarin basi olan Seydamet’ten intikam almak i¢in onu
oldiirtir, icindeki intikam atesi sogumadigindan Anay’in kiigiik kizi Nigar’1 da

kacirarak Seydamet’in ailesine ac1 ¢ektirmek istemistir.

“Kulaklarim ¢inladi, sanirsin ki gokte atmacalar bagirdi, kuzgunlar ¢igirdi, daglarda
kurtlar uludu...

Nefesim kesildi, Kizil tepeye ¢iktim. Ciktim da yiiziikoyun yigilip, bayilip kaldim: géz
bebegim, Seydamet’im kan i¢inde yatiyordu...

Yiizii hala gézliimiin 6niinde, boylu poslu bedeni yere serilmis, ay ylizlii benzi kanlt
saclartyla ortiilmiis. ..

Agladim... Yiiregim sizlayarak haykirip agladim. Ana yiiregi bir kez sizladi mi, hi¢bir
zaman dinmek bilmez. Iste o zaman onun yir1 dillere destan olmustu...” (DDO.: 12)
Bu donemde iki evladini kaybeden Anay’in acist oyun boyunca hissedilmektedir.
Evlatlarinin acisin1 yiireginde tasiyan Anay, yaninda kalan son evladina da gozii gibi
bakmaktadir. Oglu Kavri de Kizil Ordu’ya ¢agirildiginda Anay her ne kadar gururlansa

da bu durum onun tizerinde olumsuz sonuglar dogurmustur.

Sovyet doneminde kadinlarin egitimine 6nem verilmis ve bu donemde yazilan
eserlerde kadin karakterler okumus ve basarili kadinlardir. “Deniz Dalgasiz Olmaz”
adli piyeste de Nigar ve Giilnar karakterleri okumus, meslek sahibi olmus giiclii
kadinlardir. Giilnar, piyeste Kavri’nin sevdigi kizdir. Nigar ile yakin arkadas olan
Giilnar Teknik Lisede birlikte okumuslardir. Sovyet hiikiimeti, ideolojisini yaymak
maksadiyla kolhoz sistemini kdyler dahil olmak lizere yonetimi altindaki topluluklarda
uygulamistir. Piyeste de kdydeki kolhoz kuliibiiniin miidiirii Nigar’dir. Lise egitimini
almis olan Giilnar kdydeki kuliipte miidiir olarak ise baglamakla Kirim Tatar kizlarina
ornek olacak bir karakterdir. Giilnar’in piyesin basinda yiiksek egitimini de
tamamlamak i¢in sehre gidecegi bilgisi verilir. Giilnar’in arkadasi ve Anay’n kiz1 olan
Nigar karakteri de sehirde ¢ocuk yurdunda yetismis, okumus ve kendisini gelistirmis
bir Tatar Kiz1’d1r.

Piyeste yer alan bir diger kadin tipi Ayse’dir. Ayse edebiyat asig1, sair ruhlu yaniyla

Kirim Tatar kadinini temsil etmektedir. Rakamov’a asik olan Ayse her firsatta
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sevginin, doganin giizelliklerini dile getirir. Piyeste Sairov adiyla bir sair daha yer
almaktadir. Geng bir Tatar olan Sairov yaptig1 her iste basarisiz olmakla beraber
yazdig1 tek bir siirini yayinlatamamuistir. Ayse’nin yazmis oldugu bir siir donemin
gazetesinde basilmistir. Yazarin kadinlarin sosyal ve kiiltiirel anlamda kendilerini
ispatlamalarina karsi olumlu tutumu bu iki karakter arasindaki incelikte verilmistir.
Toplumda insanlar dncelikle erkek-kadin seklinde cinsiyet ayrimi ile kimliklere sahip
olmaktadir. Yazar da piyesinde iki sair karaktere yer vermis, bunlardan birisini kadin
digerini ise erkek olarak kurgulamistir. Sanatsal yoniindeki basarilari ile 6n plana ¢ikan

ise Ayse karakteri Kirim Tatar kadinin edebi yoniinii temsil eder niteliktedir.
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Arz1 Kiz Piyesinde Yapi ve izlek
Piyesin Kimligi

“Arz1 Kiz” piyesi Yusuf Bolat’in Toy Devam Ediyor adli kitabinda yer alan ikinci
piyestir. Oyun 1930’1u yillarda “Arz1 Kiz” efsanesinden uyarlanarak yazar tarafindan
oyunlagtirtlmigtir. Kirim Tatarlarinin en meshur oyunlarin birisi olan Arz1 Kiz, ana

vatanindan kopartilan Kirim halkini temsil etmektedir.

Isimden Icerige

Ayni isimli efsaneden tiyatro tiiriine uyarlanan oyun adini baskisinden alir. Arzi
giizelligiyle dillere destan bir Tatar kizidir. Efsaneye gore Arzi Giliney Kirim
bolgesinde Mishor kasabasinda yasamaktadir. Efsane Kirim Tiirkler ’inin vatana olan
bagliliklarinin sembolii niteliginde oldugundan tiyatro gibi farkli edebi tiirlere
uyarlanmistir. Kirim Tatarlarinin Arzi Kiz’a olan sevgisinin boyutu oldukga fazladir
ki Kirim’da Arz1 Kiz’in bronz heykeli yapilmistir. Yusuf Bolat piyesini efsaneden
uyarladigindan olaylar ve kahramanlar gibi ana unsurlar benzer o6zellikler
tagimaktadir. Piyeste Arzi’nin basindan gegenler anlatildigindan eserin adina da yine

baskisinin ad1 verilmistir.

Olay Orgiisii

Miizikli Tiyatro tiirlinde yazilan piyes tek bir perdeden ve yedi boliimden
olusmaktadir. Piyeste baskisi Arzi’nin basindan gecen olaylar su sekilde ifade
edilebilir:

Arzi, bayram sabahi kdy meydaninda toplanan genglerin yanina gelir. Koy gengleri ile
sohbet edip eglendikleri esnada Hasan yanlarma gelir. Arzi ve Hasan ilk
karsilagsmalarinda birbirlerine asik olur. Meydana Alibaba ve Bektemir’in de

gelmesiyle gerginlik yasanir ve Bektemir de Arzi Kiz’1 goriir gérmez ondan etkilenir.

Hasan, Arzi’ya mektup gondererek ona olan duygularmi ifade eder ve bu sirada

Bektemir de Arzi’nin evine diiniirci gdnderir. Arzi, Bektemir i¢in gelen diiniirciileri
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geri cevirir. Bunun iizerine Bektemir kederli bir halde kahvede oturdugu sirada

Arzr’nin Gaspirali Hasan ile evlenecegini dgrenir.

Bektemir’in babas1 Aciahmet Bay, Abiy ihtiyar1 tehdit ederek kizin1 almak istese de
Abiy ihtiyar bu evliligi kabul etmez ve bu durum iizerine Aciahmet Bay, Alibaba’dan

Arz1’y1 kagirmasini ister.

Alibaba, Arzi’y1 kagirarak Istanbul’a gotiirmek igin denize agilir fakat Arzi’nin
kagirildigini duyan Hasan onu kurtarmak igin peslerine diiser. Hasan tistii bas1 kanli

halde kucaginda Arzi ile kdye geri doner.

Piyeste Bakis Acis1 ve Anlatici

Yusuf Bolat’in “Arzi1 K1z adl1 piyesi miizikli drama seklinde kaleme alinmis ve tiyatro
sahnelerinde oynanmustir. Miizigin kullanildigi, kahramanlarin diyaloglarinin miizik
seklinde yapildig1 bu oyunda aksiyon sozlii tiyatrodaki gibi gelisir. Yazar yer yer
parantez i¢i agiklamalar1 yine bu piyesinde de goriliir: “Kizlar firlantilarla yiizlerini
ortiip, dam tepelerine ¢ikarlar. Elinde degnegi omuzunda ¢antalari goban Umer ve koy
gengleri igeri girerler.” (AK.: 72) Kahramanlarin duygularinin 6n planda oldugu ve
konusmalarin yirlar yoluyla yapildig1 bu piyeste ¢evre ve zaman hakkindaki bilgilere
parantez i¢cinde yer alan aciklamalar vasitasi ile ulasilmaktadir: “Bektemir kizlara
dogru adimlarken karsisina Asan ¢ikar. Onun yakasina yapisip, iter. Bunu goren kizlar
bagrisip, kagarlar. Bektemir Asana ofkelenir.” (AK.: 78) “Arz1 Kiz” adli piyeste
kahramanlar hakkinda her tiirlii bilgiye sahip olan onlarin davraniglarini, ruh hallerini
betimleyen hakim bakis agis1 kullanilmistir. Piyeste anlatim kahramanlarin agzindan

yapilsa da yer yer sahne, dekor bilgisi verilerek yazar anlaticiy1 da yer verilmistir.

Piyeste Mekéan

Cevresel Mekan

Yazarin kitapta yer alan diger ii¢c oyununda mekén bazen hi¢ degismez bazen de ayni
yer birka¢c boliim kullanilmistir. Bolat’in “Arzi Kiz” adli piyesi tek perdeden

olusmasina ragmen boliimler arasindaki mekanda g¢esitlenmeler dikkat ¢ekmektedir.
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Bu durum yazarin oyunun ana konusunu ayni adli efsaneden almasindan kaynaklanmis
olabilir. Yazarin oyunlarina genel olarak bakildiginda olay ve izlek daha 6n plandadir
kisiler, mekan ve zaman unsuru iizerinde uzun uzadiya durulmamistir. Okur/izleyici
tarafindan  bilinmesi gerektigi disiiniillen detaylara yazarin parantez igi
aciklamalarinda ya da kahramanlarin diyaloglarinda yer verilmistir. Yedi bdliimden
olusan piyeste olaylar kdy meydani, ¢esme basi, Abiy Aga’nin evi, Aciamet Bay’in
evi ve koy kahvesi olmak iizere bes farkli yerde gelisim gosterir. Oyun birinci boliimde
genglerin kizlarin kdy meydaninda salincakta sallanmasiyla baglar. Yazar-anlatici
mekan tasvirini su sekilde yapmistir: “Sahne: Koy meydani. Avluda evler goriiniir.
Bahar vakti, bayram. Giyinip kusanan kizlar asma salincakta sallanir, sakalasir ve
giilerler.” (AK.:70) Piyes, Kirimda kutlanan Bahar Bayrami asil adiyla “Tepres
Bayrami1” kutlamalariyla baslar. Tiyatro metinlerinde vaka daha 6n planda oldugundan
kiiltiirel bir unsur olarak bu bayram kutlamasina yer verilmis fakat detayl bir sekilde
deginilmemistir. Piyesin ikinci ve altinct boliimlerinde yer ¢esme basidir. Olaylarin
gelisim gosterdigi Arzi’nin Hasan ile konustugu, Arif’in sevdigi kiza diiniircii gelmek
istedigini soyledigi, Alibaba’nin Arzi’y1 kagirdigr yer ¢esme basidir. Yazarin “Toy
Devam Ediyor” adli oyununda da Ibrahim ve Ayse’nin ilk karsilastiklar1 yer cesme
basidir. Cesme basi kdy meydanlarinda asiklarin bulugma yeri olarak karsimiza
cikarken ¢atisma unsurunun aksiyonu tetikledigi yer olarak da karsimiza ¢ikmistir.

Ugiincii boliimde yer Abiy ihtiyar’m evidir:

“Sahne: Abiy Thtiyar’in evi. Minder ve duvar yastiklarryla dolu bir oda. Odanin bir kapist

odaya yanastr, ikinci kapisi avluya agilir. Pencereden ev altindaki ak ¢igeklere biirlinen

visnelik goriinmekte. Sabah vakti. Bahgeden kuslarin, kdy icinden horozlarin sesleri

duyulur. Miizik “Bahar Sabah”in1 ¢alar. Elinde cariklar1 Abiy Thtiyar oda icinde gezinir.”

(AK.:87)
Boliimiin baginda yazar sahne tasvirini alintidaki gibi yapmistir. Bolat’in oyunlarinda
mekan tasvirleri detayli yer tutmaz. Bu oyununda boliim sahneleri diger oyunlara
nazaran biraz daha detayli olarak verilmistir. Piyeste yer alan bir baska mekan koy
kahvesidir. Kahveler Tiirk kiiltiiriinde gegmisten gliniimiize 6nemli bir unsurdur. Halk
icinde haberlerin yayilmasinda, Kkiiltiirel unsurlarin gelismesinde kahvehaneler
toplumsal yagsamin merkezi konumundadir. Piyeste Aciahmet’in Kadi ile is birligi

yaparak Abiy Ihtiyarin bagma senet yaptirmasi ilk olarak kahvedeki kisilerin

konusmalarinda Ogrenilir; yine Bektemir, Arzi’min Gaspirali irgat Hasan ile
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evlenecegini kahvedeki insanlardan duymustur. Halkin toplanma yerlerinden olan
kahvehanelerin Tiirk kiiltiir ve geleneginde onemli oldugu bir baska konu da sozlii
kiltlir tiriinlerinin halka sunuldugu yerler olmasidir. Giiniimiizde de sohbet, oyun,
okuma, yeme-igme maksadiyla kullanilan kahvehaneler, ge¢miste bu islevlerinin
yaninda 6zellikle halk edebiyatinin iiriinleri yardimiyla iletisim, eglence, egitim gibi
ihtiyaglarin da karsilandig mekanlar olmustur.®! Piyeste da koy kahvesine gelen Asik
saziyla ve sOyledigi tlirkiileriyle Halk Edebiyati gelenegindeki asiklara bir vurgudur.
Bolge-bolge gezip tiirkii, mani sOyleyen asiklara Kahvehane Sairi de denmektedir.
Kahvehane sairi olarak anilmalar1 asiklar i¢in kahvehanelerin ne derece dnemli bir
merkez oldugunu gosterir.®? Piyeste olaylarn gerceklestigi bir diger mekan Aciamet
baym evidir. Besinci boliimdeki olaylarin yasandigi yeri yazar su sekilde tasvir
etmistir: “Sahne: Aciamet Bay’in avlusu. Ev Oniinde ¢ilter 6rnekleriyle siislenmis.
Uziim asmalariyla sarilmis balkon. Sofanin alt1 bodrum. Onun daracik pencerelerinden
orada keten dokumakta olan 1rgat kizlarin yiizleri ve hareketleri secilir. Onlar ¢aligip
hafiften tiirkii mirildanmakta.” (AK..:105-106) Oyunun Kkart karakterlerinden olan
Aciamet Bay karsit degerlerin temsili konumundadir. Kdyilin Bay’1 oldugundan
kendisini kdyiin sahibi zanneder ve bagina buyruk davranir. Yazar yapmis oldugu ev
tasvirinden hareket edilecek olursa evinin bodrumunda ufacik bir penceresi olan yerde
i1s¢1 calistirmaktadir. Yasanan yer bireyin kendisi ile i¢sellesmis oldugundan onun
kisiligi ile ilgili yorumlara da ulagsmak miimkiindiir. Kendisi sahnede goriindiigii sirada
balkondadir. insanlara iistten bakan Aciamet Bay’in oyuna dahil oldugu yer yiiksek
bir konumda olan balkonudur. Yazarin Abiy Ihtiyarin evi igin yaptig: tasvir ile
Aciamet Bay’in evi i¢in yaptig1 tasvirde ikisi arasindaki sosyal statii farki

hissettirilmistir.
Algisal Mekan

Ac¢ik/Genis Mekanlar

81 Ugur Durmaz, “Bir Mekdnin Anatomisi: Halk Edebiyati Uriinlerinin Yaratma ve Icra Ortami

Olarak Kahvehaneler”, UHAD, Cilt:3, Say1:4, 2020, s.112.

82 Abdiilkadir Emeksiz, istanbul Kahvehaneleri, Karalarin ve Denizlerin Sultan: istanbul Cilt 11, (Haz.
Filiz Ozdem), Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul 2009, s.130.
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Bazi anlatilarda mekan unsuru geri planda yer alir. Yazarin olayr 6n planda tutmak
istedigi “bu tarz mekanlarda olay gerceklesir, insanlar yiiriir, tartisir, konusur, birtakim
aksiyonlar gelisir ancak roman karakterinin mekanla anilastirilmis bir bagi yoktur.
“Cevre; islenmemis, anilastirilmamis, doniistiirilmemis bir yer”dir; iizerinden
yalmzca gegilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden etkilemez.”®
“Arz1 Kiz” piyesinde de Yusuf Bolat olay unsurunu 6n planda tutmus ve mekan
unsurunda fazla derinlige yer vermemistir. Efsanede Arzi ile 6zdeslesmis olan

“cesme” derinligi olan tek mekandir denilebilir.

Hasan Arz1’y1 gordiigii ilk anda ona asik olur. Askin getirdigi heyecan ve nese gibi
duygular onun i¢in mekanin genislemesine neden olur. Yazar anlaticinin Arzi kizi
tasvir ederken kullandig1 betimlemeler de i¢inde bulundugu mekana yansir. Arzi’nin
oyuna déhil olmastyla sahnedeki oyuncular neselenir ve onun gelisine sevinir. Omer,

bayramin Arzi’nin gelisiyle basladigini soyler:

“Arzi:

Selamim var kabul ediniz
Beni sayip sevenler.
Kutlarim ben de sizi
Bugiin bayram, serefler.

Koro:

Hos geldiler kdyiimiiziin

En koklii giiliine,

Eglencelerin siislii

Bahgeler biilbiiliine.” (AK.:76)

Piyeste bahsi gecen bu olaylar ¢cesme basinda gerceklesir. Arzi’nin oyuna katilmasi,
kizlarin genglerle olan konusmalari, Hasan’in Arzi’y1 ilk kez goriip ona asik olmasi
gibi olaym akilini etkileyen bireyin ruhsal diinyasinda etki yaratan olaylarin mekéani

¢esme basidir.
Kapali/Dar Mekanlar

Algisal mekanlar kisinin i¢ diinyasin1 psikolojik acidan yansitan degerler

konumundadir. Kisi-yer iligkisi bakimindan derinligi olan bu mekénlar kahramanlarin

83 Korkmaz, a.g.e, s.13.
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ruh diinyalarii barindiran, anilasmis yerlerdir. Metinde kahramani bunaltan,
varolugsal alanlarim1 daraltan mekanlardir. “Arz1 Kiz” piyesi tek perdelik miizikli
tiyatro oyunu oldugundan algisal mekanlarin sayisi ¢ok fazla degildir. Piyeste
haksizliga ugramis koylii halkin durumu yansitilsa da kahramanlarin eglenen, giilen,
neseli yanlar1 ve pozitif duygulart 6n plandadir. Efsaneye gore, Arzi’nin kagirilmasi
ana vatanindan kopartilan Kirim Tatar halkini temsil etmektedir; efsanede denizanasi
olarak vatanina geri donmesi Kirim Tatarlarinin da bir giin vatana donebilecekleri
umudunu yansitir. Piyeste ise yazar altinci bolimde kacgirilan Arzi’nin, yedinci
bolimde Hasan tarafindan kurtarilarak koyiine geri donmesini saglar. Piyeste yer alan

kapali mekan Bektemir’in Arzi tarafindan reddedilmesiyle goriiliir:

“Alibaba:

Hayir, hayir usaklar,

Ben Bektemir beyin derdi i¢in
Iciyorum.

Bektemir:
Yiiregim alev,
Raki sondiirmez.

Alibaba:
Soyle Bektemir Bey,
Onu sondirecek nedir?

Bektemir:
Onu sondiirecek
Ak gerdanly,
Al yanakli Arz’dir.” (AK.: 101)
Aski karsilik géormeyen Bektemir’in derdine derman Arzi Kiz’dir. Zengin ve soylu bir

Bay oglu olan Bektemir istedigi her seye zorbalik ve para sayesinde ulasan bir

karakterdir. Giizeller giizeli Arz1’ya ulagsmasinda yaptig1 higbir sey etkili olmamuigtir.

Piyeste kapali mekan 6zelligi gosteren bir baska an irgatin Aciahmet Bay’dan parasini
istemeye geldigi zaman kendisini gosterir. Olaylarin gectigi kdy tarla, bahcenin
bol/verimli oldugu topraklardir. Fakat koy Bay’1 olan Aciahmet koyliiyii ¢alistirip, en
fazla pay1 da kendisine alarak halkin hakkini vermedigi gibi gece giindiiz ¢alistirarak
yokluk c¢ekmelerine sebep olur. Koylii 1rgatlardan birisi de ¢alistiginin karsiligin
almak i¢in Bay’in yanina gelir ve umdugunu bulamaz. Irgatin i¢inde bulundugu durum

metinde yer alan su diyalogdan anlagilir:
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“Irgat:

Etme Bayim,

Bosluk nedir ben bilmedim.
Cumalar1 agag kestim, su getirdim,
Bayramlar1

Ben ¢ocuklarimi gérmedim.
Asimdi kap kat1 lokma,
Urbamd1 eski sokma.
Biitiin y1l i¢in

Carik i¢in degdi bana
Olmiis atin iki parca derisi.
Iemek icin verdigin suyu,
Ey Bayim,

Odur Allah vergisi.

Simdi Bay’im, sdyle,
Alacagim ne eder?

Bay:
As-su hesap etmeden,
Iki cuval ¢avdar versem olur mu?

Irgat:

Bayim, ac1 bana,
Coluk-¢ocuk buna bakar.
Gece-giindiiz hi¢ durmadan
Bir senedir ¢aligtim,

Saka degil.

Bay

Hem as ver,

Hem s6z isit.

Defol kokusmus dilenci!

Irgat: (Sabr1 Tiikenip)
Hakkimi ver
Kan emici!” (AK.: 108-109)

Irgat gece giindiiz calismasina ragmen emeginin karsiligini alamadigi gibi Bay
tarafindan elli kirbag cezasi alir. Bay’in koy halki tizerinde kurdugu ezici iistiinliik ile

rgat ve diger koylil halk i¢in yasam sartlar1 daha da zorlagir.

Piyesin altinc1 boliimiinde Arzi’nin kagirilmasiyla mekan kapali/dar 6zellikleriyle bir
kez daha goriiliir. Reyyan Abla ve Abiy Ihtiyar kizlarindan, Hasan da sevdiginden
koparilmistir. Yakinlar1 disinda Arzi tiim kdy halki tarafindan sevilen bir karakter

oldugundan onun kagirilmasiyla piyese karamsar bir hava hakim olur:

“Asan Arzi’ya baka baka ¢ikar. Arzi giiglimiinii doldurmak i¢in tekrar egilir. Bir vakit
¢esme Ustiindeki kayalar arasindan Alibaba basini ¢ikarip asagi bakar. Sonra, 1slik calar.
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Dort bes kayiker Arzi’yr yakalar ve agzimi kapatip, deniz tarafina dogru gotiiriirler.

Simsek, gok giiriiltiisii hep artar. Riizgar ile birlikte siddetli yagmur yagmaya baslar.”

(AK.:125)
Herkes tarafindan sevilen ve deger goren Arzi’nin kagirilmasindan kisa bir siire 6nce
yazar havanin bozduguna dair agiklamalarda bulunur. Ayni sekilde Arzi’nin
kacirildigi boliimde de yagmurun siddeti artmaya baslar. Piyesin bu boliimiinde mekan
diger kahramanlar i¢in labirentlesmeye baslamistir. Arzi’nin kagirildigini duyan
annesi Reyyan Abla duygularini su s6zlerle ifade eder: “Senin golgen, benim ruhum,/
Senin 06ziin, benim Omriim.../ Sen viicudumun bir parcasi, Var diinyada bir
mutlugum./ Sensiz bana gilines giilmez,/ Sensiz diinya karanlik./ Sensiz yasadigim bir
an bile /Benim i¢in mezarlik...” (AK.:127) “Mezarlik, eninde sonunda herkesin
mekani olarak algilansa bile, sehrin disina dogru itilen bir mekandir.”® Arzi’nin

kagirilmasiyla Reyyan yalnizlagir ve diinya artik onun i¢in mezarliktan farksizdir.
Piyeste Zaman

Yusuf Bolat’in “Arz1 Kiz” adli piyesinde kitapta yer alan diger piyeslerinde de oldugu
gibi net bir tarihe yer verilmemistir. Oykii zaman1 kronolojik olarak islemektedir.
Metinde verilen bazi zaman unsurlart neticesinde zaman ile ilgili olarak bazi
¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Yazarin oyunu 1936 yilinda ayni isimli efsaneden
hareketle miizikli tiyatroya uyarladigi bilinmektedir. Piyeste yasanan olaylar eski bir
Tatar efsanesinden hareketle kurgulanmis olsa da metinde simdiki zaman ifadelerine
yer verilmistir. Vaka “6ykii zaman1” igerisinde birbirine bagli olarak gelisen ¢erceve
olaylarla kronolojik olarak islenmistir. Yazar, tarthi ya da ge¢misteki bir olaya
dayandirilmayan piyeste geri doniis gibi anlatim tekniklerinden yararlanmamustir.
Birinci boliimde Bahar bayramiyla persembe giinii baslayan olaylar siradizimsel
olarak ti¢ ila bes gilinliik bir zaman dilimi igerisinde gerceklesir. Yazarin boliimler
arasinda atlama yapmadan zamanin akisina bagh olarak olaylari ilerletmistir. Piyeste
vaka tek perde i¢inde yedi boliimden olusarak hizli bir sekilde gergege uygun olarak

surdurilir.

8 Tugge Erdal, “Sedat Veyis Ornek’in Ovykiilerinde: ‘Mekdn’ Algisi”, Folklor/Edebiyat, Cyprus International
University, C:21, S:82, Subat 2015, 5.381.
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Tiirk Halklariin baharin gelisini karsilamak i¢in kutladigi Nevruz bayrami Tatar halki
icin de Onemli bayramlardan birisidir. Kirim’da Nevruz bayramina ek olarak,
Nevruzun kutlanmasindan sonra gelen ilk cuma giinii Tepre¢ Bayrami olarak
kutlanmaktadir. Kirim’da Tepge¢/Tepres’in, Hidrellez’den yani 6 Mayis’tan sonra
gelen ilk cuma giinii kutlandigini belirten Yurtsever, Tepgeg/Tepres ile Hidrellez’i
ayn1 dneme sahip birbirine benzeyen bayramlar olarak gdrmektedir.®® Piyeste dykii
zamaninin Bahar Bayrami ile basladig1 birinci boliimiin sahne bilgisinde verilir:
“Bahar vakti, bayram.” (AK.:70) Oyunun birinci bolimiinde vakit sabah saatleridir.
Bu boliimde Arzi’yr goriip ona ilk goriiste asik olan Hasan, Arzi’y1r bir daha
gorebilmek igin suya gelmelerini bekler. Bu durumda zamanin bireyin iizerindeki

etkisi Hasan iizerinde goriiliir:

“Sert yeller esip

Ormanlar yandiginda,
Nehrin kol sular1

Ona kahya eder mi?

Geng ylirekler telaglanip
Saniyeleri saydiginda
Aksami1 beklemeye

Sabirlar yeter mi?” (AK.: 80)

Arif kizlarmn tekrar giin batiminda gelecegini sdylemistir. Arzi’ya asik olan Hasan ise
onu gormek i¢in sabirsizlandigindan aksama kadar bekleyecek sabri yoktur. Perdenin
ikinci boliimiinde zaman ayni giiniin aksam saatleridir: “Vakit, aksam giinesinin batma
vakti” (AK.:80). Iki béliimde gecen zaman bir giinliik siiredir. Cobanlik yapan Omer
bu boliimde ¢alistig1 agila geri dénmek igin kizlarla vedalasir. Omer’in diyalogundan
gecen siirenin bir gilinliik zaman dilimi ve vaktin yatsidan 6nceki saatler oldugu

anlasilmaktadir:

“Zore
Tez gidesin Umer aga,

Kalsaydin bir giin daha.

Umer
“Yatsiya dogru agilda ol”

Dedi patron bana.

85 M. Vani Yurtsever, “Hidrellez-Tepres”, Emel Dergisi, S.77, Istanbul 1973, s.41-42,
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Ne yapmali,
Goriigiir miiyliz bir daha...” (AK.:81)

Piyesin ii¢lincii boliimiinde yeni bir giine baslanmistir. Olaymn gectigi zaman dilimi
sabah saatleridir: “Sabah vakti. Bahg¢eden kuslarin, koy i¢inden horozlarin sesleri
duyulur. Miizik “bahar sabah”1n1 ¢alar”. (AK.: 87) Oykii zamaninm ikinci giiniidiir. O
giin giinlerden cuma oldugu Reyyan Abla’nin sozleriyle belirtilir: “Hi¢ olmadi/
Cumalari rahat otur.” (AK.: 88) Dérdiincii boliimde yine ikinci boliimde oldugu gibi
vakit ayn1 giiniin aksam vakitleridir. “Vakit, yatsi vakti.” (AK.: 97) Besinci boliimde
sahne Aciahmet’in evidir. Bu boliimiin sahne bilgisinde yazar yeni bir zaman unsuru
kullanmamis olsa Alibaba’nin sdyledigi tiirkii ile gilindiiz vakti oldugu anlasilir:
“Glines giiliip gizlenmis/ Kir arkasina ey, ey, ey,” (AK.:106) Altinci boliimde 6ykii
zamaninda olaylarin yasanmakta oldugu ti¢iincii giiniin aksam saatleridir. Piyesteki
olaylarin diigiim oldugu boliim de bu boliimdiir. Zaman piyeste aksam giines battiktan
sonrasidir. Saatin ge¢ oldugu bir vakitte ¢esmede tek basina kalan Arzi Alibaba
tarafindan bu boliimde kagirilir. Piyesin son boliimiinde vakit: “...safak vakti. Gokyiizii
acilmis. Dogmakta olan giinesin ilk 1siklar1 deniz istiine uzanmakta.” (AK.:108)
Oyunun son bolimii olan bu kisimda Hasan’in gece Alibaba’nin pesine diiserek
Arzi’y1 onun elinden kurtardifi anlasiimaktadir. Ozetleme tekniginden faydalanan
yazar bu tip detaylari oyuna dolayli yoldan yansitarak dogrudan sahneye koymaz.
Altinct bolimden gece saatlerinde kacirilan Arzi, yedinci bdliimde giinesin ilk
1siklariyla ailesine ve sevdiklerine kavusur. Piyeste, “yarin, gecen yil, gelecek pazar

gibi zaman ifadelerine de yer verilmistir.

Piyeste Kisiler Diinyasi

Baskisi

Oyunun Bagkisisi piyese ismini veren Arzi’dir. Arzi giizelligi dillere destan bir Mishor
kizidir. Evin tek kizi olan Arzi’nin babasi Abiy Ihtiyar, annesi de Reyyan Abla’dur.
Ailesinde sevilen Arzi, kdy halki tarafindan da sevilen ve saygi duyulan birisidir.
Piyeste yazar tarafindan “Al yanakli ve bal dudakli” olarak tasvir edilir. Her giin
cesmeye su almaya giden Arzi, Aksam giines batmadan evvel de eve geri doner.

Donemin kiiltiirel ve sosyal hayati goz Oniinde bulunduruldugunda “Arzi Kiz”
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piyesinde Kirim Tatarlarinin yasantisini yansitan bir piyestir. Arzi da tipik bir Tatar
kizidur.

“Arz1 Kiz” efsanesi hikayesini Kirim’m Yaliboyu koylerinden olan Mishor kdyiinde
17. ylizyilda yasanan bir olaydan almaktadir. Kirim folklorunda birgok varyanti olan
efsane yazarin piyesinin de temelini teskil etmektedir. Piyesi miizikal tiiriinde Ibrahim
Bahsis ile birlikte yazan Bolat tamamen efsaneye bagli kalmayarak metinde sekil ve

olaylar bakimindan degisiklikler yapmustir.

Bolat eserlerini kaleme almadan evvel kurgulayacagi karakterlerin yasantisin1 nceden
Ogrenen ve yasayan bir yazardir. Konusu efsaneye dayanan bu piyesin kurgusunda
Arz1 Kiz’1n tipik bir Tatar kiz1 olmasinin yaninda Kirim halkinin ideallerinin temsilcisi
konumundadir. Efsanede kagirilip cariye olarak Istanbul’da satilan Arzi kiz,
“vatanindan, ailesinden, sevdigi kisi ve yerden koparilmis/ siiriilmiistiir.”% Kirim
Tatarlar1 da yiizyillar boyunca yagadigi Kirim topraklarin1 kendilerine vatan etmeye
calismis bu topraklarda milli varliklarini siirdiirmeye gayret etmislerdir. Efsanelerde
hayat buldugu toplumun mitolojik, dini-tarihi vb. unsurlarini igerisinde barindiran

toplumun yasadig1 degisimler de farkliklar gosteren canli yapitlardir.

Baskisi olaylarin merkezinde olmasi yoniiyle piyesteki diger kahramanlardan ayrilir.
Olaylarin merkezinde yer alan kisi Arz1’dir. Piyeste olaylar Bahar bayrami kutlamalari
ile baslar. Aralarinda konusan gencler Arzi’nin gelmesiyle sevinir ve bayramin simdi

basladigini soylerler.
Norm Karakterler

Arzr’yt ilk gordiigli anda ona asik olan Hasan, piyesin norm karakteridir. Mishor’a ti¢
kilometrelik bir uzakliktaki Gaspira koylinden bir irgatin oglu olan Hasan kendi
halinde yasayan, irgatlik yaparak ge¢imini saglayan, koyli halk tarafindan sevilen,
saygl gOren bir yigittir. Zorda olan insanlara yardim elini uzatmaktan ¢ekinmez ve
sevdigi kiz i¢in goziinli kirpmadan canini feda edebilecek karakterde bir kahramandir.

Hasan, oyuna birinci boliimde, bayram kutlamalarmin yapilmakta oldugu esnada

8 Nagihan Cetin, “Toplumsal Ideallerden Bireysel Kimlik Yaratiigina Bir Ornek: Arzu Kiz Efsanesi”, Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi, C: 14, S: 34, 2021, s.547.
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katilir. Hasan’1n, Arz1’y1 ilk defa gordiigii ve asik oldugu bolim de burasidir. Piyeste
Hasan, Arzi’ya asik oldugunu su sozlerle ifade eder: “Gokten ¢ikan bir kus idim/ Simdi
kaldim kanatsiz...” (AK.:77) Asik olmak diinyay1 yeni bir bakis agisiyla algilamaktir.8”
Arz1’y1 gordiigii andan itibaren Hasan’1n kanatsiz bir kus gibi hissetmesine neden olan
ask, Hasan’1n hayatinda olumlu yonde gelisim gosterir. Yazarin piyeslerinde vatana
olan sevginin yaninda karsi cinse olan sevgi paralel olarak islenmis bazi piyeslerin
temel konusunu teskil etmistir. Hasan’in Arzi’ya olan aski karsiliksiz degildir fakat
piyeste yer alan tgiincii bir kisinin de Arzi’ya karsi hissettigi duygular oyunun
gidisatin1 sekillendirir. Hasan’in karsisinda kart karakter olarak yer alan Bektemir,
Hasan’dan korktugu i¢in onun karsisina ¢ikamamigsa da Arzi’yr kagirmasi igin

Alibaba’dan yardim ister.

Olaylarin gelistigi mekan olan ¢esme basinda, aksam vakti Hasan, Arz1 ile evlenme
niyetini belirtir ve olumlu yanit alinca oradan ayrilir. Daha sonra Arzi’nin
kagirilmasiyla Alibaba’nin pesine diisen Hasan, piyesin son boliimiinde Arzi’yi

kurtaran kisi olarak sahneye cikar.
Kart Karakterler

Karsit giic konumundaki kart karakterler piyeste islenen temel olgularin karsisinda yer
alan, z1t goriislii kisilerdir. “Arz1 Kiz” oyunun da Alibaba, Bektemir ve Aciahmet Bay
kart karakter olarak yer alirlar. Oyunun basindan sonuna kadar karakterlerinde tek bir
degisim goOstermeyen bu kisiler piyese nasil bagladilarsa ayni sekilde varliklarim
stirdiiriirler. Aciahmet koy Bay’1dir. Zengin ve soylu birisi olan bu karakter ¢evresinde
ona 1s¢i olabilecek herkesi acimasizca galistirip emeklerinin karsiligini vermemesiyle
yolsuzlugun ve kotiiliiglin temsilcisi konumundadir. Arzi’y1 oglu Bektemir’e almak
isteyen Aciahmet Bay, Abiy Ihtiyar’in evine kuda yani Tatar geleneginde diiniircii
gonderir. Bektemir de gonlii olmayan Arzi teklife hayir deyince babasi onun fikrine
saygl duyarak diiniirciileri geri gonderir. Bu duruma sinirlenen Aciahmet kdy Bay’1
olmanin verdigi kibirle Kadu ile is birligi yaparak, yillardir Abiy Ihtiyar’m ekip-bictigi,

ekmek yedigi bag i¢in sahte senet hazirlatir. Aciamet, elinde bulunan senet vasitasiyla

87 Francesco Alberini, Asik Olma ve Ask, (Ceviren: Giil Cetinor), Diizlem Yayimnlari, Istanbul 1990, s.50.
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kizin1 vermeyen Abiy’den intikamini alir ve onu bagdan kovar. Abiy’in elindeki tek

gecim kaynagi olan bagi alir ve Alibaba ile de Arzi’y1 kagirmast i¢in plan yapar.

Bay ile birlikte Arz1’y1 kagirma planlar1 yapan Alibaba, tiiccardir. Tiirkiye’ye gidip-
gelerek mal satan Alibaba’ya piyeste “Deniz haydudu” da denmektedir. Bektemir’e de
kiz kacirmak i¢in s6z veren Alibaba’nin asil niyeti Arzi’y1 Tiirkiye’ye kagirip orada
satmaktir. “Alibaba: Usaklar, / Tiirkiye’de su kizin/ Cekisi altin! /Bak elden kagmasin,
/ Size hediye aldim. /Haydi, hazir olun, / Hi¢ kimse duymasm.” (AK.:117) Piyesin
uyarlandig1 efsaneye gore de Arzi Kiz, Alibaba tarafindan kacirilarak Tiirkiye’ye
gotiirtiliir ve saraya cariye olarak satilir. Yazar’in efsaneyi uyarlarken degisim yaptig
noktalardan birisi bu bolimdiir. Hem Bektemir hem de Aciamet’e oyun oynayan
Alibaba yagmurlu bir aksam vaktinde ¢esme basinda su doldurdugu sirada Arzi’yr
kagirir. Arzi’y1 geri getiren kisi Hasan’dir. Piyeste bu doniis su sekilde tasvir edilir:
“Birazdan, ylizii ve kiyafetleri kana bulanmis olan Asan, baygin Arzi’y1 kucagina
almis halde, meydana gelir.” (AK.:127) Yazar Alibaba ve Hasan arasinda ger¢eklesen
olaylar1 aktarmaz. Bu nedenle Alibaba’nin basindan gegenler kesin olarak
bilinmemekle birlikte Hasan’in istiindeki kanl kiyafetlerden aralarinda bir arbede

yasandigi anlasilmaktadir.

Bektemir, Aciahmet’in oglu ve piyeste yer alan bir diger kart karakterdir. Bektemir
piyesin ii¢lincii boliimiinde Arz1’ya gelen diiniirciiler tarafindan karakagl, biiyiik basli,
burma biyikli, orta boylu, biraz deli, kadin seven, zengin ve soylu bir gen¢ olarak
anlatilir. Bektemir ilk olarak Alibaba karakteri ile birinci boliimde genglerin yanina
geldigi sirada oyuna dahil olur. Arzi’ya asik olan Bektemir, reddedilmenin verdigi aci
ile oyunun dordiincii perdesinde dertli, kederli bir halde kahvede raki igerken gortiniir.
Bektemir koy halk: tarafindan sevilmeyen bir karakterdir. Koy kahvesinde Asik’in
sOyledigi yirlara sinirlenerek sevginin olabilmesi i¢in mal, miilk ve zenginlik oldugu
fikrini savunur. Kadinlar1 bir eglence olarak goren Bektemir, piyesin sonunda Arzi’nin

kacirilmasi ile ayaklanan koyliiden kacarak son kez sahnede goriiniir.

Fon Karakterler
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Tek perdelik miizikal olan piyesin sahis kadrosu da ¢ok kalabalik degildir. Piyesin
kurgusunda olaylarin yonlenmesinde rolii olan fon karakterler “Arz1 Kiz” piyesinde
neredeyse birkag diyalogla oyunda yer alirlar. Fon karakterler, Abiy Ihtiyar ve Reyyan,
Arzinin anne ve babasidir. Olaylarin akisinda bagkisinin gelisimini destekleyen bu
karakterler diintirciiler geldiginde kizlarmin yaninda durarak onu istemedigi bir
evlilige zorlayacak bir aile olmadigi i¢in durum Arzi’nin kacgirilmasi ile
sonug¢lanmustir. Fon karakterler de olay akisini etkileyen rolleriyle 6n plana ¢ikabilir.
Piyeste neredeyse ismen yer alan diger fon karakterler; kdyiin genglerinden olan Arif
ve Coban Omer; kdyiin geng kizlar1 Ayse, Zore, Zeynep, Leyla; on- on iki yaslarindaki
Kuddiis (Arzi’nin kacirildigint o haber vermistir); ve diger oyuncular irgat, kadi,

kahveci ve koylii halktir.
izleksel Kurgu
Arz1 Kiz ile Ideallesen Kimlik Duygusu

Yusuf Bolat’in “Arz1 Kiz” adli piyesi Kirim Tatar Halki i¢in sembolik bir deger
konumundadir. Gegmiste Kirim’in Giiney sahillerinde bir kdyde yasandig: diistiniilen
bu olay zaman icerisinde halk tarafindan efsanelestirilmis ve farkli farli bolgelerde
dilden dile yayilarak s6zli bir gelenek {iriinii haline gelmistir. Yusuf Bolat da Kirim
Tatar halki i¢in ideallestirilmis bir sembol olan Arz: Kiz Efsanesini miizikalli bir tiyatro
eserine doniistiirerek onun daha da 6liimsiliz olmasina katkida bulunmustur. Kirim
Halk1 i¢in sembol olan Arzi’nin bronz bir heykeli Kirim’da yapilmis; 2009 yilinda
Akmescit’'te cikartilan bir kadin dergisine de “Arzi”® adi verilmistir. Kirim
Tatarlarinin vatana sevgisinin timsali olan “Arz1 Kiz Efsanesi” tiyatro olarak da halk

tarafindan ilgiyle karsilanmistir.

Toplumsal bellek veya kolektif hafiza, insanlarin birlikte ayn1 anda yasadiklar1 gegmis
tizerine degil, gegmisin bilgisinin ortak olmasina vurgu yapar. Ge¢misin bilgisi tizerine

paylasim arttikca toplumsal bellegin giicli de o oranda artar. Bu agidan bakildiginda

8 Alem-i Nisvan- Arzi 2009 yilinin sonunda Akmescit’te ¢tkmaya baglar. Kirim Tatar kadinlarinin kiiltiir, sanat ve
edebiyat dergisi olan Arzi’nin basmuharrirleri Zeka Bekirova ve Lentara Halilova’dir. Dergi editorliigiinii Leniyara
Selimova yiiriitmektedir. Dergide Kirrm Tatar kadinin meseleleri arastirilmaktadir. “Igtimai, siyasi ve edebi nefis
kadinlar” dergisi ibaresiyle basilan bu dergi kadinlar tarafindan hazirlanan bedii bir dergidir. Celilova, a.g.e, s.86.
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bireysel yasamin kolektif hafizadan beslendigi goriiliir’®® Efsaneler de kiiltiirel
bellegin birer parcasidir. Tarih hatirlatma yoluyla birer efsaneye doniisiir.*® Bu
doniisiim sayesinde de gecmiste yasanan olay ve olaylar siireklilik kazanarak halkin
kiltiirel belleginde yer edinir. “Arz1 Kiz Efsanesi” vatan topraklarindan goc¢ etmek
zorunda kalan, siiriilen Kirim halkiyla 6zdeslesmis olmasinin sebebi Arzi’nin da
vatanindan kopartilarak Istanbul’a gétiiriilmesi ve saraylarda yasasa bile vatanin,
ailesinin 6zlemini ¢gekmesidir. Kirim halkinin efsaneye olan ilgisinin nedeni Arzi’da
kendi varliklarii goérmeleridir. Bilhassa siirgiin yillarini da yasayan Kirim Halki

vatanindan siiriilmenin acisin1 yasamis ve Arzi Kiz’1 ideallestirmislerdir.

Yazarin piyesinde efsaneden farkli olarak Arzi Kiz, Alibaba tarafindan kagirildiktan
sonra Hasan sayesinde kurtulmaktadir. Yazar piyesini 1938 yilinda siirgiinden evvel
kaleme almistir. Kirim Tatarlar1 ana vatanlarindan go¢ etmek durumunda kalmis olsa
da Arzi’nin piyeste Hasan tarafindan kurtarilip vatanindan kopartilmamasin sebebi
hem siirgiinden evvel yazilmasindan hem de topraklarindan bu denli kopartilacaklarini

diisinmemesinden kaynaklanabilir.
Kirim Tatarlarimin Kiiltiirel Unsurlar:

Kirim Tatar kiiltiiriiniin en 6nemli parcalarindan birisi Tatarlarin folklorik unsurlari
olan yirlardir. “Kelime anlami olarak yir; ezgi, tiirkii, nagme, sarki, siir anlamina
gelmektedir.” Miizik, kiiltlirel bir ifade bi¢imi olarak, bir toplumda belirli bir kiiltiirel
biitiinliik saglayarak kiiltiirel kimligin bir isaretleyicisi olarak goriiniirliik kazanir ve
miizik, ilgili toplulugun kim oldugunun géstergesi haline gelir.% Bir nevi tiirkii niteligi
tastyan bu yirlar Kirnm Tatarlarinin sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yonlerini
yansitan edebi degeri yiiksek eserlerdir. Kirim miiziginin yap: tasi olan yirlar,
Tatarlarin hayat miicadelelerini, yasam sekillerini anlatan dil bakimindan 6zgiin
tiriinler oldugundan dillerinden ve edebiyatlarindan uzaklastirilmaya ¢alisilan halk i¢in

sembol niteligindedir. Yusuf Bolat da piyeslerini yazarken ana olayin islenmesinde

8 Seyma Bilginer Erdogan, “Toplumsal Bellek ve Medya: Toplumsal hatirlatma ve Unutturma Bigimleri (Seksenler
TV dizisi)”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Radyo, TV ve Sinema Ana Bilim Dal,
Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2013, s.7.

9% Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2018, s.61.

91 {lhan Ersoy, “Kurim Tatar Kiiltiirel Kimliginin Miizik Araciligiyla Gériiniimii: Derviza Ritiieli Ekseninde Kirim
Ansambli Performans Analizi”, Bilig, S:84, Kis 2018, 5.289.
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sosyal-kiiltiirel unsurlardan miimkiin oldugunca yararlanmistir. Tatar halkinin gercek
yasantisini kaynak edinen yazar eserlerinde folklorik unsurlara yer vermistir. Yazarin
Toy Devam Ediyor adli kitabinda yer alan dort piyesin iginde de Tatar yirlart yer
almaktadir. Bolat’in “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyesi esasen adini aym isimli
yirdan almaktadir. Kitabin icerisinde yer alan “Dubarali Toy” adli eseri miizikalli
komedi tiiriinde yazilmis bir piyestir. “Dubarali Toy” piyesi birbirini seven kdy
Bay’min kiz1 ve Cingene olan Abic’in kavusma hikayesini konu alir. Piyes miizikal
tiirlinde yazildigindan igeriginde Kirim Tatar yirlarina yer verilmistir. Piyesin

iceriginde daha ¢ok ask konulu yirlar kullanilmigtir.

“Arz1 Kiz” oyunu, yazarin miizikal tiiriinde yazdigi konusunu halk efsanesinden alan
bir oyundur. Eserde folklorik unsurlar barindan bu oyunda yirlara oldukga yer
verilmistir. “Arz1 Kiz” piyesi Kirim Tatarlar1 arasinda kutlanan Bahar Bayramu ile
baslar. Oyunun devaminda ¢inlara ve yirlara yer verilir. Yusuf Bolat, “Arz1 Kiz”
oyununun siirlerini Kirim Tatar edebiyatinda énemli bir yeri olan Ibrahim Babhsis ile
birlikte kaleme almistir. “Kirim Tatarlarinin sozlii edebiyati, zengin ve degisik
tirleriyle, asirlar boyunca dilden dile gecerek giinlimiize kadar gelmistir. Tiir
bakimindan ¢ok zengin olan bu edebiyatin iginde destanlar, masallar, efsaneler,
fikralar, halk yirlar1, ¢in ve maniler, degimler ve atasdzleri yer alir.”% Yusuf Bolat da

piyeslerinde bu sozlii tirlinlere yer verir.

Piyeste yer alan bir diger kiiltiirel unsur Tepre¢ bayramidir. Hidirellez Bayrami Tiirk
halklar1 tarafindan kutlanan bir bayramdir. Tepre¢ bayrami Kirim’da Hidirellez

Bayramindan sonra kutlanir.

’

“Eskiden Kirim Tirklerinde Hidirellez’den sonra gelen ilk cuma giinii “Tepgeg-Tepres’
giinii olarak kararlagtirilmistir. Hidrellez cuma giiniine rastlarsa, bu pekiyi bir yil
gececegine inantlir. “Kidirlez Cuma’st” bugiine denmektedir. “Tepre¢” kelimesinin
canlanmak, hareketlenmek manasina gelen depresmek(tepresmek) fiilinden tiiredigi
diistiniilmektedir. Ayrica bir bagka fikre goére Arapca’da, kirlara ¢ikarak gezinti yapmak,
ferahlamak anlamina gelen “teferriic” so6zii Kirim Tiirkleri sivesine “tepre¢” seklinde
girmis ve yerlesmis olacak ki, bu da ayn1 manay: ifade etmektedir.”®

92 Susanna Mustafaieva, Tiirk Romaninda Kirim ve Kirim Tatarlar1, Sakarya Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, 2013, 5.114.

93 Fatmagiil Kiigiik Tursun, Ceyhan’da Bir Mevsimlik Bayram: Tepgec/Tepres, Bahkesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, C:17, S:31, Temmuz 2014, s. 278.
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Hidirellez bayramindan sonra gelen ilk cuma giinii kutlanan bayram Kirim halkinin
onemli kiiltiirel degerlerinden birisidir. Bayramda dualar edilir, geleneksel yemekler
pisirilir ve oyunlar oynanir. “Arzi Kiz” piyesinde de olaylar Tepre¢ bayramiyla birlikte
baslar. Geng kizlar salincakta sallanir ve horon (qoranta) oynarlar. Oyunun birinci

boliimiinde bu durum su sozlerle anlatilir:

“Sahne: Koy Meydani. Avluda evler goriiniir. Bahar vakti, bayram. Giyinip kusanan
kizlar asma salincakta sallanir, sakalagir ve giilerler.

1.Kiz
Giil bahgede yaptirdim
Asma da salincak

Koro
Yar gelip, yar gecip
Yar sallanacak.

1. Kiz
Puf, yastiklar koyuldu
Pamuktan yagmak.

Koro
Yar gelip, yar gegip
Yar sallanacak.

1. Kiz
Salincaga bagladim
Mas mavi boncuk

Koro
Yar gelip, yar gecip
Yar sallanacak.

1. Kiz
Hazirland: salincak
Kim sallanacak?

Koro

Yar gelip, yar gegip

Yar sallanacak.” (AK.:70)
Geng kizlar yirlar, maniler ve ¢inlar esliginde salincakta sallanir eglenirler. Kirim
Tatar milli kiltiirlinlin izleri yazarin eserlerinde yer edinmistir. Toylar, bayramlar
cesitli eglenceler ve bu eglencelerde yapilan yiyecekler oynanan oyunlar piyeslerinde

kiiltiirel unsur olarak karsimiza g¢ikar. Kirim Tatarlarim1 geleneksel oyunu olan
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“Kaytarma” milli degerler acisindan énemli bir kiiltiirel unsurdur. Miistecip Ulkiisal

Tepreg bayraminin Dobruca’daki kutlamalarini su sekilde anlatir:

“Dobruca’da Tepgec/Tepres, her yilin mayis aymin ilk cuma giinii kutlanmaktadir.
Sabahtan koy kizlar1 ve delikanlilar en giizel elbiselerini giyerek, en iyi atlarini kostuklar1
arabalarla, kdyiin belli bir tepesinde, ¢ayirinda veya orman alaninda toplanirlar. Kizlar
bir arada, erkekler bir arada ¢inlagmaya baslarlar. Kizlar 6nceki giin hazirladiklart mayli
kalakay1 ¢evrelere baglayarak dostlart delikanlilara verirler. Ayrica at yarislar1 ve ath
araba yarislant da yapilir. Ikindi vaktine hatta aksama kadar siiren tepreste giires
miisabakalari olur. Davul zurna ile delikanlilar milli oyunlar oynarlar. Tepres giinii koyde
ihtiyar kadin ve erkeler kalir. Erkekler, kadinlarin génderdigi mayli kalakayr Cuma
namazindan sonra camide yiyerek dua ederler. Dualarinda yazin bereketli, ekmegin ve
yagm bol olmasini dilerler.”%

Kirim Tatarlarinin  Tepre¢ bayraminda oynadiklari oyunlardan birisi “Mendil
Oyunu”dur. Mendil oyunu “Arzi Kiz” adli piyesle konusu bakimindan benzer
nitelikler tagimaktadir. “Ana vatanlarindan uzakta hasretle yasayan insanlarin vatan
ozlemini ifade eden bir oyundur.® Tiirkiye’de yasamakta olan Kirim Tatarlar1 Mendil

oyununda vatanin kaybedilmesini ve sonrasinda da bulunmasiyla yasanan sevinci

anlatmaktadir. Mendil Oyunun oynanis1 su sekildedir:

“En eski halk oyunlardan biri olup sevgilisi tarafindan hediye edilen mendil
ile tek bir kiz veya erkek tarafindan oynanan bir oyundur. Oyuncu sevdiginden aldigi
mendil ile seving ve cosku ile hizli bir tempoda oynarken mendili kaybetmesi {izerine
kederlenir, liziiliir ve aramaya baglar. Bu sirada tempo ve miizik yavaslar. Sonra mendili
birden bularak eski nesesine kavusur. Mendili yerden almastyla canli ve hizli bir tempo
ile oyununa devam ederek bitirir.” %

Kirim halkina gore piyesteki mendil, vatani temsil etmektedir. Vatanlarindan yillar
boyu farkli sebeplerle ayr1 kalmak zorunda kalan Kirim Tatarlari mendilin
kaybolmasini vatanlarinin  kaybolmasina benzetirler. Mendilin bulunmasiyla
vatanlarina geri kavusan halk buna sevinir ve mutlu olur. Bilhassa siirgiin yillarindan

evvel bu mendil sevgiye verilen degeri temsil ederken yasanilan zorluklarin ardindan

Kirim Tatarlariin vatanlarina olan sevgi ve hasretlerini temsil etmeye baglamistir.

94 Miistecip Ulkiisal, Dobruca ve Tiirkler, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaymlar1, Ankara 1987, 5.102.
% Selma Agat, “Kirim Tiirkleri Halk Oyunlar: ve Geleneksel Giysileri”, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, s. 13.

9 https://kiriminsesigazetesi.com/yavluk-yavlik-mendil-oyunu/ (28.11.2021)
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Dubarah Toy Piyesinde Yapi ve izlek
Piyesin Kimligi

Yusuf Bolat, kizini para ve mal karsiliginda, bir ¢ingene olan Abic ile evlendirmemek
i¢in, yagh fakat koyiin zenginlerinden olan Hasap Hasan ile evlendirmek isteyen Haci
Ahmet Bay’in oyuna getirilmesini konu alan “Dubarali Toy” adl1 piyesi 1959 yilinda
kaleme almistir. Piyes, 1974 yilinda basilan Toy Devam Ediyor adli kitabin miizikli

komedi tiiriinde yazilan {i¢iincii piyesidir.
Isimden Icerige

2597

19

Dubara kelimesi Farsca “dii “iki” ve bare “kere”’ kelimelerinden olugmaktadir.
Kelimenin birinci anlami, “Tavla ve zar oyunlarinda atilan zarlarin her ikisinin de ikiyi
gdsteren taraflarmin iiste gelmesi seklindeki oyun sayisi, iki iki”.% fkinci ve metinde

kullanilan anlami ise, “Hile, oyun, diizen”®

anlamlaridir. “Dubarali Toy” Hileli
Diigiin, anlamiyla Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilir. Tyi bir baslik her zaman metnin igerigi
hakkinda okura bilgiler verir. Yusuf Bolat’in oyunlarina verdigi basliklar da bu niteligi
tasir. “Dubarali Toy” adli oyun, bir ¢ingene olan Abic ve giizeller giizeli Tatar kiz1
Nigar’in birbirlerine kavusmalart i¢in tek secenekleri olan hileli bir diigiin
diizenlemelerini konu alir. Yusuf Bolat oyunlarina verdigi isimleri, incelenen eserleri
temel alindiginda, oyunun icerisinde uygun bir yerde kullanir. Bu piyeste da Nigar ile

evlendirilmesine son anda mani olunan Hasap Hasan’in oyun sonlarina dogru bir

diyalogunda oyunun ismi kullanilir:

“Hasan: Ey, Haci! Ey, Mollam! Yolcusunuz, biraz atigtirsaydimz!.. Gittiler. Yollar1
ugurlu olsun! Simdi bu yemekleri ne yapacagiz? (Feriste’ye) Karicigim, eve gidip yemek
pisirene kadar... Gel, bir kasik da sen al. Comez, sen de gel, bu dubarali diigiin giinii gibi
sen de doy. (Telaslanir). Vay, anacigim, yedigim bogazimda kaldz...”

97 http://www.lugatim.com/s/dubara (07.06.2021)
98 http://www.lugatim.com/s/dubara (07.06.2021)
9 http://www.lugatim.com/s/dubara (07.06.2021)
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Nigar ve Abic’in askin1 konu alan piyeste, asiklarin birbirlerine kavusmalart igin
baglarindan gegenlerin anlatildigi ve bu yolda Hasap Hasan ve Aciamet Baya yapilan

dubaralik piyese adin1 vermistir.
Olay Orgiisii

Vaka edebi eserlerin vazgecilemeyen unsurudur. Destan, masal halk hikayesi ve
romanda vaka asil unsurdur, digerleri vakanin etrafinda birleserek eseri viicuda
getirirler.’® Olaylar kronolojik olarak verildigi gibi yazarin kullandigi anlatim
tekniklerine bagh olarak farkli 6zellikler gosterebilir. Yusuf Bolat sahneler arasinda
bir-iki giin atlamalar yaptig1 “Dubarali Toy” adli piyesinde olay anlatimini belli bir
siraya gore gergeklestirir. Toplamda ii¢ perdeden olusan miizikalli komedi tiiriinde
yazilan eser, Abic ve Nigar’in babasini oyuna getirerek yaptiklari diigiinii konu alir.
Yazar’in niikteli hikyelerinin yer aldigi Alemden Baska adli hikaye kitab: disinda
komedi tiiriinde yazdigi piyesleri de bulunur; “Dubarali Toy” adli piyesi de bunlardan

birisidir. Ug perdeden olusan piyeste olaylar su sekilde ifade edilebilir:
1. Sahne

Nigar ve Abic’i camda goren Hact Ahmet Bay kizini ¢ingene ile evlendirmek
istemedigi icin Abic’e yalan sOyleyerek uzaklastirir ve kizin1 kdylin Bay’1 olan Hasap

Hasan ile evlendirmek i¢in plan yapar.
2. Sahne

Hasap Hasan, Nigar’in penceresine gereler yirlar ve Nigar onu pek ciddiye almaz.
Abic’in kardesi Aygiil, Nigar’a olanlar1 anlatir ve Comez ile yaptig1 plandan bahseder.
Aygiil, Nigar ile yer degistirerek Hasap Hasan’in karsisina ¢ikar; Hasan onun cin

oldugunu diisiinerek ondan korkar ve evlenmek istemez.

3. Perde

100 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag yayinlari, Ankara 2005, s.11.
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Nisan giinii geldiginde Feriste abla ve Nigar yer degistirirler. Hasap Hasan Feriste ile
evlenir ve Nigar Abic ile birlikte kacar. Nisan bittiginde Hact Ahmet gelinin Nigar
olmadigini anlar ve kizinin pesine diismek ister. Nigar ve Abic evlenerek avluya geri
donerler ve Aygiil ile Nigar’1 yan yana goren Hasan da oyuna geldigini ansa da her

seyin giizel bitmesine sevinir ve nisan yir esliginde devam eder.

Piyeste Bakis Acis1 ve Anlatici

Yusuf Bolat “Dubarali Toy” adli piyesini ilahi bakis a¢isiyla kaleme almistir. Yazar-
anlatict1 metinde verdigi parantez ici agiklamalar ve diyaloglar arasindaki bilgilerle
okuyucuyu bilgilendirir. Oyuncularin duygu diinyalarin1 ve sahneye giris ¢ikislarini
bilen yazar anlatici sayesinde bu bilgilere ulagilir. Edward Morgan Forster roman

kisilerini tanimlarken su sekilde agiklama yapar:

“Giinliik yasamda birbirimizi higbir zaman anlayamayiz, ¢iinkii ne biz baskalarinin igini
okuyabiliriz ne de onlar iglerindekileri tam olarak aciga vurur. Insanlar birbirlerini dis
belirtilerin yardimiyla ancak kabataslak bir bicimde taniyabilir; bu belirtiler hem
toplumdaki iligkilerimiz hem de kuracagimiz yakin dostluklar i¢in yeterli denebilecek b ir
temel olusturmaktadir. Oysa romanci dilerse, romandaki kisileri okuyucuya biitiin

yonleriyle tanitabilir, ¢linkii kisilerin dis yasamlar1 kadar i¢ diinyalarini da gozler 6niine

serebilme olanagina sahiptir.”%

Anlaticilar eserlerdeki kahramanlar hakkinda her tiirlii bilgiye hakim oldugundan ilahi
bakis acisi ile yazilan eserlerde anlatici sayesinde kisilerin i¢ diinyas1 hakkindaki
bilgilerin yaninda i¢ diinyasindaki bilgilere de ulasilabilir. Yusuf Bolat’in piyesinde:
“Sahnede Abic peyda olur, ikinci kattaki pencerenin oniinde durur. O gayet gamli.”
(DT.: 131), “(Biraz bekler. Sonra, devam eder)” (DT.: 131) seklinde yapilan
aciklamalarla kisilerin hareketleri bildirilir. Kisilerin ruh halleri ile ilgili olarak: “Haci:
(Ofkeyle)” (DT.: 87), Nigar: (Korka korka igeri girer)” (DT.: 88) gibi parantez ici
aciklamalar yapilir. Bolat’in “Dubarali Toy” adl1 piyesinde de kisilerin davranislari ve
ruhsal durumlar1 hakkindaki bilgilere ilahi bakis a¢isini kullanan anlatici aracilig ile

ulasilmaktadir.

101 Edward Morgan Forster, Roman Sanati, (Ceviri: Unal Aytiir), Adam Yayimnlari, Istanbul 1985, s.86.
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Piyeste Zaman

Yusuf Bolat’in “Dubarali Toy” adli oyununda zaman unsuru fazla 6n planda degildir.
Piyeste vaka zamani kronolojik olarak ilerler. Piyeste zaman, geriye doniis teknigi
kullanilmadan olaylara paralele bir sekilde verilmistir. U¢ perdeden olusan bu piyes
de olaylarin gergeklesmesi bir haftadan daha kisa bir siireyi kapsar. Piyeste olayin
yasandigina dair net bir zaman ifadesi kullanilmaz belirsiz zamansal ifadelere yer

verilir.

Birinci perdede oykii zamani: “Tan vaktinde” (DT.:131) seyretmeye baslar. Tan
vaktinde Abic’in, Nigar’in penceresinin Oniine gelip yir sdylemesiyle olaylar baslar.
Perdede yasanan olaylar o giiniin igerisinde gergeklesir; farkli bir giine tekabiil etmez.
Ikinci perde &ykii zamanin ikinci giinii niteligindedir. Yazar iki perde arasinda
zamanda atlama yapmamistir. Ikinci perdede olaylar yine aym yerde ve yine tan
vaktinde baslar. Lakin bu sefer pencerenin ddiinde Hasap Hasan vardir. ikinci boliim
catismanin kendisini gosterdigi bolimdiir. Bu bdliimde Nigar, babasinin kendisini
yash bir kdy Bay’1 ile evlendirecegi gercegi ile yiizlesmistir. Ikinci perdede gelecek
zaman unsuruna yer verilir. Haci, kizi1 Nigar ve Hasan’1 evlendirmeye karalidir ve

Nisan giiniinii “Cuma” giinii oldugu bilgisine kahramanlarin diyaloglarindan ulagilir:

“Haci: Demek anlagtik: dniimiizdeki cuma giinii nisan toyu.

Hasan: Ver elini Hac1 baba: mal senin; kiz benim! ...” (DT.:148)
Oyunun iiglincii perdesi nisan giinii ile baslar, glinlerden Cuma oldugu ikinci perdede
verilir. Oniimiizdeki Cuma seklinde ifade edildigi igin olaylar en fazla bir haftalik bir
siireyi kapsayabilir. Oykii zamanin baslangic1 hakkinda piyeste bilgi verilmedigi igin

genel bir ¢ikarimda bulunulabilir. Metinde diin, bugiin aksamiistii, bugiinden sonra,

bugiine kadar, gecen y1l gibi zaman ifadeleri yer alir.
Piyeste Mekéan

Cevresel Mekanlar
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Tiyatro sanatinda sahnenin 6nemli bir parg¢asi mekandir. Cevre, atmosfer diye de
adlandirilan bu unsur, olay orgiisiiniin gergeklesecegi diizlemi olusturdugundan birgok
ipucu tasir. Bu nedenle kurgusal eserlerde, mekanin tesadiifi olarak secilmesi s6z
konusu olamaz. Cogu zaman 6nemli bir islev géren mekan, baslatici, baglayici ya da
tamamlayic1 bir gorevle yiikliidiir.1% Yusuf Bolat’mn “Dubarali Toy” adl1 ii¢ perdelik
miizikalli komedi tiirlinde yazdig1 piyeste mekan unsuru ¢ok fazla 6n planda degildir;

sahneler arasinda mekan birkag¢ kez degisime ugrar.

Birinci perdede mekan evin bahgesidir. Yazar-anlatict mekan tasvirini su sekilde
vermistir: “Gorlinlim: Karsida iki kathh ev. Evin etrafi bahgelik, bahar. Tan vakti.
Uzaktan isitilen yir sesi sahneye dogru yakinlasir.” (DT.: 131) Bu sahnede kahraman
ikinci pencerenin Oniine gelerek sevdigi kiza yir sdyler. Mekdn Haci’nin evinin
avlusudur. Yazar-anlaticinin parantez i¢i yonlendirmelerinde: “Abic: (Basin1 6ne egip,
yirlayarak, avludan ¢ikar.)” (DT.:134) seklinde verdigi aciklamalarda da mekanlar
bildirilir.

Aciamet Bay, kahve igme bahanesiyle Hasap Hasan’t Comez vasitasiyla eve davet
eder. Hasan ve Comez geldiklerinde ilk olarak avluda goriiniirler: “Feristah c¢ikar.
Avluda Hasap Hasan’la Comez peyda olurlar. Comez’in elinde zembil.” (DT.:136)”
Burada yazarin yaptig1 diyaloglar aras1 agiklamada Feristah’in ¢iktig1 belirtilir. Oysa
Aciamet Bay’in avludan Abic’i kovup, Aygiil ile konusmasindan sonra eve girdigi
bilgisi verilmez. Piyes igerisindeki aciklamalar ve kahramanlarin konugmalarindan
Feriste ve Haci arasinda gerceklesen konusmanin evde olduklar: sirada gerceklestigi
yorumu yapilabilir. Haci, Feristah’t Hasan’1 kargilamasi i¢in avluya gonderir; Feristah
Hact’nin yanindan ¢ikar ve avluda Hac1 ve Comez goriiliir. Bu durumda ayn1 sahnede
hem avlunun hem de evin iginden bir odanin yer aldig1 sdylenebilir. Ciinkii Haci ve
Hasan arasindaki konusma yazar belirtmese de evde gergeklesir. Ikisi arasinda gegen

konusmada Comez’in yorum yapmasi lizerine onu yanlarindan kovarlar:

102 Mustafa Ayyildiz, Roman Tamim-Tarih¢e-Teknik, Akcag Yaynlari, Ankara 2011, s.183-184.
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“Hasan: (Tekrar ayaga firlar). Haci, gercek mi sdyliiyorsun? Aldatmiyor musun? Belki
sakadir?.. Al, al, malim da senin olsun, miilkiim de bana Nigar’1 ver. (Comez Hasap
Hasan’in kulagina bir seyler fisildar). Ne, pahali m1 dersin?.. Yeke?.. Neye yeke?..

Haci: (Comez’e). Kardesim, biiyiiklerin lafina karisma. Boyle bir seye Hasan Bayin kendi
akl1 da yeter.

Hasan: Git, akilsiz! Borgla akil almis adam degilim. (Comez avluya ¢ikar. Hasap Hasan
devam eder).” (DT.;138-139)
Yazar ikinci perdenin baslangicinda mekéan su sekilde verir: “Aym yer.” (DT.:141)
Olaylar yine evin avlusunda ger¢eklesmeye baslar. Birinci perdede Abic’in Nigar’a
yir sOyledigi gibi; bu perdede Hasap Hasan, Nigar’a yir sdylemek i¢in penceresinin
Ontine gelir. Sesleri duyan Haci da Abic’in geldigini diigsiinerek onu dévmeye gider.
Hasan’1 fark ettiginde nisan meselesini konusmak i¢in onu eve davet eder. Bu sahnede

de olay ev-avlu arasinda gerceklesir.

Ugiincii perdede olaylarm gergeklestigi yer avludur. Son perdede nisan giinii
geldiginden avluda yemek kazanlari yerini almistir: “Ayni boliim. Avluda demir
kazanlarda yemek piser. Adamlar o yana bu yana sallanir ve yirlarlar.” (DT.: 157)
Metinde avlu ve ev disinda bir de koridordan s6z edilir. Piyesten hareketle koridorun
ev ve avlu arasinda bir yer oldugu sonucuna ulasilabilir. Piyeste mekan ismi olarak
birde kuyu ve kopek kuliibesi vardir. Hasap Hasan Nigar’1 cinli bir kiz sandigindan
ondan kose bucak kacar ve saklanmak i¢in kopek kuliibesini ve kuyuyu kullanir.
“Hasan: (Girer). Allah boyunlarin1 koparsin, zorla kuyudan ¢ekip c¢ikardilar.
Korkuyorum yumurta gdsterip, tebesir tutturmasalar bari. Bu cinli Hacinin evinde her
sey olabilir.” (DT.: 161) Hasap Hasan toy yerine zorla getirilir, geldiginde hep birlikte
igeriye girerler; Feriste kiliginda Nigar evden ¢ikar ve Aygiil de kapiy1 onlarin iizerine
kilitler. Bu sayede Nigar ve Abic birbirlerine kavusur. Kapmin kilitli oldugu
igeridekiler tarafindan fark edildiginde “Ikinci katta pencerede, Hact Ahmet Bayin bas1
goriiliir.” (DT.:163) ve disaridakilere kapiy1 agmalari i¢in seslenir. Piyeste olaylar ev

ve avlu igerisinde yasanir.

Algisal Mekénlar

Ac¢ik/Genis Mekanlar
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Kahramanin kendisini huzurlu ve rahat hissettigi agik ve genis mekanlar yine
kahramanlar hakkinda bilgi verici nitelikler tasir. Ag¢ik mekanlar kahramanlarin
huzurlu hissettigi duygusal anlamda pozitif enerji tasiyan mekanlardir. “Dubarali Toy”
piyesi komedi tiiriinde yazilmis bir piyes olsa da piyeste islenen izlekler sebebiyle agik
mekanlara pek rastlanmaz. Piyeste yer alan ¢evresel mekanlarin sayist da oldukga
azdir. Olaylar Nigar’in evinin ¢evresinde gerceklesmektedir. Ev bizim diinyadaki
kosemizdir. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev ger¢ek bir kozmozdur.1%®
Yazarin Kirim Tatar siirgiinlinden sonra kaleme almis oldugu eserinde olaylarin
yasandig1 mekan evin cevresidir. Cingene olan Abic genellikle sabahlar1 Nigar’in
evinin penceresinin oniinde karsimiza ¢ikar. Nigar’in babas1 artik bu duruma bir gare
bulmak ister ve iki asigin birbiri ile goriismesini engellemek igin biricik kizini yaslh
bir kdy Bay’i ile evlendirme karari alir. Piyesteki olaylarin kurgusu iki asigi
birbirinden ayirmakla basladigindan bu durumdan memnun olan yalnizca Hasap
Hasan ve Aciamet’tir. Hasap Hasan, gencecik bir kiz olan Nigar ile evlenecegini
duyunca mekan onun i¢in genigler: “Hasan: (Tekrar ayaga firlar). Haci, ger¢ek mi
sOylityorsun? Aldatmiyor musun? Belki sakadir?.. Al, al, malim da senin olsun,
miilkiim de bana Nigar’1 ver.” (DT.: 138-139) Babas1 kizin1 para ve mal karsiliginda
Hasap Hasan’a vermek istemektedir. Fakat Hasap Hasan, Haci’nin kizin1 vermekteki
niyetinde ciddi oldugunu anlayinca mal ve paray: diisiinmeden Hac1’nin teklifini kabul
eder. Bu durumda hem Hasan i¢in hem de Haci i¢in mekan olumlu 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikar. Piyeste diger bir agik mekan 6zelligi Hasan’in Nigar’in penceresinin

Oniine gidip yir sdylediginde goriiliir.

Piyesin son perdesinde oyunun bitiminde mekan; mutlu sona ulasan Abic ile Nigar ve
Feriste ile Hasan icin de acik mekan &zelligi tasir. “Hasan: Oyle olmast iyi... Neyse,
her sey giizel bitti. Bir giinde iki toy. Kendisi de bedava soyundan. Hadi cemaat,
ellerinize kasik alin, toy simdi baglayacak!” (DT.:167) Aygil ile Comez, Hasap
Hasan’a oyun oynadigindan Hasan Nigar ile evlenmekten vazge¢cmis ve Feriste ile

yaptig1 evlilikten gayet memnundur. iki 4sik oyunun sonunda birbirine kavusmustur.

Kapaly/ Dar Mekanlar

103 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, ithaki Yaymlari, Istanbul 2013, s.34.
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Kapali mekanlar birey tizerinde yaratmis oldugu huzursuz edici, olumsuz
ozellikleriyle ortaya ¢ikar. Korku, panik, endise gibi bireyi etkisi altina aldiginda
mekan-insan iligkisi baglaminda mekan da dar/kapali 6zellikleriyle goriliir. Piyeste
islenen konu nedeniyle kapali mekanlar goriiliir. Cingene olan Abic bir Tatar kiz1 olan
Nigar’a asik olmustur fakat Haciahmet bir ¢ingene oldugu i¢in kizin1 Abic’e vermek

istemez. Sevdigine kavusamayan Abic piyeste kederli bir ruh hali ile sahnede yer alir:

“Abic: (Agaca yaslanmig halde gam kederle yirlamakta).

Atam bana bir hal oldu,
Yand yiirek, kebap oldu.
Onu anip ah dedikge,
Akcigerim al kan oldu.

Soyleyin bana kardeslerim,
Soyleyin bana ben neyleyim.
Yiiregimi ates sardi,

Yandi, yandj, kiil oldu.

Azizim, pencerenden ayrilmiyorum, yanina da gelemiyorum... Senin zenginligin, benim
fakirligim aramizda yiice daglar oldu yiikseldi... S6yle, giizelim, babanin bana dedikleri
gercek mi? Beni kandirdin m1?” (DT.: 141-142)

Aciamet’in soylediklerinden sonra kederlenen Abic, Nigar’a kavusamayacagi icin
kederlidir. Ayn1 ruh hali Nigar karakteri icin de gecgerlidir. Babas1 tarafindan hem
sevdiginden uzaklagmis hem de bil mal gibi nitelendirilerek satilmistir. Piyes miizikli

komedi tiiriinde kaleme alindig1 i¢in oyunun bazi boliimiinde duygular yirlar esliginde

diler getirilir. Nigar da duygularini Abic gibi yir s6yleyerek ifade etmistir:

“Nigar: Azizim, nereye gittin, gelmez oldun... (Yirlar).

Gokten ¢ikan bir kug idim,
Ag ile tuttun beni.
Yiiregine konmus idim,
Ne isiittlin yar beni.

Sen giittiikten sonra kanadim kirildi,
Zindan ¢oktii, ugamadim.

Sana goniil vermis idim,

Derdinden vazgegemedim.

Gel ak beni, al civanim,
Eller alir, hor olmayim.
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Sana bakip, kivang duyan
Omiirliik yaren ben olayim...

Gamli bir halde agaca yaslanir. iceri Aygiil girer.” (DT.: 146-147)

Abic, Nigar’in babasinin soylediklerinden dolay1 sevdiginin yanina gidemez. Biitiin
bu olanlardan haberi olmayan Nigar ise her sabah pencerenin oniine gelen Abic’in
ortadan kaybolmasina anlam veremez. Kendisini kanadi kirik bir kus gibi hisseden
Nigar c¢aresizdir. Aygiil Nigar’in durumunu “altin kafesteki biilbiil” seklinde tasvir
eder. Nigar zengin bir Bay kizidir fakat kafese konmus bir biilbiilden farksizdir. Evi
onun i¢in mahzen konumundadir. Kendi babasi kizinin sahibi gibi davranarak onu

adeta bir bagkasina satmay1 planlamaktadir.

Piyeste kapali mekan 6zelliginde korkunun mekani yer almaktadir. Hasan Aygiil’iin
oynadig@1 piyesten dolay1 Nigar’in cinli oldugunu diistinmekte ve ondan korkmaktadir.
Ayni zamanda Abic’den de korkan Hasan onlardan kdse bucak kagmaktadir. Yasadig
kdyde saklanabilecek bir yer bulamaz. Kendi evine bile gidemeyen Hasan bir kopek

kuliibesine saklanir:

“Hasan: Geliyorlar, kuyruklu, boynuzlu, eclis-meciisler geliyorlar. Evime gidemedim.

Oniime ¢iktilar. Saman tinazina girecek oldum, ayaklarim agikta kaldi. Gordiiler galiba.

Gelip yakalasalar gidiklayarak dldiiriirler. Simdi neye saklanacagim?.. (Kopek

kuliibesine dogru yonelir). Bu kdpegi evi bos degil miymis? Kist-kist! Cik, ¢cik oradan!

Siikiirler olsun kopek misafirlige gitmis. (Kuliibeye sokulur). Yarin ola hayrola...”

(DT.: 152)
Cinli olduklarmi diisiindiigiinden Nigar’dan ve Abic’den kdse bucak kacan Hasan
yakalanma korkusuyla saklanabilecegi her mekani kullanir. Oyunun ilerleyen
boliimlerinde Hasan’in bir kuyuya indigi de belirtilir. Korkunun verdigi endise ile

Hasan icin Nigar ile karsilagmayacagi her yer en giizel mekéandir.

Piyeste son olarak istedigini elde edemeyip oyuna getirilen Aciamet Bay i¢in de kapali

mekan 6zelligi goriiliir.

“Hac1: (Sagm sakalmi yolar). Aldattilar, bes kapige alip sattilar, beni el alemin
maskarasi ettiler. Nigar, Nigar, sen neredesin?

Comez: (Igeri kosarak girer). Hac1 baba, Nigar ablam kafesten kagti.
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Koro:

Kagan kact1!
Kimle kagt1?
Nereye kact1?

Comez: Bir elinde bir top ¢igek,
Nigar ablam; geng gelincik,
Demin kagct1, daglar ast1,
Beklemeyin, o gelmeyecek.

Haci: Ah-ah-ah!
Kizim kagti evimden,

Damat gitti elimden...” (DT.:164-165)

Kizin1 satarak karsiliginda para ve mal-miilk alacak olan Haci igin kizinin evden

kagarak onu oyuna getirmesiyle mekan labirentlesen yoniiyle 6n plandadir.

Piyeste Kisiler Diinyasi

Baskisi

“Dubarali Toy” adli oyunun bagkisisi Nigar’dir. Kurmaca eserlerde olay kimin
basindan veya kime bagli olarak gelisim gosteriyorsa metnin merkez kisisi/bagkisisi
o’dur. Yusuf Bolat’in “Dubarali Toy” adli oyununda baskisi olayin gelisimini
etkileyen, gidisata yon veren kisidir. S6z konusu piyeste gerek norm karakterler gerek
kart karakterler bagkisiden daha fazla s6z hakkina sahiptir. “Dubarali Toy” adl1 piyeste
Nigar hemen hemen {i¢ sahnede de yer alir fakat bunlar kisa siirelidir. Oyunu ilerleten,
aksiyonu gelistiren kart karakterler ve norm karakterlerdir. Yer yer fon karakterle de

on plana c¢ikar.

Zengin bir Bay olan Aciamet’in tek kizi olan Nigar, babasi tarafindan sakaci, goniil
eglendiren birisi olarak tasvir edilir. Nigar, bir ¢ingene olan Abic’e asiktir. Bu durum
babas1 tarafindan olumsuz olarak karsilanir. Aciamet Bay kizinin Abic ile evlenmesini

engellemek i¢in Abic’e yalan sOyleyerek kizindan uzaklastirmaya calisir:

“ Haci: Ne deyim ki sana, benim kaprisli kizim da seni “seviyorum” deyip kudurtmus.
Gegen y1l bir bay oglu onun penceresinin dibinde bes ay siirtikledi.

Abic: Sonra?
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Haci: Sonra ne olsun giilmeye doyduktan sonra, bay oglunu kovdu. Simdi seni oyuncak
etmis, ¢ingene oldugunu anlamis. Aferin kizzima! Ha-ha-ha!

Abic: Glilmeyin Bay’im, ¢ingene de insandir.

Haci: Soyledigime inanmiyor musun? Olmazsa, birka¢ giline nikah duasina buyur. O
zaman damat ¢ocugu da goriirsiin.” (DT.: 133)
Her sabah, tan vaktinde Nigar’in penceresinin Oniine gelerek sevgi yirlar1 soyler.
Aciamet kizinin ¢ingene olan Abic’le goriismesinden, gonliinii ona kaptirmasindan
yana hosnut degildir ve onun tarafindan piyeste Gtekilestirilir. Abic, Aciamet Bay
tarafindan kiiciik disiiriiliir ve degersizlestirilir. Piyeste Abic’in ¢ingene oldugu;

cingeneye kimsenin kiz vermeyeceginin 1srarla alt1 ¢izilir.

Aciamet Bay kizini ¢ingene olan Abic’e vermektense Zengin bir kdy Bay’1 olan Hasap
Hasan’a vermeyi daha uygun goriir. Hasap Hasan koyiin zenginlerinden olan hig
evlilik yapmamisg yaslt bir adamdir. Aciamet Bay da kizini1 para ve mal karsiliginda
Hasap Hasan’a vermek niyetindedir. Para karsiliginda yashh bir adama babasi
tarafindan verilmek istenen Nigar’in durumu Orta Asya’da yasayan Tiirk halklarindaki
“Kalm Mal”'® gelenegini anmmmsatir. Yazarm siirgiinden sonraki yillarda
Ozbekistan’da kaleme aldig1 bu piyesinde Orta Asya’da yasayan Tiirk halklarinin da

izleri goriilmektedir.

Yusuf Bolat’in “Dubarali Toy” adl1 piyesinde de bu gelenek niikteli bir {islupla tipik
bir Kirirm Tatar ailesi ornegiyle elestirilmistir. Yusuf Bolat’in eserlerinde kadin
karakterler 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazarin Toy Devam Ediyor adli kitabinda yer
alan piyeslerden ti¢iiniin baskisisi kadindir. “Dubarali Toy" piyesinde de Nigar’in para
karsihiginda babasi tarafindan yasli birisine verilmesi elestirilir. Piyes konusu
bakimindan Kazak yazar Saken Seyfullin’in Baki Jolina adli piyesinde de
rastlanmaktadir. Piyeste 18 yasindaki Miislime’yi babasi Terlikbay, kalinmal ve ¢esitli
menfaatler karsiliginda bolis olan Nokerbay’a vermek icin anlasir.!®® Yusuf Bolat’in

piyesinde de Aciamet Nigar’1, Hasap Hasan’a vermek i¢in anlagsma yapar:

104 Kalinmal, konar-géger hayat yasayan Tiirk boylar1 arasinda Rus Carligi’nin istilasindan 6nce de yaygin bir
gelenektir. Cemile Kinaci, Kazak Tiyatrosunda Kadin Meselesi (1920-1928), Bengii Yayinlari, Ankara 2017,
5.100.

105 Kinaci, a.g.e, s.101.
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“Haci: Onu karigtirma simdi, ben Nigar’1 soruyorum.

Hasan: (Kendi kendine). Ne diyeyim? Begeniyorum desem beni sopalamaz mi? (Haci
‘ya). Haci, derdime sogan dograma. Onun adini isitince yiire§im catir ¢utur alevlenir.
(Bagirarak). Ulan, Comez, ¢abuk ol, buraya kovayla su getir de yiiregimin atesini
sondiireyim. (Iger). Vay anasini, yiiregimin yag1 da eriyip gitti. Cémez, zembilden biraz
kuyruk ver. (Cigner).

Haci1: Bak sen suna, hepten kudurdu. Ya boyle bir kizi satin almaya paran yeter mi? Bilmis
ol, terazinin bir kefesine Nigar’1 koyarsam, diger tarafina altin koyacaksin. Kefeler bir
gelirse, kiz senin, altin benim. Nasil, bu aligverise razi misin?” (DT.: 32)

Yalnizca Aciamet degil, Hasap Hasan da bir malzeme satin aliyormus gibi tavir

sergileyerek aralarindaki aligveriste soyle bir ciimle kurar:

“Hac1: Gevezelik etme, Hasan Bay, bana baba demesen de olur. Benden ¢ok geng
degilsin. Kendini bana degil, Nigar’a begendir.

Hasan: Ben pazardan mal satin alirken, sigira: beni begendin mi, diye sormuyorum. Mal
senin; para benim, dmin! Anlastik galiba. Oyle olsa, dur yerinde, bir genclikte, bir
kartlikta!” (DDO.: 139)
Hasap Hasan da bir esya ya da pazardan bir sey alir gibi Nigar’in diisiincelerini
Oonemsemez ve ona maddi degeri olan bir nesne gibi yaklasir. Hasan’1n yardimcisi olan

Comez kadinlarin para karsiliginda evlendirilmesine karst ¢ikar ve Nigar’a yardim

eden kisilerden birisi olarak piyeste yer alir.

Her ne kadar Aciahmet Bay kararindan donemese de Aygiil ve Comez’in yardimlariyla
Abic sevdigi kiz Nigar’a piyesin son perdesinde kavusmustur. Yazar, diger
piyeslerinde oldugu gibi komedi tiiriindeki bu piyesinde de igneleyici iislubuyla
donemin sorunlarina dikkat ¢ekerek bir ¢ingene olan Abic’in halk i¢inde diglanmasini

kurgulamistir.

Norm Karakterler

Norm karakter, oyunun baskisisi ile toplum arasindaki iletisimi saglayan bir arag¢
olabilir; en basit anlamda tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak icin
kullanilabilir.1% Baskisi Abic’in sevdigi kizla kavusmasi neredeyse imkansizdir. Haci

kizinin maddi degeri olan bir esya gibi gorerek yasini sorun etmeden koyilin zengin,

106 Sjtevick, a.g.e, 5.186.



83

yasli ve hi¢ evlenmemis olan Bay’1 Hasap Hasan ile evlendirmeye razidir. Abic ise
¢ingene oldugundan kizini agki onun goziinde degersizdir. Haci’nin yalan sdyleyerek
Nigar’dan uzaklagmasina sebep oldugu baskisi konumundaki Abic’e norm karakter
konumundaki Aygiill ve Comez yardim eder. Zaman, mekan ve sahis kadrosu
bakimindan derinlige sahip olmayan oyun bir ana fikir ¢cevresinde kisa siirede gelisir
ve ¢oziiliir. Dokuz kisilik kadrosu olan oyunun norm karakterleri iki kisidir. Bu iki

karakter oyunda olaylar1 diigiim béliimiine getiren ve ¢6ziime ulastiran Kisilerdir.

Aygiil norm karakterlerden ilkidir. Abic’in kiz kardesi olan Aygiil oyuna ilk perdede
Abic’in Hac tarafindan kovulmasinin ardindan dahil olur. Olanlara kulak misafiri olan
Aygiil, Hacr’ya fal bakmak ister. Aralarinda gegen sohbette Aygiil’iin falc1 oldugu

ogrenilir:

“Aygiil: Hac1 baba, yamiginiz var galiba, bir fal bakivereyim. (Fal taslariyla oynar). Bir
attim; nal ¢ikti, bir attim; tay c¢ikti, bir daha attim; ¢atal kasli, kara biyikli damat ¢ikt1.
Kizimiza olsa gerek. Diiniirii bekleyin Hac1 baba.

Haci: (Ofkeyle). Diiniirii agabeyin mi gonderecek.
Aygiil: Agabeyim olsa; ne olacak?
Hacz: Iste ne olacak... (Vuracak olur)

Aygiil: (Kagar). Hact baba, unutmaym, ben falda yanilmam, sdylediklerim olacak!
(Cikar).” (DT.:134-135)

Hacr’ya baktig1 fal ile Aygiil oyunun finali ile ilgili de ipucu verir. Falcilik yapan
Aygiil, Hact’nin Hasan ile konusmalarina sahit olur ve Comez ile is birligi yaparak
olaylarin yoniinii degistirir. Oyunun sekillenmesinde onemli rol oynayan Aygiil’iin
ikinci perdede Nigar ile olan konugmalarindan Abic’in kiz kardesi oldugu 6grenilir:

“Nigar: Ay kiz, sen niye geldin?

Aygiil: Sana yardima geldim.

Nigar: Sen kimsin?

Aygiil: Ben Abic’in kardesiyim.” (DT.:148)
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Aygil, Hact’nin, kizin1 yash bir adamla evlendirecegini 6grenir, agabeyinin sevdigi
kiz ile kavusturmak i¢in onun karsisina ¢ikar ve planini uygulamak i¢in Nigar ile is
birligi yapar. Hasap Hasan’a ve Nigar’in konustugu bir sirada Nigar ondan gozlerini
kapatmasini ister ve Aygiil ile yer degistirir. Bu yer degistirmenin neticesinde Hasan
Nigar’in cin olduguna inanir ve evlenmekten vazge¢mekle kalmaz onun Abic ile
evlenebilmesi igin ¢eyizini bile karsilamayr kabul eder Oyunun bir diger norm

karakteri olan Comez de Aygiil ile is birligi i¢indedir.

Hasap Hasan’in yaninda ¢alisan Comez, birinci perdede oyuna dahil olur. Aciamet
Hasan’1 eve, kahveye davet etmek istediginde Comez’e seslenir:

“Haci: Ne desen olur... Davranmak gerek. (Bagirir). Ey-y, Comez, buraya gelsene?

(Comez esneye esneye igeri girer.

Comez: Soyleyin, Bay’im, ne buyuruyorsunuz?

Haci: Hala daha uyuyor muydun?

Comez: Yok, Bay’im, uyumuyordum... Diis goriiyordum.

Haci: Ya diistinde ne gordiin?

Comez: Uyudugumu gordiim. (Ikisi de giiler).” (DT.:135)

Alitidan hareketle Comez’in uykuyu seven birisi oldugu anlasilir. Comez’in bir daha
oyuna dahil olmas1 Hasap Hasan ile birlikte olur. Haci’nin Hasap Hasan ile Nigar’1
evlendirmek istedigini 6grendikten sonra avluda Aygiil ile karsilagirlar ve piyesteki

aksiyon bu boliimden sonra baslar.
Kart Karakterler
Metinde catismayr gerceklestiren ve olay oOrgiisiinlin sekillenmesinde bagkisinin

karsisinda yer alan karakterlerdir. Bagkisi ve fon karakterler arasinda yer alan bir bagka

karakter, tek bir Ozelligin sembolii olan Kkart-karakterdir. Bu karakter tek bir
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karakteristik 6zelligin viicut bulmus seklidir.!®” Oyun yap1 unsurlari bakimimdan

cesitlilik gdstermediginden kart karakter 6zelligi tastyan bir kisi bulunur.

“Dubarali Toy” adli komedi tiiriindeki piyeste kart karakter Nigar’in 6z babasi
Aciamet Baydir. Bay; kOyiin 6nde gelen, zengin varlikli kisilerine denir. Aciamet de
bir kdy Bay1 oldugundan varlikli birisi oldugu kesindir. Fakat g6zii doyman bir kisilik
Ozelligine sahip olan Haci kizin1 kendisinden daha zengin olan yash ve bekar koy
Bay’1t Hasap Hasan ile evlendirmek ister. Oyunun sonuna kadar karsit gii¢ olarak
baskisinin karsisinda yer alan Haci niyetinden bir an i¢in bile vazgegcmez. Oyunu
birinci perdesinde Abic ile Nigar’1 konusurken goren Haci; Abic’i avludan kovmakla

yetinmeyip, Nigar hakkinda yalan sdyleyerek kizindan uzaklagtirir:

“Abic: Ne demek istiyorsun, Hact baba?

Haci: Ne deyim ki sana, benim kaprisli kizim da seni “seviyorum” deyip kudurtmus.
Gegen y1l bir bay oglu onun penceresinin dibinde bes ay bekledi durdu.

Abic: Sonra?

Haci: Sonra ne olsun giilmeye doyduktan sonra, bay oglunu kovdu. Simdi seni oyuncak
etmis, ¢ingene oldugunu anlamig. Aferin kizzima! Ha-ha-ha!

Abic: Giilmeyin Bay’im, ¢ingene de insandir.

Haci: Soyledigime inanmiyor musun? Olmazsa, birka¢ giine nikdh duasina buyur. O
zaman damat ¢ocugu da goriirsiin.

Abic: Damat?!..

Hac1: Yoksa sen kendini mi damat sandin? Ha-ha-ha!.. Hem 6yle boyle bir damat degil,
eliyle aslan yakalamis bir yigit.

Abic: Allah agkina, yalvaririm sana Haci baba, gergegi sdyle: bu sylediklerin dogrumu.

Haci: Allah Allah, ¢ingenede de gurur oluyormus! Babanin demir tezgahini, deri
koriigiinii, annenin fal taglarin1 verip, Aciamet bayin kizin1 m1 alacak oldun? El alemin
maskarasi olmadan dnce bu avludan ayaklarini ¢ikar. Bir daha g6lgeni bile gormeyeyim.”
(DT.:133)

107 Stevick, a.g.e, 5.182
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Abic’in gingene olmasi piyesteki ¢atismanin temelini olusturur. Cingenelere karsi sert
bir tutumu olan Haci kizin1 higbir sartta Abic’e vermeyi kabul etmedigi gibi de her
firsatta onu ve ailesini kii¢iik diisiirecek seyler soyler. Haci’nin bu tutumu Nazilerin
¢ingenelere kars1 tutumunu temsil eder niteliktedir. 16 Kasim 1941 tarihinde Kirim’in
Alman ordusu tarafindan isgal edilmesi lizerine Naziler Kirim yarimadasina girmistir.
Nazilerin Kirmmi isgali siiresince, Almanya’da uygulanmaya baslanan “Cingene
Soykirim1” Kirim topraklarinda da etkisini gosterir. Piyesteki karsit giig: Aciamet,
Cingene olan Abic ve ailesini Otekilestirerek yok sayar. Haci’nin son perdeye kadar
ayni tutumda olmasinin bir sebebi kart karakterler “her seye ragmen tabiatlarindaki

esas nitelikleri muhafaza ederler ve degismezler” 1%8

Para karsiliginda kiz verme eski zamanlardan beri Tiirk geleneklerinin icerisinde yer
alan bir seydir. Kazak geleneginde “kalin mal” karsiliginda kiz verme, Tiirkiye’de
baslik parasi ile kiz alip verme bilinen geleneklerdendir. Bolat’in oyununda da olaylar
bu konu esasinda sekillenir. Haci kizini seven bir baba olarak karsimiza ¢iksa da ona

“satin alinabilecek bir esya” muamelesi yaparak satmaya kalkar.
Fon Karakterler

Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olmayan piyeste Feriste karakter fon karakter olma
ozelligi gosterir. Feriste Haci’min yaninda calisan dul bir kadindir. Haci daha
oncesinde Feristeye, onu Hasap Hasan ile evlendirecegine dair s6z vermistir fakat
kendi kizin1 evlendirmeye niyetlenir ve Feriste’ye Hasan’in gonliiniin Nigar’da
oldugunu sdyler. Fon karakterler, bir an icin ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik
kazandirilabilirler, fakat bireysel anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen
isimsiz birer ses olarak kalirlar.1% Feriste karakteri de piyeste “yapiyi isleten carklarin
dislileri gibi”*° diisiiniilebilir. Toy zamam Feriste Nigar’in kiligina girerek onun Abic
ile kavugmasinda 6nemli bir rol oynar. Feriste zaten Hasan’la evlenmek istediginden
Aygiil ona bu teklifi yaptiginda hayir demez. Piyeste fazla 6n planda olmasa da her
karakterin lizerine diisen ve olay akisini etkileyen bir gorevi vardir. Feriste de oyunun

yazarin belirledigi mutlu sonla bitmesinde 6nemli bir yerdedir. Karsit giligte fon

108 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali: insan ve Eser, Yapi Kredi Yaynlari, istanbul 1997, s.300.
109 Stevick, a.g.e, s.180.
110 Stevick, a.g.e, s.180.
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karakter olarak Hasap Hasan vardir. Yasl bir kdy Bay’1 olan Hasap Hasan geng ve
giizel bir kiz olan Nigar ile evlenecegini duyunca sevingten yerinden firlar.
Kendisinden yas¢a ¢ok kiigiik bir kizla evlenmesi iistelik bu kizla evlenmek icin
babasina para vermesiyle Hasan tematik giiciin karsisinda yer alir. Piyeste dekoratif
bir unsur 1! gibi yer alan bu karakterlerden birisi de Abic’in babasi olarak okur/izleyici

karsisinda yer alan Kara Hasandir.
Piyeste izleksel Kurgu
Kirim Tatarlarinda Evlilik

Her milletin kendine has kiiltiirel 6zellikleri bulunur. Birey i¢inde bulundugun
toplumun vasitasiyla bir kiiltiirel sistemin i¢inde yer alir. Toplumun uzun bir zaman
diliminde olusturmus oldugu gelenekleri ve davranislart kiiltlirli meydana getirir.
Toplumun en kiicliik kurumu olan ailenin olusumu evlilik vasitasi ile gerceklesir.
Evlilik, kadin ve erkegin yasal yollarla bir araya gelmesindeki dnemli adimlardan
birisidir. Evlenme t6renleri toplumun bagli bulundugu kiiltiiriin normlarina veya
kaliplarma gore gergeklestirilir. Cogu Tirk halklarinda oldugu gibi Kirim Tatar
Tiirklerinde de “toy” adi verilen diigilinlerin yapilmasi oldukca teferruatlidir. Diigiin

meselesinde evlenecek kisilerin nasil bir araya geldikleri nemli bir konudur.

Kazak, Kirgiz gibi Tiirk halklar1 arasinda kalin mal karsiliginda kiz verme, kiz kagirma
gibi adetler Kirim Tatarlar1 arasinda yaygin degildir. Kirim Tatar geleneklerinde
evlenecek ciftler birbirlerini oncesinde goriir-begenir ya da “kuda” ve “yawe¢i adi
verilen diiniirciiler kiz evine gonderilerek teklifte bulunulur. “Tatar Tiirklerinde kiz
istemeye gelen yawgilar 6zel saygi goriirler.”!'? Kirim Tatar kiiltiiriinde birbirini
sevmeyen iki insanin zorla evlendirilmesi sik rastlanan bir durum degildir. Evlilik
konusunda Kirim Tatarlarinca dikkat edilen en 6nemli husus, evlenecek ciftlerin
akraba olmamasidir. “Akraba ya da kardes ¢cocuklarinin evlenmesi ancak aradan yedi

kusagin gecmesine baglidir. Aksi durumun s6z konusu olmasi aileler i¢in biiyiik bir

111 Azap, a.g.e, 5.233.
112 Culpan Zaripova Cetin, “Tatar Tiirklerinin Diigiin Gelenegi”, Modern Tiirkliikk Arastirmalar1 Dergisi, C:2,
S:3, Eyliil 2015. s. 96
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aylp ve utan¢ kaynagi olmaktadir.”''®* Bu sebeple evlenecek kisilerin akraba

olmamasina dikkat edilir.

Kirim Tatarlarinda kiz isteme gelenegi “kudalar” vasitasi ile yapilmaktadir. Kiz1 daha
once goren erkek tarafi kizin evine evlilige ikna etmesi i¢in kuda gonderir. Kirim Tatar
geleneklerinde kizlar istedikleri erkeklerle evlendirilir. Aileler kizlarinin goniil
rizasina onem gosterdiginden kiz kagirma, mal karsiligi evlendirme gibi adetler
gelenekler arasinda yer almaz. 18 Mayis 1944 tarihinde ana vatanlarindan Ozbekistan
topraklarina siiriilen Kirim Tatarlar1 arasinda Yusuf Bolat ve ailesi de yer almaktadir.
Mal karsiliginda kiz verme gelenegi Orta Asya’daki Tiirk halklarindan Anadolu’ya
kadar yayginlik gosteren bir durumdur. Biitiin Tiirk, topluluklarinin “evlenme” olay ile
alakali Adetlerinden biri olan “kaim” (baslik); s6z kesme den sonra, erkek veya ailesi
tarafindan, kiz (gelin adayi) tarafina verilen para, mal, armagan vs. i¢in kullanilan bir
kelimedir.*** Kokeni 1500 y1l 6nceye dayanan “kalin” adeti, Tiirkistan’dan Anadolu’ ya
kadar uzanan hat ilizerinden, tarih boyunca yasamlarini siirdiiren biitiin Tiirk boy ve
oymaklarinda varligini siirdiirmistiir. Glinlimiizde de ayn1 gelenek, biitiin canlilig1 ile
devam etmektedir.!®® Kazak edebiyatinda da bu konuda yazilmis piyesler mevcuttur.
Kirim Tatar kiiltiiriinde kizlar sevdikleri erkeklere verilip karsiliginda bir para teklif
edilmesi gibi bir gelenek olmadigindan yazar Orta Asya’da yaygin olan bu gelenekten

etkilenmis ve piyesine yansitmistir denilebilir.

Piyeste Nigar ve Abic birbirine asik iki genctir fakat Nigar’in babasi kizini bir
cingeneye vermek istemediginden koyilin zengini olan elli bes yaslarindaki Hasap
Hasan ile evlendirmeye kalkar. Kizini bir mal gibi géren Aciamet kizi karsiliginda
Hasan’dan mal ister, “Haci: Bak sen suna, hepten kudurdu. Ya boyle bir kiz1 satin
almaya paran yeter mi? Bilmis ol, terazinin bir kefesine Nigar’t koyarsam, diger
tarafina altin koyacaksin. Kefeler bir gelirse, kiz senin, altin benim. Nasil, bu aligverise
raz1 misin?” (DT.: 138) Piyeste gegen diyalogdan anlagildigi iizere Aciamet Bay kizini

yasga biiylik olan Hasan’a satmak niyetindedir.

113 Meryem Tuna Uysal, Sedef Hilal DEMIR, “Kirim Tatarlarinda Diigiin Adetleri ve Bu Adetlerde Yasanan Kiiltiir
Degismeleri (Eskisehir-Ankara Ornegi)”, Toplum Bilimleri Dergisi, Y1l:14, Say1:28, Haziran 2020, s.119

114 Ahmet Turan, “Torelerimizde “Kalin” (Baslik) Adeti”, Milli Folklor, s.39.

115 Turan, a.g.m, s.39.
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Toy Devam Ediyor Piyesinde Yapi ve izlek
Piyesin Kimligi

Yusuf Bolat’in Toy Devam Ediyor ismiyle dort oyununu topladig: kitabinda yer alan
bir diger oyun ismini kitaba veren “Toy Devam Ediyor” adli oyundur. Oyunlarinda
donemin sosyal-kiiltiirel ve siyast durumunu niikteli bir sekilde isleyen yazarin, dil
sorununu kKomedi tiirlinde yazdigi 6nemli oyunlarindan birisidir. Okumus, kendisini
ilim adam1 olarak nitelendiren Ziya’nin ailesi ve koy halki ile yasadigi ¢atismay1 konu

edinen oyun 1936 senesinde kaleme alinmustir.
Isimden Icerige

Bolat’in Toy Devam Ediyor adli piyesi yine ismini oyunun konusundan almistir.
Piyeste her zaman kendisini dalgin, diisiinceli ve ciddi bir tavirda tutmaya ¢alisan 24-
25 yaslarinda Dilbilim Enstitiisiinde gorevli olan Ziya farkinda bile olmadan
cevresindekilerle yasadigi iletisimsizligin neticesinde evlenme yoluna girer. Onun bu
tavirlarindan sikilan ve kardesinin asik oldugu kizla evlenecegi i¢in Selim ve Elmas,

ona bir ders vermek maksadiyla kiiglik bir oyun oynar.

Reyyan Abla, Ayse her giin eve gelip gidince, Ziya ile aralarindaki miinasebeti yanlis
yorumlayinca ikisini evlendirmek i¢in hazirliklara baglar. Fakat Ayse’nin asil sevdigi
Ziya’nmn kardesi Ibrahim’dir. Ibrahim’in génliinde de Ayse vardir. Ikisi birbirine
acilamamistir ve aileleri de olaylar1 disaridan farkli yorumlayarak ikisi i¢in toy
hazirliklarma baglar. Ayse’nin agabeyi ikisinin birbirine olan hislerinden emin
olduktan sonra hem Ayse ile Ibrahim’i toya hazirlar hem de Ziya’yr oyuna getirir.
Cevresindeki insanlarla konussa bile onlarla iletisim kuramayan Ziya oyunun sonunda
damadin kim oldugundan dahi habersizdir. Ziya, kendisinin evlenmeyecegini toy
yerinde misafirlerin 6niinde agikladiktan hemen sonra sahneden ayrilir. Bu durumda
halk da digiin olmayacagini diisiiniip gitmeye kalktig1 sirada Selim olaya agiklik
getirerek: “Iste, kutu yuvarlandi, yuvarlandi da kapagini buldu. Arkadaslar! As
dagitilsin, siniler gelsin, ¢algi calsin toy devam ediyor!” (TDE.:208) Son perdede
olaylalar kolhozun salonunda gerceklesir. Oyunun son bdliimiinde Selim cemaate su

anonsu yapar:
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“Selim: Arkadaslar! Kolhoz sanatg¢ilari hususi bu aksam i¢in “Toy devam ediyor” adl1 bir
kartinallik piyes hazirladilar. Sanatgilarimiz biraz acemi, kusurlari olursa bagiglayiniz. Sss, ses
soluk ¢ikmasin.” (TDE.:207)

Sahnede Ibrahim Ayse yer almaktadirlar. Ziya’nin gitmesiyle herkes toyun bittigini
diistiniir fakat asil diigiin yeni basliyordur. Selim bu sebeple toy devam ediyor ifadesini

kullanir. Ayn1 zaman da oyuna ismini veren ifadedir.

Olay Orgiisii

Yazar komedi tiirlinde yazdig1 piyesi “Toy Devam Ediyor”da tipik bir Kirim Tatar
ailesinin iki oglu arasindaki farkliliklardan yola ¢ikarak donemin sosyal sorunlarini
niikteli bir tislupla elestirmektedir. Komedi tiirtindeki bu piyes {i¢ perden olugmakla
birlikte; birinci perde iki boliim, ikinci perde iki boliim ve iiglincii perde tek boliim

halindedir. Piyeste ger¢eklesen olaylar su sekilde ifade edilebilir:

1. Sahne

Ziya’'nin kdye donmesi ve annesiyle kapida karsilasmasinda birbirlerinin anlamakta
zorlanirlar. Ayse, agabeyini sormak i¢in geldigi sirada Ziya ile tanigsmasi ve Ziya’nin
paketini kargoya vermesini istemedigi sirada Reyyan Abla’nin olaylar1 yanlis anlar.
Ziya babasi ile sohbet eder fakat onunla da anlasamaz. Bu sirada Ibrahim bahcede
Ayse’ye olan duygularini bir defter yazar ve Selim, Ibrahim’e duygularmi Ayse’ye

anlatmasi i¢in tavsiyeler verir.

2. Sahne

Reyyan Abla, komsu kadinla sohbet ettigi sirada Ayse’nin annesi siindiis gelir ve
Reyyan ikisi hakkindaki diisiincelerini onun paylasir. Ziya’da nisanin ¢ok anlamli bir
kelime oldugunu sdyler ve yine aralarinda bir yanlis anlagilma oldugundan Ayse ve
Ziya i¢in nisan hazirligt yapilir. Selim ve Elmas da bu diigilinii engellemek i¢in birlikte

plan yaparlar.

3. Sahne
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Ziya biitlin olanlardan habersiz kendi diigiiniine gelir. Sevgi {izerine konusma yapan
Ziya’y1 hi¢bir koylii anlamaz ve Selim onun sdylemek istediklerini agiklamaya caligsa
da halk onun kullandigi Rus¢a kelimeleri de anlamaz. Salondakiler Ziya’nin
evlenmeye niyetinin olmadigimi anladiginda Selim ve Elmas tek perdelik bir piyes
hazirladiklarini ve diigiiniin devam ettigini sdyleyerek dagilmak iizere olan cemaati
geri dondiiriir.

Piyeste Bakis Acis1 ve Anlatici

Anlatic1 oyunda yaptig1 parantez i¢i aciklamalarla mekan, zaman ve kahramanlarin
ruhsal-fiziksel durumlan ile ilgili bilgiler verir. Tiyatro oyuncularin diyaloglarin
olusan edebi eser olsa da bazi tiyatro tiirlerinde anlaticiya ihtiyag duyulur. Yer yer
yazarin araya girdigi aciklamalar bulunur: “Ayse: (Biraz dinlenip durduktan sonra)
Reyyan abla, evde misiniz? /Reyyan Abla: (Evden sofaya ¢ikip) Ne oldu ya, tan
horozu? (TDE.:169) Anlaticinin gorevi sahneyi hazirlamak, kisilerin nasil
davrandiklarim1 gostermek, konusmalar1 aktarmaktir, o kadar.!’® Anlatic1 kisiler
konusurken romanda oldugu gibi olaya miidahil olmaz, kendi fikirlerine yer vermez,
onlar1 yonlendirmez sadece gerektigi yerde ortaya ¢ikar. Piyeste kisilerin durumunu
bildirir: “Reyyan abla: (Ev i¢inden) Kim ya o gene bagiran (Sofaya ¢ikip). Oglum,
Zekeriya, sen misin cocugum? Ya kardesin Ibrahim nerede kald1?.. Vay ¢ocugum, asla
taninmiyorsun, tamamen zemzemer olmussun. (Ziyayr Bastan asagi gozleri ile
slizdiikten sonra).” (TDE.:170) Taraf tutmadan gerekli agiklamalara yer verir. Bolat’in
piyesinde teferruath bilgiler yer almaz. Diyaloglar daha 6n plandadir. Parantez ici
aciklamalara da yer verilmistir fakat bu aciklamalar oyuncularin duygularini-
karakterlerini yonlendirmis ve perde aralarinda- baslarinda kisa tasvirlere yer

vermistir.

“Settar Amca: (Ziya’ya ofkelenip). Ziya, sen hala ne martaval okuyorsun ya? Bu halk
senin toyuna “doymaya” geldi belledin mi? (Selim’e doniip). Kardesim, bu ne
maskaraliktir ya? Soyle suna, hi¢ olmadi bari toyunda “kdken” arayip duruyorsun.”
(TDE.:202)

Piyesten alinan Ornekte oldugu gibi yazarin yaptigi agiklamalarla okuyucu hangi

climlenin kime sdylendigini anlamaktadir, ayn: mantikla oyunun oynanmak

116 Aytiir, a.g.e, s.55.
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istendiginde oyuncuyu yakmasi gereken hareketler bakimindan yonlendirir. Baska bir
ornekte de yazarin oyuncularin duygu durumlar1 hakkinda bilgilendirme yaptig
goriiniir: “Ibrahim: (Biiyiik bir sevingle). Gelecek pazar giinii aym tam on dordii!
Gelin, dostlar, simdi oynayalim ve yirlayalim. (TDE.: 200)” Kahramanlarin yasadigi
duygu degisimleri yazarin parantez i¢i agiklamalarinda yer verdigi “saskinlikla,
sevinerek, gerilerek, siipheyle...” gibi kelimelerle anlasilir. Benzer sekilde
kahramanlarin sahneye giris ¢ikislarini da kisa ctimleler halinde diyaloglarin arasinda
verir. “Igeri Settar amcayla Ziya girerler” (TDE.: 197), “sofada Bilal kart peyda olur”
(TDE.: 189) gibi ifadeler bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Piyeste Zaman

Birinci perde vaka zamanmnin ilk gilinlidiir. Oyunda olaylar kronolojik olarak,
siradizimsel sekilde gelisim gosterir. Birinci perde sabah saatlerinde Ayse’nin Reyyan
Abla’ya gelip, Ibrahim, Selim ve Esref’i sormasiyla baslar. Reyyan Abla, koye
gelecekleri haberini aldiktan sonra her sabah eve gelmeye baslayan Ayse’ye “tan
horozu” der. Bunun sebebi sabah horozunun her sabah ottiigii gibi, Ayse’nin eve
gelirken yir sdyleye sdyleye gelmesidir. Ilk perdede Selim, Ibrahim ve Ziya’nin kdye
donmeleriyle baglayan vaka zamani bir giinliik siireyi kapsar. Birinci boliimde sabah

saatlerinde baglayan olaylar ikinci béliimde aksam saatlerinde gelisim gosterir.

Ikinci perdede sahne yine birinci perdede oldugu gibidir fakat zamanda bir degisiklik
vardir. Tiyatro oyunlarindan zaman ve yer kisitli oldugundan mekan olarak daha net
ve merkezi yerler se¢ilir. Oyun belli bir siirede yasanip ¢6ziime ulasmasi gerektiginden
yazar perdeler arasinda zamanda atlamalar yapabilir ya da 6zetleme gibi anlatim
tekniklerinden yararlanarak olaylar1 ana hatlariyla verir ve her detaya girmek zorunda
kalmaz. Ikinci perdede yazar olaylar arasinda 1-1,5 aylik atlama yapar. Olaylar yine
birinci perdede oldugu gibi kaldigi yerden devam eder tek fark aradan biraz zaman

gecmis olmasidir.

“Reyyan abla: Gordiin mii, mektubu verdi de kendisi bir seyden haberi yokmus gibi
hemen geri ¢ekildi. Baktigimizi gérmesin. (Yerlerine geri doniip otururlar). Hepsi
kurnazlik. Bundan bir, bir buguk ay evvelsi babasiyla beraber de gérmiistiik. Kendisi
calistyorum deyip, gece giindiiz kagit karaliyor, sonra da Ayse’nin eline tutusturuyor.”
(TDE.:187-188)
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Anlat1 arasindan bir aylik zaman ge¢mis olsa da sahne ve diyaloglar birbirleri ile siki
iliski halindedir. Yazar Reyyan karakterinin konusmasinda bu farki dolayli olarak
belirtmemis olsaydi bu zaman farki anlasilmayabilirdi. iki sahne arasindaki unsurlar
dikkatli bir sekilde incelendiginde mekan ayni yerdir ve olay da yine sanki diin
yaganmig gibi kaldigi yerden devam etmektedir. Kronolojik bir sirayla ilerleyen
piyeste perdeler degistikce zaman da degisir. Ikinci perdenin ikinci béliimiinde zaman
yine birinci boliimiin devami niteligindedir. Yazar verdigi sahne bilgisinden hareketle
ayni giinlin aksam saatleri oldugu anlasilmaktadir. “Sahnenin arkasinda, uzakta gol. O
yerlere simdi gilinesin son 1giklar1 vurmakta”. (TDE.:193) Yazarin yapmis oldugu
mekan tasvirinde aksam saatleri oldugu anlagilmaktadir. Sahne bilgisinin ardindan
oyunun baglamasiyla verilen komutlarda yine olaymn gerceklestigi saat verilir:
“Reprodiiktorden: Dikkat! Dikkat! Saat on sekizi otuz sekiz dakika geciyor. Oyun
gecesine basghiyoruz!” (TDE.:193) Piyesin ii¢iincii perdesinde zaman ilerlemis farkl
bir yasanmaktadir. Perde icerisindeki Oykii akiginda zaman unsuruna yer
verilmemistir. Uciincii perdede artik toy zamani gelmistir. Ikinci perdenin sonunda da
diigiin giiniin tarihi Ibrahim tarafindan su sézlerle belirtilmistir: “(Biiyiik bir sevingle).
Gelecek pazar giinii ayin tam on dordii! Gelin, dostlar, simdi oynayalim ve yirlayalim.”
(TDE.: 200) ibrahim ve Selim arasinda gergeklesen bu diyalog vasitasiyla iigiincii perdenin
zamani belirtilir. Selim’in soyledigi: “Artik gelecek hafta pazar giinii toya buyurunuz!”

(TDE.: 200), sozlerinden iki sahne arasinda zamanda atlama yapildigi anlagilmaktadir.

Oyun Ziya’nin kdye gelmesiyle baslayip ibrahim ve Ayse nin toyuna kadar olan siire
icerisinde gergeklesir. Birinci ve ikinci perde arasinda bir buguk aylik atlama s6z
konusu oldugundan olay zamani yaklasik iki aylik siireyi kapsar. Oyunun baslarinda
mevsim yaz aylaridir. Mevsimle ilgili bilgiye kahramanlardan Reyyan Abla’nin
diyalogundan ulasilmaktadir. “Reyyan Abla: Orasi1 Oyle amma, herkesin isi var
evladim. Yaz giinii, kendin bilirsin, is bogazda. (Giiliimseyerek alayla) Ya Ayse de
¢ikmadi m1?” (TDE.: 171) Verilen zaman unsurlariin disinda piyeste belirsizlik tagiyan

zaman ifadelerine de yer verilmistir.
Piyeste Mekan

Cevresel Mekanlar
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Tiyatronun kaynagina inildiginde bugiin neredeyse tim diinyada kullanilmakta olan
tiyatro sozciigiiniin, eski Yunancada “seyir yeri” anlamina gelen theatron
kelimesinden tiiredigi goriilmektedir.''” Tiyatro kelimesinin anlamina bakildiginda
tiyatro sanatinin mekan ile olan baglantis1 anlam yoniinden de kesisir. Mekan sadece
sahne {izerinde olaylarin gergeklestigi yer olarak nitelenmez. Ayni zamanda zaman-
mekan, insan-mekan iligkileri kurmaca metinlerin 6nemli unsurlaridir. “Toy Devam

Ediyor” adli piyeste mekan unsuru gesitlilik gosterir.

Ug perdeden olusan piyeste perde iginde boliimler de sahnenin degistigi goriiliir.
Oyunun birinci perdesi Reyyan Hanim’in evinin bahgesinde baglar. Olaylarin
gercgeklestigi yerler yogun olarak Reyyan Hanimin evi ve bahgesidir. Birinci perdenin
sahnesi piyeste su sekilde tasvir edilir: “Sahne: Ev altindaki agik sofa. Sofanin 6niinde
avlu bahgesi. Bahgenin kuslarinin sesi duyulur. Sabah saatleri. Perde acildiginda
yavastan “Yesil yaprak arasinda” miizigi icra olunur. Onun fonunda Ayse’nin tirkii
Olaylar Ibrahim, Selim ve Ziya min kdye dénmesi ile baglar. Oyunun baskisisi Ziya ve
Ibrahim, Reyyan ablanin ogludur; onlarin kdye dénecegini 6grenen Ayse her sabah
evin Oniine gelip Reyyan Abla’ya gelen-gideni sorar. Ana kahramanin ve oyunun ana
kadrosunu teskil eden kisiler ayni evde yasadigindan, piyesteki mekan genel anlamda
ayn1 ev ve evin bahgesidir. Bahgede gelisim gosteren olaylara evin balkonun yer yer
miidahale edildigi goriiliir: “Reyyan abla: (Ev i¢inden) Kim ya o gene bagiran (Sofaya
¢ikip). Oglum, Zekeriya, sen misin gocugum? Ya kardesin Ibrahim nerede kald1?.. Vay
cocugum, asla taninmiyorsun, tamamen zemzemer olmussun.” (TDE.:170) Oyun
igerisinde de bahgedeki olaylar ve ev icerisindeki olaylar es zamanli olarak gerceklesir.
Ikinci perdede mekan aymdir. Bilal Kart ve Ziya arasindaki konusma avluda baslar ve
Bilal Kart sinirlenir ve Eve girer. Evden bahgeye ¢ikan ibrahim bir agacin altinda
oturur o esnada Selim ve Elmas oyuna dahil olur. Bu béliimde de olaylar bahgenin
derinliklerinde ger¢eklesmektedir. Yazarin bu ifadesinden evin bahgesinin genis
oldugu anlasilir. Ibrahim ve Ayse’nin bahge de yaptigi konusma, Ziya ile yaptig

konusmalarin aksine aile bireyleri tarafindan gériinmez.

117 Giilin Dede, “Heterotopik Bir Mekéin Olarak Tiyatro Sahnesi: Uyumsuz Tiyatro”, istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, 5.29.
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Oyunun ikinci perdesinde de mekan degisikligi yasanmaz. Oyun Reyyan Abla’nin
evinde koylii kadindan birisiyle kahve igmesiyle baslar. Birinci perdeye kiyasla bu
sefer mekan evin igerisidir. Oyun akisinda yine avludan miidahaleler yasanir. Sahne,

es zamanli olarak birbirine bagl iki mekan unsuru ile kullanilir.

Ikinci béliimde mekan degisiklik gosterir. Bu sefer evin aksine kolhozun bahgesidir.
Perde, koyde diizenlenen oyun aksami ile baslar. Oyunun sahne betimlemesi su

sekildedir:

“Kolhozun rahatlik bahcesi. Agagclar, iskemleler.

Sahnenin arkasinda, uzakta gol. O yerlere simdi glinesin son 1siklar1 vurmakta. Sahnenin
arkasindaki agacta biiyiik bir reprodiiktdr. Oradaki ilanda seyircilere goriinecek derecede
biiyiik harflerle, su sdzler yazilmis.

“Dikkat! Dikkat! Bugiin oyun aksami! Oynamayi bilenler, oyuna, bilmeyenler
seyretmeye buyursunlar! Perde gosterildiginde reprodiiktérden “Aksam da olsa, giines
batsa” makami ¢almakta.” (TDE.:193)

Bu béliimde kdy halki oyun gecesi igin kolhozun bahgesinde toplanmistir. Ikinci

boliimde sahne bilgisi disinda mekan ile ilgili daha fazla detaya yer verilmez. Oyunun

ticlincii perdesinde mekan bu sefer kolhoz kuliibiidiir. Kolhozlar bir¢ok alanda Tiirk
halklarin1 bagkalastirmak, kendi benliklerini unutturmak ve partiye bagliligi daha tist
seviyeye ¢ikarmak i¢in kurulmus olan kolektif ¢iftliklerdir. Kolhozlarin kurulmasinda,

“esas olarak koyliilerin lizerine insa edilen bu politika ile 6zel miilkiyet ortadan

kalkacak ve koylii kendi topraginda karin tokluguna ¢alisan yiginlara dontisecektir.

Dagmik halde yasayan koyliiler kolhozlarda bir araya getirilince daha kolay baski1

altina aliacak ve daha verimli ¢alistirilacaktir”.1!8 Yalnizca tarima odakli olmayan bu

kolhozlar egitim, siyaset, kiiltiir-sanat gibi bircok alanda da faaliyet gdstererek
kirsaldaki Tiirk halklarinin Ruslastiriimasinda rol oynamistir. K&y halkinin kolhoz
bahcesinde toplanmasi tesadiif eseri degildir. Edebi eserler yazildigi doénemin
hafizalar niteligindedir. Bolat’in bu oyunu da sosyal-kiiltiirel ve siyasi manalarda

yazildig1 donemin 6zelliklerini sahneye tasir.

118 Ferhat Karabulut, “Cengiz Dagci ’'nin ve Cengiz Aytmatov'un Romanlarinda Kolhozlar ve Kolhoz Sisteminin
Ruslastirmadaki Rolii”, TURUK Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar1 Dergisi, S.16, 2019,
s.58.
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Algisal Mekénlar
Acik Genis Mekanlar

Mekana dair tiim yaklasimlar icinde, sosyoloji g¢alismalari da sahne mekanim
baglamaktadir. Toplumsal iliskilerin alan1 olarak goriilen mekan, sahnede de
oyuncu*oyuncu, oyuncu-seyirci, seyirci-seyirci iliskileri gibi, 6teki ile etkilesimleri de
icermektedir. Bu etkilesimleri nedeni ile teatral mekan, calisma icerisinde yalnizca
fiziksel varlig1 ile degil, insan ile olan iliskisi ile birlikte anlam iireten bir mekan olarak

ele alinmustir.

“Toy Devam Ediyor” adl1 piyeste ibrahim’e kars1 duygulari olan Ayse igin sevdigiyle
oldugu her yer agik mekan 6zelligi tasir. Diislinde ona kavusmanin hayalini kuran
Ayse kendisini agskin doniistiiriicii giiciiyle agacin altinda uzandig: yerden ¢ikip bir kir
iistiinde bulur. Diissel mekéan anilar, yasantilar ve beklentiler sekillenir!®. Sevdigine
kars1 hislerinin dile getiremeyen Ayse ondan da heniiz karsilik gérememistir. Fakat
sehirden gelecek olan Ibrahim’in her giin yollarini gdzlemektedir. Reyyan Ablalarin
evine geldiginde Ibrahim’in geldigini diisiinen Ayse i¢in o an acik mekéan &zelligi
gosterir: “Vardim yarimin bahgesine, bir nar kestim yemege, ah dilberim bir s6ziim
var, utanirim demeye... Gelmisler... gelmis! (Kapiya yakinlasip). Sanirsin yiliregim
kafesinden atilip ¢ikmakta, kuslar gibi goklere havalanacak. Vay, biitiin bagrim sirin
sezgilerle siislendi...” (TDE.: 173) Oyunun bagka bir boliimiinde yine Ayse i¢in agik
mekan 6zelligi gosteren yer Ibrahim ile bulusmanin verdigi heyecan ve mutluluktan
kaynaklanmaktadir. Sevdigi insanin yaninda olmasinin verdigi huzur ve seving; oyun
boyunca Ayse’nin diyaloglarindan sezilmektedir. Piyeste ayni huzuru yasayarak
bulundugu mekan agik/genis mekan dzelligi gosteren bir diger kahraman Ibrahim’dir.
Yaklasik ii¢ yildir Ayse’ye kars hisleri olan Ibrahim, heniiz Ayse’ye acilamamustir.
Iki kahramanin birbiri ile bulusup gériistiigii boliim iki kahraman icin de acik/genis

mekan 6zelligi gosterir:

“Ibrahim: Yapraklar dokiiliir, agaclar soyunur, ¢igekler solar, ¢ayir sararir, giines kiiser. ..
(Elindeki ¢igekleri gostererek). Cicekler renksizlesir, solar, baglar1 sarkar; demek ki

119 Ozgiir Demirbas, “Diissel Mekdn ”, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Tez (Yiiksek
Lisans, 2000, s.67.
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onlarin da kis1 geldi. Lakin biz... (Séziinii kesip derin bir nefes alir). Biz ise yalniz
baharda yasiyoruz. Oyle mi Ayse?

Ayse: Evet, biz 6mriin kigsiz baharinda yasiyoruz!
Ayse: (Alir. Giil destesinden bir giil ¢ikarip). Bunu da sen tak!

Ibrahim: (Giilii eline alip, biiyiik bir heyecanla). Kirmiz1 giil!.. Acaba kirmiz1 giil nigin
sevginin sembolii olmus? Ciinkii bu kizillikta genglik, tazelik, temizlik ve dilberlik
gizlenmis; ¢iinkii bu kizillikta atesli goniil, hararetli yiirek ve giizellik suretlenmis; ¢iinkii
kirmiz1 giil de sevgi gibi sevimli, sevgi gibi hos ve sevgi gibi muteber bir seydir...

Ayse: (Derinden nefes alip). Giizel... Cok giizel... Boyle zamanda biitiin varlik, biitiin
kainat goniil oksuyor...” (TDE.:194-195)

Askin giiciiyle ikisi i¢in de evren daha giizel bir yer konumundadir.

Kapah Dar Mekanlar

Mekanin birey tlizerindeki etkisi kiginin ¢evresine olan bakis acisindan anlasilabilecegi
gibi yazarin oyun metninde kullandigi kelimelerle de kendisini belli eder.
Kahramanlarin kendisiyle, ¢evresiyle catisma halinde oldugu kapali/dar mekanlar
bireyi ruhsal anlamda smirlayan huzursuz eden mekanlardir.!?® Piyeste bu tiir
mekanlar Ibrahim ve Ziya’nin ¢evresinde gelisim gosterir. Piyesteki kahramanlarla
yasadig1 catismanin pek farkinda olmayan Ziya yaymevinden gelen mektup iizerine
sinirlenir ve huzursuz olur. Dénemin dil sorunun niikteli bir dille kaleme alan oyun ve

hikaye yazar1 Bolat, piyesinde ¢ok fazla kapali mekanlara yer vermemistir.

Ziya kendi halinde bir takim ilim amaci olan fakat ¢evresiyle pek uyum i¢inde olmayan
bir karakterdir. Oyunun ilk sahnesinde okur/seyirci karsisina ¢iktigi andan itibaren
ginliik konusmada kullandig1 kelimeler neticesinde cevresindekiler ile yasadig
anlagsmazliklar ile dikkat c¢eker. Eserin yazildigi donemin sosyal-siyasi durumu goz
onun alindigin Arapca, Farsca ve Tiirkge kelimelerin Tatar diline yerlesmesi;
Sovyetlerin uygulamaya koymus oldugu Ruslastirma politikalarinin etkisiyle Rusca
ogrenilmesinin halka dayatilmas1 giinlik dilin kullanilmasinda halk ig¢inde
boliinmelere sebep olmustur. Yusuf Bolat’in “Toy Devam Ediyor” adli bu oyununda

s6z konusu durum esprili bir Uslupla elestirilir. Ziya karakteri de konusma dilinde

120 Azap, a.g.e, $.225.
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Arapca, Farsca kelimelere yer verir ve kokeni Tatarca olmayan kelimelerin yerine
kendince miinasip olan Tatarca bir kelime ya da ifade koyar. Kelimelerin kokenine
inerek kendince yapmis oldugu caligmalar1 bir yayinevine basimi i¢in gonderir fakat

bekledigi olumlu yaniti almadiginda mekan onun i¢in kotii yonleriyle ortaya ¢ikar.

“Bilal kart: (Sevinerek). Kazan kaynamis, as pismis, tek dagitmasi kalmis desene? A-a,
simdi anliyorum, Yazilan mektuplarin yeri varmis desene... (Kapiya yakinlagarak).
Oglum, Ziya, Neredesin, ortaya ciksana! (Ziya gayet kederli bir halde peyda olur). Ah
seni, kurnaz tilki, her seyi etek altindan bitirmek mi istedin? Ana-babandan riza almaya
utandin m1? Haydi, zarar1 yok, simdiki gengler ¢cok soru sormuyorlar...

Ziya: (Kederle elindeki mektuba bakarak). Yok, ben hi¢bir sey anlayamiyorum...
Bilal kart: (Giiler, Ziyaya parmak sallayarak). Oy! Anliyorsun ama...

Ziya: (S6ziine devam edip). Yazip yolladigim eserlerimdeki bu derece derin ifadelerime
kendim bile sasirdigim halde bana bdyle ahmak bir cevap yollamislar.

Bilal kart: Sana yine ne oldu? Bahar havasi gibi bir saatte, yine havan degismis.

Ziya: (Mektubu gostererek). Yok, muhterem muharrir arkadaslar, sizler benim eserlerimi
anlama seviyesine daha erigemediniz. Ben onlar1 ilimler Akademisine yollarim, evet,
Akademiye! (Cikmak i¢in kaprya yonelir).

Bilal kart: Ziya, onu sonra yollarsin. Hadi sylesene, tebrik etmek miimkiin mii?
Ziya: Neyi? Bu kara yazili, kara mektubu mu?

Bilal kart: (Kizar). Lafi ¢evirme Ziya! S6z verilmis, riza alinmas.

Reyyan abla: Diiniirler de yok demedi. Simdi diigiin yapip, ev kurmak kaldi.

Ziya: O da nasil diigiindiir. Rica ediyorum, beni kendi bagima birakin. Béyle de basim
g6ziim dondii. (Yan odaya girer).” (TDE.: 190-191)
Yazdigi eserlere yapilan olumsuz elestiriler Ziya igin mekanin labirentlesmesine neden
olur. Kendisini ilim adami mertebesinde goren Ziya icin aldigi bu mektup yikici
etkisiyle goriiniir. Ziya halkin konustugu dili kiictimseyen onlar1 cahil olarak géren ve
onu anlamamalarinin halkin bilgisizliginden kaynaklandig: diislincesinde oldugundan;
yayinevinin dili kdydeki kolhozculardan 6grenmesi i¢in yapilan tavsiye iizerine daha

fazla sinirlenir.
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Piyeste mekanin yikici etkisiyle goriildiigii bir diger durum Ibrahim’in, agabeyi ve
sevdigi kiz arasinda bir yakinlik oldugunu diisiindiigii andir. Ask Ibrahim ve Ayse’ nin
huzur mekan1 konumundadir. Askin birey iizerindeki etkisiyle Ibrahim de Ayse de
mutlu ve huzurlu ruh diinyasinda sahiptir. Asik olmak “diinyay1 yeni bir bakis acisiyla
algilamak”*?! demektir. Ibrahim i¢in de ask huzur verici bir unsurken ilk sahnede hayal

kirikligina ugratmistir:

“Ziya: (Ayse’nin koluna girip yoldan tarafa geger. Cikarken de Selim’e). Burada gayet
ciddi is var, sen ise bos bogazlik yapip basini egiyorsun.

(Ayse Ibrahim’e baka baka yola cikar).

Murat: Burada gergekten de bir seyler oluyor galiba!
Ibrahim: (Kendi kendine). Benim hayalim onlarda hakikate gevrilmis...
Selim: Bak sen suna, bu miize kurutundan boyle seyler kim beklerdi ki?

Murat: Agir atin tepmesi sert olur, demisler dogruymus.” (TDE.:175)

Ug yildir Ayse’ye olan agkim itiraf edememis olan ibrahim igin askinin karsilik
bulamamasi1 yikici bir unsurdur. Ayse Ibrahim’in yolunu godzlerken, Ziya ile
karsilagmis ve Ziya’nin isleri ile ilgili bir konuda goriistiikleri sirada daha kdye yeni
gelmis olan Selim, Murat ve Ibrahim tarafindan bu durum farkli yorumlanir. Askini

itiraf edemeyen Ibrahim igin mekan olumsuz yénleriyle sekillenir.
Piyeste Kisiler Diinyas1
Baskisi

Oyun yazari, kisilerinin insan olarak gereklerini karsilamak sorumlulugunu romanci
kadar derinden duymaz. Insanlar dzelliklerini gdsterebilme olanagini en ¢ok romanda
bulurlar.!?? Oyun yazarmnin zamam ve yeri kisith oldugundan oyun hakkindaki
bilgilere verdigi parantez i¢i agiklamalar vasitasiyla ulasilir. Bunun disinda yazar fazla
ayrintiya yer vermediyse oyunun diyaloglarindan dolayli yolla bu tip unsurlar

hakkinda bilgiyi okura/izleyiciye ulastirir. “Toy Devam Ediyor” adli piyeste kisiler

121 Francesco Alberini, Asik Olma ve Ask, (Cev. Giil Cetinor), Diizlem Yayinlari, Istanbul 1990, s.50.
122 Edward Morgan Forster, Roman Sanati, Adam Yayinlari, istanbul 1985, 5.218.
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diinyasi on bir kisilik bir kadronun yaninda yan rollerde olan kadinlar, gengler ve kdy
ihtiyarlarindan olusur. Oyunun bagkisisi Ziya’dir. Yazar piyesin basinda Ziya’yi su
sekilde tanitir: “Ziya (Asil ad1 Zekeriya): Dilbilim Enstitlisiiniin gérevlisi. 24-25
yasinda. Her zaman kendini diisiinceli, dalgin ve ciddi tavirda tutmaya ¢abalayan bir
adam.” (TDE.: 168) Olaylarin baslamasi Ziya’nin kdye donmesi ile baglar. Koye
geldigi ilk andan itibaren Ziya’nin konusmalar1 ve davraniglarina ¢evresindeki insanlar
anlam veremez. Okudugu boliim geregi dil ve kelimelerin kokeni ile ilgilenen Ziya
onunla muhabbet eden insanlarin anlattiklarina odaklanmak yerine kullandiklari
kelimelere takilarak onlarin kokenleri hakkinda ilmi agiklamalar yapmaya c¢alisir ya
da kelimelerin Tatarca karsiliklarinin kullanilmasi gerektigini diistinerek kendince

yeni kelimeler tiiretir.

“Ziya: (Devam eder). “Ikincide, “sozler ifade ettikleri mananin taklidi ya da bahsidir”
elyazmanizda soyle giiliing tekliflerde bulunuyorsunuz: otomobile atsiz araba demek,
tramvaya telli araba, parovozga buhar arabasi vesaire. Ya da horoza kukarekii, tavuga
kukarekunin disisi, esege io-io0.

Bundan ¢ok yillar éncesinde otomobilin, tramvayin ne oldugunu bilmeyen yaglilar atsiz
araba, telli araba diyor, hayal ediyorlardi. Lakin simdi, yirminci asirda, arabalarin vizir
vizir goziiniiziin oniinden gelip gectigi bir devirde sizin verdiginiz teklif bizi hayrete
diisiirdi.

Ucgiinciide, siz Tatar dili hakkinda yazsaniz da elyazmalariniza bakinca “acaba bu adam

Tatarca konugsmay1 bilmiyor muymus?” siiphesine diisiiyorsunuz.” (G6zlerini mektuptan

alarak). Yazdiklarma bak: “Tatarca konusmayi biliyor muymus?”’. (Mektuba devam

eder). “Sizin elyazmalarimizi okumak i¢in yaninda mutlaka Arap ve Fars sozliikleri

bulundurmak gerekir, ya da Nasrettin hocanin mektuplart gibi, kendinize okutmak

gerekir.” (TDE.: 191-192)
Ziya yaptig1 tahlilleri, kendince uygun oldugunu diisiindiigii kelimeleri defterine not
ederek yaymevine gonderir. Oykii zamaninda olaylarin basladig: siire itibari ile Ziya
stirekli yeni kelimeler not edip, tahlil yapar ve yaymnevine art arda kitaplar gonderir.
Kelimelerin Tatarca hallerini kullanmak istese de siirekli kullandig1 Arapga-Farsca
kelimeler dikkat ¢ekmektedir. Yayinevi Ziya’nin yazdiklarindan dolayr Tatarca
konusmay1 bildiginden dahi siiphe etmektedir. Kdydeki gengler Ziya’nin bu tavirlar

karsisinda onunla konusurken alayci bir tislup kullanirlar:

“Bilal kart: Magallah domatese! Bunu yetistiren genglere de masallah!

Murat: Gergek, biz Ziya’yt da unutmadik. Buyurunuz! (Cebinden 10-15 gramlik bir
congur hiyar ¢ikarip uzatir). Size bahsis! Bahceye gelip kendi ellerinizle koparip yemis
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yemeniz i¢in. Bugiin aksam kuliibe gelip bize Divar gazetesini ¢ikarmaya yardim
ederseniz, yarin size hiyarin okkalik soyunu getiririm. (Giiler)

Ibrahim: Abi, men bugiin aksam edebiyat yuvarlagim erteleyecegim. Gelip katilsan giizel
olurdu.

Ziya: Higbir yere gidemem. Isim ¢ok.

Murat: Tuhaf adamsin, Ziya. Hayatimiz bir top giil olsa, sen onun dikenisin. Seni miizeye
eksponat olarak koyup, istiine de soyle bir ciimle yazmali: “Ge¢misten kalan ve
simdilerde pek seyrek rastlanan antik kalint1”.

Ziya: (Sinirlenip). Sahsiyetime dokunma!
Murat: Olmadiysa bagisla, “ilmi arkadas!”

Genglerin her biri Ziya’ya alayla “bagisla, ilmi arkadas”, der, dagilip giderler.”
(TDE.:178)

Ziya’nin takindig1 tutum ve sergiledigi davranislardan dolay1 koy halki da kendisi ile
alayct bir iislupla konusur. Koyiin kolhoz sisteminde calisan gencler isten doniis
saatinde Bilal Kart’a hediye getirirler. Ziya i¢in de hiyar getirir ve onu da kolhoza
davet ederler. Kirimda hanlik doneminde Osmanli Devleti ile baglar kuvvetli
oldugundan bu dénemde dile Arapca-Farsca kelimeler girmistir. Ziya’nin da bu
kelimeleri gilinliik konusma dilinde konugmasiyla kdytin gencgleri ona miizelik esyalara
benzetirler. Ge¢gmisten kalan antikalari andirmaktadir. Sovyet hiikiimetinin ideolojisi
dogrultusunda egitimler Rusca goriilmeye baslanmis ve halkim asimile edilmesi i¢in
dil alaninda ¢alismalar yapilmigtir. Piyeste da geng¢ karakterlerin Rusgayr konusup
anlamasi1 dil {izerinde uygulanan politikanin izlerini yansitmaktadir. Ziya’nin

goriislerinde hala eski donemlerin etkisi goriilmektedir.

Ziya karakterinin ¢evresindekilerle anlasamamasi sonucunda ortaya ¢ikan bir yanlis
anlamayla Reyyan oglunu Ayse ile evlendirmek ister. Ayse’nin annesi ile de goriigiir

ve disardan goriindiigii kadariyla ikisi arasinda bir yakinlik oldugunu diisiiniirler:

“Reyyan abla: Yok, canim Siindiis, tavugunuzun bilim bahgeye gelip-g_elip girmesinde
mutlaka bir hayir vardir. (Avluya bakip, isaretle Siindiis’e gostererek). Iste, tam iistiine
bastik: goriiyor musun Ziya Ayse’nin eline mektup tutusturuyor.

Siindiis: Deme!
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Kadin: (ikiyiizliiliikle yaklasarak). A-a, bu ne....

Reyyan abla: Gordiin mii, mektubu verdi de kendisi bir seyden haberi yokmus gibi hemen
geri ¢ekildi. Baktigimiz1 goérmesin. (Yerlerine geri doniip otururlar). Hepsi kurnazlik.
Bundan bir, bir buguk ay evvelsi babasiyla beraber de gérmiistiik. Kendisi ¢alisiyorum
deyip, gece giindiiz kagit karaliyor, sonra da Ayse’nin eline tutusturuyor.

Stindiis: Bak sen sunlara! Ben de Ayse’mden bir seyler duymaya kalmadim ama yine de

bunu kii¢iik oglunuza belliyordum. Bizim kizin agzinda yalniz o: Ibrahim &yle yapt,

Ibrahim bdyle yapti, asla sonu gelmiyor.” (TDE.: 188)
Ziya’'nin, Ayse’ye verdigi kitap paketlerini mektup zanneden Reyyan ikisini
evlendirmek i¢in Siindiisle konusur. Ziya’ya da annesi nisan hakkindaki diisiinceleri
sordugunda, Ziya nigsan kelimesi ile ilgili su sozleri sdyler: “Ziya: A-a, nisan...
“Nisan” s6zii cok anlamli sdzler kategorisine girmekle birlikte, hayatimin bu giiniinde
her seye raziyim. (Elindeki mektubu agarken yan odaya gider). Muzafferiyet,
muczafferiyet!..” (TDE.: 188) Ziya, nisan kelimesinin ¢ok anlamli s6z oldugunu
sOylerken birden fazla anlaminin oldugunu kast etmektedir. Fakat annesi Reyyan,
Ziya’nin dediklerini giizel s6z, manal1 s6z olarak algiladig1 icin Ayse ile evlenmek
istedigini diigiiniir. Aileler, aralarinda anlasarak diigiin hazirliklarina baslarlar ve Ziya
farkinda bile olmadan oyunun son perdesinde kendi diigiiniine gider. Piyesin sonuna

gelindiginde artik Ziya’nin evlenmek gibi bir niyeti olmadigi anlasilir.
Norm Karakterler

Baskisinin aksine, norm karakter, romanda amag¢ olmaktan ¢ok bir amaci
gerceklestirmek icin kullanilir.'?® “Toy Devam Ediyor” adl1 piyeste norm karakterler

Ayse, Selim ve Elmas’tir.

Ayse Ibrahim’e asiktir. Sehirden kdye gelecek olan Ibrahim’i sormak igin her giin
kendi agabeyinin de bahane ederek Reyyan Ablalara gider. ibrahim’in eve ddnecegi
giin agabeyi Ziya’da eve ddner ve yine bir giin Ibrahim’i sormaya gelen Ayse ile
karsilagir. Ziya’nin Ayse vasitasiyla posta gondermesi Reyyan Abla tarafindan yanlis

anlasilir. Reyyan Abla oglu Ziya ile de dogru ve saglikl bir iletisim kuramadigindan

123 Stevick, a.g.e, s.181.
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onun Ayse ile evlenmeye sicak baktigini diisiiniir ve ikisi i¢in diigiin hazirliklarina

baslarlar.

Selim, Ayse’nin agabeyidir. Yazar tarafindan piyesin basinda “Ogrenci. Sen sakrak.”
(TDE.:168) seklinde tanitilir. Piyeste tipk1 Ziya gibi onun da gengler tarafindan degil
fakat yaglh halk tarafindan anlagilmasi zordur. Tatar Tiirk¢esi ve Ruscayi karigik bir
sekilde konustugundan koytiin insanlar1 onun sdylediklerini, en az Ziya’ninkiler kadar

anlamaz:

“Selim: (Ziya’mn yammna gecip). Tise, arkadaglar! Bana razresit edin de onun
sOylediklerini b dvukh slovakh peredov yapayim. Ziya arkadas diyor ki, bir¢ok naugchnyy
rabotniklar naukani birakip, sevgi yiiziinden 6liip gitmisler. Diyor ki, istoriya bir keci
birakiyor i ondan primer getiriyor. Ziya arkadas diyor ki, nauchnyy mir da bazilar1 sevgi
meselesinde misogamy oluyorlar. A chto takoe misagomy, ben kendim de bilmiyorum...

1. Kiz: Senin sdylediklerin Tatarca oldu mu?

Selim: Konechno!” (TDE.:204)

Piyeste kullandig1 dil yoniinden dikkat ¢geken Selimin konusmasi da piyesteki gencler
disinda kimse tarafindan anlagilmaz. Dilde kullandig1 kelimelerle 6n plana ¢ikan Selim
kardesinin Ibrahim ile birbirine kavusmasinda da &nemli bir yere sahiptir. Ikisini
birlestirmek hem de Ziya’ya bir ders vermek i¢in aileler de dahil herkese ufak bir oyun
oynar. Selim Ibrahim’in, kardesini sevdigini bilmektedir ve Ayse’yi Ziya'ya
kaptirmamasti igin ona artik génliindekileri sdylemesi gerektigini belirtir. Ziya kimseye
kars1 fiziksel bir sevgi belirtisi gostermeyen Gtekilesmis bir karakterdir. Selim Ayse ve
Ibrahim’in birbirlerine olan duygularinin farkindadir. Fakat piyeste Ziya ile yasanan
iletisim sorununun sonu, kendisi bile anlamadan, neredeyse evlilik ile sonuglanacaktir.
Selim bu noktada oyunun kaderini belirleyen kilit bir roldedir. Tiim kdye bir oyun
oynayan Selim, Ziya ile ilgili durumu yanhs anlayan aile lyelerine gercegi
aciklamadan her seyin oyun sonuna kadar devam etmesine miisaade eder. Oyunun son
perdesine gelindiginde Ziya’nin damat oldugunu 6grenmesiyle isler degisir. Piyeste
olaylarin diigiim oldugu kisim bu kisimdir. Aksiyon bu boliimde ortaya ¢ikar. Selim’in
olaya miidahale etmesiyle de ¢dziim bdliimiine gegilir. Ziya’nin sahneden ¢ikmasiyla
koy halki biiyiik sagkinlik igindedir. Bu noktada Selim izlediklerinin tek perdelik bir

piyes oldugunu soyleyerek diigiiniin bitmedigini devam ettigini herkese duyurur.
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Kart Karakterler

Piyeste tematik giliciin karsisinda yer alan ve catismanin temelini olusturan kart
karakter Ibrahim’dir. Piyeste Ziya’nin koy halki ve yakin cevresi ile yasadig
catismalar ele alinmaktadir. Tematik giiciin karsisindaki karakter ibrahim’dir. Ziya ve
Ibrahim kardes olsalar da birbirleri ile ters karakterlerdir. Yazar tarafindan piyesin
baslangicinda su sekilde tanitilir: “Zekeriya’nin kardesi. Edebiyat heveslisi. Miilayim,
ag1r tabiatl ve utangag bir yigit.” (TDE.:168) Ibrahim piyesin birinci perdesinde kdy
gengleri ile birlikte sehirden dondiigii sirada oyuna dahil olur. Koy halki tarafindan
sevilen Ibrahim’e herkes saygi duymaktadir. Ayse’ye gonliinii kaptiran Ibrahim ona
acillamaz ve ailesinin de agabeyinin davraniglarini yanlis yorumlamasi neticesinde
sevdigi kiz1 neredeyse kaybedecektir. Ayse’nin agabeyi Selim ve Elmas’in yardimu ile

sevdigine kavusur.

Kolhoz kiiliinde aksamlar1 edebiyat toplantilarina katilan Ibrahim kiiltiirlii bir Tatar
gencidir. Kuliipte “Divar” adli bir dergi ¢ikartma hazirligindadirlar. Ziya ve Ibrahim
birbirine kars1 olarak kurgulanmis karakterlerdir. Ibrahim edebiyat meraklis1 miilayim
bir gencken; agabeyi Ziya, okulda dil enstitiisiinde okumus ve gorev almis kendisini
ilim adam olarak gostermeye calisan bir kisidir. ibrahim de piyeste onun tam karsiti

konumdadir.
Fon Karakterler

“Toy Devam Ediyor” adl1 piyeste fon karakterleri Reyyan Abla, Murat, Siindiis, Thtiyar
Bilal, Settar Amca ve piyeste yardimci rollerde yer alan yigitler, kizlar ve yash
kolhozculardir. Bu karakterler piyeste norm karakterler kadar 6n planda degildirler.
Oyunun gidisatin1 etkileyebilirler fakat bagkiginin amacina ulasmasinda arag
konumunda degillerdir. Piyesteki aksiyonu saglamalari agisindan 6nemli olan bu
karakterlerden birisi Ziya ve Ibrahim’in annesi Reyyan abladir. Ziya'min Ayse ile
evlenmesine, aralarindaki miinasebeti yanlis anlayarak, vesile olan kisidir. Diger
herkes gibi oglu Ziya ile saglikli iletisim kuramamasi yoniiyle piyeste diger fon

karakterlere gore biraz daha 6n plandadir.

izleksel Kurgu
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Anadil

Dil, Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Insanlarin diisiindiiklerini ve duyduklarini bildirmek
icin kelimelerle veya isaretlerle yaptiklari anlasma, lisan, zeban”'?* olarak
tanimlanmistir. Dil, en temel 6zelligi olan iletisim araci olarak kullanilmasinin yani
sira kiiltiirel ve milli bir degere de sahiptir. Bir milletin kiiltiirel degerlerinin en baginda
dil gelmektedir. Ayn1 dili konusan insanlar “millet” denilen sosyal varligin temelini
teskil ederler.’?® Ziya Gokalp dil ile millet arasindaki iliskiyi su ifadelerle agiklar;
“Millet ne irki ne kavmi ne cografi ne siyasi ne de iradi bir ziimre degildir. Millet
lisanca, dince, ahlakca ve bediiyat¢a miisterek olan yani ayni terbiyeyi almis fertlerden
olusan bir ziimredir.”*?® Milleti bir arada tutan unsur dildir. Bir milletin dilini
kaybetmesi milli benligini ve 6zgiirliiglinii kaybetmesidir. Tarih boyunca Tiirk milleti,
farkli milletlerle etkilesim kurmus, esir diismiis, asimile politikalarina maruz kalmis
ve glinlimiize kadar gecen siiregte birden fazla dinin etkisi altindan kalmistir. Bu
siiregte de Tirk dili, varligin1 korumus ve zenginlesmistir. Tiirk milleti {izerinde
uygulanmis olan bu asimilasyon politikalarinin temel sebebi Tiirklere milli benliklerini
unutturmaktir. Bu yolda atilan ilk adim da dil ve din iizerine yapilan calismalar
olmustur. Bunlarin 6rneklerini ise Sovyet donemi Tiirk halklarinda, Cin baskis1
altindaki Dogu Tiirkistan’da ve Iran Hiikiimeti altindaki Giiney Azerbaycan’da

gormek miimkiindiir.

Kirim Tatarlarinin dili Kipgak Tiirk¢esinin bir koludur; yarimadanin giiney bolgesinde
Kipcak Tiirkgesi konusulmakla beraber Oguz lehgesinin de etkileri goriilmektedir.
1475 senesinde Kirim Hanliginin Osmanli imparatorlugu altina geg¢mesiyle yazi
dilinde Arapga-Farsca sozciiklerin etkisi goriilmeye baglar. Kabul edilen
siniflandirmaya gore alti ana donemden olusan Kirim Edebiyati’nin neredeyse her
doneminde dilde degisimler yasanmus, farli millet ve kiiltiirlerin etkisi goriilmeye
baglanmistir. Edebiyatin donemlere ayrilmasinda sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylar
etkili olmustur. Edebiyata yon veren bu etkiler canli bir varlik olan dilin degisime
ugramasinda biliylik dnem tasimaktadir. 1783 yilinda Rusya’nin Kirimi ilhakindan

sonra hem edebiyat alaninda hem de gerek konugsma gerek yazi dilinde 6demli

124 https://sozluk.gov.tr/ (07.04.2020)
125 Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Dergah Yayinlari, Istanbul 2019, s.39.
126 Ziya Gokalp, Biitiin Eserleri-Bir Kitaplar 1, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, s.184.



https://sozluk.gov.tr/

106

zayiflamalar meydana gelmistir. Aydin ve alimlerin gé¢ etmeleri veya susturulmalari
sonucu, Kirim'da bu ylizyillik donem icinde Kirim Tiirkgesinin kiiltlirel sahada
kullanildigin1 gosteren tek bir eser yoktur.?’ 19. Yiizyilin sonlarma gelindiginde
Gasprirali’nin “Dilde, fikirde, iste birlik” olma fikri altinda yapmis oldugu ¢alismalarla

Kirim Tatar Tiirkgesi de bu donemin edebiyatinda da gelismeler yasanmustir.

Halki aydinlatmay1 ve halk arasinda dayanisma saglamay1 amag edinen Ismail Bey, dil
konusunu biitiin sosyal sahalardaki gelismenin temeli olarak gérmiistiir. Biitliin Tiirk
boylarmin sosyal, siyasi ve iktisadi konularda birlik i¢inde olmasina c¢alisan
Gaspirali'ya gore dil konusu, sadece Kirim halkinin degil, biitiin Tiirk diinyasinin
reformu seklinde olmalidir. 20. Yiizyilin baslarina gelindiginde Terciiman gazetesinin
de etkisiyle dilde sadelesme yoluna gidilmis Arapg¢a, Farsca ve Osmanlicanin etkisi

azalmstir.

Zaman i¢inde gesitli etkilerin altinda kalan Kirim Tatar Tiirk¢esi zamanla halkin kendi
icinde anlagmakta zorlanacagi bir noktaya gelmistir. Sovyet Rusya’nin uyguladigi
Slavlastirma politikasiyla okullarda egitim Rusca olarak verilmeye baslanmis alfabede
Kiri alfabesine gec¢ilmistir. Kirim halkinin yash niifusu Rusgayr O6grenmekte
zorlanmis, geng ve ¢ocuk niifus ise giindelik yasantida da Rusca kelimeler kullanmaya
baglamistir. Yusuf Bolat’in “Toy Devam Ediyor” adli komedi tiiriindeki piyesinde
yazar bu durumu niikteli bir dille elestirir. Yazarin piyesinde yer alan Ziya, Selim ve
Ibrahim karakterleri iizerinden dilin kullanimindan kaynaklanan sorunlari,
anlagmazliklara yer verir. Ziya ilim adami tavirlar1 ile kendisini siirekli megsgul
gostermeye ¢alisan 25 yaslarinda bir genctir. Piyeste goriildiigii ilk sahneden itibaren
cevresindeki hi¢ kimse ile saglikli iletisim kuramaz. Ne o halkin dilini anlamaktadir
ne de halk Ziya’nin dilini anlamaktadir. Piyesin ilk sahnesinde annesi ile arasinda

gerceklesen diyalog da birbirleri ile anlagamazlar:

“Ziya: Yok, annecigim, ben zemzemer degil, leksikografim!

Reyyan abla: (S6ziin manasini anlamasa da) Vay evladim, aferin sana... Ya dyle dedigin
de ne demek?

127 Beyhan Asma, “Tiirk Halk Edebiyat! Ve Rus Edebiyati Etkisiyle Kirim Tiirk-Tatar Edebiyatinda Gog¢ Kavrami”,
Halkbilim Dergisi, .19
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Ziya: Leksikograf sozii, annecigimi leksikografiya sdziinden alinmus.
Reyyan abla: Vay vay! Masallahin varmis... Ya dyle dedigin ne demek?
Ziya: Leksiyografya, annecigim, leksikologya ilminin bir dalidir.

Reyyan abla: A-a, bu ne... Haydi, ne de olsa o senin zanaatin benim anlayacagim bir seye
benzemiyor... Vay evladim, sizin pek yaman hasretinizi ¢ektik. Son giinlerde asla
dilimizden diismediniz. Y{irii, oglum, Zekeriya, eve girelim.” (TDE.: 170-171)

Ziya meslegi hem de giinlik konusma dilinde olusan farkliliklardan dolay1
cevresindeki kisilerle anlasmakta zorluk ¢ekmektedir. Oyuna dahil oldugu ilk andan
itibaren annesi ile yasadig iletisimsizlik oyun sonuna kadar devam eder. Ziya yalnizca
annesi ile degil diger aile liyeleri ile de anlagmakta zorluk ¢eker. Babasi ile yaptigi bir
konusmada her iki kahraman aymi kelimeyi farkli anlamlariyla kullandigindan

birbirleri ile anlasamazlar:

“Bilal kart: Alimmis! Ben ¢ok alim insan gordiim ama senin gibisine ilk kez rast
geliyorum. Ne sen halkini anliyorsun ne de halk seni. Artik esek kadar herif oldun...

Ziya: Baba ben esek degilim!

Bilal kart: Esek demedim, esek kadar oldun, dedim. Balaban bir herif oldun, demek
istedim.

Ziya: (Sahte bir 6fkeyle). “Balaban™? Baba, ben ay1 degilim!

Bilal kart: Ulan, senin kulaklarini i¢cinde seytan mu1 oturuyor, bu ne maraz? Sana ay1 diye
kim dedi?

Ziya: Evet, daha simdi ay1 dediniz.
Bilal kart: Ziya, masal okuma, ben dyle sey sdylemedim. Balaban bir herif oldun, dedim.
Ziya: Baba, beni azarlayip durmayiniz, iste yine ay1 dediniz.

Bilal kart: Ziya, sakayi birak. Bak, sinirleniyorum, sonra... Ay1 degil, balaban dedim ben
sana.

Ziya: Ya balaban demek ne demek?

Bilal kart: Artik bu balaban soziinii de mi anlamiyor musun? Oyleyse dinle: balaban
demek: biiylik demektir.

Ziya: “Balaban” ay1 demektir.
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Bilal kart: Ulan, sen tamamen mi sasirdin, bu ne maraz? Sana gore belki kii¢iik demek de
kurttur?

Ziya: Hayir! “Balaban” Bulgarcadan gelme bir sdz olup, onlarda bu séziin manasi “ay1”

demektir. Bunu nihayet bilmeniz gerekti.” (TDE.: 177)
Tirkge s6z varligi acisindan zengin bir dil oldugundan bir kelimeye birden fazla
anlamlar yiiklenir. Insanlarin yasadiklar1 cografya, inanglari gibi sosyal ve kiiltiirel
unsurlar dilin sekillenmesinde en etkili unsurlardandir. Tek bir iilkenin farkli
bolgelerinden bile kelimelerin de§isime ugradig goriilmektedir. Balaban kelimesi
Kirim Tatar Tiirkgesinde “ay1r” anlaminda kullanilmaktadir fakat kelimenin “bliyiik”
anlami da vardir. Ziya’nin babasi ile arasindaki anlagmazlik dilin zenginliginden
kaynaklanmakla birlikte Ziya’nin da kendi bolgesinde konusulmakta olan dile hakim

olmayisindan da kaynaklanir.
Kolhoz, Komsomol ve Sovhoz

1917 Ekim devrimini ardindan devletin basina gecen Bolsevikler komiinist ideolojiyi
hakim kilmak adma pek ¢ok alanda degisiklikler yapmuslardir. Devrimin halk
tarafindan benimsenebilmesi ve halka Ogretilmesi Sovyetlerin  Oncelikleri
konumundaydi. Bu amag¢ dogrultusunda egitim basta olmak {izere pek ¢ok toplumsal
alanda degisimler meydana gelmistir. Bir nesle yeni bir ideolojiyi empoze etmenin ilk
ve basarili yolu, bireyin ¢ocuk yaslardan itibaren o diisiince dogrultusunda
yetistirilmesini saglamaktir. Egitim alaninda yapilan degisikliklerin ardindan Sovyet
rejimi 1918 yilinda gengleri bir arada topladigi komsomollar1 yani Komiinist Gengler
Birligini kurmustur. ilk etapta sehirlerde kurulan bu komsomollar daha sonralari

halkin biiyiik bir kesiminin yagsam siirdiigii kirsal alana yayilmistir.

“Ulke niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturan kéyliiler, devrimin gelecegini
belirleyecek olan kesimdi. Bu bakimdan komsomolun kéylerde kurulmasi, bu bolgelerde
Komiinist Parti’nin boslugunun doldurulmasi agisindan gerekliydi. Nitekim komsomol

birimlerinin biiyiik bir kismmin parti teskilatinin higbir temsilcisinin bulunmadigi
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koylerde kurulmasi ve kimi zaman devlet kurumlarina ait olan baz1 gérevleri listlenmesi

bu durumun bir sonucuydu.”?8

Koylerde kurulan bu birlik vasitasiyla kdylerde kiiltiirel olgularin yayilmasinda 6ne
gecilerek siyasi ideolojinin aktarilmasinda biiyilk rol oynar. Tiirk halklarinin
Ruslastirilma politikasinda komsomol sistemi, sovhoz ve kolhozlarin pay: biiyiik yer

tutmaktadir.

Sovyet hiikiimetinin Tiirk soylu halklar1 Ruslastirmak ve asimile etmek i¢in uyguladigi
ekonomik yonlii bir diger yontem sovhoz ve kolhoz sistemidir. Hem ¢okmekte olan
Rus ekonomisini canlandirmak hem de koylii halki kontrol altina almak adina kurulan
bu kolektif ¢iftlikler sebebiyle koylii halk kendi topragini Sovyet hiikiimeti i¢in ekip
bicecek, kendi tarlasinda karin tokluguna calisacakti. Sosyalist egemenlik sahsi
miilkiyeti kaldirarak bir¢ok alanda devletlesme gitmistir. “Devrim’den sonra da 26
Ekim 1917°de onaylanan Toprak Kararnamesi ile toprakta 6zel miilkiyet kaldirilmas,
biiyiik topraklar da topraksiz ve yoksul kdyliiler arasinda dagitilmistir. Bu kapsamda
asillerin, biiyiik toprak sahiplerinin, manastirlarin ve kiliselerin elindeki tiim topraklara
el konmus, bu alanlarin toprak komitelerinin ve yerel Sovyetlerin emrine gegecegi ilan
edilmistir.”*?® Lenin’in 21 Mart 1921 tarihinde NEP’i (Novaya Ekonomicheskaya
Politika) yiiriirliige koymasiyla: “1929 yilina kadar siirdiiriilen bu ekonomik sistemde,
iki temel hedef giidiilmiistiir: Rus ekonomisini ¢okiisten kurtarmak ve koyliilerin karst
¢ikislarini dnlemek™!® Toprak Kararnamesiyle birlikte Sovyet iktidarni destekleyen
koylii halk karsiliksiz toprak elde etmistir. Toprak iizerinde devlet miilkiyetinin
saglanmasiyla sovhozlar kurulmaya baslamistir. “Yalnizca bir alanda uzmanlagma
ilkesi lizerine kurulan ve koy ¢iftligi niteligi tagiyan ilk sovhozlar Narkomzem adli bir
komitenin yonetiminde ¢alismislardir.”*3! Sovhozlarmn isleyis sisteminde, “iiretim

araclan biitlinliyle devlete ait oldugundan, devlet topragin sahibi sayilmakta, orada

128 Burcu Ozdemir, “Rusya’min Kirsal Kesiminde Komiinist Gengler Birligi nin (Komsomol) Kurulusu ve Sovyet
Iktidarinn Gii¢lenmesindeki Rolii: 1918-39”, Marmara Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, C:3, S:1, Bahar 2016,
5.21-22

129 Maurice Dobb, 1917°den Bu Yana Sovyet Ekonomisinin Gelisimi, (Cev. Metin Aktan), Ozdemir Basimevi,
Istanbul 1968, s. 77-78

130 Tony CIliff, Rusya’da Devlet Kapitalizmi, (Cev. Ali Saffet, Tarik Kaya), Metis Yayinlari, {stanbul 1990,

s.53.

131 Menaf Turan, “SSCB’de Toprak Miilkiyeti”, SBF Dergisi, C:66, No:3, 2011, 5.317.
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calisanlar ise iicret karsihginda calismaktaydilar.”**?> Devletin kurdugu kolhozlar

kolektif ¢iftlik olarak devlet kontrolii altinda tarimsal iiretim yapan kuruluslardir.

Aslinda ilk kurulan kolektif ¢iftlik sovhozlar olmasina ragmen merkezi yonetimin her
yerde bunu kuracak giicii olmamasi sebebiyle kolhozlara bagvurulmustur. Yine SSCB’nin
gida ihtiyacinin karsilanmasi ve sanayinin desteklenmesi i¢in kurulan sovhozlarin yapisi
kolhozlardan ayrilmaktadir. Kolhozlarda bulunan kolektif miilkiyetin aksine, sovhozlarda

toprak miilkiyeti ve iiretim araglarmin miilkiyeti tamamen devlete aittir.*3

Sovyetler doneminde sosyalizmin yayilisini hizlandirmak adma edebiyat eserler
propaganda araci olarak kullanilmis ideolojiyi halka benimsetmek i¢in miimkiin olan
her yol kullanilmistir. Tiirk halklarinda Cengiz Aytmatov, Cengiz Dagc1 gibi yazarlar
basta olmak lizere bircok sanat¢i eserlerinde Sovyet ideolojisinin unsurlarma yer

vermistir. Yusuf Bolat’in piyeslerinde de komsomollarin ve kolhozlarin etkisi goriiliir.

Eserlerini kurgular ger¢ek yasami kaynak alan Bolat, piyeslerindeki unsurlar1 daha
yazmadan tanimis, 0grenmis ve anlamaya calismistir. Hayata gozlerini bir Kirim
koylinde agan yazar metinlerine konu ettigi yasamin i¢cinden gelmektedir. Bu sebeple
piyesleri incelendiginde ger¢ek hayattan bagimsiz olabilecek unsuzlara rastlama
ihtimali zayiftir. Yazarin “Toy Devam Ediyor” adli piyesinde ibrahim komsomol
genglerinden birisidir. Koylerde yer alan kolhoz kuliipleri ¢esitli toplantilarin,
etkinliklerin yapildigi merkezler konumuna gelmistir. Piyeste Ibrahim de kolhoz
kuliibiinde aksamlar1 edebiyat toplantilar1 yapan, siirler okuyup, yazan, edebiyat
sevdalis1 bir genctir. Piyeste Ibrahim ve arkadaslarinin énciiliigiinde hazirlanan bir
gazeteden de soz edilmektedir: “Murat: Bugiin aksam kuliibe gelip bize Divar
gazetesini ¢ikarmaya yardim ederseniz, yarin size hiyarin okkalik soyunu getiririm.
(Gtiler)” (TDE.: 178) K&y gengleri giindiizleri kolhoz igin bahgelerde ¢aligip aksamlari
da yine kolhoz kuliiplerinde toplanarak edebi sohbetler, sosyal-kiiltiirel etkinlikler ve
dergi-gazete gibi alismalar yapmaktadir. Piyeste sistem yanlist olan bu gengler kolhoz

da calisarak sistem yanlisi bireyler haline getirilmislerdir.

132 Turan, a.g.m, s.317.
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Kolhozlarin egitim ydniindeki islevleri dnemli 6l¢iide etkili olmustur. Ust makamlarda
gorev alabilmek i¢in hiikiimet Ruscay1 zorunlu hale getirmis ve kolhozlara da dil
egitimi alaninda gorevler yiiklenmistir. Kolhozlar i¢erisine Rus Kkiiltiiriinii ve Sovyet
ideolojisini empoze edecek kurumlar agilmistir. “Kolhoz sisteminden 6nce okulsuz
olan kdylerde yasayan halk veya gocebe olarak bozkirlarda Rus etkisinden uzakta
yasayan yeni nesiller, kolhozlarda egitilmis ve sisteme itiraz etmeyen aksine sisteme
hizmet eden bireyler haline getirilmislerdir.” Bolat’in piyesinde yer alan Selim
karakteri Sovyet ideolojisinde egitim almis olan bir Tatar gencinin temsilcisi
niteligindedir. Piyeste yazarin dil ve anlatim 6zellikleri incelendiginde, yazar Kirim
Tatar Tiirkcesini en giizel sekilde kullanmaya 6zen gostermistir. Piyesteki karakterleri
ince detaylarla kurgulan yazarin, “Toy Devam Ediyor” adli piyesi incelendigince
Selim karakterinin ¢evresindeki insanlarla giinliik konugsmasinda Rusga kelimelere yer
verdigi goriilmektedir. Bu da piyesin diger bir izlegi olan “dil” konusunu destekler
niteliktedir. Selim de Tipki Ziya gibi koylii halk tarafindan anlagilmamaktadir.
Aralarindaki tek fark Selim’in konugmalar1 diger koylii gengler tarafindan anlagilirken
Ziya’nin konusmalar1 onlar tarafindan da anlasilmaz. Sovyet tipi insan yaratma
diisiincesi ile Tiirk soylu halklarin egitimlerine miidahale ederek giinliik yasantililarina
Ruscay1, onlar farkina varmadan, yerlestiren ideoloji sayesinde yerli halk arasinda
iletisim acisindan ortaya ¢ikan anlagmazliklar1 yazar piyesine ustalikla yerlestirmis ve
bu durumu igneleyici bir iislupla elestirmistir. Piyeste Ibrahim, Murat, Ayse gibi
karakterler Tatarca konussalar bile Selim’in kullandigi Rusca kelimeleri anlayarak
onunla rahat bir iletisim kurmalari kolhozlarin gencler ve ¢ocuklar tizerinde uyguladig:

egitim politikasinin birer 6rnegi niteligindedir.
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DiL VE USLUP UZERINE GENEL BiR DEGERLENDIiRME

Yusuf Bolat, Kirim Tatar edebiyatinin gelismesi, Kirirm Tatar halkinin milli
benliklerine, kiiltiirlerine yabancilasmamasi i¢in gerek siirglinden dnceki donemde
gerekse siirgiin yillarinda miicadele etmis ve bu dogrultuda eser veren Kirimli
yazarlardan birisidir. Yazarin Toy Devam Ediyor adli kitabinda toplanan dort
piyesinden ii¢ii; siirgiinden evvel, birisi (Dubarali Toy) siirglinden sonraki yillarda
kaleme alinmistir. Piyeslerinde sade bir dil kullanan yazar diyaloglarinda Kirim
Tatarlarinin giinliik konusma diline yer vermistir. Kirim Tatar Tiirk¢esi hem Kipgak
lehgesi hem de Oguz lehgesinde gelisim gostermistir. Kirim’in giineyinde Kipgak ve
Oguz lehgesinin etkileri goriilirtken Co6l agzinda Kipgak lehgesinin izleri
goriilmektedir. Yusuf Bolat’in da piyeslerinde kullandigi dil Kirim’m Yali boyu

agzinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Dil konusunda hassas olan Yusuf Bolat piyeslerini Kirim Tatar Tiirkgesi ile kaleme
almistir. Bunun nedeni olarak hem 1973 sonrasi savas kaynakli yasanan gogler hem
de 1944 Kirim Tatarlarinin ana vatandan siirgiin siirecinde dil ve edebiyat konusunda
yasanan kayiplar gosterilebilir. Yazarin komedi tiiriinde kaleme aldig1 piyeslerinde
donemin sorunlart Kirim Tatar aileleri iizerinden yapilan tasvirlerle igneleyici bir
tslup kullanilarak kurgulanmistir. Yazarin kahramanlarinin ve olaylarinin kaynagi
gercek hayata dayanmaktadir. Tipik Kirim Tatar ailelerinin yasantilarini konu edinen
yazar, kahramanlarini konustururken giinlilk konusma dilinden uzaklasmaz,
deyimlerden ve argo sozciiklerden de yararlanir: “Haci: Costu pezevenk. (DT.: 141)”
alintida oldugu gibi argo sozciiklere, “Selim: ... Kebap da pissin, isi de yanmasin,

diyorum.” Seklinde deyimlere yer verilmistir.

Yusuf Bolat piyeslerini kaleme alirken tiyatronun en belirgin 6zelligi olan diyalog
teknigini kullanmistir. Sahne ve kahramanlarin hareketleri, ne zaman sahnede
bulunacaklari, konugsmalarindaki duygular, hitap ettigi kisiler ile ilgili bilgiler yer yer
anlatici tarafindan araya girilerek parantez ici bilgilerle verilmistir. Yazar piyeslerini
kahramanlar hakkinda her tiirlii bilgiye sahip olan ilahi bakis agis1 ile kaleme almustir.

Olaylarin gergeklesme siirecinde zamanda atlamalar yapmis, zamanda geri giderek
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Oykii zamanindaki olaylarin neticelenmesi i¢in bilgiler vermis, yer yer O6zetleme
tekniginden faydalanarak olaylar1 ana hatlariyla vermis fazla detaya yer vermemistir.
Yazarin incelenen dort piyesinde de perdeler arasinda zamanda atlamalar yapildig
gorilmektedir: “Giilnar: (Kederlenir). Kavri desen, gideli iki yil oldu, bir mektup bile
yazmadi.” (DDO.: 44) “Deniz Dalgasiz Olmaz” adli piyesten alinan alind1 ii¢iincii
perdede yer almaktadir. Kavri’nin gitmesi birinci perdede yer alan bir olay oldugundan
birinci perdeden sonra zamanda iki yillik atlama yapildig1r gériilmektedir. Yazar bu
teknige diger ii¢ piyesinde de yer vermistir. Tiyatroyu diger anlat1 tiirlerinden ayiran
en belirgin 6zelliklerinden birisi de diyaloglardan olusmasidir. Anlaticinin varligir bu

tiirde ¢ok fazla hissedilmez ve kurgu kisilerin karsilikli konugmalar1 yoluyla saglanir.

Yusuf Bolat piyeslerinde betimleyici ve dykiileyici anlatim bigimlerine yer vermis;
tanimlama, Ornekleme, alinti yapma, karsilastirma gibi diisiinceyi gelistirme
yollarindan faydalanmistir. Piyeslerinde tipik Kirim Tatar ailelerinin yasantilarina yer
veren yazar satirik bir iislup kullanarak, déonemin sosyal sorunlarini kapali bir dille
elestirmistir. Yusuf Bolat, Toy Devam Ediyor adli kitabinda toplanan piyeslerinde
savas, dil, vatan ve kadin gibi temalar islemistir. Piyeslerinde izleklere gore belirlenen
olaylar planda yer alirken mekan, zaman ve kisi tasvirlerine derinlemesine yer
verilmemis, gerektigi kadar bilgilendirme yapilmistir. Yazarin zaman, mekan ve kisi
kadrosu gibi metni teskil eden unsurlara derinlemesine yer vermemesinin sebebi

olaylarin 6n planda olmasindan kaynakli oldugu yorumu yapilabilir.
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SONUC

Kirim Tatar edebiyatinin 6nemli nesircilerinden olan Yusuf Bolat, tiyatro, roman ve
hikaye tiirlerinde eser vermistir. Niikteli hikayeleri ile adindan s6z ettiren yazarin
gerek satirik olarak ele aldigi piyesleri gerekse donemin savas siirecinde yasanan
sorunlar ele aldigi konusunu tarihten alan piyesleriyle Kirim Tatar edebiyatinda
onemli bir yer etmistir. Kirim Tatar yazarlarindan olan Ablaziz Veliyev, Yusuf Bolat
ile ilgili olarak: “20. yiizy1l Kirim Tatar edebiyat1 eger li¢c sacayagi iizerinde duracak
olsaydi: Nesirde Samil Aladin, siirde Esref Semizade ve tiyatroda Omer Ipgiden sonra

Yusuf Bolat olurdu”, diye s6z etmistir.

Lenin Bayragi gazetesinde calistigt yillarda gazete cevresinde c¢alisan Kirim
Tatarlarina 6gretmen, okul ve yol gosterici olmustur. Sovyet hiikiimetinin uygulamis
oldugu politika donemin eserlerini gozle goriilebilir 6l¢iide etkilemistir. Sovyetler
Birliginin biinyesi altinda yasayan Tiirk halklarinin edebiyatlarinda goriilen degisim
Kirim tatar edebiyatinda da etkisini gOstermistir. Siirglin doneminde yok olma
derecesine gelen ana dil ve edebiyat Ozbekistan’a siiriilen aydinlarin gabalariyla
canlilik gostermeye baglamistir. Bolat’in incelenen dort piyesinde siirgiin oncesi ve

stirglin sonrasi sosyal-kiiltiirel, siyasi olaylarin tesirlerini gormek miimkiindiir.

Yazarin “Deniz Dalgasiz Olmaz” adl1 piyesi kitapta yer alan diger piyeslerden savas
konusunu islemesi bakimindan ayrilir. Kitabin ikinci piyesi olan “Arzi Kiz” tasidigi
kiiltiirel unsurlar ve Arzi Kiz’in efsanesinin Kirim Tatar halki tarafindan
ideallestirilmesi yoniiyle onemli piyeslerinden birisidir. Yazarin, kitabinda yer alan
diger iki piyes, “Toy Devam Ediyor” ve “Dubarali Toy”, komedi tiiriinde yazilmus,
yazildigr dénemde toplumun karsilagtigi sorunlari elestirel bir tislupla tasvir ettigi
piyeslerdir. Yazar “Toy Devam Ediyor” piyesinde bagkisi Ziya {izerinden dil
konusunda yasanan sikintilari elestirmistir. Yazar 1936 yilinda kaleme almis oldugu
eserde donemin sosyal etkilesimleri ve siyasal olaylarindan kaynakli olarak dilde {i¢
konusma dilinin, Osmanli Tiirk¢esi, Rusca ve Kirim Tatar Tirkgesi, etkisi
goriilmektedir; yazar da bu sorunu Ziya’nin yasadigi iletisim sorunu iizerinden

elestirir. “Dubarali Toy” adl1 piyesi de miizikli komedi tiiriinde yazilmis piyesidir. S6z
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konusu piyeste Kirim Tatar yirlarinin zenginligi goriilmekle birlikte para karsiligi kiz

verme gelenegi yine niikteli bir dille elestirilmistir.

Yusuf Bolat’in incelenen piyesleri géz oniinde bulunduruldugunda sdylenebilir ki;
yazarin eserlerinde donemin giincel olaylar1 ele alinmistir. Uzun yillar siiren Rus
baskisinin izleri diger Tiirk halklarin edebi eserlerinde goriildiigii gibi Kirim Tatar
edebiyatinda da goriilmektedir. Yusuf Bolat’in incelenen eserleri bunun bir 6rnegi

niteligindedir.
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