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Sanat alaninda yapilan tiim iiretimler sanat¢inin 6znel diinyasini ve yasamsal gercegini ifade
etmektedir. Bu ifade etme durumunda sanatsal bir sdylem olarak portre, sanat¢1 ve izleyici
acisindan da oldukg¢a 6nemli bir konuma sahiptir. Portre kisaca sanatsal iiretime konu olan ve
“6zne” konumunda olan bireylerin kisilik, karakter, duygusal hali gibi bir¢ok fiziksel ve ruhsal
alanda bilgi verebilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde portre bir sanatsal iiretim
olmasinin yani sira yapildig1 ana ve onun 6zel kosullarina sanatgi/izleyici icin sahitlik eder.
Uretim olanaklarinin sanayi devrimiyle artis1 ve yasanan toplumsal degisimlerin sonucunda
hayatin her alaninda oldugu gibi sanatin her alaninda da farkliliklar gézlenmeye baglamistir.
Bu durum 1960 sonrasi sanat baglaminda da 6znel ve 6zgiir bir yap1 kazanmustir. Ozellikle 20.
ylizyilda inanilmaz bir ivme ile artis kazanan ve gilintimiize kadar da devam eden bilimsel ve
teknolojik alanlarda yasanan bag dondiiriicii yenilikler dikkat ¢ekicidir. Bu donemde yasanan
degisimler ve gelismeler toplumu etkiledigi kadar sanatcilart ve onlarin iiretimlerini de
dogrudan etkilemistir. Bu calismada diinya sanat tarihi icinde etkili bir yere sahip olan
portreler ve sanatgilart hakkinda tiretimleri tizerinden bilgilendirmelerde/yorumlamalarda
bulunulmustur. Ayrica sanatgilarin portreye iligskin toplumsal ve bireysel yaklagimlarinin yani
sira ifade bigimleri iizerinde de durularak giiniimiiz sanatina etkileri incelenmistir. Ozellikle
teknolojik gelismelere paralel olarak malzeme gesitliligi ve kavramsal boyutta konu zenginligi
ile yeni bir ifade olanagi kazanan portre uygulamalari ¢agdas sanat dinamikleri agisindan
degerlendirildiginde farkli deneyimlere olanak tamimistir. Sanat alaninda &zellikle 1960
sonrasi yillara tarihlenen yeni ifade arayislart portre sanatina da kavramsal bir anlam
kazandirmigtir. Portre uygulamalari disiplinlerarasi siire¢ baglaminda sanat¢inin ifade araci
olarak deneysel bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu arastirmanin ana temasi oOzellikle
deneyime dayanan sanatsal iiretimlerde portre ana temasina odaklanarak giincel 6rneklerin
aragtirtlmasi/incelenmesi olarak degerlendirilebilinir.
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All productions in the field of art express the subjective world and vital reality of the artist. From
an expressive point of view, this will suffice to cultivate the portrait. The portrait will be the subject
of artistic production and will be like its emotional state, which is in the character of "what will
be". It takes the main and his particular unthinkable/spectator to enlarge this assessment as a
portrait. While he was in the diaries of the development and living with the revolution in the
industry of production, he was in the art, as in the eye, wherever he was in art. This situation gives
the event that happened in 1960 a subjective and free structure. In particular, the 20th can be carried
out with a high momentum to take advantage of the final and the ongoing until the end. Planning
the changes in this process positively affects the progress. In this study,
explanations/interpretations were made about portraits that have an effective place in world art. It
will also be featured on artists' portrait drawing and recordings, as well as on the next cases. In
parallel with the good evaluation in general, the applications applied by the students related to the
variety of materials and general lecture. In the field of art, especially the new understandings of
expression dating back to the 1960s have also given the art of portrait a conceptual meaning.
Portrait practices are put forward as a process as an expression process of going through an
interdisciplinary process. It can be considered as current interviews/examination by focusing on
experience-based trainings on the main ideas about this development.
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1. GIRIS

Donemi fark etmeksizin izleyici/sanat alimlayicisinin duygu ve diisiincelerine etki
eden portre uygulamalar1 bu anlamda bulundugu ana sahitlik etmektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde sanatsal bir ifade araci olarak portrenin temsil ettigi 6znellik

temelinde, insandan insana yanstyan bir etkilesim s6z konusudur.

Uretildikleri donemlerin aynasi olma durumunu her zaman koruyan portreler, iginde
yasanilan o donemin yapi tas1 olan degerlerini, sanata bakis acisini, kiiltiirel yapisini
ve daha birgok bilgiyi iginde barindiran 6znel kaynaklar olarak da kabul etmek
miimkiindiir. insana ve insan bedenine bakis agisinin temsili olan bu calismalar,
zamanin, kiiltiiriin ve diislince tarihinin niteliklerini tasiyan ve gelecek kusaklara
aktaran oznel belgelerdir. Siiregsel baglamda degerlendirildiginde (antik dénemler
ortagag, Ronesans ve giiniimiiz) toplumlarda gelisen ve degisen kimlik, bireysellik ve
bedene dair yaklasimlar genel olarak yapilan portrelerde yon belirleyici olmustur

(Serbest, 2019:92).

Portre, insanin kendisine bakisini ve kendisinden yola ¢ikarak onu ¢evreleyen hayata
kars1 durusunu ve modern diinyanin olumlu/olumsuz yo6nlerini sanatsal bir bakis ile
belirlemeye ¢alisan sanatgilar igin etkili bir kaynak olusturmaktadir (Usta, 2015: 229).
Portre, sanat¢1 ve onun modeli ile arasinda kurdugu bag araciligi ile igsel bir anlam
ifade etmektedir. Portre ayn1 zamanda 6znel bir alan1 da kapsamaktadir. Bu 6znellik
anlaminda degerlendirildiginde, portre yiiziin girebilecegi tiim fiziksel yaklagimin
Otesinde farkli anlamlar1 tanimlamaktadir. Uygulayici konumunda olan sanatc¢inin
se¢imini ortaya koyan tiim 6geler izleyicinin bakis acgisini derinlestirmektedir. Bu
durum, tarihsel siire¢ boyunca insanin zaman ve mekandan baslayarak, sosyolojik,
toplumsal ve psikolojik tiim verileri barindiran kavramlari/anlayislart da iginde
barindirmaktadir (Akin, 2010: 5). Bu acgidan degerlendirildiginde, bi¢cimsel baglamda
da sadece yiizlerin vurgulandig portrelerin disinda yarim ve tam boy olan portreler de

sanatgilar tarafindan bi¢imsel olarak yorumlanmistir (Kurt, 2011: 26).



11 Calismanin Amaci

19. yilizy1l sonrasi sanat biling/bilingdis1 silireclerine yeni bakis agilar1 sunarak
nesnelerin bilindik bi¢imlerinin bozuldugu denemelerin gergeklestigi bir deneyimi
yasamistir. 21. yiizyilda ise sanat kiiresel boyutta dinamik bir yasam bigimine
donligmiistiir. Sanat, bu yeni bicimiyle yasamin i¢ine daha c¢ok dahil olmustur.
Kiiresellesmenin kiiltiir ve sanat anlaminda en genis yansimasit bir anlamda
disiplinlerarasilik kavraminin ortaya ¢ikisi ve toplumsal Olgekte bu durumun
benimsenmesidir. Giiniimiiz kosullarinda iiretimde bulunan sanat¢1, fikir ve malzeme
acisindan deneyselligi 6n plana ¢ikarmasmin yani sira teknolojiyide cesurca
kullanarak o6zgiin {iretimlerde bulunmaya devam etmektedir. Bu siire¢ ag¢isindan
degerlendirildiginde sanatin ve ifade olanaklarinin degisimi ile resim ve edebiyat
alaninda daha ¢ok temsil edilme olanagi bulan portre sanati malzeme, teknik, ifade ve
bicim yoniinden cagdas sanatta yeni bicimlerde disiplinlerarasi alanlarda da yaygin
olarak ifade edilmektedir. Bu yeni, 6zgiin ve 6zgiir alan sanatin her alaninda oldugu
gibi portre uygulamalarinda da sanatgi ve izleyici arasinda deneyim araciligi ile

kendine yeni ifade olanaklar1 bulmaktadir.

Bu aragtirmanin amaci; c¢agdas sanat diinyasinda yasanan tim bu gelismeler
baglaminda ortaya ¢ikan disiplinlerarasi sanat uygulamalari icerisinde portre algisini

arastirmak ve incelemektir.

1.2 Cahsmanin Onemi

Portre ve otoportre ge¢gmisten gilinlimiize sanat alaninda énemli bir konu olarak yer
almaktadir. Fotograf makinesinin bulunmasindan 6nce sosyal bir statii gostergesi
olarak algilanan portre sanati ve sanatgilig1 fotografin bulunmasindan ¢ok kisa bir siire
sonra toplumsal etkisini belirgin dl¢tide kaybetmistir. Gorlintiiniin daha kisa bir stirede
fotograf ile ylizeye aktarilabiliyor olmasi durumu sanatgilarin portre/otoportre
alanindaki uygulamalarinin 6neminin azalmasina sebep olmustur. Ekspresyonizm ile
birlikte sanat¢inin duygu ve diisiincelerine verilen 6nem farkli tarzda portre ¢esitlerini

gérmemize olanak saglar. Modern cagin getirdigi teknik yenilikler ve bilimsel



geligsmelerin 15181 ile portreler sanatgilar i¢in hem bir kimlik yaratma durumu hem de

deneysel bir iiretim alan: olarak 6nemi gittikge artmaktadir.

Sanat alanlarinda bazi1 konular tiim sanat diinyasini etkilemesinin yani sira Ve gliniimiiz
sanat diinyasinda da basat roldedir. Portre kavrami bu baglamda degerlendirilmis ve
bu ¢alismanin 6zelinde incelenmistir. Tim bu sdylemler 1s18inda, bu arastirma;
giiniimiizde portre sanatindaki degisimlerin gelecekte hangi boyutlara ulasabilecegine
yonelik ip uglar1 vermesinin yani sira sanatgilar ve izleyiciler bakimindan da
portrelerin bir goriinlimden 6te duygusal bir yansimanin zemini olmasi nedeni ile

Onem tagimaktadir.

1.3 Calismanin Simirhiliklar

Bu arastirma, arastirmacinin ulasabildigi 6rnekler ile sinirlidir.

14  Calsmanin Problemi

Disiplinlerarasi bir yaklasim olarak ¢cagdas sanatta portre algis1 nasildir?



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Portre Kavram Uzerine

Tirk Dil Kurumu sozliigline baktigimizda; “Portre; bir kimsenin yagliboya, suluboya,
karakalem vb. ile yapilmis resmi” bi¢iminde ifade edilmistir (TDK, 2020). Portrenin
sanate1 tarafindan temsil etme gliciinii 6znellestirdigi yaklagim yani sanat¢inin bakigini
kendi yiizline ¢gevirmesi durumu otoportre kavramini ortaya ¢ikarmistir (Aglug, 2016:
35). Baska bir ifade ile; “Portreler, sant¢inin goriintiileri yiizeyde sabitleme isteginin
bir yasimasi ve sonucu olarak da degerlendirilebilinir. Portreler, yapildigi donem ve
kosullar bakimindan degerlendirildiginde zamana taniklik eden yiizlerin giiniimiize
ulagmasini saglamaktadir. Bu durum, sanat¢inin ¢alismasinin {izerinden ylizyillar

gecmesi halinde bile nesiller boyu dnemini korumasina yol agmaktadir (Ayyildiz,

2015:5).

Portre, genel bir tanimlama ile, bireyin dis goriiniis ile ifade edilen (ten ve sag rengi,
ag1z, burun, kas ve goz sekli gibi) fiziksel 6zelliklerin yani sira karakter ve duygu gibi
daha sezgisel 6zelliklerinde anlatildigi ¢alismalarin tiimiinii iginde barindirir. Tiim bu
genel tanimlamalarin Gtesinde portreler bireyin toplumdaki statiistinii ifade eden
sembolleri de ortaya koymaktadir. Bireyin kimligini goriiniir kilma kaygisi ile
olusturulan portreler 6znel olan1 nesnel bir hale doniistiirmesi anlaminda oldukca
onemlidir. Gegmiste yapilmis olan portre calismalari modele benzerligi agisindan
basarili olarak degerlendirilirken fotograf makinesinin icad1 ve kullanimu ile birlikte

biiyiik 6l¢iide modele benzerlikten dogan 6nemini kaybetmistir.

Portreler 6zellikle bireyin kisilik, karakter, ruh hali, dis goriiniis ve yasadigi toplumun
degerlerini yansitmast agisindan da “kimlik” kavrami ile yakin iliski halindedir.
Portreler, benligin “giz”ini ortaya ¢ikartir. Bu agidan degerlendirildiginde portreler;
fiziksel bedenin disa vuruldugu toplumsal kodlar ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin
yorumladigi bu yiizler araciligi ile bireysel/toplumsal ifadenin bigimlenmesi ve

goriinen/goriinmeyen kimliklerin okunmast s6z konusudur (S6nmez, 2018: 44).



Portre baglaminda kisinin/bireyin gorselligi aktarilirken degismeyen 6zelliklerinin
betimlenmesine de 6zellikle dikkat edilir. Yiizde beliren; gilivensizlik, keder, sagirma,
korku, 6fke, nese ve mutluluk gibi ruhsal siiregler ve bu siire¢lerin anlik ifadeleri nadir
olarak yorumlanir. Bu ruhsal durumlarin 6ncelikle portrelerde ifade edilmemesinin
temel nedeni sozii edilen bu tepkilerin zaman i¢inde degisebilmesi yani gegici olmasi
durumudur. Giinliik hayatta kisileri tanimak i¢in onlarin yasam tarzlarini gézlemleriz.
Bu gbzlemleme durumu sanat¢inin ifadesi baglaminda degerlendirldiginde portrenin
kisiyi tanimadaki ve tanitmadaki sorumlulugu oldukg¢a fazladir. Sanat¢i ve onun
tiretimi bakimindan incelendiginde portre ile temsil edilecek olan kisinin 6zelliklerini

tek bir “yiiz” aracilig1 ile 6zet olarak ifade etmelidir (Donmez, 2009: 3).

2.2 Otoportre Kavrami Uzerine

Sanat¢iin kendi Ozelliklerini tanimladig1 portre tiirline ise “otoportre” adi verilir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1504). Otoportreler zaman iginde sanatin her
alaninda oldugu gibi yeni anlamlarda ve bigimlerde ifade edilmistir. Bu durum,
otoportre agisindan degerlendirildiginde bir anlamda sanat¢inin kendisi ile
yiizlesmesidir. Otoportreleri izleyici agisindan, tarihsel siiregte bireysel varhig
yansitan gorsel bir kaynak konumunda degerlendirmek de miimkiindiir (Kakan,

2017:24-25).

Otoportrelerin yapisal ve uygulama olarak ortaya ¢iktigi dénemleri 15.-16. yiizyil
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Gengler’e (2015) gore; Hiristiyan inanisi
donemsel olarak toplumsal yargilar baglaminda degerlendirildiginde, kendini
6vmekten kaginmanin olumlu anlaminin yani sira erdemlilik olarak da kabul gérmesi
s6z konusudur. Bu durum g6z oniine alindiginda, sanatg1 tarafindan eskiz ve tanitim
amagcli yapilan otoportreler Ronesans Dénemi ile daha goriiniir hale gelmistir. Tarihsel
stire¢ incelendiginde sanatcilarin otoportrelerini ¢ok farkli sebeplerden dolay:
yaptiklar1 gézlenmektedir. I¢sel diinyasim ve hayata bakis agisini yansitmak isteyen
sanatgilar, belirli yas araliklar1 ile otoportreler iiretmislerdir. Bu durum, otoportre

aracilig1 ile sanat¢inin kendisini belgelemesi olarak da ifade edilebilinir.



Otoportreler yapildiklart donemi yansitmasit ve ait olduklari sanat¢inin kisisel
ozelliklerini tasimasi agisindan belgeleyici bir 6zelligi i¢inde barindirmaktadir. Bu
belgeleme temasi, géz ile goriineni betimleme yaklasiminda olan portre ve otoportre
uygulamalarinda dikkat ¢ekicidir. Bu betimlemeler kiyafet, taki, mobilya, mekan gibi
tuvalde yer alan nesnel yaklagimlar araciligi ile ifade edilmektedir. Somut bir
yaklasima odaklanan bu belgeleme bakis yonii ve agisi, hareketin pozisyonu ile de ruh
halini ve diisiince bi¢imini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum 6znellige odaklanir ve
kisiligi olusturan goriinmez imgeleri belgeleyerek izleyiciye sunar. Her bir firga
vurusunda ya da kalem izinde sanat¢inin stilinin farkina varilmasi izleyici igin de 6znel
bir yargi olusturur. Bu yarg1 bir anlamda belge niteligi de tasimaktadir (Demirbulak,
2007:59).

Bu genel yaklasimla degerlendirildiginde oOncii ornekler olmasi bakimindan,
otoportrenin ilk rnegini Antik Yunan’da, heykeltiras Phidias 1.0. dért yiiz kirk y1linda
gormekteyiz. Sanat¢inin calismasinda, bronz ve fildisi karigimindan 11,5 metre
yiiksekliginde Athena heykeli yorumlanmistir. Bu heykelin elinde yer alan kalkanin
lizerinde bir savag betimlemesi bulunmaktadir. Sanat¢inin yorumladigi bu
kompozisyonda, halktan olan bir figiirii ifade etmek i¢in kendi imgesini ¢alismasina
yerlestirmistir (Icden, 2015; Aglug, 2016).

2.3  Portre ve Otoportrenin Klasik Donemi

Phidias’in mantiginin Otesine gecen sanat¢i Jan Van Eyck bir anlamda kendisini
yaptig1 iste var etme diirtiisii ile kendi imgesini ortaya koyar. Sanatcinin “Arnolfini’nin
Evlenmesi” isimli ¢alismasinda, otoportre anlayisi sanat tarihi bakimindan farkl bir
noktaya taginmaktadir. Orta Cag sanat anlayisinin dini konular ile sinirlandig1 sanat
anlayis1 Ronesans Donemi ile birlikte yenilik¢i bir anlayisa dontismektedir. Donemin
yenilik temasi humanizim algisi ile de birlesmektedir. Bu dénem o6zellikle bireye
verilen 6nemin artis1 ile dikkat ¢eker. Sanat¢inin bu eseri ile 0 doneme kadar dini
kompozisyonlari, tarihi olaylari ve mitleri konu alan g¢alismalarin yerine tiiccar
Giovanni Arnolfini ve esi Giovanna Cenami’nin evlilik toreninin resmedilmesi sanat
tarihi bakimindan oldukga 6nemli bir adim olarak degerlendirilmektedir. Sanatginin

bu kompozisyonda resmettigi evil ¢iftin tam ortasina yerlestirmis oldugu aynaya



aktardig1 kendi goriintiisiiniin yansimasi s6z konusur. Bu yansimada aynanin hemen
lizerine yazilmis olan “Jan Van Eyck buradaydi” ciimlesi ayn1 zamanda sanat¢inin ana
olan tanikligina da bir génderme yapmaktadir. Bu ifade sekli, sanat¢inin bir anlamda
kendi evliliginin sahidi olmasinin yani sira resim tizerine diistiigii not araciligi ile de
resmine tarihsel bir belge niteligi kazandirmistir (Aglug, 2016: 36-37; Gengler, 2015:
90).

Resim 1. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi (URL-1)

Giorgio Vasari’ye (16. yiizyil biyografi yazari) gore; Ronesans sanatgilarindan bazilari
uygulamasini yaptiklar1 dini siparislerde kendilerini mitolojik veya dini birer kisilik
olarak resimlerinde kullanmaktadir. Bu agidan érnekler degerlendirildiginde; Italyan
Sanatg1 Ghiberti yapmis oldugu “Cennetin Kapisi” isimli madalyonda peygamberlerin
baglart arasinda otoportresini calismigtir. Sanat¢i Giorgione ise 1500 tarihli
otoportresinde kendini David olarak betimlemistir. Ayrica sanatgr Lorenzo Bernini
1623 tarihlerinde yapmis oldugu Davut heykeli calismasinda kendi portresinden
esinlenmistir. Bu ¢alismalari, sanat tarihi baglaminda ortaya ¢ikan uygulamalarda
sanatg1 otoportrelerinin ilk isaretleri olarak da degerlendirmek miimkiindiir (Gengler,

2015: 90).



Sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde bu ilk isaretler agisindan otoportrelerin
ortaya ¢ikmasi portre sanatinin deger kazanmasi ve gelismesi bakimindan yakindan
iliski halindedir. Otoportre bakimindan degerlendirildiginde ise bu iiretimler 6zellikle

“ben” ve “kendi” temalarinin ortaya atilmasini desteklemistir (Saglik, 2010: 40- 50).

Portre ve otoportrelerin sadece fiziksel atmosferden ¢ikip tinsel alan1 da igine almasi
durumuna 14.-17. yiizyillar arasinda girdigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 14.
ylizyil 6ncesi portre ornekleri incelendiginde salt fiziksel tarafin dncelikle ¢alisildigi
gozlemlenmektedir. Ancak bu yilizyilin sonrasinda ozellikle bireyin karakteristik
Ozelliklerinin yan1 sira ruhsal yapisinin da ¢alismalara yansitilmasi saglanmistir. Bu
durum resmedilen kisinin daha iyi analiz edilebilmesi i¢in gerekli olan duygularin

yorumlanmasi i¢in oldukg¢a énemlidir (Icden, 2015: 11).

Resim 2. Albrecht Diirer, Otoportre (URL-2)

Erken Ronesans Donemi agisindan degerlendirildiginde kendi portresini yapan ilk
sanat¢ilar arasinda yer alan Albrecht Diirer kendi goriintiisiinii ¢alismistir. Sanatet,
teknik aragtirmalarini takip etmek veya saglik durumunu belgelemek igin otoportreler
yapmustir. Bu ¢alismalari kapsaminda degerlendirildiginde sanat¢1 bazen dini
kompozisyonlara kendi portresini eklemistir. Sanat¢inin bu otoportrelerinde 6nemle
tizerinde durulmas: gereken konu onun salt resim yapma eylemine gonderme
yapmaktan kaginarak otoportre kavramina 6zgiin ve 6znel bir anlam yiikleme ¢abasi

olarak da 6zetlenebilinir. Sanatginin otoportrelerinde yer alan sa¢ kivrimlart ve yaka



kiirkiindeki asir1 detaycilik izleyici tarafindan ilk bakista fark edilmektedir (Gengler,
2015: 97-98). Ozkanli’ya (2006) gére sanatg1 bu otoportre ile bir anlamda kendisini
yiiceltir. Sanatginin otoportresinde ifade ettigi saglarindaki giirliik, giysilerinin kiirkli
paltosu aracilig1 ile izleyiciye sundugu zenginlik dikkat ¢ekicidir. Ozellikle bu
otoportrede yaka detaymin yapmacikli bir sekilde tutusu Diirer’in, o donemin pariltili

Italya’sia basvurmadan kendi i¢ine dénmesi biciminde de yorumlanabilinir.

Donemsel olarak degerlendirildiginde 17. ylizyil portre ¢alisan sanatgilar bakimindan
onemli sanat¢ilarin dogusuna taniklik eder. Hollanda asilli varlikli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Rembrandt, kendi portresini sanat tarihi agisindan
degerlendirildiginde sayica en cok yapan sanatcilar arasinda yer almaktadir.
Rembrandt, usta ressamliginin yani sira 6nemli bir baski sanatgisidir. Sanatc1 kendisini
ictenlikle gdzlemlemis ve bu gozlemlerini kendi islup zenginligi ile ifade ettigi
otoportrelerine aktarmistir. Rembrandt doneminde, oldukga geng yaslarda basarili bir
portre ressami olarak hakli bir séhret kazanmistir. Sanat¢inin bu basarisi onun
portrelerine/otoportrelerine duygulari ve bu duygularin gergekligini anlik ifadelerle
yansitma becerisinden kaynaklanmaktadir. Hollanda’nin Altin Cag ressamlari
arasinda yer alan Rembrandt 6zellikle portreleri ile 6ne ¢ikmis ve 0 donemin yasam
kosullarm1 calismalarinda yer vermesi bakimindan da yasadigi doneme sahitlik

etmistir (Aglug, 2016: 36).

Resim 3. Rembrandt, Otoportre, 1630 (URL-3)
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Sanatgimin “kendi resmini yapmayi seviyordu” sdyleminin hakli olmasi durumu
sadece onun yaptigi otoportreleri agisindan bile anlamlidir. Cilinkii bu “sevgi”
ifadesinin hakli say1lmasinda, sanat¢inin 100’e yakin otoportresinin bulunmasi dikkat
¢ekici bir unsurdur. Sanatginin bu otoportre ¢alismalar1 karakalem, tablo ve graviir
bi¢imindedir. Bu c¢aligmalar degerlendirildiginde, sanat¢inin 40 yillik yasaminin bir
retrospektifidir. Sanatginin gilinlimiizde selfie’nin mucidi sayilmas: da bu genel
tiretimlerinin bir sonucudur. Yagliboya, kara kalem ve baski alanlar1 gibi ¢ok yonlii
alanlarda tiretimlerde bulunan sanat¢i, zamanin tizerindeki etkisini oliimsiizlestirmek
amaci ile olusturdugu otoportreler araciligi ile simasinin gelecekte de hafizalara

kazinmasini saglamistir (Azer, 2019).

Resim 4. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1507 (URL-4)

Portre ve otoportrede 6ne c¢ikan en onemli gorsel pratik yiiz ifadelerinin dikkat
cekmesidir. Yiiz ifadelerinin betimlenmesi baglaminda degerlendirildiginde ilk asama
gozlem ve incelemedir. Genel bir yaklagim ile psikoloji bilimi bu ifade olanaklarinin
anlasilmast  ve  anlamlandirilmast  i¢in  gerekli  incelemeleri/aragtirmalari
sirdiirmektedir. Ancak aktif olarak kullanilan psikoloji biliminden 6nce, duygunun
insan yiiziinde ifade edilmesinin Onciisii olarak usta sanat¢1 Leonardo Da Vinci’den
s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle gézlem ve inceleme yaklasimi sanatginin algi ve
kavrayisini bigimlendirir daha sonrasinda da resmi araciligi ile izleyicinin bu durumu
kavramasina olanak tanir. Ressam bakimindan degerlendirildiginde 6zellikle ifadenin

uzun siireli olamayacagi, kisinin, zamanin Onciiliigiinde anlik degisimlerden payini
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alarak, stirekli farklilik gosterecegi ve bu farkliliklardan secimlerin yapilarak
sabitlenmesi sonucunda modelin yiiziinden gecen anlik ifade ¢izgilerinin
yakalanmasinin oldukc¢a 6nemli oldugunu vurgulamak gerekmektedir (Akin, 2010:

12).

Leonardo Da Vinci’ nin, sanat tarihi bakimimdan gizemlere sahip iinlii Mona Lisa
isimli tablosu, diinyada en ¢ok taninan bir portre olarak dikkat g¢ekmektedir.
Leonardo’nun resim sanatina getirdigi farkliliklardan birisi de sfumato teknigidir.
Sfumato teknigini, kisaca 1s1k ve gdlgenin yan yana kullanilmasi ile olusan bugulu bir
goriintii olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu sekilde ifade edildiginde resimde yer alan
bicimler birbiri i¢inde tatlt bir 1s1kla eriyip yumusamaktadir (Akin, 2010: 34). Bu
agidan degerlendirildiginde, diinya ¢apinda sohrete sahip olan Mona Lisa tablosunun
yiiz ifadesinde yer alan tebessiim ve onun bir sonucu/yansimasi olarak belirsizlik algist
bu kompozisyonundaki anitsallik ve atmosferdeki ilginglikler bu tablo hakkindaki
caligmalarin/sorgulamalarin halen devam etmesine de yol agmaktadir (wikipedia.com,
2022).

Resim 5. Gustave Courbet, Glinaydin Mosyo Courbet, 1854 (URL-5)

Gustave Courbet 19. yiizyilda Fransa’y1 gergekgilik akimi ile tanistirmistir. Sanatginin
resimlerinde ele aldigi sosyal konular ve takindigi elestirel tavir dikkat gekicidir.
“Karsilasma” isimli ¢alismasinda yer alan 1sikli bir manzara ve bu manzara igine
yerlestirdigi figiirli calisgma dikkat gekicidir. Sanatgi bu tabloda kendisini basit
kiyafetlerde resmetmis ve toplumsal gergekleri anlik olarak gostermeye Ozen

gostermistir. Sanat¢inin bu ¢alismasi, karsisindaki kisilerin 6niinde dimdik durmasini
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bilen bir tavir alarak ressamin onurunu ve sayginligini 6n plana ¢ikarmasi olarak da

degerlendirilebilinir (Gombrich, 2002: 499).

2.4  Portre ve Otoportrenin Modern Donemi

19. yiizy1l disavurumcu sanatgilar arasinda yer alan Norvegli ressam Edvard Munch
melankoli, hiiziin, ac1, asgk, insan iliskileri, hastalik ve 6liim gibi sanata ve hayata bakis
acisint belirleyen unsurlari ¢alismalarinda kullanmistir. Norvecli kokli bir ailenin
gocugu olarak diinyaya gelen sanat¢i yasadigi ve ifade ettigi yalmzlik duygusunu
ruhsal olarak da resimlerinde yansitmistir. Sanat¢i annesini ve ablasini veremden
kaybetmis olmasinin derin izlerini tiim yasaminda tagimistir. Yasadigi korkular ve
yalnizlik duygulari sanat¢inin ¢alismalar1 baglaminda degerlendirildiginde ruhsal ve
duygusal bir anlam da tasimaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde sanatginin
“Ci1glik” tablosu birgok elestirmene gore sanat¢inin en 6nemli ¢alismalar1 arasinda yer
almaktadir. Bu calisma baglaminda bir degerlendirme yapildiginda, resmin
merkezinde yer alan figiir sanat¢inin kendisini ifade etmektedir. Ayrica, galismada yer
alan sar1 ve kirmizilardan olusan gokyiizii ve diyagonal koprii tizerinde ti¢ figiir dikkat
¢ekmektedir. Munch, bu ¢alismasinda hi¢ bir benzetme kaygisi yasamadan sadece
icinde bulundugu anin kendisi iizerinde biraktig1 etkiyi resimsel olarak ifade etmistir.
Resimde insan1 dehsete diistirecek kadar bogucu goriinen her sey Munch’in kulaklarim
tirmalayan biiyiik bir ¢iglig1 temsil etmektedir. Bu ¢iglik, sanat¢i tarafindan anlik
olarak ifade edilmistir (Gengler, 2015: 119; iscan, 2018: 27-28).

Resim 6. Edvard Munch, Ciglik, 1893 (URL-6)
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Munch, Ciglik resminin esin kaynagini giinliigiine yazdigi notta sdyle ifade eder;

Iki arkadasimla yolda yiiriiyordum; giines batti, bir melankoli dalgasina kapildim. Birden

gokylizii kipkizil bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim. Alev alev gokyiizii, mavi

fiyordun ve sehrin iistiinde kan ve kilig gibi sarkiyordu. Arkadaslarim yola devam etti;

ben ise biiylik bir endiseyle dylece duruyor ve sanki dogada sonsuz bir ¢igligi

hissediyordum (Shooke, 2016).
Ozellikle 20. yiizy1l otoportre anlayist bakimindan degerlendirildiginde sanatgilar
bi¢imden ¢ok kendi igsel diinyalarini ifade etmeyi amaglayan bir tutuma daha fazla
onem vermiglerdir. Giiniimiizde veya yakin tarihimize odaklandigimizda, bizi
etkileyen biiyiik sanat¢ilarin dramatik yasantilarinin eserlerine bir bi¢imde Kaynaklik
ettigine sahit olmaktayiz. Bu durumun sanat tarihi bakimindan en dramatik 6rnegi
kuskusuz Vincent van Gogh’un yasami ve sanatinda gozlemlemek miimkiindiir (Akin,
2010: 44-45). Sanatc1 yasadigi donemin bir sahidi olarak insanlarin yalnizlik, hiiziin
ve act i¢inde yasadiklari durumlardan etkilenmis ve bu durumlar resimlerine
yansitmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, sanat¢i Vincent van Gogh’un
otoportreleri kendi i¢ diinyasini ifade eder. Ayrica sanat¢inin i¢inde bulundugu ruhsal

calkantilarda bu otoportrelerin dikkat ¢ekici 6zellikleri arasinda yer almaktadir (Kurut,
2012:56).

Maddi problemlerin yan1 sira ruhsal gelgitler de yasayan sanatg1, yasadigi donemde
bircok portre ve otoportre caligmasi yapmistir. Sanat¢inin 6zellikle ve Oncelikle
otoportre yapiyor olmasi durumu onun modele verebilecek parasinin olmamasinin bir
sonucudur. Sanat¢inin ig¢inde bulundugu donemde taninabilmek igin oldukga fazla
miicadele verdigi bilinen bir gergektir. Vincent van Gogh’un sanati tarihsel siire¢
icerinde degerlendirildiginde en ¢arpict otoportresinin ruhsal bir Krizin yansimasi
olarak sol kulagmin alt kismii kesmesi sonrasinda gergeklestirdigi Kulag: Sargili
Otoportre olarak bilinen yagliboya tablosudur. Bu tablonun arka planinda bir sovale
yer almaktadir. Resmin mekansal baglamda gorsellesen duvarinda ise sanatg¢inin
hayran oldugu UKiyo-e olarak bilinen bir Japon aga¢ baskis1 tarzinda bir resim asilidir.
Bu tabloda yer alan sadece bu detaylar bile sanat¢inin duygu durumu ve ilgi alanlar

hakkinda fikir verici niteliktedir ve gelecege tarihlenen belge o6zelliklerini

korumaktadirlar (Rezaeieh, 2016: 19).
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Resim 7. Vincent van Gogh, Kulagi Sargili Otoportre, 1889 (URL-7)
Resim 8. Paul Gauguin, Vincent van Gogh Aygiceklerinin Ressami, 1888 (URL-8)

Genellikle Vincent van Gogh’un kulagi bandajli bu otoportresi depresyon temasina ve
yatak odasin1 betimledigi ¢aligmasi ise melankoli temasina gonderme yapan ¢alismalar
olarak degerlendirilir (Nezir, 2010:59). Sanat¢inin resimleri genel bir algi ile
degerlendirildiginde, rahat ve hizli yapilan ¢alismalardir. Bu ¢alismalarda renkler
canli, parlak ve nese doludur. Ayrica boya taze, diri ve ¢izgi etkisinde boyanmistir ve
bu renkli ¢izgiler ayn1 zamanda bigimleri/formlari da olusturmaktadir (Akin, 2010: 44-
45). Paul Gauguin’in, Vincent van Gogh’un arkadasi olarak onun hayatina dogrudan
dokundugu sanat tarihi baglaminda bilinmektedir. Gauguin’in, 1888’de betimledigi
Van Gogh ve Ay Cigegi tablosu ve otoportreleri, o donem i¢in dikkat ¢ekicidir. Bu
calismalar izleyici i¢in bigim ve renk kullanimi bakimindan déneminde “Oncii” bir
nitelik tasimaktadir. Gauguin’in, Van Gogh’u onunla simgelesmis aygiceklerini
resmederken yaptigr bu portrede ceketin yakasini ve sar1 renk ile ifade edilen
aygciceklerini bu portrenin ana bilesenleri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Gauguin
otoportreleri, yasamm gegirdigi ada ilkelerinde yasayan moderniteden
faydalanmayan ve sanat¢iya gore Ozgiir insanlarin en dogal goriinisleri ile ifade
edilmis hallerine odaklanir. ilkel yasam bicimini konu alan bu ekspresyonist
resimlerinde Gauguin bireysel tercihi olarak iktidar ve rekabet gibi miicadelelerden
timiiyle uzaklasarak egzotik adalarda yasamaya baslamistir (Keltek, 2016: 77-78 ve
80).
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20. yiizyilin ilk disavurumcu akimi olarak sanat kronolojisi i¢inde yerini alan Fovizm,
ozellikle teknik olarak one ¢ikardigi kompozisyonlarda 6zgiirliige dnem vermesinin
yan1 sira carpict renklere ve resme yiiklenen disavurumcu anlamlara dayanmaktadir
(Kubat, 2018:72-73).

Fransa’da Henri Matisse tarafindan gelistirilen bu sanat akimi hem Empresyonizm
hem de Post Empresyonizm 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Genel bir anlatim ile
boyalar1 tiipten ¢iktigi bigimde ve canli renkler halinde kullanmalari durumu
Fovistlerin en 6nemli 6zelligi olarak 6zetlenebilinir. Saf canli renkleri baska renklerle
karistirmadan tuval iizerinde uygulanmalart durumu bir anlamda Fovistlerin renk
siddetine 6nem vermeleri bi¢iminde ag¢iklanabilinir. Bu durum Fovistlerin 11k, golge,
kontur ve derinlik gibi temel unsurlari ¢alismalarindan ¢ikarmig olmalari bigiminde de
ifade edilebilinir ve bu sanatgilar perspektifi tercih etmemislerdir. Ayrica renklerin
hareketliligi ile mekani1 yansitip gelencksel mekan yorumlamalarinin da disina
cikmiglardir (Kurut, 2012: 36). Matisse’nin portrelerinde genellikle dekoratif bir
anlayis soz konusudur. Bu anlayisla 6zellikle Dogu halilarini andiran bir siislemeci

tavri sanatginin figiirlerinde ve mekanlarinda gérmek miimkiindiir (Merakli, 2019:41).

Resim 9. Henri Matisse, Yesil Cizgili Portre (URL-9)

Resim 10. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60.8 x 50
cm, Tate Modern, London, ingiltere. (URL-10)

Portre ve otoportre baglaminda degerlendirildiginde de Van Gogh ve Henri Matisse

resimde dis goriintisii resmetmenin yeterliligini sorgulayan sanatgilar arasinda yer



16

almaktadir. Her iki sanat¢i da portre ve otoportrelerinde kullandiklari renkler ve
kompozisyonlar araciligr ile figiirlerin ruhunu yakalamaya ve onu anlamlandirmaya
calismaktadirlar. Bu anlamlandirma her iki sanat¢inin calismalart bakimindan
degerlendirildiginde yaptiklari resimlerin tiim elemanlar1 bir disavurumu ifade
etmektedir. Picasso’nun firetimlerinde de bu anlayisi géormek miimkiindiir. Bu
sanatcilar genel 6zellikleri baglaminda degerlendirildiginde portrede bigimi bozarak
anlami giiclendirme yolunu tercih etmelerinin yani sira portrenin giizel olmas1 gibi bir
kaygi icerisine girmemeleri de s6z konusudur. Bu sanatgilar yasadiklar1 donemin
onciileri olarak degerlendirilmektedirler ve onlari, figiiriin i¢ diinyasina ve ruhsal

durumuna oncelikle odaklanmaya yonlendirir (Karakus, 2012:76).

Sanat tarihi bakimindan degerlendirildiginde Picasso’nun, 6zgiin iiretimleri ve ilerici
tavri ile olusturdugu yolda bir ¢cok akim ve sanat¢i yer almaktadir. Sanatg¢inin yogun
tiretimsel stireci ve farkli malzeme arayislar1 dikkat ¢ekicidir. Sanatsal gercekligini
arayan/olusturan Picasso ¢alismalari sonucunda kendine kattig1 farkliliklar araciligr ile
de sanat tarihinde bir “Oncii” olarak degerlendirilmektedir. Sanatci bu dncii kimligi ile
kendine ait yeni bir dil ve tslup olusturmasmin yani sira Kiibizm araciligi ile de

geleneksel resim anlayisini tartismasiz olarak degistirmistir (Ozman, 2015:114).

Georges Braque’un ortaya koydugu perspektiften beslenerek kiibizm akimin
temellendiren Picasso’nun birgok iislupta sayisiz eserler vermesi dikkat cekicidir.
Ozellikle 1900°1ii yillarin basinda kiibist tarzda calismalar yapmis olan sanatci iig
boyutlu olan objeyi, nesneyi ve figiirii geometrik sekillerle ¢oziimlemis ve yeniden
yorumlamistir. Picasso, bir iislup olarak benimsedigi bu ¢oziimlemeyi iki boyutlu
ylizeye aktarmistir. Bu aktarim sonucunda portresi yapilan kisi Picasso’nun

resimlerinde hem profilden hem de 6nden goriilmektedir (Kurut, 2012: 45 ve 57).

Kiéthe Kollwitz, Alman Disavurumcu ressamlar arasinda yer alir ve baski resim
alaninda oldukc¢a 6nemli eserler liretmistir. Sanat¢1 yasadigi donemin bir tan1g1 olarak
baskiresim, afis, desen, heykel gibi ¢alismalarda 6zgiin iiretimlerde bulunmustur.
Sanatc1 grafik sanatlarda 6zellikle baskin bigimde rengin kullanimini elestirmektedir.
Kollwitz, insane dair ifade edilen duygularin en iyi bigimde Siyah-beyaz gibi sinirh

bigimde renk kullanimi ile saglanabilecegini ifade etmektedir (Kul, 2018:77).
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Resim 11. Kithe Kollwitz, Otoportre, 1910 (URL-11)
Resim 12. Frida Kahlo, Diken Kolye ve Sinek Kusu ile Otoportre, 1940 (URL-12)

Kollwitz, siddetin en agir yasandigi bir dénemin tanmigidir. Sanatginin, doneme ve
tarihe tanik olma hali ayn1 zamanda insan olarak bir magdur olma halini de i¢inde
barindirir.  Sanatg¢r ¢alismalarinda ifade ettigi gibi sosyal degisimin sanat yoluyla
gerceklesebilecegine inanmaktadir. Kollwitz, bu inang ile ¢alismalarinda kadin, ¢ocuk,
yoksul insanlar gibi ezilenlerin ve haklarimi alamayanlarin sesi olmustur (Akkan,
2014:13). Sanatg1 bu yiizden resimlerinde savas, 6lim, aci, yalnizlik ve fakirlik gibi
konular1 segmis ve toplumsal adaletsizliklerden derinden etkilenmistir. Kollwitz’in
donemine sahitlik eden eserleri hem 0 an yasanan duygularin gelecege aktarimi hem
de izleyicinin bu duygulari igsellestirmesi olarak anlamlandirilabilinir. Diinya sanat
tarihi bakimindan olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Kollwitz’in sanat yasami
boyunca vazgegemedigi temel konulardan birisi de kendi portreleridir. Sanatg1, bu
otoportreleri araciligi ile bir anlamda kendisi ile yiizlesmektedir. Kollwitz’in sanat
yasam1 boyunca baski resim alaninda da 6zgiin liretimlerde bulunmustur. Sanatginin
gliclii deseni ile ifade ettigi yasamlar insani derinden etkileyen portreleri aracilig ile
gelecek toplumlara bildirilen 6nemli bir not niteligi tagimaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde Kollwitz’in portre ve otoportrelerindeki insan yiizleri yasanilan
tarihin siddetinin bir yansimasidir (Ernur, 2012: 107-108).

Frida Kahlo dramatik yasami ve bu baglamda sanatsal tiretimleri agisindan 20. yilizyilin

en Onemli sanatgilari arasinda yer almaktadir. Kahlo’nun sanati sanat tarihi
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bakimindan zaman zaman siirrealist olarak tanimlanmasina ragmen sanatgir bu
tanimlamay1 yasami boyunca reddetmis ve kendi 6zgiin ifade tarzini gelistirmistir.
Tarihsel siire¢ agisindan degerlendirildiginde portre ve otoportre ¢alisan sanatgilarin
bu alana yonelmek i¢in farkli bir¢ok sebebi oldugu gozlenmesine ragmen bu durum
Meksikali sanatg1 Frida Kahlo i¢in daha ¢ok zorunluluk yiiziinden ortaya ¢ikmustir.
Sanat¢1 ¢cocuk yasta gecirdigi hastaliklar ve sonrasinda yasadigi agir bir kaza sonucu
ciddi saglik problemleri yasamistir. Uzun yillar yataga bagh bir bigimde hayatini
yasamak zorunda olma durumu, Kahlo igin yatagindaki ayna araciligi ile siirekli
otoportrelerini ¢alismasi durumunu ortaya ¢ikarir (Kurut, 2012:60). Kahlo, sanatsal
yasami1 boyunca ¢ogunlugu otoportrelerden olusmak tizere 70’e yakin resim tiretmistir.
Sanatc1 bu durumunu “Kendi resmimi yaptim, ¢iinkii o kadar yalnizdim ki ve en iyi
bildigim sey kendimdim” biciminde ifade etmistir (Ayyildiz, 2017:29). Bu acidan
degerlendirildiginde sanat¢1 sevinglerinden hiiziinlerine, acilarindan tutkularina kadar

her duygusunu resimlerinde ifade etmistir (Ozkanl1,2006:56).

2.5  Portre ve Otoportrenin Cagdas Donemi

Portre ve otoportre uygulamalar1 bakimindan yenilik¢i olarak ifade edilen sanatgilarin
teknolojik imkanlar1 da kullanarak yaptigi 6zgiin uygulamalar ¢cagdas donem olarak da

degerlendirilebilinir.

Bu donemin en dikkat ¢ekici sanat¢ilarindan biri olan Andy Warhol’dur. Sanatginin
farkli teknikler baglaminda ¢ok yonlii ifade tarzi kendinden sonra gelen sanatgilar igin
de deneysellik ve yaraticilik baglaminda ilham verici bir nitelik tagimaktadir. New
York’ta yasayan Andy Warhol reklamci, illiistrator, film yapimcist ve grafik
tasarimcisi olarak ¢ok yonlii bir yaratict kimlige sahiptir. Warhol sanatsal kariyerinin
baglangicinda  ilk  olarak  ¢izgi romanlardan  kareleri/sahneleri  biiyiik
tuvallereaktarmistir. Daha sonra gazete ilanlar1 ve marka etiketlerini bilyiitmiis ve
1960’11 yillarda The Factory (Fabrika) bigiminde adlandirdigi atolyesinde serigrafi
temelli seri dretimlerde bulunmustur. Sanat¢1 basinda yer alan haberi ve magazin
diinyasindan taninmis kisilerin goriintiilerini, sinema yildizlarin1t ve kaza/6liim
haberlerini sanatinda bir ifade araci olarak kullanmistir (Biilbiil, 2014:117). Andy

Warhol caligmalar1 baglaminda degerlendirildiginde, donemin toplumsal ve kiiltiirel
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olarak popiiler olan Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley, Mao Zedong,
Che Guevara gibi kimlik imgelerini kullanmistir. Sanat¢i bu imgelerde, tek bir
fotografik goriintiintin serigrafi baski teknigi aracilig ile yeniden tiretilmesi sonucu
olusturdugu sanatsal dilde ¢oklu bigiminde afis formatinda basilmasina odaklanmistir
(Karakus, 2012:76). Sanat¢inin dénemin popiiler kimlik imgelerine ait olan bu portre
calismalarinin arasinda defalarca resmettigi sinema ikonu Marilyn Monroe’nun

portrelerinin ayr1 bir yeri ve énemi vardir (Onder, 2017:8).

Resim 13. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964 (URL-13)

Donemin {inlii sanat¢ilarininin ve bireylerinin portrelerini ¢alismalarinda 6zne olarak
kullanan Warhol, bir anlamda popiiler kiiltiiriin degisimine de liderlik etmistir.
(Kenger, 2015: 48). Warhol ile birlikte sanat nesnesinin sahip oldugu anlamlar da
degisime girmistir. Bu degisim baglaminda degerlendirildiginde, Warhol sayesinde
Mona Lisa artik Leonardo’nun Mona Lisa’st degildir. Bu ¢aligma Warhol’un seri
uretimleri araciligr ile teknik, bi¢im, anlam ve yorumlama baglaminda yeni bir
tanimlama kazanmigtir. Sanat tarihi kapsaminda kendisine paha bigilemeyen maddi ve
manevi degerler atfedilen Mona Lisa tablosu artik siradan bir seri liretim teknig olan
serigrafi araciligi ile herkesin evinde yer alabilmektedir. Bu hem ayricalikli hem de
siradanlagan durum, Warhol’un Mona Lisa’y1 segmesindeki ana unsurlardan biri
olarak da degerlendirilebilinir. Sanatginin hem ifade ettigi hem de anlamsal olarak
meydan okudugu en yalin gercek, diinyanin en iinlii eserlerinin bile siradan olmaktan

an gelip kagamayacagi sorunsalidir (Sayik, 2015:46).
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Portre iiretimleri agisindan degerlendirildiginde Andy Warhol’un eserleri benzerlik
timeline odaklanir. Sanat¢inin bu ¢alismalarinda izleyici portrelerin kime ait oldugunu
kolayca teshis edebilmektedir. Bu anlamda teshisin en kolay bigimde yapilmasi Andy
Warhol’un baskilarinin fotograf destekli olmasini da odagina alir. Ancak sanat¢1 bu
fotograflart kendisi cekmemistir, gazete ve dergilerden kesip kullanmistir. Sanat¢inin
calismalarinda, mekanik tiretimin temsil gorevini iistlenmesi ve tekrar eden goriintii
olanaklar1 ile olusturulan siralanmis kompozisyonlarin diizenlenisi en dikkat c¢ekici

unsur olarak agiklanabilinir (Ozkanli, 2011:48-49).

Fotografin ¢alismalarinda 6nemli yer tuttugu sanatcilardan bir digeri de Gerhard
Richter’dir. Sanat¢1 figiiratif ve soyut resmin dilini kullanmaktadir. Sanatginin
resimlerinin kaynagi olan fotograflarin bir ¢ogu Siyah ve beyazdir. Sanat¢inin bu
fotograflardan esinlenerek 1964 yilinda yapmaya basladigi bu resimler iginde amator
cekim aile fotograflarini veya giinliik kullanima tanimlanan siradan nesneleri de i¢inde
barindirir. Zaman zaman da dijital baski teknolojilerini ve bunlarin iizerine elle
miidahaleyi sanatsal bir sdylem olarak tercih eden Richter, resimlerinde bagsarmak
istedigi seyi; en farkli ve karsit elemanlari/unsurlari, miimkiin olabilecek en genis
Ozgiirliikk alan1 i¢inde bir araya getirmek seklinde ifade etmektedir. Sanatgi, bu genel
tavri sayesinde fotografi taklit etmez ve fotografi bir anlamda yeniden tretir (Sahin,
2018: 96). Gerhard Richter, Modernizm ve Postmodernizm siirecine taniklik etmesinin
yani sira II. Diinya Savagi’n1 da yasamistir. Sanatginin yapitlarindaki deneysellik ve
genis Uslupsal yelpazeye onun giiniimiizde de bir efsane olmaya devam etmesini
saglamaktadir. (Ucku, 2017).

Ahu Antmen’e gore (2016); “Gerhard Richter’in geometrik soyutlamadan Soyut
Disavurumculuga, fotografik gercgekgilikten tek renkli resimlere uzanan yapitlarinin
tslupsal cesitliligi zaman zaman siyasi boyutu olan simgesel ogeler de icermis ve
Richter’in ¢agimizin siniflandirilmast en gii¢ ressamlart arasinda sayilmasina neden

olmugtur” (Antmen, 2016: 267). Sanat¢inin bu ¢ok yonliiliigiiniin sebeplerinden birisi
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de modernism-postmodernizm donemlerini yasamasi ve tUretimleri ile bir¢ok

kavramsal esere onciiliikk etmesi olarak da yorumlanabilinir (Ugku, 2017).

Resim 14. Gerhard Richter, 48 Portraits, Sergi Gortintimii, 1972-98 (Colleen, 2013)

Gerhard Richter’in 48 Portre isimli ¢calismasi kirk sekiz siyah beyaz fotograftan olusan
bir seridir. Fotograflar, Richter’in 1972 tarihli ayn1 adli yagli boya tablo serisinin
kopyalaridir. Fotograflar ve orijinal tablolar kirk sekiz erkegin portresini igcermektedir.
Portrelerin konulari arasinda Albert Einstein, Ilich Tchaikovsky, Oscar Wilde, Thomas
Mann ve Franz Kafka yer almaktadir. Hepsi 1824 ve 1904 arasinda dogan ve edebiyat,
bilim, felsefe, miizik gibi alanlarda 6ne ¢ikan beyaz orta Avrupali ve Kuzey Amerikali
erkekleri kapsayan bu portreler orijinal olarak arka arkaya sunulmus ve figiirlerin
baslarmin yoniine gore siralanmistir. Bakiglar merkezden sola ve merkezden saga
bakacak sekilde diizenlenmistir ancak tek bir portre (Franz Kafka’nin portresi)
dogrudan 6ne bakan bir figlir olarak merkezde yer almaktadir. Orijinal resimler,
sanatginin Almanya temsilcisi olarak aday gosterilmesinin ardindan 1972 Venedik
Bienali i¢in tasarlanmistir. 48 Portreyi biyografik olarak yorumlama egilimi olsa da,
Richter’in konuyu kasitli homojenlestirmesi, sanat¢inin tasvir edilen belirli bireylerin
Oonemini sinirlamak istedigini gostermektedir. Richter’in bu calismasi i¢in yaptigi
yoruma gore; “Ben bu resimlerin dilsiz diliyle ilgileniyorum. Kafalar, edebiyat ve
felsefeyle dolu olsalar bile, tamamen okuma yazma bilmeyen bir hale gelirler.
Edebiyat gecersizdir; kisilikler anonim hale gelir. Burada benim i¢in énemli olan
budur”. Richter, 48 Portrenin kisisel bir anlami olmadigi konusunda 1srarc1 olmasina
ragmen ulusal kimlik kavramu ile ilgili olarak ¢alistigini genel olarak kabul etmektedir
(Colleen, 2013).
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Sanatcinin bu iiretiminde kadmlarin yoklugunun tarihsel bir sessizligi pekistirdigi
aciktir, ancak bu hi¢bir zaman se¢im igin belirleyici bir faktor olmamistir. Richter, dini
ve politik figiirlerin yan1 sira sanatcilarin da dislanmasi gibi benzer kararlar almis ve
muhtemelen bu durumda kisisel bir gorsel referanslardan kaginmak istemistir.
Sanat¢inin bu ¢aligmasinda portreler, mekansal organizasyonun kati bigimsel ilkesi

altinda diizenlenmistir (macba.cat, t.y.).

Resim 15. Gerhard Richter, Betty, 102 x 72 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1988
(URL-14)

Gerhard Richter, 1988’de tamamlanan Betty, 1977, rekordaki bir kiz ¢cocugunun
psikolojik agidan en yiiklii, duygusal agidan saygili ve sanatsal agidan yenilik¢i imajint
yaratmustir. Betty, ayni1 yila ait ve 11 yasindaki ¢ocugunun izleyiciden uzaklasip, kisir
bir avcir yesili muglak genisligine dogru dondiigiinii tasvir eden daha biiyiik bir
pargadir. Sanat¢1, Almanlarin savas sonrasi “babasiz’” neslinin bir parcasi olan donemi
kendi yorumu ile ifade etmektedir. Richter sanatsal ifade tarzini, “her seyi esit
derecede onemli ve esit derecede dnemsiz kilmak icin her seyi bulaniklastirtyorum”
bi¢ciminde 6zetlemektedir. Ona gore fotogergekeilik uzun zamandir bir kopma projesi,
kendi tahrif alanin1 korumaya hizmet eden performatif bir saygisizlik projesidir ve
ylzii olmayan Betty, kisiler aras1 geciciligin bir kanit1 olarak degerlendirilebilinir
(Akers, 2020). Bu agidan degerlendirildiginde Betty’nin cevapladigindan daha fazla
soru sordugu ve gecmisten gelecege esrarengiz bir senaryo hazirladigi sonucuna da
varmak miimkiindiir. Bu agidan Betty, resmin kendisinde kolayca ifade edilemeyen bir

tir sorgulamayr da beraberinde getirir ve boylece kendi yasamlarimiz ve
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deneyimlerimiz hakkindaki sorulari kesfetmemiz igin bir katalizor gorevi goriir

(yourartshop-noldenh.com, t.y.).

2.6  Tiirk Sanatinda Portre ve Otoportre

Tiim diinyada yasanan bu sanatsal sdylemlerin bir yansimasi olarak 1960 sonras1 Tiirk
resmi de donemsel olarak figiir agirlikli bir yapiya ulasmistir. Ancak unutulmamalidir
ki; Tiirk resminde soyut resmin en yogun kullanildigr donemlerde bile figiir resminin
varlig1 s6z konusudur. Bu dénemde Nuri Iyem portre agirlikli resimlerini sosyal bir
boyuta tasimistir. Bedri Rahmi ayn1 donemlerde otoportre serisi olarak Bedros ismini
verdigi bir dizi resim yapmis ve sanatinda yeni ifade olanaklarini deneyimlemistir.
Yine ayn1 doneme tarihlenen Miistakil Ressamlar Birligi ile etkinligine baglamis olan
Cevat Dereli’nin, digavurum agirlikli resimlerden kiigiik boyutlu portreleri araciligi ile
kisi/birey diinyasina yonelmesi de dikkat cekicidir. Nuri Iyem’in yeniler hareketi
icerisinde baglayan portre ilgisi, 1950 sonrasi yoneldigi soyut resimlerinden sonra
1960’11 yillarda Tiirk resmi portre gelenegini ve kadin portrelerini de konu alan
{iretimlerini farkl1 bir boyuta tasimasimi saglamistir. Nuri Iyem’in bu yillardan sonra

yogun bir bi¢imde kadin portreleri ¢calistig1 gézlenmektedir (D6nmez, 2009:108).

Resim 16. Nuri iyem, 1980°li yillar (URL-15)
Resim 17. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre Serisi ‘Bedros’ (URL-16)

Nuri Iyem’in resmini niteleyen baslica elemanin dncelikle figiir oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu figiiriin/figiirlerin 6nemli bir parcas1 olan kadin portreleri ve onlarin

ylizdeki ifade Anadolu topraklarinda yasanan duygu ve diistinceleri dile getirmektedir.
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Sanatc1 resmin her tiirliyle ilgilenmis olsa bile, kadin portrelerinin belirgin bir teknigi
vardir (Kiigiikdnder, 2019:37). Nuri Iyem, kirsal kesimde yer alan ve yogun emek
isteyen islerde calisan kadinlar1 ¢calismalarinin odagina almaktadir. Sanatg¢1 6zellikle,
koyden kente gbciin bir sonucu ve yansimasi olarak baglayan gecekondu yasamina ve
bu yasam alanlarinda kadin imgesine bakisi calismalarinda sorgular. Sanatci,
1970’lerin Tiirkiye’sini genel olarak ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak resimlerinde
abartili deformasyonlarla degerlendirmektedir. Sanat¢i bu desenler araciligi ile
Anadolu kadininin yasadigi trajediyi biiyiik bir titizlik ve sabirla ince ince resmetmistir
(Yener, 2020: 3244-3245).

Iyem’in eserlerinde, kadinlarin gozleri bicim bozma aracilig: ile vurguladigi dramatik
portreler olarak dikkat ¢cekmektedir. Sanatg1, Anadoluda yasayan ve toplumsal {iretime
katilan emek¢i kadinlarinin bir anlamda “diinyada bende varim” ifadesine vurgu
yapmaktadir (Unsal, 2017:46). Iyem’in resmettigi koylii kadinlarin portreleri zaman
zaman hiiziinli ve kirilgan, zaman zaman da cesurdur. Yiizdeki ifadede ustalasan
Iyem’in portreleri &zellikle donemin sahip oldugu toplumun kirsal kesiminin
sorunlarint anlatir ve/veya aktarir (Giil, 2017:76). Sanat¢inin Anadolu’nun ¢esitli
yorelerini, kiiltiirlerini ve geleneklerini anlamamiza yardimci olan bu kadin portreleri
degerlendirildiginde &zellikle arka planda resmedilen alanlarin o yoreye oOzgii

tasvirlerle betimlendigi gozlenir (Yener, 2020: 3247).

Bu donemin sosyal gergekligine ve yerel degerlerine yonelen bir diger dnemli ressam
da Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Sanat¢i seramik, heykel, resim, yazmacilik, vitray,
mozaik, hat, baskiresim (serigrafi, graviir, litografi) gibi bir¢ok alanda ¢aligmalar

tiretmis ¢cok yonlii bir sanat¢idir (wikipedia.com., 2022).

Geleneksel siisleme sanatini ve halk el sanatlar ile birlestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Bati’nin tekniklerini de ¢alismalarinda kullanmistir. Sanatginin ‘Bedros’ ismini
verdigi otoportreler serisi Tiirk resim sanati bakimindan degerlendirildiginde oldukga

onemli bir yere sahiptir (Dénmez, 2009:110).

Nes’e Erdok’un ¢aligmalar1 da Tiirk sanat1 baglaminda degerlendirildiginde 6zellikle

klasik otoportre anlayisinin ¢ok ilerisinde oldugu gozlenmektedir. Sanatci, portre
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calismalarini mekansal baglamda kendi atolyesi ile biitiinlestirerek bir dizi otoportre
caligmasini ortaya koyar. Erdok “ben” kavramini tuval araciligi ile topluma bildirmeyi
sanatsal tiretimlerinde tercih eder. Sanatg¢1 portre caligmalarinda da mekani izleyiciye
acmakta bir sakinca gérmez. 1980’lere kadar az sayida nesne ile otoportre yapma
gelenegi Erdok’un iiretimleri ile yeni bir boyut kazanmistir. Sanat¢inin
otoportrelerinde, ressamin toplum icinde ve atdlyesinde igsellestirdigi yanlizligi
sorgulayist dikkat c¢ekmektedir (Ozkanl,2006). Bu agidan degerlendirildiginde,
Sanatginin otoportre yapma dinamiginin merkezi kendi yasam oykiisiidiir. Sanat¢inin
otoportresine giindelik yasamindan kesitlerin de yer aldigi detaylar eslik etmektedir ve
bu resimler her zaman belirli bir 6l¢tide melankolinin eslik ettigi sahneleri de iginde
barindirmaktadir (Enuysal, 2017:98).

Resim 18. Nes’e Erdok, Baykuslu Otoportre, 100x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2013 (URL-17)

Resim 19. Fahrelnisa Zeid, Billur Go6zlii, Portre (URL-18)

Fahrelnisa Zeid, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1914 yilinda kiz 6grenciler igin
giizel sanatlar egitimi vermek tizere kurulmasinin sonucu egitim alan bir 6grencisidir.
Zeid sanatinin erken sayilabilecek donemlerinde kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir
(Halman, 1995). Sanat¢inin 1944 yilina tarihlenen otoportresinde, Fovistler gibi canli
renkler kullanmasi dikkat ¢ekmektedir (Kakan, 2017: 88-90). Fahrelnissa Zeid’in
kompozisyonlar1 baglaminda bir degerlendirme yapilmak istenirse; sanatg¢inin
oncelikle ve ozellikle izleyiciye aktardigi kendi i¢ yansimasi fark edilir niteliktedir.

Sanatgmin eserlerinde yasamindan kesitleri donemsel olarak izleyebilmek ve o
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donemlerine tanik olabilmek miimkiindiir. Bu agidan degerlendirildiginde sanat¢inin
geleneksel  minyatiir  kurammi  yansitan  naif  figiiratif  resimleri  ve

portreleri/otoportreleri onun i¢ diinyasuni yansitmaktadir (Bezmen, 2018:120).
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3. YONTEM

3.1  Arastirmamin Modeli

Bu ¢aligma nitel bir aragtirma olarak yiiriitiilmiistiir. “Nitel aragtirma, gézlem, gériisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik
bir siirecin izlendigi arastirma tiiriidiir” (Arslan, 2012). Nig¢in?, Nasi11?, Ne sekilde gibi
sorulara cevap arayan nitel arastirmalarda bir durum, baglantili oldugu degiskenler ile
anlasilmaya calisilir. “Disiplinleraras1 Yaklasim Olarak Cagdas Sanatta Portre Algis1”
konulu bu ¢alismada yapilan aragtirma ile gegmisten gliniimiize portre algisinin nasil,
neden ve ne sekilde degistigi, disiplinlerarasi siirecteki durumu betimsel olarak ortaya

konmustur.

3.2  Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini tiim Diinya’daki portre ve otoportre ¢alisan sanatgilar

olusturmaktadir.

3.3  Veri Toplama Araglan

Arastirmada kullanilan veri toplama araci dokiiman/metin analizi bigimindedir.
“Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili bilgiler iceren yazili belgelerin
ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitlinliik olusturulmasi,
dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir” (Creswell, 2002). Bu sayede incelenen
dokumanlar arastirmacinin kendisi tarafindan sistematiklestirilmis ve bulgular bu

dogrultuda yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Cagdas Sanatta Portre Kavram Uzerine Disiplinleraras1 Yaklasimlar

Endiistri Devrimi tiim diinyay1 toplumsal, ekonomik ve Kkiiltiirel bir degisime
siiriklemistir. Bu degisim siireclerinin bir yansimasi olarak bilim/teknolojinin
ilerleyisi ve ulasilabilirligi sayesinde iilkeler birbirlerine yakinlasmis ve karsilikli
iletisim igine girmislerdir. Bu agidan degerlendiridiginde, disiplinlerarasi kavrami
donemin bu kokli degisimlerini de i¢inde barindirir. 6ziinii yasanan bu kokli
degisimlerde aramak miimkiindiir. Toplumlar arasindaki iletisim artig1 tilkelerin
mevcut sinirlarini agmis ve iletisim aginin biiyiik 6l¢lide artmasinin yani sira teknolojik
olanaklarin gelismesinin bir sonucu olarak ulagimin artmasi da farkli kiiltiirlerin
taninmasi i¢in 6onemli bir olanak saglamistir. Bu agidan degerlendirildiginde, farkl
bilim ve sanat alanlarina sahip kisilerin ortak tiretimlerde bulunmalari durumunu,
disiplinlerarasiligin ilk asamalar1 olarak da agiklamak miimkiindiir (Teymur, 2001:
271).

Sanat tarihi bakimindan incelendiginde tarihsel olarak disiplinlerarasilik kavraminin
ilk olarak ifade edildigi dénemleri 19. yiizyila tarihlemek miimkiindiir. Ozellikle bu
donemdeki teknolojik gelismelerin etkisi oldukga biiyiiktiir. Fizikteki renk tayflarinin
kesfi Izlenimci sanatcilar1 etkilemistir. Bu sanatgilar an’a odaklanmis ve renk
efektlerini yakalamaya ¢alismislardir. Disiplinlerarasilik kavrami baglaminda bir diger
donlim noktas1 da soyut sanatin onciisii sayilan Cezanne’dir. Picasso’nun agikca
kendisinden etkilendigini ifade ettigi Cezanne, geometrik formlar ile yansittig1 tarzi ile
disiplinlerarast kavraminin sanat diinyasinda yer almasina olanak tanimistir.
Cezanne’nin ifade tarzi ile dogadaki her seyin geometrik formlarla olusturulabilecegi
diistincesinden dogan Kiibizm, kendinden sonra gelen sanat akimlar1 bakimindan da
oldukga &nemli bir yap1 tast konumundadir (Ozel, 2007: 55). Bu diisiince yapisinin
bir sonucu olarak Picasso ve donemin sanatgilar1 farkli malzemeler ve teknikler
kullanarak resimde yeni ifade olanaklar1 gelistirmislerdir. Disiplinlerarasi ¢alismalarin
egitimde gergeklestigi okul uygulamalar1 bakimindan ilk olarak degerlendirildiginde

Bauhaus olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sanat ve tasarimin birlikte siirdiiriilmesi
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temel prensibine odaklanan bu okul bir¢ok farkli sanat disiplinlerini de biinyesinde
barindirmaktadir. Bu okulun 6grenci ve hoca baglaminda 6nemi deneysel ¢alismalara
yonelik acik atolyelerde Ogrenciler yetistirmesi ile giiniimiizde bile dikkat cekici
tasarimlarin temelini olusturmustur. Disiplinlerarasilik baglaminda
degerlendirildiginde Bauhaus okulunun énemli hocalarindan biri olan Paul Klee’nin
calismalar1 miizik ile resim arasinda kurdugu disiplinlerarasi iligki agisindan oldukca

onemlidir (Kayahan ve Cevik, 2020b: 539).

Savas’a gore; “disiplinleraras1 kavramima eski Misir ve Yunan Sanatindan sonra
Ronesans Sanatinda rastlamaktayi1z”. Yenilik¢i Ronesans donemi kapsaminda sanatin
ve bilimin birbirleri ile karsilikli olarak disiplinlerarasi iletisimi dikkat ¢gekmekteydi
(Savas, 2010: 6). Disiplinlerarast iligki baglaminda sanat alanin1 degerlendirilecek
olursak o6zellikle malzeme ve mekan agisindan geleneksel kaliplardan ayrilan
sanatgilar ve Uretimleri belirleyicidir. Her zaman kullanilan sanat malzemelerin
yaninda giinlik hayattaki siradan malzemeleri de {iretimlerine dahil eden
disiplinlerarasi sanatcilar, kolaj, asamblaj ve fotomontaj gibi teknikler ile caligmalarini
ortaya koymaktadirlar. Bu alanda iretilen caligmalar degerlendirildiginde,
karsitliklarinin ifadesi ve hazir nesne (ready made) kullanimi dikkat ¢ekicidir. Hazir
nesnelerin sanatta kullanilmasi ortaya ¢ikan {iiretimin arkasinda olusan anlama
odaklanmaktadir. Bu durum sanatta, bir diisiincenin 6nem kazanmasi ile ortaya ¢ikar
ve Kavramsal Sanat igin belirleyici bir anlatim olur (Akgiin, 2012: 24). Ozellikle 20.
Yiizyila tarihlenen ve kendi iginde oldukca dinamik bir yap1 saglayan degisen diinya
diizeni sanatsal alanlarda da cesur degisimlere Onciiliik etmislerdir. Bu dénemde
tiretimlerde bulunan sanatgilar, olduk¢a farkli yoOntemler, teknikler, mekanlar
kullanmiglardir. Teknolojinin olanaklarindan ¢ekinmeden yararlanmig olan bu
donemin sanatgilar1 6zellikle diisiinceye 6nem vermisler ve kavram odakli ¢alismalara
yonelmislerdir. Bir ¢ok sanat akimin ve hareketinin ortaya ¢iktig1 bu 6zgiir/6zgiin
donemde sanatin giincel yapisi yeni manifestolarla agiklanmaya calisilmistir. Bu
donemde 6zellikle Duchamp ile birlikte sanat alaninda oldukc¢a 6nemli bir yere sahip
olan “yeni” bir anlayis ortaya atilmistir. Bu bakis agist  baglaminda
degerlendirildiginde sanat eserinin galeri ve miizelerde sergilenen “tek” olma

konumunu bir anlamda ortadan kaldirmaktadir. Bu agilim ile birlikte dil/sézciikler ve
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kavramlar araciligi ile diigiinsellik 6n plana tasinmis ve boylece Kavramsal Sanatinda

temelinin atilmasi s6z konusu olmustur (Tiiystiz, 2011: 1-2).

Duchamp’in 1917 tarihli R. Mutt imzasi tasiyan Pisuvar’i, sanat eserinin burjuva
degersizligine bir saldir1 olmasi1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Yildiz, 2016: 141).
Donemi bakimindan degerlendirildiginde, olumsuz anlamda siradis1 bulunan pisuvar
sergilenmez ancak o giinden sonra sanatgilarin/izleyicilerin sanata bakis agisini

sorgulayan 6nemli bir sembol ve kavram olarak degerlendirilir.

Sanatsal siire¢ baglaminda degerlendirildiginde, 1960’11 yillar izleyici/sanat¢i
acisindan galeri ve miizelerin anlamlarinin sorgulandigi bir doneme isaret etmektedir.
Bu donemde ozellikle sanat eseri sergilendigi galerinin kendisi durumuna da
gelebilmektedir. Ayrica bu donem sanat eserinin sadece galerilerde sergilenen bir
sanat nesnesi olmasi durumunun disina ¢ikarak kamusal alanlarin da sanat nesnesine
doniistirildigi deneysel bir siireci i¢inde barindirmaktadir. Bu siire¢ baglaminda
sanatin sergilenmesi acisindan degerlendirildiginde, mekan kavrami sanat¢inin ve
izleyicinin bir deneyim alanina doniismektedir. Bu etkili gorsel diizenlemeler mekanin
smirlarini genisleten, video, resim, heykel, yerlestirme gibi ¢esitli sanat pratiklerinin
birlikte degerlendirildigi bir bakis agisin1 da sunmaktadir (Yilmaz, 2011: 10; Senel,
2016: 9).

Cagdas sanat anlayisinda ortaya ¢ikan bu yaklagimlarin bir sonucu olarak Sanat
disiplinlerinin de birbirinin iginde eridigi bir durumdan s6z etmek miimkiindiir. Bu
durum, ortaya konulan sanatsal iretimlerde  kullanilan  malzemenin
anlamsallastirilmasindan daha ¢ok i¢erigin 6nem kazandigi bir siireci isaret etmektedir
(Kilig, 2005: 66). Cagdas sanat dinamikleri bakimindan yorumlamalar
diistintildiiglinde her tiirlii malzeme ve teknigin kullaniminin olduk¢a yaygin olusu
dikkat cekici bir ozellik olarak karsimizda durur. Ozellikle fikir/diisiince temelli
yaklagimlarin 6nem kazandigi kavramsal siirecler bu donemde dikkat ¢ekmektedir.
1960 sonras1 degisen mekan algisina dair yapilan yeni tanimlamalar kapsaminda
mekana yonelik alternatif projeler/performanslar séz konusudur. Bu dénem sanatsal
uygulamalarinda 6nceden edilgen konumda yer alan izleyici, sanat¢inin iiretiminin

mekansal baglamda da bir pargasi olmustur. Mekan, eser, sanat¢i ile dogrudan
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iletisime ve etkilesime girmis olan izleyici, deneyime odaklanan bir rol de iistlenmistir

(Bilirdonmez ve Cevik, 2020: 76-95).

Cagdas sanat olarak tanimlanan ve giinlimiiz sanatin1 da kapsayan sanat alanlari
ozellikle 1960’larda bambaska goriiniimlere biirtinmistiir (Bulut, 2014: 119). Bu
deneysel siiregde sanat alaninda disiplinlerarasilik kavrami ele alindigr zaman hem
sanat disiplinlerinin kendi aralarindaki etkilesimden hem de bilim alanindaki

disiplinlerle olan etkilesimden s6z etmek miimkiindiir (Ozel, 2007: 20).

Bu disiplinler arasi iliskilerin ve kavramsal diisiincenin 6n plana ¢ikmasi durumu sanat
alaninda enstalasyon (yerlestirme) alaninda yapilan {iretimlerin artmasina da olanak
tanimistir (Emiraoglu, 2016:27-28). Fluxus, Arte Povera, Process Art, Performans
Sanati, Land Art gibi dis mekanda sergilenen sanatsal tiretimler 1960 sonrasinda daha
yogun uygulama alanlarinda ortaya ¢ikmistir. Bu sanatsal {iretimlerde en dikkat ¢ekici
Ozelliklerden birisi de izleyicinin sanatsal tretime dahil olarak tiim siireci
deneyimlemesi  durumudur. Mekanin temel amacinin sadece ¢alismanin
sergilenmesine odaklanan alisildik tutumu degismis ve enstalasyon mekanin bir
pargasi haline gelmistir. Ozellikle enstalasyonlarin sergilendigi alanlarin acik/kapali
alan olmasi, kamusal/6zel alan olusu, tarihisel ge¢misi ve cografi konumu gibi

ozellikleri ona yeni bir anlamlar yiiklenmesine yol agmaktadir (Kinam, 2010: 38).

Enstalasyon kavrami temel anlami ile yerlestirme ve diizenleme sozciiklerini de i¢inde
barindirir. Bu anlam; mekan-sanat yapiti, sanat yapiti-alict ve mekan-alic1 arasinda
stirekli olarak devam eden bir etkilesimini/iletisimi de kapsamaktadir. Boylece, bu
sire¢ temelde bir deneyim alami olarak degerlendirilebilinir. Ayrica bu genel
yaklasimda, mekanin kendisini de bir sanat eseri olarak kurgulanmasinin bir sonucu
olarak mekan da islevsellik anlamini kaybeder (Cetintiirk, 2017:107). Enstalasyonun
olusumunda rol alan Pop Art, Arte Povera Land Art, Fluxus, Performanslar ve Process
Art gibi kavramsal boyutta yapilan iiretimler araciligi sanat eserinin yeniden
tanimlanmasinin bir sonucu olarak bu tliretimler kamuya agik alanlara ulasarak kitlesel

baglamda topluma da ulasabilmistir (Kinam, 2010: 38).
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Sanatin gectigi tarihsel siire¢ baglaminda degerlendirildiginde 6zellikle 20. yiizyilda
sanatin ifade edilisi ve sunulusu izleyiciyi odagina alan bir tutuma ydnelmistir.
Sanatsal tiretimlerde kullanilan her eleman da (renk, 1sik, ses, sis, gélge, video gibi)
izleyici ile bulustugunda an’a hizmet etmektedir. Bu nedenle enstalasyon sanatinda
dayatilan tek bir anlam yoktur, onda izleyicinin diisiince ve bakis agisina gore bireysel
olarak degiskenlik gosteren sinirsiz anlamlar s6z konusudur. Enstalasyon
uygulamalarinin malzemeye getirdigi bu sinirsiz 6zgiirliikk alan1 kavramsal iiretimlerde
bulunan sanat¢ilarin en ¢ok kullandig1 sanat bi¢imlerinden birisi olmustur (Okumus,
2016:1-2 ve 8). Enstalasyon, giiniimiiz sanati itibariyle ¢ok genis bir uygulama alanina
sahiptir ve farkli sanat disiplinleri arasindaki ayrimlar/siniflandirmalar bir anlamda
arttk 6nemini kaybetmistir (Tastan, 2018:2). Giliniimiiz sanati kavramsal siiregte
malzeme, konu, teknik, mekan gibi herhangi bir sinirlayict unsurdan ayrigmis bicimde

ifade edilmektedir.

Resim 20. Shirin Neshat, Allah’in Kadnlar1 Serisi, 1994, New York and Brussels
(URL-19)

Resim 21. Cindy Sherman, isimsiz Film Serisi, 1978 (URL-20)

Bu baglamda ilkel donemlerden basit/temel uygulamalardan Ronesans’a kadar detayli
bi¢imde yorumlanan portre ¢alismalari toplumsal yapinin degisimlerine karsi oldukga
hassastir. Bu durum sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik, politik ve dini degisimlerden de
ayni oranda etkilenmektedir. Ronesans doneminin i¢inde barindirdig: 6zgiirliik ortami
ve bireysellesme algis1 sanat¢ilara da ayni diislince yapilarini sunmustur. Degisen bu
ortam i¢inde sanatgilar 6zellikle giinliik yasamin icinde yer alan insan yiizlerinden

olusan an’lar1 portrelerinde kullanmaya baslamislardir. Portre konusu bu donem iginde
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bir ¢ok sanat¢i tarafinda defalarca ele alinmis ve sanat¢iya oldukca onemli bir
ekonomik katki saglamistir. Giiniimiizde ise portre temasi, kavramsal bir boyut

kazanmis ve 6zne olarak bireyin temsilini odagina almislardir (Uzuner, 2019: 201).

Sanatin her alaninda yasanan bu degisim ve doniisiimler bir ifade bigimi olarak portre
kavraminda da kendisini gdstermistir. Sanatcilar farkli teknik, malzeme, boyut, mekan
gibi birgok degisken araciligi ile cagdas sanatta portre ve otoportre liretimlerine devam

etmislerdir/edeceklerdir.

Resim ve heykel alanlarinda oldugu gibi fotograf alaninda da ¢agdas sanatin kavramsal
siireci ortaya konulmustur. Ozellikle fotografin “6zne” konumuna aldig1 portreyi
birebir yansitma durumu anlamini/Gnemini yitirmis ve daha kavramsal bir siirece
girmistir. Ozellikle Modernizm ve Postmodernizmde yeniden iiretim ve kendine mal
etme konular1 sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmaya baslamistir (Saglik, 2010:
40-50). Fotograf sanatinin uygulayicilar1 arasinda Iranli video ve fotograf sanatgis
Shirin Neshat yer almaktadir. Sanatg1, ¢alismalarinin odagina genellikle Ortadogu’da
yasayan kadinlar1 ve onlarin sorunlarini ele alir (Rezaeieh, 2016: 35). Sanate,
“Allah’in Kadinlar1,1994” isimli serisinde yer alan otoportreleri araciligi ile i¢inde

yasadig1 toplumunun sahip oldugu kadin algisini yeniden sorgular (Akman, 2006).

Fotografin icadiyla birlikte hem teknik anlamda hem de diisiinsel anlamda portre
fotografi iizerinde yasanan degisimler sonucu, portrenin tanimi, kullanim alani ve
etkisinin yeniden yapilmasi gerekmistir (Tiirkoglu, 2009:58). Bu teknolojik
degisimi/gelisimi ve kadinin toplumdaki roliinii sorgulayan diger bir sanatci ise Cindy
Sherman’dir.  Sanatgt  bu sorgulamalarint  kurguladigi fotograflar iizerinden

yapmaktadir.

Cindy Sherman ozellikle 1980’lerde kadinin farkli rollere yonelmesi yerine ona
toplum tarafindan dayatilan kadin rollerine karsi elestirel bir sdylemde bulunur.
Sherman kendisini model olarak kullandigi bu otoportreler aracilig ile fotografi geken
sanat¢ct konumunun yerine kameranin Oniine gecerek poz veren sanatgr konumunu
benimsemistir (Ozkan, 2000: 117). Sherman’in dénemin Amerikali sanatcilarii ve

film yildizlarimi ¢agristiran film karesi pozlarinda kendi imgesini kullanmistir. Bu
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durumda Sherman’in bu calismalarimi birer otoportre olarak da degerlendirmek
miimkiin olabilmektedir (Saglik, 2010: 40-50). Sanat¢inin ifadesine gore; “Ben
resimlerimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis halini

gostermeye calistyorum” (Antmen, 2016: 282).

Resim 22. Orlan, Carnal Art, Detay (URL-21)

Cagdas sanat baglaminda insan bedeninin vazgegilmez bir nesne olarak defalarca
kullanildigin1 gézlemlemekteyiz (Saglik, 2010: 40-50). Bu agidan degerlendirildiginin
de sanat¢inin sahip oldugu kimlikleri degistirme arzusu yada bu kimliklerle
ylzlesmekten kacinma durumu onun dénem donem bir sanatsal ifade bigimi olarak
portrelere ve otoportrelere yonelmesini saglamaktadir. Sanatcilarin kendi bedenlerini
odagina aldig1 bu sanatsal iretimlerde toplumsal kimlikleri/rolleri deneyimsel olarak
sorgulanmaktadir (Sever, 2017: 16-17). Bu sorgulama durumu, performans sanatgisi
Orlan tarafindan kendi bedeninin sinirlarini ciddi bigimde zorlamasi bi¢iminde ortaya
c¢ikmistir. Kendi bedenini sanatsal bir iretim nesnesine g¢eviren sanatgi, 20. ylizyil
insaninin  kadin algisina getirdigi saplantili  gilizellik anlayisini ve algisim
elestirmektedir. Orlan toplumun yarattigi bu “en giizel” olma ¢abasini bir dizi ameliyat

aracilig1 ile kendi viicudunu sanat nesnesine gevirerek sorgular (Rezaeieh, 2016).

Orlan, ‘Carnal Art, 1990’ adin1 verdigi ¢alismasinda kendi viicudunu kullandigi
operasyon tiyatrolarina baglamistir. Bu sanatsal performanslari ile Orlan’in 6zellikle
portre/otoportre kavramini oldukga farkli bir bakis agisi ile ele aldigini soylemek

miimkiindiir. Bu ¢aligmasinda Orlan, lokal anestezi kullanarak bir ¢ok ameliyata



35

girmistir. Sanatci, operasyon tiyatrosu olarak adlandirdigi bu performansi kapsaminda
izleyici ile konusabiliyordu (Bagatur, 2013:137-138). Bu agidan degerlendirildiginde
ameliyathaneler Orlan’in iretimlerde bulundugu bir atolyesi/stiidyosu gibi
degerlendirilebilinir. Sanatgi tiim ameliyat ekibinin giysilerini 6zel olarak
tasarlamistir. Mekana yerlestirilen kameralar araciligi ile tiim etkilesimler kayit altina
almmistt (Arslanhan, 2012:97).

Balkan Naci Islimyeli’nin odagina portreleri alan serileri sanat¢min her zaman
ilgilendigi kaligrafi ile birlikte kullanilmis ve kavramsal bir boyut kazanmustir. Sanatci
Afrika Kara Yazi Serisi’nde yer alan ¢alismalarinda ayrimciliga ve wrk¢iliga karsi bir
durus sergilemeketedir. Sanatg1 kaligrafi kullanimi ile form biitiinliigiinii korumasinin
yani sira grafiksel bir etki de olusturmaktadir. Balkan Naci Islimyeli bu ¢alismalart
Ozelinde bir bakima bireyin alin yazisina odaklanmaktadir. Sanat¢1 yasaminda siir,
edebiyat, fotograf, video, enstalasyon gibi bir ¢ok alanda iiretimlerde bulunmustur
(Bagatur, 2013:147-148). Bu acidan degerlendirildiginde, Balkan Naci Islimyeli
haksizliga ugramis tiim insanlar i¢in sanatin harekete geciren giiciinii kullanmaktadir

(Cuhadaroglu, 2019:80-81).

Resim 23. Balkan Naci Islimyeli, Afrika Kara Yaz Serisi, Dijital Fotograf Sinirlt
Baski, 2010 (URL-22)

Resim 24. Balkan Naci Islimyeli, Afrika Kara Yaz Serisi, Dijital Fotograf Sinirl
Baski, 100 x 140 cm (URL-23)

Giiniimiiz sanatinda malzeme farkli anlamlar icerse de malzemelerle kazanilan yeni
deneyimler dikkat ¢ekmektedir. Sanatsal iiretim baglaminda degerlendirildiginde

malzemeler tuval, boya, tas, toprak, talas, metal, ahsap, plastik, su, soz, ses gibi
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elemanlardan olugmasinin yani sira 6zellikle kavramlardan olugmaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde; ifade ve imge sorunsalinda ¢agdas sanatta malzemenin degisen

bir rol iistlendigini de sdylemek olasidir (Ozara, 2019: 51).

Malzeme cesitliliginin ¢agdas sanatta Ozellikle disiplinlerarasi siiregte herhangi bir
simirlandirma i¢ine dahil edilemeyecegi sdylemi portre/otoportre baglaminda
degerlendirildiginde sanat¢t Marc Quinn’in Self/Kendi ¢aligsmasi ile hayat bulmustur

bi¢iminde ifade edebilmek miimkiindiir.

Sanatcilarin tiim arayislari insan yiizliniin gizemi iizerinedir. Portrelerle insanlarin
duygularin1 anda birakmaya galisarak bu ani izleyiciye sunmak isterler. Portrenin
kutsiyeti farkli yontemlerle ortaya konulmaya calisilmigtir. Her sanatgi farkli bir
yaklagim sergileyerek portrelerin insan tizerindeki etkilerini ortaya koymaya
calismigtir. Otoportreler ise dogalari geregi bireyin igine bakan resimleri
tanimlamaktadirlar. Bu 06zgiirliik alan1 agisindan degerlendirildiginde otoportreler

birey olma halini ve 6znelligi 6ne ¢ikarmaktadir (Ayyildiz, 2017:26 ve 28).

Otoportre temasi baglaminda Ingiliz sanatgt Marc Quinn’in bilim ve sanati
birlestirerek kendi kani ile yaptigi ¢alismasi “Self/Kendi” isimli ¢alismasi insan
olmanin Sliimlii dogasina dikkat ¢ekmek istemektedir (Icden, 2015). Quinn bu
calismasi kapsaminda, bes aylik bir siire¢ igerisinde kendi kanini biriktirmis ve ondan
bir biist olusturmustur. Sanat¢inin basindan aldig1 kaliba dokerek olusturdugu bu biist
otoportre, malzemenin katt formunu kaybetmemesi i¢in dondurularak saklanmasi
kosuluna uygun olarak sergilenmektedir (Aglug, 2016:45). 1991, 1996, 2001, 2006 ve
2011 yillar1 olmak tizere 5 farkli otoportresi bulunan sanat¢inin bu iiretimleri onun
biyolojik degisiminin/evriminin bir kaydi niteligini tasimaktadir (Kayahan ve Cevik,
2020a: 202).
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Resim 25. Marc Quinn, Self / Kendi, 2006, 2011 (URL-24)
Resim 26. Marc Quinn, Self / Kendi, 2006, 2011 (URL-24)

Sanata dair yapilan yenilikler aslinda toplumlarin sahip oldugu genel dogrulara ve
bakis agisina karsi bir elestiri niteligi tagimaktadir. Tiim genel geger dogrularin
elestirilerek degistirilebilecegi yoniindeki algi ve inang, sanatta avangard sdylemi
ortaya g¢ikarmustir (Arapkirli, 2017: 45; Kiigiik, 2006: 51). Avangard sanat i¢in
malzeme artik yaratici sdylemin konusunu bir kavram olarak olusturmaktadir. Bu
acidan  degerlendirildiginde Marc Quinn’i  kendi kanindan olusturdugu

otoportrelerinde olusturdugu avangardist soylem 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Gilinlimiiz ~ sanati  teknolojik  gelismelerin  olanaklarindan  yaygin  olarak
faydalanmaktadir. “Sanatcilar bilim ve teknolojiyi kimi zaman eserlerine tema olarak
secerlerken kimi zaman da cesitli icatlardan dogan medyalarla eserlerini ortaya
koymakta ya da bu teknolojilerin araciligi ile eserlerini korumaya almaktadirlar”
(Bingol ve Bingdl, 2018: 107). Sanatgi ve iiretimi arasinda kurulan denge malzeme,
teknik, mekan, izleyicinin rolii, sanat nesnesinin sunulma ve deneyimlenme bigimi gibi
bir¢ok faktdr glinlimiiz sanatinin yeniden sekillenmesine yol agmaktadir (Ering, 2004:

53; Yildirim, 2010: 58).

Bu agidan degerlendirildiginde otoportrenin sanat¢inin bir yansimasi veya pargasi
olmasi durumuna bakildiginda Quinn’in, “Aklin Uykusu” sergisinde yer alan Self/

Kendi isimli ¢alismasini bes yilda bes litre kan vererek tiretmistir. Ayrica sanat¢inin
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kendi kani ile olugturdugu ve uzun yillara yayilan bu projesinde, kanin kaliplanarak
dondurulmasiyla tiretilen bir biist olarak geleneksel heykel anlayisindan farkli bir
anlatima sahip olusu da dikkat ¢ekicidir. Sergi mekaninda da 6zel bir sogutucu iginde
dergilenen bu c¢alismada sanatgi, bilimin ve teknolojinin olanaklarina basvurmustur
(Keltek, 2016:140-41). Marc Quinn bu ¢alismas1 geleneksel bigimde sergilenmesinin
tam karsitt olarak kullanilan 6zgiin malzeme (sanatginin kani) agisindan oldukga
deneysel bir iiretimdir. Calismada ayrica, (sergileme alani da dahil olmak iizere)
paslanmaz c¢elik, pleksiglas ve buzdolabr ekipmani da kullanilmistir (Uzuner, 2019:
111).

Cagdas sanat alaninda kullanilan malzemelerin sinirsizlig1 her tiirlii organik/inorganik
materyalin ve basili/fotografik malzemenin kendi 6znel anlamlarindan koparilarak
yeni bir baglamda ortaya konmasi durumu iki boyutlu iiretimleri ifade ettiginde kolaji,
iic boyutlu tretimleri ifade ettiginde ise asamblaji olusturmaktadir. Kolaj
calismalarinda tek bagina sanatsal bir nitelik tasimayan malzemeler diizenlenen kurgu
araciligi ile sanat yapitini olusturan birer elemana doniismesi miimkiin olmaktadir.
Sanat¢1 tarafindan iiretimi esnasinda planlanarak veya tesadiifi olarak secilen bu
malzemeler, bi¢imsel ve sezgisel bir kurgulama araciligi ile deneysel bir siirecide
icinde barindirmaktadir (Ergiin, 2012: 5; Caglayan, 2018: 2). Farkli malzemelerin bir
araya getirildigi li¢ boyutlu yapitlar olarak degerlendirilebilecek olan asamblajda ise
hazir nesneler degistirilmeden kompozisyona eklenmektedirler (Giines, 2013: 4). Ug
boyulu uygulamalar baglaminda degerlendirildiginde asamblaji, bir anlamda {ig
boyutlu kolaj olarak da tanimlamak miimkiindiir. 20. yiizyilin sanatinin ifade bi¢imleri
arasinda yer alan kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerini sanat¢ilarin yaygin olarak
kullandigini1 da sdylemek miimkiindiir (Bitmez, 2008: 27-33).

1960’1 yillardan gilinlimiize kadar siiregelen sanatsal {iretimler incelendiginde
ozellikle ve oncelikle birlestirici bir akimdan s6z etmek miimkiin olmamaktadir ve bu
donemler genel olarak ‘cagdas’ olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde yapilan
sanatsal uygulamalar degerlendirildiginde baz1 sanatcilarin gegmisten miras aldiklari
bir yontem olarak anamorfoz yontemlerini kullanmis olduklarimi sdyleyebiliriz

(Kelesoglu ve Uygungdz, 2014: 9 ; Yazici, 2015: 141). Cagdas sanat alaninda mekan
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baglaminda uygulamalari yapilan bu ¢alismalar1 bir anlamda anamorfik kolajlar veya

asamblajlar olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Siirrealist ressam Salvador Dali’nin yaratici diisiince sistemi ile gerceklestirdigi
eserleri agisindan sanat tarihinde olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Dali, sanat tarihi baglaminda degerlendirildiginde sadece yapmis
oldugu gercekdistii resimleri ile degil ayn1 zamanda farkli alanlarda da tiretmis oldugu
Ozgiin eserleri ile de dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin Mae West’in Dudaklar1 adi verilen
kanepesini bir tasarim ikonu olarak degerlendirmek miimkiindiir (Judkins, 2015:4-
5’den Aktaran Dingeli,2020: 48).

Resim 27. Salvador Dali, Mae West Odasi, 1974, Avantaj Noktas1 Disinda Bagka Bir
Noktadan Gortiniim (URL-25)

Resim 28. Salvador Dali, Mae West Odasi, 1974, Avantaj Noktasindan Goriiniim
(URL-26)

Salvador Dali’nin Mae West Odasi adli bu ¢alismasi anamorfik ¢alismalarin oncii
orneklerinden biriSini olusturmaktadir. Dali, bu c¢alismasi ile anamorfik sanat
anlayisina farkli bir yorum getirmistir. Ozellikle ii¢ boyutlu ve ¢ok farkli nesnelerden
olusturulan bu ayrik bi¢im araciligi ile anamorfik bir yapit ortaya konulmustur.
Sanat¢inin  bu  eserini, giiniimiiz sanat anlayisinda anamorfik sdylemin
uygulanmasinda bir dncii olarak degerlendirmek miimkiindiir (Senol, 2017: 115-116).
Sanat¢1 bu galismasi araciligi ile izleyiciyi igine ¢eken ve onu kapsayan gorsel bir

illizyon etkisi yaratmak istemistir (Arslan, 2015: 290).
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Fransiz sanat¢1 Bernard Pras’da farkli objeleri bir araya getirerek anamorfik resim-
heykeller tliretmektedir. Bir enstalasyon sanatgisi olan Pras, Salvador Dali isimli
caligmasinda Dali’nin portresini anamorfik anlayis ile ortaya koymaktadir. Cesitli
nesnelerin belli bir perspektif dogrultusunda bir araya getirdigi nesneler avantaj

noktasindan bakan biri i¢in Dali’nin portresini yansitmaktadir.

Resim 29. Bernard Pras, Salvador Dali, Avantaj Noktasindan Goriiniim (URL-27)

Resim 30. Bernard Pras, Salvador Dali, Avantaj Noktas1 Disinda Bagka Bir
Noktadan Gortiniim (URL-27)

Resimsel anlatimlar1 seramik calismalarinda kullanan sanat¢i Mehmet Kutlu’nun
eserlerinde desen, renk, 1s1k, golge, perspektif ve doku olduk¢a 6nemlidir. Kutlu tinlii
sanatgilarin  portrelerinden olusan ve biiylk ebatli seramik duvar panolar
tiretmektedir. Bu caligmalar teknik olarak yorumlandiginda, porselen biinye iizerine
uygulanan serigrafi teknigi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i bu portre galismalarini
seramik ham maddelerinden olan pigmentlerle ve oksitlerlerle renklendirmistir. (inan,
2018: 47-49). Mehmet Kutlu’nun (2013) Resimsel Ogelerin Seramik Teknikleri ile
Yorumu baglikli ¢aligmasinda/lisansiistii tezinde seramikten olusturdugu Ayla Algan
Portresi hakkindaki bilgilendirmelerine gore; toplam 81 modiiler pargadan olusmus
olan bu ¢alismanin her modiilii, dokiim ¢camurunun al¢1 plaka iizerine dokiilmesi
sirasinda rastgele delikler olusturulmasi biciminde kismen tesadiifi bigimde
tiretilmistir. Boylece serigrafi uygulamasinda delik alanlarda serigrafinin olusmamasi

durumu ¢alismada bir avantaj olarak kulanilmistir (Kutlu, 2013: 54-55).
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Resim 31. Mehmet Kutlu, Ayla Algan Portresi, Yeni Hikayeler Serisi, Pamuklu
Porselen Uzerine Serigrafi Baski Teknigi, 153x153 cm, 2011 (Kutlu, 2013: 54-55)

Geleneksel anlamda kiiltiiriimiizde 6nemli bir yere sahip olan dokuma teknigini
kendine 6zgli gorsel bir islupla kullanan sanatci, Firat Neziroglu genel olarak
caligmalarinda insan temasma odaklanmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde,
sanat¢1, dokumay1 bir eylem ve yontem olarak kullanmaktadir (zilbermangallery.com.,
2011).

Resim 32. Firat Neziroglu, Ergen/Mevsim Riizgarlari, Yiin Ipligi Dokuma ve Misina,
100x100 cm, 2011 (URL-28)

Kendisini “dokuma sanatgisi” olarak tanimlayan Firat Neziroglu geleneksel lif
sanatina farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda figiiratif unsurlari

belirgin olarak kullanmaktadir. Neziroglu ¢aligmalarinda goriintiiye ve malzemeye
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miidahale etmektedir (Sirmali, 2019: 134). Neziroglu’nun sanat anlayisinda seriler
olduk¢a onemli bir yer tutmaktadir. Bu seriler; Akil Hastanesi Serisi, Make Me
Beautiful Serisi, Gokten U¢ Elma Diistii Serisi ve Zamansiz, Mekansiz, Bosluktaki
Suretler Serisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neziroglu, ¢6zgii ipi olarak kullandigi
farkli kalinliklarda misina malzemesinin yar1 saydam 6zelligi ile portre ¢alismalarinda

151k, golge ve bosluk gibi unsurlara dikkat ¢ekmektedir (Giiles, 2020:57 ve 121).

Resim 33. Tomas Libertiny, Eternity, Dogal Balmumu, Ahsap, Cam, 60.000 ar1 ile
isbirligi, Farkli agilardan goériiniim, 2019-20 (Cole,2021)

Hollandali sanatg1 Tomas Libertiny, anitsal bir heykel olarak Nefertiti’den ilham alan
bu calismasini arilarla isbirligi yaparak iki yilda tamamlanmistir. Sanat¢i bu
caligmasini “yeni bir kralige” insa etmek bi¢iminde tanimlamaktadir. Libertiny, bu
tiretimi kapsaminda 6ncelikle 3 boyutlu bir model olusturmus ve daha sonra 60.000
armin yardimi araciligi ile bir portre heykel olusturmustur. Tomas Libertiny’in bu
calisma hakkinda ifadesine gore; “Dogal balmumu en dayanikli dogal malzemelerden
birisidir. Bu heykel uygun bir ortamda saklanirsa binlerce yil dayanabilmektedir.
Kirillganlik ve kalicilik arasindaki bu ¢eliski baglaminda degerlendirildiginde
insanlarda oldugu gibi, bazen hassas kalpler hepsinin en sertidir. Bence bu 6zellikle
insanlik tarihindeki en ikonik kadinlardan biri olarak sunuldugunda oldukga gii¢lii bir

mesaj1 da i¢inde barindirmaktadir” (Cole, 2021).

Portekizli sokak sanatgis1 Vhils (Alexandre Farto), 6zellikle diinya capinda Covit
salgini ile miicadele eden saglik alaninda ¢alisan tiim emekgilere bir duvar resmi ile

siikranlarin1 sunmak istemistir. Porto’da, Portekiz’in ulusal saglik ¢alisanlarinin
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katkilarmi kutlamanin bir yolu olarak, S3o Jodo Universite Hastane Merkezi
personelinin 10 iiyesini secen sanatg1 bu kislerin portrelerini bir yildan fazla siire
duvara kaziyarak onlarin ¢abalarini bir anlamda kalic1 hale getirmeye calismistir.
Sanat¢inin bu yerel hastanede ¢alisan herkesi tasvir etmesi imkansiz oldugu igin,
doktorlarin ve hemsirelerin yani sira isleri sorunsuz yiiriiten idari personel, yemek
hizmetleri ve bakim is¢ilerinden olusan “kahramanlari” duvara ovgiiyle resmetmesi
dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin bu ¢alismasi hastanenin 6n girisinde hem ¢alisanlar hem
de hastalar/ziyaretciler icin umut vaad eden carpici bir duvar resmi olarak kaliciligini

korumaktadir (Stewart,2020).

Resim 34. Vhils, Saglik Calisanlarinin Portreleri (Stewart,2020)

Resim 35. Pete Fecteau, Rubik Kiip ile ¢alisirken ve olusturulan portrenin
sergilenmesi (Taggart, 2020)

Pete Fecteau binlerce Rubik Kiip ile devasa pop kiiltiir portreleri olusturuyor. “Rubik’s
Cube; Tiirkiye'de piyasaya sunuldugu adiyla Sabir Kiipii, Zeka Kiipii ya da 6zgiin
adiyla Rubik Kiip/Rubik’s Cube, 1974 y1linda Macar heykeltirag ve mimar Ernd Rubik
tarafindan icat edilen mekanik bir bulmacadir” (seslisozluk.net. t.y.). Tiim diinya
tizerinde rekor siirede bu ikonik bulmacay1 ¢ozebilecek bircok Rubik Kiipii ustasi
olmasina ragmen onu bir sanat nesnesine doniistiirebilecek insan sayisi oldukca
siirhdir. Bu agidan degerlendirildiginde, Pete Fecteau ve ekibi Buttonpresser Studios
ile 2011 yilinda de Martin Luther King Jr.in tamamen 4.242 Rubik Kiiplerden
yapilmis epik bir mozaigini tamamlamistir. Bugiin, sanatgi, diinya ¢apinda etkileyici
Rubik Kiip portrelerinden olusan eksiksiz bir portfoye sahiptir. Fecteau, Andy

Warhol’un Marilyn Monroe ekran baskisinin Rubik kiip versiyonundan Kurt Cobain
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portresine kadar, hayran oldugu kisilere saygi gostermek amaci ile onlarin portrelerini
bu kiiplerden olusturmaktadir. Sanat¢1 ¢alismalarinda kullandig1 kiip sayisinin artisi
ile dogru orantili olarak detayli portrelere ulasabildigini ifade etmektedir (Taggart,
2020).

Resim 36. Benjamin Shine, Tiilden Portre Calismalar1 (URL-29)

Cagdas sanat alaninda iiretimde bulunan Ingiliz sanat¢1 Benjamin Shine, dev tiil kumas
tabakalarin1 soyut portrelere dontistiirmektedir. Sanatginin tiillerle olusturdugu bu
portre serilerinde duman bulutlar1 gibi hassas kumas kivrimlarindan ortaya ¢ikan riiya
gibi yiizler izleyici ile bulugsmaktadir. Sayisiz deneme ve hatanin ardindan Shine, geri
dontistiiriilmiis bir malzemeden 6zel bir tiil tasarlamigtir. Sanatg¢i1 gizli bir gelik gergeve
aracilifi ile kumasin yerinde kalmasini saglamaktadir ve oOzellikle dogal 151k
degistikge, rengi agik pembeden koyu kirmiziya dogru degisen dramatik portreler
olusturmaktadir (Taggart, 2019).

Grafik tasarimc1 ve fotograf sanat¢ist Wonjun Jeong, kavramsal sanatin ilgi ¢ekici ve
deneysel eserlerini tiretmistir. Seul merkezli yaratici projelerinden olan ve son serisi
Conversations i¢in, sanat¢1 Oteki nin varolussal fikrini kesfetmek icin yiizen kumas
tizerine portreler ¢cizmektedir. Fransiz filozof Emmanuel Levinas tarafindan sunulan
Oteki kavrami, Jeong’a eserlerinde kimlik ve kendini kesfetme temalarini ele alma
konusunda ilham vermistir. Sanatgiya gore, Oteki “birine bir sima gibi goriiniir” ve
kisi bir kez oteki ile kucaklastiginda yani digerini anladiginda ancak gergek kendi 6z

benligini ortaya ¢ikarabilir. Jeong, portlerinin iiretiminde projeksiyon sanati ve
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fotografin bir kombinasyonunu kullanmaktadir. Sanat¢inin tasarladigi bu yiizen kumas
portreler riizgarda dalgalanirken ortaya diizensiz sekilli tuvaller ¢ikarmaktadir

(Richman-Abdou, 2017).

Resim 37. Wonjun Jeong, Portre Calismalar1 (Richman-Abdou,2017)

Enstalasyon kavrami geleneksel sanat formlarinin ifadesinden uzaklasarak sanatci ve
izleyici i¢in deneyim temasini merkezine alan iiretimlere odaklanmaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde enstalasyonlar, nesne ve mekanla kurdugu iliskiyi 6n plana

cikarmaktadir (Bag, 2019: 5 ve 11).

Enstalasyon baglaminda izleyici ile porteleri aracilig ile mekansal bir deneyim sunan
Avustralyali sanat¢i Rone, portre ¢alismalarini terk edilmis bir Art Deco malikanesinin
duvarlarina tagimaktadir. 30 y1l boyunca bos birakilan Burnham Beeches Konagi’ni
sanat¢inin Empire adli portrelerden olusan iddiali enstalasyonu igin segtigi bir

mekandir.
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Resim 38. Rone, Sherbrooke, Avustralya’da terk edilmis bir Art Deco Burnham
Beeches’te sergilenen portreler (Stewart, 2019).

Sanatg1 Rone bu g¢alismasi igin bir yildan fazla bir siiredir i¢ mimarlar, aydinlatma
uzmanlar1 ve set tasarimcilarindan olusan bir ekip araciligi ile ¢aligmaktadir. Sanatci
unutulmus ve goz ardi edilmis mekanlara yeni bir soluk getiren ¢ok yonlii bir deneyim
yaratmaktadirlar. Sanat¢cinin ¢alistigt konagin on iki odasi boyunca, Rone'un
unutulmaz portreleri ge¢gmisinin destansi atmosferinin yeniden yaratilmasina yardimci
olmak amaci ile 500°den fazla antika parca esyay1 da bir araya getirmistir. i¢ mekan
stilisti Carly Spooner’in ifadesine gore; “Art Deco evini dénem tarzi mobilyalarla
doldurmak yasanilan en biiyiik zorluktu. Ancak, bu zorluk konagin eksiksiz goriinmesi
icin oldukca gerekliydi”. Sanatc1 portrelerle olusturdugu her oda i¢in tematik olarak
mevsimlerle baglantt kurmustur. Gorsel deneyimi tamamlamak i¢in Rone, konagin
zemininde bir yillik ortam sesini kaydetmeye dayal1 bir ses diizeni olusturan besteci
Nick Batterham ile beraber ¢alismistir. Diger siislemeler arasinda Kat Snowden’in
ismarlama bir koku tasarimi, John McKissock’un aydinlatma tasarimi ve Loose
Leaf’in botanik enstalasyonlar1 yer almaktadir. Ziyaretgiler bu ¢alisma ile eskiden
¢okmekte olan alanda dolagmaya ve bir zamanlar ne oldugunu diisiinmeye davet
edilmektedirler. Sanatgr mekan,zaman baglaminda izleyiciye bir deneyim seriiveni
yasatan Empire sergisi icin sunlari ifade etmektedir; “Insanlarin iceri girip burada olup
bitenlerin veya olmayabileceklerin olasiliklarini kesfedebileceklerini hissetmelerini
istiyorum. Empire, izleyicilere kendi hikayelerini yaratma sans1 sunmakla ilgilidir.
Neredeyse unutulmus bir zaman kapsiiliinii kesfetmis ve diinyanin gérmesi i¢in onu

kirmig gibiyiz” (Stewart, 2019).
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Resim 39. Nick Gentry, e-atik teknoloji lirlinlerinden olusturulan portreleri
(Barnes,2018)

Resim 40. Red Hong, 20.000 Seeds/Tohum, Sanat¢i Ai Weiwei’nin Portresi
(Stewart,2017)

Bellek depolamadaki hizli teknolojik gelismeler sayesinde gliniimiizde artik teknolojik
olarak sabit diskler kullanilmamaktadir. ingiliz sanatgt Nick Gentry artik
kullanilmayan tiim e-atik teknoloji tirlinlerini sanatsal tiretimlerinde kullanmaktadir.
Sanatci disketleri, VHS kasetlerini ve eski teknolojinin diger 6zelliklerini toplayarak,
nesneleri portrelerinde malzeme olarak kullanarak alisiimadik tuvaller olusturmaktadir
(Barnes, 2018).

Sanat¢1 Red Hong Yi, alisilmadik sanat ortamlarindaki ¢aligmalar: ile taninir ve son
calismas1 20,000 Seeds/Tohum ile diinya ¢apinda taninan sanat¢i Ai Weiwei’nin dev
bir portresini olusturmustur. Bu c¢alisma adindan da anlasilacagi gibi ustalikla
yerlestirilmis  20.000 aygicegi tohumundan yapilmistir. 20.000 Seeds/Tohum
orneginde sanat¢i, Ai Weiwei’'nin “tohum bir ev esyast ama ayn1 zamanda devrim

niteliginde bir semboldiir” séziinden esinlenmistir (Stewart, 2017).



48

Resim 41. Michael Murphy, The Immigrant, 2019 (URL-30).

New York’ta yasiyan ve heykel egitimi alan Michael Murphy, Algisal Sanat olarak
adlandirilan sanat yapma tarzina onciililk etmesiyle diinya ¢apinda taninmaktadir.
Sanatcinin, izleyicinin algisina oncelikli vurgu yapan bu teknigi, en iyi bigimde “ii¢
boyutlu uzayda olusturulan goriintii yanilsamalar1’” olarak tanimlanabilmektedir.
Sanat¢inin en dikkate deger eserlerinden bazilart Gun Country, The Immigrant,
Michael Jordan i¢in yarattigi ¢alismalari, Barack Obama portreleri ve Google Playa
Vista’daki iki yiiz fit genisligindeki merkez heykelidir. Halen sanatc1, biiyiik 6lgekli
kalict isler, televizyon reklamlari, marka aktivasyonlari ve deneysel caligmalar

tiretmektedir (Perceptualart.com., t.y.).

Sanatg1, diiz goriintiileri farkli teknikler kullanarak bilgisayar araciligi ile li¢ boyuta
tastyarak deneyimsel bir ¢alisma prensibine odaklanmaktadir. Sanat¢1 gogmen olan esi
Natasha’nin portresini tasarlamig ve uygulamistir. Sanat¢inin 2300 adet ahsap top
araciligi ile olusturdugu bu ¢aligsma tavandan farkl yiiksekliklerde asilmistir ve belirli
bir noktadan bakildiginda portreyi goérmek/algilamak miimkiin olabilmektedir.
Murphy, bu portreyi olusturarak, gé¢gmenlerin iilkesine yaptiklar1 olumlu katkilara

dikkat cekmek istemektedir (Perceptualart.com., t.y.).

Murphy’nin ¢aligmalarinin diinya ¢apinda ¢ok sayida kalict kurum ve kuruluslarda

kiiresel bir varliga sahip olmustur. Eserleri TIME, New Y ork Magazine gibi dergilerde
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de yer ald1 ayrica miisterileri arasinda Nike, Google, LG, Lexus, The Jordan Brand,

The Big Ten ve ¢ok daha fazlasi gibi 6nde gelen kiiresel markalar bulunmaktadir.

Gegmisten gilinlimiize gelisen teknolojik olanaklarin bir sonucu olarak plastik
sanatlarda da yeni bir dil ortaya ¢ikmistir. yeni bir gériiniim kazanmaktadir. I¢inde
bulunulan doénemin/¢agin degisen olanaklari ile birlikte fikirlerin 6n plana ¢iktig1 ve
kavramlarin yorumlandig: bir anlayis da s6z konusudur (Binzet, 2006: 12; Akdeniz,
1995: 9-10).

Bu yeni teknolojileri sanatsal iiretimlerinin odagina alarak portre serileri tasarlayan
sanat¢1 Dimitris Ladopoulos sanat yonetmeni ve gorsel tasarimeidir. Oyun gorselleri,
grafik tasarim, hareketli grafikler ve sinematografiye olan tutkusunu sanatsal
tiretimlerine yansitan sanat¢i diinya ¢apinda taninirlia sahiptir. Birden fazla disiplinde
ve disiplinlerarasi etkilesimleri kullanarak ¢alismalarina devam eden sanatgi, hikaye
anlatimini gorsel tasarimla birlestirmeyi tercih etmektedir. Teknoloji, sanat ve etik
arasindaki iliskiye odaklanan sanat¢i kurguladigi hikayeleri anlatmak i¢in canli
aksiyon, stop-motion animasyon, hareket tasarimi ve fotograf¢ilik gibi farkli bir ¢ok

teknikleri bir arada kullanmaktadir (dimitris-ladopoulos.xyz., t.y.).

Teknik agidan degerlendirildiginde sanatgi tarihi bir resmi ¢agdas bir renk ¢aligmasina
donistiirebilen bir algoritma yaratmistir. Ladopoulos, algoritma sanatinin her
caligmasini olusturmak igin agag¢ eslemeden ilham alan yontemler ve 3B animasyon

yazilimi kullanmaktadir (David, 2018).
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Resim 42. Dimitris Ladopoulos, Portreler Serisi, Calismanin Olusmasindaki Teknik
Asamalar (URL-31).

Karantina ve evde kalma yaptirimlar1 diinya ¢apinda yasanan pandemi nedeni ile
kiiresel capta milyonlarca kisinin gilinlik yasamini ve aligkanliklarini tiimiyle
degistirmigtir. Ancak ayni zamanda oOzellikle yaraticiligt baski altinda gelisen
sanatgilar i¢in derinlemesine diisiinmek i¢in de bir sans saglamistir. Bu sanatgilardan
birisi de, son ¢alismas1 “Ké&piik Uzerindeki Yiin Portreleri” adli ¢alismalari tanman
Salman Khoshroo’dur. Sanatg1 bu tretimleri karantina ve travma deneyimi ile
baglantilidir. Sanatci, ylin gibi yumusak bir malzemeden yapilmis olan bu portreleri

kendi tislubu ile yeniden yorumlamaktadir.

Soyutlama ve figiirasyon arasinda koprii kuran Khoshroo’nun bu yiin portreleri

yasadigimiz belirsiz zamanlara da dogrudan bir cevap niteligi tasimaktadir (Babbs,
2020).
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Resim 43. Salman Khoshroo, Yiin Portreler Serisi, 2020. (URL-32)

Resim 44. Michael Mapes, 2014, fotograflar, botanik numuneler, kumas numuneleri,
karabiber, cay, kahve, kil, pamuk, iplik, bocek igneleri, kapsiiller, numune torbalari,
parfiim siseleri, deney tiipii. (URL-33).

Sanat¢1 Michael Mapes, fotograflari ve diger nesneleri bir araya getirerek insan
portrelerini yaratmaktadir. Bocekbilimeilerin bocek koleksiyonlart i¢in kullandiklart
dolaplara benzer kutularda portrelerini sergileyen sanatgi izleyiciye farkli bir deneyim
sunmaktadir. Sanatginin bu portrelerini, tasvir ettikleri kisinin daha kii¢iik portrelerinin
kiiciik kopyalar1 gibi degerlendirmek miimkiindiir. Bu ¢alismada, orjinal portrenin
kiiglik versiyonlar1 veya parcalanmig kisimlart tipki bilimsel 6rnekler gibi tahtaya
tutturulur veya bazen kiigiik seffaf siselerin igine biiylitegli merceklerin arkasina
yerlestirilmektedir. Par¢alanmis 3B portreler onlara iki sekilde bakma imkani sunar.
Bunlardan birincisi; uzaktan, tasvir ettikleri kisinin pikselli bir goriintiisiine
benzemeleri. ikincisi ise; yakindan bakildiginda bu portrelerin el yazis1 érnekleri, sag
bukleleri, akrabalarin fotograflar1 gibi daha kiiciik ayrintilardan olusmalaridir.
Tahtadaki her bir “numune” digerlerinden farklidir ve oldukga 6zenli bir sekilde bir

araya getirilmis ayrintili bir “bulgular” koleksiyonunu yaratir (Spirou, 2014).

Unlii sokak sanatcist ve aktivist JR’nin son alt1 yildir iizerinde ¢alistig1 ve ceyrek
milyon insani i¢eren Odilli kiiresel sokak sanati projesi olan Inside Out isimli
calismasi bir ¢cok portrenin bir araya gelmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sehirleri,

orada yasayan insanlarin devasa siyah-beyaz fotografik portreleri ile iiretimlerine
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devam eden sanatg1 2011°de TED Wish ile 1 milyon dolarlik TED Odiilii kazanmuistr.
Sanat¢1 projesinde yer alan her kitadaki sehirleri ziyaret etmis ve projenin
baslangicindan bu yana, yaklasik 200.000 kisi portreleri araciligi ile onun ¢alismasina
katkida bulunmustur. Sanat¢1 ¢alismalarinda, evrensel kadin haklarini, barisi ve esitligi

savunmaktadir (Spirou, 2014).

Fransiz sanat¢1 JR, Fransa’nin Paris kentindeki Panthéon'da, tarihi binanin zeminine
ve kubbesine insanlarin siyah beyaz portrelerinin yapistirildig1 bir dizi devasa kolaj
yerlestirmistir. Miidahalenin kendisi, JR’yi Inside Out projesinden ilham alan katilimc1
bir calisma yaratmasi i¢in gorevlendiren Ulusal Anitlar Merkezi (Centre des
Monuments Nationaux) araciligiyla ger¢ceklesmistir. /nside Out ‘ Au Panthéon’ projesi
icin JR, Photo Booth kamyonu ile toplanan Fransa’nin her yerinden insanlarin
portrelerini kullandi; kamyon, Mart 2014°te iilke ¢apinda dokuz farkli yere gitti ve
insanlara portrelere fotograflarini ¢ektirerek sanat¢inin tiretimine katilma firsati verdi.
Ayrica isteyen katilimcilara projenin web sitesine portrelerini yiikleyerek de sanat¢inin
caligmasina dahil olabilmeleri saglanmistir. Sonug olarak, Fransa’nin her yerinden
siradan insanlar artik {lkelerinin tarihini ve gelecegini sekillendiren iinlii kadin ve
erkeklerin 'panteon'una katilmigtir. 1764 ve 1790 yillar1 arasinda insa edilen bu
Panthéon, aslen Paris’in koruyucu azizi Saint Geneviéve’ye adanmis bir kiliseydi ve
seckin Fransiz vatandaslari i¢in 6onemli bir mekana doniistiiriilmeden 6nce biiyiik
mahzeni Marie Curie,Voltaire ve Jean Jacques Rousseau gibi 6nemli sahsiyetlerin
mezar yeri olarak kullanilmigti. Sanat¢inin portrelerle olusturdugu bu proje, Kisisel
kimligin kamusal sanat eserlerine doniistiiriilmesi agisindan oldukca 6nemlidir (Ildes,

2014).
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Resim 45. JR, Inside Out. (URL-34).

Hareketsizligin imkansizligindan etkilenen Nerhol toplulugu, 27 denekten neredeyse
algilanamayan 3 dakikalik bir zaman atlamasi i¢in poz vermesini ve ardindan tiim
fotograflar1 giizel bir sekilde g¢arpitilmis bir yigin halinde bir araya getirmesini
istemistir. Ortaya g¢ikan portre serisi, Kibirden ¢ok olimliiliige bir 6vgii olarak
degerlendirilebilinir. Bu ¢alisma viicudumuzun her giin her saniye degismeye devam
ettigini bize nazikce hatirlatmaktadir. Nerhol kolektifi 2007 yilinda giizel sanatlar ve
grafik tasarim tutkusunu birlestiren sanatgilar tarafindan kurulmustur. Bu ortaklikta,
Yoshihisa Tanaka fikirleri tasarlar ve Ryuta lida bunlar1 ortaya ¢ikarir. Bu iki sanatci
cagdas sanat alaninda halihazirda yerlesik sanat bigimlerinden &6geleri birlestirip
degistirerek kendi melezlerini yaratmaktadirlar. Ancak, hizlandirilmis portreleri
sayesinde hareket ve zaman kavramlari iizerinde sorgulamalari deneyimleyen bu iki
sanat¢t Misunderstanding Focus/Yanlis Anlama Odagi isimli ¢aligmasinda 27 adet
titreyen portreyi iretmiglerdir. Sanatgilarin Misunderstanding Focus/Yanlis Anlama
Odagi isimli ¢aligmasini ¢ok katmanli bir ¢aligma olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Goniillii olan katilimcilarin ti¢ dakika boyunca kipirdamadan oturmasini istemisler ve
bu siire iginde Sonsuz sayida goniillii katilimcilarin fotograflarini ¢gekmislerdir. Daha
sonra tiim fotograflar1 diizgiin bir yi1gin halinde bir araya getiren sanatgilar cerrahi bir
nesterin sekillendirici esdegerini kullanarak, yi§in1 yatay olarak kesmis ve zamanin
gecisini dogru bir sekilde gosteren katmanli bir efekt ortaya ¢ikarmiglardir. Bu ¢alisma

kapsaminda elde edilen portre titreyen 6ziiniiz kadar fotografik bir goriintii degildir.
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Aslinda bu sanatsal iiretim sizin yerinde duramayan en ger¢ek versiyonunuzdur

(Pavlaki, 2012).

Resim 46. Misunderstanding Focus/Yanlis Anlama Odagi portre 6rnekleri (URL-35)

Soci’deki (Sochi/Rusya) 2014 Kis Oyunlarinda Olimpiyat Parkinda ziyaretgiler, 3D
fotograf kabinlerinde fotograflarin1 gekmek i¢in siraya girerek fotograflarini ¢ektikten
kisa bir siire sonra, yiizlerinin fotograflarini bir bina kadar yiiksek bir cepheye islenmis
portreler olarak gormeleri miimkiin olmustur. Bu teknolojinin fotografla birlestigi
portreler bir anlamda anit heykellere dontismiistiir. Bu Megaface isimli disiplinlerarasi
caligma sayesinde ziyaretciler anlik olarak bu olimpik mimarinin bir pargasi
olmaktadirlar. Bu biiyiik gosteri katilimcilarin cep telefonlariyla ¢ektikleri fotograflari
araciligi ile sosyal medyada inanilmaz bir hizla kendiliginden yayilmistir. 2015 yilinda
Alman Tasarim Odiilii’nii kazanan bu calisma dijital temelli ve knetik heykel ile

mimariyi birlestiren disiplinlerarasi bir calismadir (Iart.ch., 2014).

Bu calismada kullanilan aktiiatoérlerin performansi; hiz, ivme ve kuvvet ile
Olciilebildigi gibi, enerji verimi ve kiitle, hacim, ¢aligma sartlar1 ve mukavemet gibi
etmenler goz Onilinde tutularak da degerlendirilebilir (pompa-vana.com., 2019). Bu
calismanin gelistirme ve uygulama asamalrinda prototipin tasarimi ve yapimindan,
yazilim ve donanimin entegrasyonuna, planlama ve uygulamaya kadar uzanan eksiksiz

bir disiplinler arasi ¢6ziim siirecinden faydalanilmistir.
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Resim 47. Megaface, Sochi Olimpiyat parki simdi ziyaretgilerinin yiizlerinin sekline
dontisen ve Facebook ¢agi i¢in biiyiilii beyaz bir kutuya sahip, 2014 (URL-36).

Resim 48. Megaface, Calismadan Genel Goriintii, (URL-36)

Sonug olarak Rus telekom operatorii MegaFon’un diinya ¢apinda dikkat ¢gekmesine
yardimci olan diinyanin ilk biiytik 6l¢ekli kinetik cephesi tasarlanmig ve uygulanmuistir.
Bu noktada unutulmamalidir ki, disiplinlerarasi silirecte bu boyutta bir ¢alisma ile
binalarin seklinin bile sanatsal sdylem araciligi ile degistirilmesi miimkiindiir. Bu
muazzam enstalasyon, kelimenin tam anlamiyla dijital teknolojiyi yeni bir boyuta
tasimaktadir. Ayrica kiiltiirel ve ticari uygulamalar i¢in gelecekte de biiyiik yaratici
firsatlar saglayacak yeni bir tasarim aracinin dogdugunu da sdyleyebilmek

miimkiindiir (fart.ch., 2014).
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Megaface, 2 metre derinlige ulasabilen {i¢ kdseli bir diizende diizenlenmis 11.000
teleskopik silindir ile her biri altiya sekiz metre olmak {izere bir seferde {i¢ sisirilmis
izlenimi gosterebilmektedir. Her yiiz 20 saniye boyunca goriintiilenmis ve oyunlar
sirasinda tahmini 170.000 yiiz gosterilmistir. Gliniimiizde 6z¢ekimler/selfie, ifadeler,
Facebook ve FaceTime gibi dijital ¢agda iletisim kurmanin evrensel bir kisaltmasi
haline gelmesi nedeni ile MegaFaces, mimarlik dl¢geginde duyguyu ifade etmek igin
giiniimiiziin dijital platformunu Kkullanarak heykeller itiretmektedir. Bu muazzam
enstalasyon, olimpiyat seyircisinin yiizlerini devasa bir kinetik {i¢ boyutlu heykele
doniistiirmesi nedeni ile dijital teknolojiyi tam anlamiyla yeni bir boyuta tasimaktadir
(Hudson, 2014).

Resim 49. Maurizio Anzeri’nin Portre Calismalari, 2011, (URL-37)

Resim 50. Simon Berger, Cam Uzerine Cekigle Kirilarak Calisilmis Portreler Galeri
Caminda ve Galerinin Iginde Cam Paneller Uzerinde, (URL-38).

Italyan sanat¢t Maurizio Anzeri’nin portre ¢aligmalar1 disiplinlerarasi etkilesimler
baglaminda fotografdan olusturulan heykeller bigiminde yorumlamak miimkiindiir.
Sanat¢inin 2011 yilina ait olan bu portreler serisi islenmis vintage fotograflarin bir
sanatsal objeye doniismesine odaklanmistir. Akdeniz’de yasayan ve galisan sanatgi bu
hareketli lokasyondan gegen farkli insanlar1 gozlemlemeyerek daha sonra onlart
caligmalari i¢in biiylik bir ilham kaynagma doniistiirmeyi bagsarmistir (\Vourazeri,
2011). Maurizio, sanatsal {iiretimlerinde bir fotografin temsil ettigi her seyle
ilgilenmesinin yani1 sira g¢alismalarinda kullandigi portreleri fotograf kalitesini

korumaktadir. Sanat¢inin portrelerini fotograf heykellerine doniistiiren ana tema onun
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miidahale bi¢imidir. Fotograftan bir ara¢ olarak bahsetmis olan Maurizio, fotografin

stirecinden ¢ok bir nesne ve malzeme olarak kullanimu ile ilgilenmektedir.

Cagdas sanatcilar, sanatta geleneksel araglarin ve geleneksel tekniklerin Gtesine
gecmislerdir. Glinlimiizde en alisilmadik seyler bile resim yapmak icin tuvale alternatif
olarak kullanilabilir. Ozellikle Simon Berger, tuval olarak cam bdlmeleri secer. Portre
cizmek i¢in boya kullanmak yerine, camda catlaklar olusturmak i¢in bir ¢ekic ve bir

keski kullanmaktadir (Berger, t.y.).

Sanat¢1 bir yiiz goriintiisiinii olusturacak sekilde cami tam olarak kirarak portreler
olusturaktadir. bir yolunu bulmustur. Bu hassas bir siirectir ve herhangi bir aksilik
sonucunda kirilan yekpare camlar oldukc¢a maliyetli bir sonug ortaya ¢ikarmaktadir.
Sanatg1 bir yliziin tiim hatlarini olusturmak i¢in dogru ¢atlaklar1 olusturmak amaci ile
cam ylizeyi hassas bir sekilde c¢eki¢le dovmektedir. Yavas ve dikkatli planlanan bu
stire¢ sanat¢inin deneyim odakli iiretiminde olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Sanatginin
portreleri olusturmak icin tercih etti§i yiizey tuval yerine monokromatik cam
yiizeyidir. Renk unsurunu barindirmayan sanat¢inin bu portreleri 6ne ¢ikarmanin tek
yolu 151k-golge, boslik-doluluk oranlarinin iyi diisiniilmiis ve uygulanmig olmasidir.
Berger, calismasinin ilk asamasina bir fotograf ile baslar. Calismalarinda referans
olmast i¢in bir fotograf ¢ekimi yapar ve fotografi daha canli hale getirerek
kontrastligin1 ayarlamak igin bilgisayar programlarini kullanir. Daha sonra elinde
olusan yeni fotografin agik-koyu renk diizlemlerine gore ¢ekici ile cam ylizeyine
darbeler vurmaya baglar. Bu uygulama ile sanatgi, cam bolmeleri pargalayarak cam

catlaklarindan dikkat ¢ekici portreler yaratmaktadir (Cai, ve Gavin, 2020).

Simon sanatsal iiretimlerinde laminasyonlu cam ile calismaktadir. Bu tiir camlar
kirlldiginda laminasyon sayesinde bir arada tutulur ¢iinkii camin i¢inde plastik bir
katman vardir. Bu durum ¢aligilan cam1 normal cama goére daha dayanikli kilmaktadir.
Eger sanat¢1 iizerinde ¢alisirken cam kirilirsa yine de tek pargca halinde bir arada

kalacaktir ve etrafa dagilip tehlike yaratmayacaktir.
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Sanat¢1 Stefaan De Croock, geri doniistiiriilmiis ahsap enstalasyonlar, illiistrasyonlar
ve tuval resimleri {izerine odaklanmistir. Sanatginin ¢alismalarindan en biiyligii geri
dontisiimden elde edilen ahsaplarla yapilmis bir portre calismasidir. Sanat¢i bu
calismasini The Crystal Ship/Kristal Gemi ad1 verilen bir sanat festivali i¢in tasarlamis
ve uygulamistir (Picci, 2017). Stefaan De Croock, The Crystal Ship/Kristal Gemi
etkinligi i¢in olusturdugu bu geri donistiiriilmiis ahsap koleksiyonunu 9 metre
yiiksekliginde tamamen geri doniistiiriilmiis ahsap pargalardan olusturmustur. Bu
caligmada ahsaplar boyanmadan bulundugu sekli ile korunmus ve dogal rengi
degistirilmeden kullanilmistir. Sanatci bu ¢alismasi i¢in kullanacagi ahgsap malzemeyi
yerel sahil evlerinden, stiidyolardan, okullardan, eski teknelerden arta kalan

parcalardan elde etmistir (Picci, 2017).

Resim 51. Stefaan De Croock, Geri Déniisiimlii Ahsap Malzeme Ile Olusturulmus
Portre, (URL-39)

Sanatg1 Isabell Beyel disiplinlerarasi sanatsal iiretimlerde bulunmaktadir. Beyel,
calismalarini boya, sanat ve multimedya karigimi olarak gelistirmistir. Bu stil ve 3B
teknigi ile basarili olan sanatg1 fotograflar, baskilar, eskizler, farkli materyaller ve
cizimlerden olusan liretimleri aracilig1 ile disiplinlerarasi bir sdylem ortaya koymustur.
Sanatg1 ¢aligmalarinda farkli {iretim pratiklerini katmanlar halinde bir araya
getirmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde Beyel’in ¢alismalar1 kendi iginde
degisken bir dinamizmi de iginde barindirir. Sanat¢inin her tiretimi pleksiglas malzeme
lizerine titiz bir ¢alisma ile baglamakta ve bu baglangic uzun zaman alan el boyamasi

cizgilerle gelismektedir. Beyel’in ¢alismalarinda farkli malzemelerin bir arada iyi
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kullanilmast ve onlarin ortak olusturduklari dil ¢ok dnemlidir. Sanatg¢1 6zellikle porte
calismalarinda 151k ve golge ile oynamak i¢in farkli malzeme yapilariyla birlestirilmis
katmanlardan ve pleksiglas malzemenin seffafligindan yararlanmaktadir. Beyel’in
caligmalarinin arka planini 6zenle toplanmis materyallerden olusturulmus bir kolaj

olarak degerlendirmek miimkiindiir (isabellbeyel.com., t.y.).

Resim 52. Isabell Beyel, Geri Dontisiimlii Materyaller, Karigik Teknik, Seffaf
Plexiglass Kutu, Kadin Portreleri Serisi, (URL-40)

Sanat¢1 Kutlug Ataman’in filmleri ve video enstalasyonlari diinya ¢apinda izleyicilerle
bulugmaktadir. Sanat¢inin Sabanci ailesi tarafindan yapilmasi istenen “Sakip Sabanci
Portresi’ isimli ¢aligmasi katilimcilarin goniillii olarak verdigi fotograflar ile ileri
teknoloji kullanilarak hazirlanmistir. Sanatg¢r bu galismanin Sakip Bey’in portresi
oldugu kadar bu eserin goniillii olarak katilan ve portre resimlerini géndermis iSimsiz
onbinlerin de portresini ifade ettigini belirtmektedir (thebrandage.com, t.y). Bu video
enstalasyon ¢alismast 56. Venedik Bienali kapsaminda ilk kez uluslararasi bir

platformda sanatseverlerle bulusmustur (Radikal.com., 2015).

Miami merkezli sanat¢i NFN Kalyan, “Canavarin Dogas1” baslikli devam eden serisi
icin birkag yeni heykelsi portre yaratmigtir. Serideki 200 kiloluk heykellerin her biri,
LED ile aydinlatilan ve bir ceviz tabaninda bulunan 20’den fazla oyulmus camdan
olusmaktadir ve her eserde yer alan yilizler NFN Kalyan tarafindan elle ¢izilmis,

ardindan lazer ile cama oyulmustur (designboom.com., 2011).
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Resim 53. Kutlug Ataman, Sakip Sabanci’nin Portresi Calismasi, (URL-41).

Salventius olarak da bilinen Niels Kiené, 1s1kla boyama, fotografcilik, heykeltraglik ve
3D bask: gibi teknikleri kullanarak tek satirlik portreler olusturan Hollandali bir

sanatgidir. Eserleri, ¢izim hareketinin ¢arpici bir bilinci ile karakterize edilmektedir.

Resim 54. NFN Kalyan, Le Bron, Lazerle Kazinmig Cam, Celik, Ahsap, (URL-42)

Resim 55. Salventius/Niels Kiené, Kum Uzerine Portre Cizimi Yaparken, 2021,
(URL-43)

Sanat¢inin portre calismalar1 6zellikle tek bir cizgi ile olusturur. Bu tek ¢izgiler
akigkan ve dinamik bir yapidadir. Sanat¢inin higbir {iretiminde kilavuz veya eskiz
yoktur. Onun iiretimlerinde sadece zihin ile kagit, duygular ve el arasinda dogrudan ve

inanilmaz hizli bir baglant1 bulunmaktadir. Sanatci bu iiretim seklini “momentalism”
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biciminde ifade etmektedir. Sosyal ag hesaplarindan sanatsal tiretim siireglerini
filtrelenmemis ve kesilmemis olarak gosteren sanatci, izleyicilerin de tiretimindeki

akisa tanik olmalarini istemektedir (hub-art.org., t.y).

Hong Kong dogumlu sanat¢1 Johnson Tsang gercekei ¢alismalart ile dikkat ¢eken bir
sanatgidir. Sanat¢inin ¢alistigi bu yiiz ifadelerine bakildiginda fark edilen gerceklik
anlayis1 dikkat ¢ekicidir. Sanatg¢1 gelistirdigi bireysel teknik araciligi ile beyaz porselen
tizerinde anlik ifadeleri sabitlemektedir. Cok disiplinli bir iiretim sergileyen sanatgi
tiretimlerinde daha ¢ok porselen malzeme ile calismaktadir (Diazepam., 2016).
Sanat¢inin, bu porselen heykelleri iliskiler hakkindadir: nesneler arasindaki iliskiler,
insanlar ve etraflarindaki seyler arasindaki ve insanlarin kendi aralarindaki iliskiler

bigiminde 6zetlenebilinir (Winters, 2016).

Resim 56. Johnson Tsang, Lucid Dreams, Seramik Portreler, (URL-44)

Sanatg1, ‘Lucid Dreams’ adli serisinde yer alan bu portrelerde mimiklere ve duygu
gecislerine odaklanmaktadir (Alniak, 2020). Alternatif malzeme olarak, metal ve
ahsap kullanan sanat¢i, porselen temelli eserlerinde gergek¢i surat ifadeleri
islemektedir (Altinkilig, 2019: 125). Bu ¢aligma, sanat¢inin tamamen riiyalarindan
yola ¢ikarak hayata gecirdigi bir projedir. Sanat¢i uzun yillardir gérdiigii riiyalar
giinliik gibi tuttugu riiya kayitlar1 araciligi ile yeniden yorumlamaktadir (Giiltekin,
2016).
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Resim 57. Johnson Tsang, Kiiciik Diinya Serisinden Seramik Portreler, (URL-45).

Yirmi yili agkin bir siiredir seramikle ugrasan sanatci seramik araciligi ile bazi seylerin
ayn1 kalabilecegini 6grendigini ifade etmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde

ilhamin1 kendi ¢ocuklugundan alan sanat¢i, yaratim siirecinde kendi ¢ocuklugu ile

baglanti kurdugunu ifade etmektedir (artkolik.net, 2019).
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S. SONUC VE TARTISMA

Sanatin her alaninda portrelerin ayricalikli yeri ¢aglar boyunca énemini korumustur.
Portrelerin bireyin bir anina dair yasamindan kesiti sabitleyerek gelecege aktarmasi
diistincesini, sanatg1 ve izleyici ig¢in ayricalikli bir anlam olarak degerlendirmek
miimkiindiir.  Portrenin diger 6nemli yonii ise, bireyin kimlik ve duygularinin
izleyiciye bir bilgi olarak aktarabilmesidir. Bu aktarimin bir sonucu olarak portre ve
izleyici arasinda kurulan bagmn sonucu olarak bir asinalilk da s6z konusu
olabilmektedir. Portre ya da otoportrelerin sanatsal silire¢ baglaminda
degerlendirilmesinde 6zel ve Onemli olmasi bir anlamda onun 6znelliginden de

kaynaklanmaktadir.

Sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde baslangigta yagliboya kullanimi ile
gerceklestirilen portre anlayisi degisen teknolojik, toplumsal, sosyal, ekonomik vb.
birgok  degisken  sayesinde  disiplinleraras1  etkilesimler = baglaminda
degerlendirilmektedir. Bu siiregte uygulamanin yani sira bir¢ok farkli malzemenin de
kullanimina olanak veren disiplinleraras1 yaklasimlar sayesinde portre giliniimiizde
hala oldukc¢a popiiler bir anlatim dili olarak degerlendirilmektedir. Portrenin ¢agdas
sanatta disiplinlerarasi baglamda hem sanatg¢ilar hem de izleyiciler agisindan bu kadar
yogun 1ilgi ile karsilaniyor olmasit durumu, “onun insana dair dogrudan bir temas

saglamasidir” diyebiliriz.

Portreler de sanatin her alaninda ve doneminde ¢agin dinamiklerine gore degisimler
gostermistir. Ozellikle teknolojik gelismelerin 15181nda fotografin bulunmast ile yeni
bir boyut kazanan portre ¢aligmalar1 giinlimiizde de farkli 6zgiin liretimlere olanak
tanimistir. Fotograf ile ana odaklanan ve ani sabitleyen bakis agisinin yansimalari
portre sanatinda da gdézlenmistir. 1960 sonrasi sanatin her alaninda yasanan degisim
ve doniistimlerin bir yansimasi olan anlayis kavramsal siireci ortaya ¢ikarmistir. Bu
stirecte ve 20. ylizy1l sanat akimlari icinde de portreye dair sanatsal tiretimler kesintisiz
olarak devam etmistir. Fovizmden Ekspresyonizme, Kiibizmden Fiitiirizme,
Dadaizmden Siirrealizme kadar bir¢cok sanat akimi portre/otoportre iiretimlerinde

0zglin ve 6zgiir liretimlerde bulunarak sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmislerdir.
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Daha sonra yasanan Soyut Sanat, Pop-Art, Op-Art ve Hiperrealizm’de de kullanilan
teknik, bigim, uygulama alani degisse de portrenin o dogrudan sanatgiyi-izleyiciyi
etkileme durumu ve an’a dair sdylemi etkisini hi¢ kaybetmemistir. Bu agidan
degerlendirildiginde gegmisten giiniimiize evrensel baglamda 6znesi konumunda olan
birey hakkinda bilgi veren ve onu bir bigimde betimlemeyen portre ve otoportreler bir

belge niteligi tasiyarak énemlerini korumuslardir.

Sonug olarak ¢agdas sanat alaninda portre ve otoportre uygulamalari, sanatin birgok
dalinda oldugu gibi degisen Dbireysel/toplumsal dinamikler agisindan
degerlendirildiginde izleyiciye smirsiz anlamlar sunmaktadir. Bu anlamlar, sadece
bicim ve teknik agisindan degil ayn1 zamanda disiplinlerarasi etkilesimler agisindan da
yasanmaktadir. Bu disiplinlerarast siire¢ baglaminda sanat¢cinin ifade araci olarak
portrenin ifade olanaklarinda hem sanat¢1 hem de izleyici baglaminda deneysel bir
siire¢ ortaya cikmistir. Bu silire¢ 6zellikle deneyime dayanan sanatsal {iretimlerde
portre ana temasina odaklanarak giincel sanatsal ifade olanaklarina yonelmistir. Bu
acidan degerlendirildiginde, portre uygulamalar1 sanatin birgok dalinda oldugu gibi
disiplinlerarasi1 etkilesimlerden etkilenmis ve simnirlarin ortadan kalktigi deneysel

tiretimlere olanak tanimigtir/taniyacaktir.
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