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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin  yapimast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atf yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.

Muhammed CEBECIOGLU



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

SEVKET BULUT'UN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

MUHAMMED CEBECIOGLU

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
DANISMAN:DOC. DR. MEHMET ONUR HASDEDEOGLU

Tiirk hikaye yazarlarindan Sevket Bulut, ilkokulu Kilis’te tamamladiktan sonra sinavlarini
kazandig1 Adana Yap: Enstitiisii’'nde lise 6grenimini siirdiiriir. Siir yazmaya lise yillarinda
baslar. Metnini kendisinin yazdigi piyeslerde rol alir. Yiiksekdgrenimini Erzurum Giindiiz
Tekniker Okulu’nda tamamlayan Bulut, Maras Milli Egitim Miidiirliigiinde Insaat Biiro Sefi
olarak goreve baglar. Edebiyat calismalarina siirle baglayan Bulut, bu alanda basarili
olamadigimi diigiinerek hikayeye yonelir. Bu calismada hikdyenin gelisim siireci hakkinda
bilgiler verildikten sonra, Sevket Bulut’un hayati1 anlatilmistir. Bir diinya savasi, li¢ darbe ve
Maras Olaylari’’nin da yasandigi calkantili dénemlerde eserlerini kaleme alan Bulut’ un
yayimlanan sekiz hikaye kitabinda yer alan 113 hikdyesi yap1 ve tema bakimindan
incelenmistir. Maupassant, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Memduh Sevket gibi
hikayecilerden etkilenen Sevket Bulut, olay hikayeleri yazmistir. Hikdyelerinde Anadolu
gercegini ruhgu gercekei bir bakis acisiyla kaleme almis ve Gilineydogu Anadolu yoresi
insanin1 basartyla islemistir. Hikayelerinde atasozii, deyim, halk hikayeleri, vecizeler,
efsaneler, halk inaniglar1 genis yer tutar.

ANAHTAR KELIMELER: Sevket Bulut, Hikaye, Olay Hikayesi.

Ocak 2023, 125 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

STRUCTURE AND THEME IN SEVKET BULUT'S STORIES

MUHAMMED CEBECIOGLU

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
SUPERVISOR:ASSOC. PROF. DR. MEHMET ONUR HASDEDEOGLU

Sevket Bulut, one of the Turkish story writers, after completing primary school in Kilis, he
continues his high school education at Adana Building Institute, where he passed the exams.
He started writing poetry in high school. He takes part in plays whose texts he wrote himself.
Having completed his higher education at Erzurum Giindiiz Technician School, Bulut starts
working as the Construction Bureau Chief in the Maras National Education Directorate.
Starting his literary studies with poetry, Bulut thinks that he cannot be successful in this field,
and turns to the story. In this study, after giving information about the development process of
the story, Sevket Bulut's life is explained. The 113 stories of Bulut, who wrote his works during
the turbulent periods when a world war, three coups and the Maras Events were experienced,
in the eight storybooks published, were examined in terms of structure and theme. Influenced
by storytellers such as Maupassant, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, and Memduh Sevket,
Sevket Bulut wrote event stories. In his stories, he wrote the reality of Anatolia with a
spiritualist realistic perspective and successfully treated the people of the Southeastern
Anatolia region. In his stories, proverbs, idioms, folk tales, aphorisms, legends, and folk beliefs
have a wide place.

KEYWORDS: Sevket Bulut, Story, Event Story
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TESEKKUR

Hikaye, anlatiya dayali bir tiir olarak {izerinde en ¢ok tartigilan ve sinirlarini siirekli
genisleten yapisiyla, her dénemde kendinden bahsettirmeyi basarmustir. Ilk insanla
birlikte ortaya cikan ve giderek anlatiya dayali tlirlerin tamaminm karsilayacak
sekilde kullanilan hikaye, zaman igerisinde kendi bagimsizligini kabul ettirir. Tiirk
edebiyati hikdye sozciigiinii Dogu edebiyatindan alirken bicim 6zelliklerini Bat1
edebiyatindan alir. Bu nedenle gerek Bati edebiyatindaki hikaye tiiriinlin gerekse
Dogu edebiyatindaki hikaye tiirliniin gelisiminin bilinmesi, Tiirk hikdyesinin
anlasilmasi i¢in onem arz etmektedir. Calismamizin giris boliimiinde hikayenin
etimolojik ve ontolojik gelisimini anlatmaya ¢alistik. Anlatiya dayali tiirlerin ortak
adi1 olarak kullanilan hikayenin hangi asamalardan gecerek bagimsiz bir tiir olarak
kabul edildigini ve bu tiiriin ilk 6rneklerini 6zellikleri ile birlikte ortaya koymay1
amacladik. Sozli edebiyat doneminden beri Tiirk edebiyatinda varligini siirdiiren
hikayenin Bati tarz1 hikaye goriiniimiine kavusuncaya kadar Tanzimat, Divan ve
Halk edebiyatindaki ozelliklerine degindik. Her ne kadar hikdye Tanzimat’la
birlikte Bati’dan aldigimiz edebi tiirler icerisinde kabul edilse de Tiirk edebiyatinin
koklii bir hikdye gelenegi oldugunu ve Tanzimat’tan sonra bu birikimin
degerlendirilmeye devam edildigini 6rneklerle agikladik. Hikaye bagimsiz bir tiir
olarak kabul edilmeye baslandiktan sonra yapisal olarak farkliliklar gosterir. Bu
boliimde kurguda goriilen bu farkliliklar dikkate alinarak Tiirk hikayesinin gelisim
cizgisi ana hatlarina gore tespit edilmektedir. 1940—-1996 yillar1 arasi tilkenin i¢inde
bulundugu siyasi ve kiiltiirel hayat hakkinda genel bir bakis yer almaktadir.
Edebiyatin siyasi ve sosyal hayattan bagimsiz olamayacagi anlayisina bagli olarak
bu donemde, ozellikle siyasi hayattaki ¢alkantili yapi hikdye tiirii {izerinde de
etkilidir. Bu etki gerek tema gerekse bigim olarak goriiliir. Ozellikle askeri ihtilal
sonrast olusan siyasi yapi, hem tema hem de yap1 olarak hikdyeye yon verir.
Calismamizin ikinci boliimii Sevket Bulut’un hayatini, eserleri ve edebi kisiligi,
tiglincii boliimii Sevket Bulut’un hikayelerinde tema, dordiincii boliimii ise yazarin
hikayelerinin yap1 bakimindan incelenmesinden olugsmaktadir. Yazarin yayimlanan
sekiz hikaye kitabin1 ve kitaplarina almayip dergilerde yayimlanan hikayelerini
inceledik. Goniil Defterim adli tek siir kitabin1 da bu anlamda ele aldik. Hikayeleri
tasnif ederken kurgusal farkliliklarin yaninda temanin sekillendirdigi bigim
ozelliklerini dikkate aldik. Hikayeleri kurgu, kisiler, zaman, mekéan alt basliklarinda
inceledik. Hikayeler bu basliklar altinda incelenirken kuramsal bilgilere de yer
verdik ve genis perspektifli bir arastirma yaptik.

Calismamizin sonu¢ boliimiinde ise Sevket Bulut hikayelerinin yap1 ve tema
ozelliklerinin incelenmesi sonucu elde ettigimiz verilere dayanarak genel anlamda
bir 6zet cikarttik. Calisma sirasinda yol gosteren, elestirileri ile katkida bulunan
degerli hocam Dog. Dr. M. Onur HASDEDEOGLU’na tesekkiirii bir borg
biliyorum.

MUHAMMED CEBECIOGLU

Kastamonu, 2023
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1. GIRIS

Insanoglu, var oldugu giinden beri tecriibelerini, hislerini, fikirlerini ya da
baskalarindan duyduklarini, gordiiklerini anlatma, paylasma ihtiyact duymus, bazen
egitmek bazen eglendirmek kimi zaman da her ikisini bir arada kullanarak bir vakay1
ya da vakalar1 bazen gercege yakin, bazen de abartarak anlatma ve aktarmaya

calismustir.

2 13

Arapga “h-k-y” kokiinden gelen hikdye kelimesi, “anlatma”, “anlati” kelimesinden

29 ¢¢

alintidir. Bu kelime “haka” “anlatt1”, “hikaye etti”, “taklit etti” fiilinin mastaridir.

Hikaye kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde, bir olayin sozlii veya yazili olarak
anlatilmasi, gercek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan diiz yaz: tiirii, 0ykdi, asli olmayan

s0z, olay seklinde tarif edilmistir (TDK, 2005).

Ozgiil, hikdye kelimesinin bu anlamlarindan baska daha genis ve cesitli manalar
icerdigini ve edebiyatimizin en girift adlandirmalarindan biri oldugunu belirtir (Ozgiil,

2018:55).

Hikayenin anlami genistir zira temelinde bir gercegin taklidini veya kopyasini yazili
veya sozli olarak nakletmek anlamlarina da gelir. Hikaye, insan hayatinin tiim

gercekligini yansitan bir ayna olarak kabul edilir.

Elmas ise hikayeyi, hayatin belirli anlarini kisi, zaman ve mekéan baglaminda ve dilin
izin verdigi Olgiide betimlemek olarak tanimlamaktadir. Ancak burada anlatici kim
olursa olsun isin i¢ine kendi kisiligini, kimligini, benlik ve kiiltiiriinii de dogal olarak
dahil edecektir. Bu durum olaylar1 hem gergek hem de gergek dis1 bir baglamda sunma
imkani anlamina da gelir. Burada iki durum ortaya ¢ikar. Ilki, yazarm kendinden
kaynaklanan ve genellikle farkina dahi varilmadan yapilan zorunlu bir dogalliktan
uzaklasmadir. Ikincisi ise yazarin bilingli bir abarti, gormezden gelme veya 6ne

¢ikartma ¢abasina iliskindir (Elmas, 2017:1).



Bir olay1 anlatma, hikaye etmeye de tahkiye denilmektedir. Tahkiye Arapca bir kelime
olup hikaye ile ayni kokten gelir. Sadik Tural, “Tahkiyeli ifade, olmus, olmasi
miimkiin, olacak veya olmamis, olmasi miimkiin olmayan olaylar1 anlatir.”

agiklamasinda bulunur (Onal, 1996:40).

Insan, ge¢misten beri olani, oldugu gibi anlatmamis, gerceklesen hadiselerin bir
kismini ¢ikarmig, olmast miimkiin olaylar1 tasarlamis, eklemeler yapmis, gercek
tarithten ayrilmis, olaylar1 degistirmis ve edebiyattaki tahkiyeli ifade meydana

gelmistir.

Insan kendisini, cevresini ve gevresinde olup biteni tanima, algilama, kavrama, fark
etme yetisi ile donatilmigtir. Ayrica anlatma/tahkiye etme de bu yeti ile iligkilidir.
Insan hayatla bir iliski kurar ve olumlu olumsuz tecriibelerini ve i¢ diinyasinda
yasadiklarini anlatmak, diger insanlara bunlari sahit tutmak ister. insani, cevresini ve

cevresinde olup biteni anlamaya ¢aligan insan, tipki bir psikolog, sosyolog gibi ¢alisir.

Roland Barthes; “Anlati, insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin higbir yerinde
anlatist olmayan bir halk yoktur.” diyerek bize tarih boyunca insanin kendini anlatma
ithtiyact i¢inde oldugunu acgiklar (Barthes, 1999:101). Yazinin icadma kadar insan
tahkiyeyi sozlii olarak devam ettirmis, yazi ile birlikte s6zli ifadelerini de kayit altina
almaya baslamistir. Eski Yunan edebiyatinda da hikdye benzeri anlatimlara rastlanir.
Heredot, eserinde sik sik hikayelere yer verir. Masallarin milattan 6nce altinct
ylizyi1ldaki basit formundan siyrilip mevcut formuna iiglincii yiizyillda kavustugu

tahmin edilmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde hikayenin ele aldigr konular, konularin ele alinisi,
kahramanlar, degismis ve gelismistir. Misir papiriislerinden desifre edilen hikayelerde
savas ve avcilik anlatilan baslica konulardir. Bu anlatilarda, olaylar ve kahramanlar
gercek hayattan alinmistir. Ancak kahramanlara olaganiistii nitelikler ytiklenmistir.

Bugiinkii anlamda ne olay 6rgiisiinde bir biitiinliik ne de bir karakterizasyon vardir.

Orta Cag’da, kisa hikaye denilebilecek tiirden malzemelerin ¢coklugu dikkati ¢eker.
Bunlar, kahramanlik ve kahraman hikayeleri, eglence amach hikayeler, 6zellikle de

ders vermek i¢in anlatilan hikayelerdir. Bu hikayelerde goze ¢arpan noktalardan biri



karakterlerin gercege daha yakin olmalaridir. Ancak hikayelerde hala olaganiistiiliik
ozelligi devam eder. Hikaye kahramanlari, biiyiiciiler, canavarlar, cinler, periler,

hayaletler ve esrarengiz mahliklardir.

Edebiyat arastirmacilarina gore hikayenin gelismesi biiyiik Glgiide on sekizinci
ylizyilda baslar. Bu donem ayni zamanda romanin da dogmaya basladigi donemdir.
Hikayenin altin ¢ag1 ise on dokuzuncu yiizyildir. Almanya’dan da kisa hikayeye katki
gelir ancak modern anlamda kisa hikdyenin dogum yeri Amerika’dir (Boynukara,
2018:187).

Tiirk edebiyatinda ise Oguz Kagan Destani, Manas Destani ile birlikte Budist
Tiirklerin hikayeleri ve Dede Korkut hikayeleri takip etmistir. Ayrica Tirkiye’nin
komsulari ile olan iliskilerinden, bu farkli kiiltiirlerin etkilesiminden de Hint, iran ve

Arap masallar ve destanlar1 da Tiirk halk hikayeciligine etki etmistir.

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da hikayenin tarihi, sozlii edebiyat
donemine kadar uzanmaktadir. Tiirk edebiyat1 gerek sozlii gerekse yazili, manzum ve
mensur hikdye gelenegine sahiptir. Edebiyatimizda “Hikaye” kelimesi kendine 6zgii
bir tiirlin ad1 olmaktan ziyade farkli edebi tiirlerin genel adi olarak kullanilagelmistir.
Anlatima dayal1 olan destan, masal, fikra, menkibe, roman, tiyatro gibi biitiin tahkiyeli
metinleri kapsamaktadir. Ancak Tanzimat’tan sonra roman tiirii ile birlikte farklh
yapisal ozelliklerde bir anlati tiirii olarak yeni bir hikaye tarzinin olusmaya basladig:
da goriliir. Giiniimiizdeki yapisal formuna kavusmadan 6nce hikdye halk hikayesi
seklinde adlandirilmistir. Alptekin; halk hikayesini, “Anadolu’da kullanilan Halk
hikayesi ise Anadolu’da gocebelikten yerlesik hayata gecisin ilk edebi {iriinlerinden
olup ask, kahramanlik, vb. gibi konular isleyen; Tiirk, Arap, Iran ve Hint kaynakl
olan; biiyiik Olclide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karigimi
anlatmalardir.” (Sakaoglu, 2018:4) seklinde tarif eder. Karaalioglu ise halk hikayesini
“Sozlii edebiyat gelenegimizden gelen ve Islamiyet’in kabuliinden sonra da devam
eden halk hikayeleri, anonim olup topluluk karsisinda hikayeci asiklar tarafindan dile
getirilen, nazim ve nesir olarak olsa da nesir kismi1 agir basan hikaye tiirlerindendir.”

(Karaalioglu, 1980:316) seklinde tanimlar.



Dede Korkut Hikayeleri, edebiyatimizda hikaye adi kullanilarak yazilan ilk eserdir.
Yiizyillara gore farkli isimler alan halk hikayeleri; Dede Korkut’ta “boy”, 16. yy ile
18. yy aras1 “hikdye”, Azeri bolgelerinde “hekat”, giiniimiizde ise Azerbaycan’da ve

Dogu Anadolu Bélgesinde “nagil” seklinde adlandirilmaktadir.

Halk hikayelerinde islenen konular genellikle agk ve kahramanliktir. Bir hikayede iki
konunun birlikte islendigi de goriiliir. Halk hikayelerinde vaka gergek veya gergege
yakindir. Bundan dolay1 hikayelerin yazildiklar1 donemin tarihi olaylar1 bazen ayni

sekilde bazen de hikaye gergekligi i¢inde yer alir (Oguz, 2008:5).

Tiirkmen, kendi iginde uyumlu olmak kosulu ile halk hikayelerinde her seyin
olabildigini, ancak 19. ylizyildan itibaren hikdye geleneginde gergekei olaylara dogru
bir degisme goriildiiglinii belirtir. Bunun sebebi olarak da toplumdaki hizli degisimin
ve yeni degerlerin benimsenmesinin 6nemli rolii oldugunu ifade eder (Tiirkmen,

1998:488).

Glinlimiiz hikayesinin kaynagini olusturan bu tiirlerin disinda Dede Korkut Hikayeleri,
meddah hikayeleri, halk masallari, kissalar ve menkibeler vardir. Klasik hikayenin
genel olarak masals1 bir karakter tasidigi sdylenebilir. Tanzimat dénemine kadar

kaleme alinan hikayelerde yasanmamis olaylar masals1 bir hava i¢inde anlatilir.

Eski Tirk toplumunda hikdyenin amaci, halki dini ve ahlaki yonden egitmek
oldugundan hikayenin daha ¢ok halk edebiyatinda ele alinmasina neden olur. Tiirklerin
Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arapga ve 13. yiizyilin basindan itibaren de Farsga 6nem
kazanarak Tiirk dilini ve edebiyatini etkiler. Levent, konu ile ilgili olarak ilim dilinin,
medrese dilinin ve dis yazisma dilinin Arapga, edebiyat dili ve divan yazigmalari
dilinin ise Farsga olarak yerlestigini belirtir (Aktaran, Tilict, 1997:39). Bu durum
hikaye anlayisini degistirir ve boylece hikdye divan edebiyatinda da dnemsenmeye
baslanir. Uslup farkli olmak kaydiyla, Halk hikayelerinde islenen konular divan
edebiyatinda da islenir (Kavruk ve Pala, 1998:491).

Klasik hikayelerin ¢ogunda Divan edebiyatinin diger metinlerine oranla gerek nesir
gerek nazim seklinde yazilmis olsun, dil ve ifade halk diline yakindir. Bazi hikayelerde

veya ayni hikayenin niishalar1 arasinda yazildigi bdlgenin sosyal 6zelliklerini ve dil



ayrimlarint gérmek de miimkiindiir. Mensur hikayelerdeki dil yalinlig1 biraz daha
fazladir. Hikayelerin arasina yerlestirilen manzum pargalarda sanat kaygis1 6n planda
tutuldugundan bu kisimlarda sairlik hiinerini gosteren hikayecinin dili daha agirdir. Bu
hikayelerde konu, hiiner géstermenin bir araci gibi diisiiniildiigiinden olaylar bir masal
havasi iginde ele alinir ve ¢ogu zaman akil ve mantigin sinirlarini1 zorlar. Padisah,
sehzade gibi hikaye kahramanlar1 olagan tistii gili¢lere sahiptir ve kahramanlar, birinci
sinif kigilige sahiptir. Giizeller ¢ok giizel, iyileri ¢cok iyi, akillilar1 ¢ok akilli, comertleri
cok comert, kotiileri ise ¢ok kdtiidiir. Savaslar, korkung olaylar, deniz yolculuklari,
tilsim, biiyii ve rityalarla dolu hikaye orgiisiinde ¢cogunlukla ask maceralar1 yer alir. Bu
hikayelerde rastlantilar biiyiik rol oynar. Abartili olaylar normal olaylara iistiinliik
saglar. Klasik hikayelerde nesirden ziyade nazim tercih edilir. Ciinkii bu hikayelerde

sanat on plandadir.

Geleneksel hikdyemiz Bati tarz1 hikdyeden yapisal olarak oldukca farklilik gosterir.
Tanzimat sonras1 Tiirk hikayeciliginin gelisiminde ciddi katkilari bulunan Ahmet
Mithat basta olmak iizere ilk hikayelerimizde anlatim ve olaylara bakis agis1 olarak
gelenekten tamamen kopus miimkiin gériinmemektedir. Kokl bir hikaye anlayisinin

bir anda terkedilip Batil1 bir tarza gegildigini sdylemek zordur.

Osmanli Imparatorlugu, Tanzimat doneminde Avrupalilagsmay1 devlet politikasi haline
getirir. Bu yenilesme ¢abalar1 dahilinde Fransa basta olmak iizere yurtdisina 6grenciler
gonderilir. Ozellikle Fransizcanmn &grenilmesi, aydinlarimizin Bati tarzi roman ve
hikaye 6rnekleri ile tanigmasini saglar. Donem yazarlari, 6ncelikle gelenegi elestirerek
yeni tiirleri tanitma gayreti igine girerler. Ancak ilk hikayelerimizde giindelik hayatin
aynntilarina deginilmez. Bu hikayeler belirli bir gergekgilik kaygisi da tasimaz.
Samipagsazade Sezai’ye gelinceye kadar geleneksel hikdyemizde yazarlar ayrintilarin

tizerinde durmazlar. Bu yiizden hikayemize, siradan, kii¢iik insanin girmesi de gecikir.

Selim Ileri, Tanzimat dénemi hikayeciligimizi iki grupta toplar. Ahmet Mithat ve
Emin Nihat, Osmanli Imparatorlugu’nun yenilesme hareketlerini, toplum genelinin
anladigr gibi yansitan, bu yiizden de yar1 aydin vasiflarindan kurtulamayan
hikayecilerdir. Nabizade Nazim ve Samipasazade Sezai ise diger grubu temsil eder.

Ileri, bu hikayecilerimizi, tarihin akisim dogru okuyup toplumu bu akis icinde


https://www.turkedebiyati.org/Dersnotlari/tanzimat_edebiyati.html

degerlendiren, politik tercihlerini yapmis, hikdyeyi ¢agina uygun kilma cabasiyla
yiiklii, hikayelerinde gdzleme yer veren bu iki 6begin gegis yazari olarak degerlendirir.
Ona gore Tanzimat edebiyatinda hikayecilik, Nabizade Nazim’a gore hayli tutarsiz,

cagin bir hayli gerisindedir (ileri, 1975:5).

Donemin yazarlarindan Semseddin Sami de Bati edebiyat1 ile tanigtiktan sonra eski
hikayelerden zevk alinamayacagini, bu hikayelerin cocuk¢a oldugunu belirtir

(Topaloglu, 2019:163).

Tanzimat yazarlari, diger edebi tiirlerle birlikte Batili hikaye tiiriinii de tanimaya
caligirlar. Bu arada geleneksel hikayenin didaktik yapisini da korurlar. Bir¢ok agidan
yenilikler barindiran donem hikayesi, eski ile yeni arasinda gegis 6zelligi gosterir.
Ancak bazi noktalardan da elestiriye ugrar. Yazarlar eserlerinde agir bir dil kullanirlar.
Yine yazarlar hikdyenin bir boliimiinde ortaya c¢ikarak kendi goriislerini ve

diistincelerini okurla konusuyormus gibi paylasirlar.

Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’1, eski ile yeni arasinda gegis Ozelligi gosteren ilk
hikayelerdendir. 18. yiizyil sonunda kaleme alinan eserin dili sadedir. Eserin bazi
boliimlerinde mekan, cografi gergeklikle drtiisiir. Uslupta zaman zaman basmakaliptan
kurtulma c¢abasi, baz1 bolimlerde kahramanlarin sosyal statiilerine uygun sekilde
konusturulmaya calisilmast onu modern hikayenin Onciisii yapar. Ayrica Ahmet
Mithat Efendi, bu donemde Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat adli eserleri ile Tiirk

hikayeciliginin ilk 6rneklerini verir.

Donem yazarlarindan olan Samipasazade Sezai ise, batili tarzda ilk hikdye Ornegi
sayilan eseri Kiiciik Seyler’in onsdziinde, yeni hikayenin ilk kuramini da olusturur.

Yazar,

“Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyla bir mevzu-i mithim addedilmesin.
Alem-i semsin ahvalini tasvir etmekle bir hiirde-bini bocegin kalbini tesrih eylemek
edebiyatca miisavidir. En mufassal, en mitkemmel kitaplarda bazi kii¢iik seyler noksandir
ki o kiigiik seylerin edebiyat¢a ehemmiyeti pek biiyiiktiir™* der (Bek, 2015:1).

! Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyla énemli bir konu sayilmasin. Giines Sistemi’nin durumlarini
betimlemekle bir mikroskobik bdcegin kalbini agip incelemek edebiyat¢a birbirine denktir. En ayrmtili, en
miikemmel kitaplarda bazi kiiglik seyler noksandir ki, o kii¢iik seylerin edebiyatga dnemi pek biiyiiktiir.



Batili hikaye tarzi ile tanisan donem yazarlarinin, bu tarzin inceliklerini 6grenerek
kendilerini geleneksel halk hikayelerinden kurtarmasi zaman alir. Tanzimat
edebiyatinin ikinci doneminde sosyal faydanin yerini sanatkarane anlayisa
birakmasiyla birlikte yazarlar, Bat1 edebiyatini daha yakindan takip ederler ve modern

hikayeyi taniyarak gelismesini saglarlar.

Servet-i Fiinlin doneminde ise geleneksel hikdye tamamen birakilarak Batili tarzda
hikayeler yazilmaya baslanir. Asil s6hretlerini roman ve siir alaninda kazanan Servet-
1 Finln yazarlar1 hikdye tiirline de azami Onemi gosterirler. Realizmin etkisiyle
gercekei hayat sahnelerini, sosyal hayattan kesitleri hikdyelerinde yansitirlar. Mekana,

kisilere, kisilerin ruhsal durumlarina agirlik verirler.

Halit Ziya, nesir alaninda donemin en énemli ismidir ve hem Tiirk romaninin hem de
modern Tirk hikdyesinin Onciisiidiir. Diger yazarlar da bu tiirlin sekillenmesinde

biiylik pay sahibidirler (Demir, 2006:107).

Milli Edebiyat doneminde, Tirkgiiliik ortak bir kabul haline gelir. Tirkgilik ve
sadelesme hareketi, hikayeciligimize yeni bir hiz kazandirir. Artan milli duyarlilik
zaten halki bilinglendirme gayreti de olan yazarlar1 milleti ilgilendiren konulara
yoneltir. Aralarindaki farkliliklara ragmen sanatgilarin  hepsi, yerli yasami ve
Anadolu'yu eserlerine yansitma konusunda ortak diisiincelere sahip olurlar. Dilde
yapilan sadelesme hareketi ile hikayenin dil ve iislubunu olumlu yonde etkilenir. Dil
ve anlatim giinlik hayatta kullanildig1 sekle yaklasarak hikayeye yeni bir soluk
kazandirir. Milli Edebiyat doneminde “sanat toplum i¢in” anlayis1 hakimdir. Bu,
hikayelerde de kendini gosterir. Sanatgilar yasadiklar1 donemin sosyal hayatini

eserlerine yansitmay1 amaglarlar.

Bu dénemin 6ne ¢ikan hikayecilerinin ilki Omer Seyfettin, 1911°den Cumhuriyet
edebiyat1 donemine kadar hikayeyi neredeyse tek basina ayakta tutar. Tiirk Hikayesi
onunla Cumhuriyet donemi hikayesine baglanir. Hiiseyin Su da Omer Seyfettin’in
saglam hikaye tekniginin, tislubunun, dilinin, zengin konu se¢iminin ve milliyetgi-
siyasal yaklasiminin, batili hikaye tarzinin bizdeki temsilcisi olusunun kendisine ve

Tiirk hikayesine sagladig1 basaridan bahseder (Su, 2018:26). Omer Seyfettin, serim,



diigiim ve ¢6ziim asamalar ile kaleme aldig1 tezli, destanst hikayeleri ile Bati tarz1
hikayeye yeni 6rnekler kazandirir. Hikayelerin bir boliimiinde “Yeni Lisan” diisiincesi
ile olusturdugu yeni bir hayat goriisiinii savunan Omer Seyfettin, hikayeyi ilk kez

bagimsiz bir tiir olarak goriir ve Batili hikdye tarzinin kurucusu olarak kabul edilir.

Ikinci Mesrutiyet déneminde, Tiirk hikayesinin dil ve iislubunun daha da sadelestigi
goriiliir. Bu durumdan, Geng¢ Kalemler dergisinin Yeni Lisan hakkindaki yazilarinin
pay1 biiylik olur. Tiirklerin konustuklar1 Tiirk¢e duyarliligi yayginlasir. Konusulan,
sade, Arapca ve Fars¢a tamlamalardan arinmis, Tiirk¢e eklerle ¢ogullanmis bir

Tiirkgeyi yazi dili haline getirme gayesi, hikayeye de yansir (Cetin, 2018:108).

Cumhuriyet donemine gelindiginde roman ve hikdyemizde epeyce bir birikim vardir.
Baslangictan itibaren bazi temalar etrafinda ilerleyen Cumhuriyet donemi edebiyati
Anadolu insaninin hikayesini anlatir. Tirk hikayesinde yazarlar arasinda gergekgiligi
farkli boyutlarda algilama bigimleri ortaya ¢ikar. Kurtulug Savasi devam ederken
yazarlarin bir boliimii Anadolu’ya gecer. Bir boliimii ise savastan sonra Atatiirk’{in

daveti ile Anadolu’ya adimini atar. Bu yazarlar i¢in Anadolu, el degmemis bir alandir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yazarlari, Miitareke doneminde Anadolu'ya gegen ve biitiin
bir Milli Miicadele dénemini Anadolu'da gegiren basta Halide Edip olmak {izere
Istanbul'da kalip Milli Miicadele'yi yazilariyla destekleyen yazarlar olurlar (Enginiin,
2019:267).

Bu dénemde yazarlar Anadolu’yu Istanbul'dan seyretmez. Anadolu ve meseleleri artik
bizzat goriiliir ve anlatilir. Bu yenilik, romandan 6nce hikayede gergeklesir. Bazi
yazarlar, yeni tanigtiklart Anadolu insanini ve cografyasini kaleme alirken bir kismi1 da
hikdye ve romanlarinda hi¢ gitmedigi Anadolu cografyasin1 ve insanlarmi overek

anlatirlar.

Refik Halit, Memleket Hikdyeleri ile Omer Seyfettin anlayisim devam ettirir ve tiiriin
gelismesine 6nemli katkilarda bulunur. Maupassant teknigini ustalikla kullanan Refik
Halit, hikayelerinde Bati’dan aldig1 teknikle Anadolu insanimin hayatini ve yerli

sorunlar1 anlatir. Bilingli olarak Tiirk hikayesini Anadolu’ya agar.” (Kahraman,
1998:496).



Anadolu gergekgiligi anlayis1 II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra baglar ve etkisini
1930’Iu yillarin baglarina kadar siirdiiriir. Bu donemde olay hikayeciligi yaygin olarak
goriilir. Bu doneme kadar verilen eserlerde kOy ve kasaba insani bu derece
derinlemesine ele alinmaz. Anadolu’ya ve Anadolu insanina agilan hikaye, siradan

insana ve giinliik hayata yonelir.

1950'ler Tiirk hikayeciliginde 6zellikle varolusguluk akiminin edebi Orneklerinin
verildigi yillardir. Bu yillarda hikayeciler sembolik ve soyut bir dil kullanirlar. Bi¢im
onlarin oncelikli se¢imleri olur. Dénem yazarlar gercekiistli 6geleri de hikayelerinde

kullanirlar (Tosun, 2022).

1950-1980 yillar1 arasinda yasanan sehirlesme, sosyal hayatta bazi kisileri karsimiza
cikarmistir. Bu kisiler donem roman ve hikayelerinde de tip olarak yer alir. Bunlar,
cocuk ve kadin isg¢iler, fabrikator, is¢i simsar1 tageron, umutsuz tasrali geng, yoldan
cikmig tasrali kiz, tasralilardan sikayetgi sehirliler vb. dir. Bu donemi Necip Tosun
Tiirk Oykiictiliigiiniin kirilma evreleri olarak niteler ve donemi Oykiiciiliigiimiiziin

onemli birikim donemleri olarak ifade eder.

1950-1980 yillart arasinda Tiirk edebiyatinda sag ve sol olarak karsit diisiinceler yeni
sehirli kitlelerden bir araya getirdikleri okurlarina toplumsal gerceklikten ziyade
erisilmesi lizumlu goriilen iitopyalara iligskin eserler sunarlar. 1950-1960’11 yillara
gelindiginde Tiirkiye’de ¢ok partili parlamento donemi yasanmaktadir. Halkin yogun
destegini alan Demokrat Parti’nin vaadi daha fazla 6zgiirliiktiir. Ancak uygulama
bdyle olmaz. Demokrat Parti kendisine inananlari ve umut baglayanlar1 hayal
kirkligma ugratir. Ozellikle mubhalifler ve aydinlar takibe alinir, tutuklanmir veya
stirglin edilir. Yasanan siyasi ve toplumsal olaylarin hikdyemize yansimalarini Necati

Mert;

“Bunlar sonradan Modernizm’de birbiriyle bulusacak olan iki kanal agarak oykiiye
yansir. Modernlik, bir uygarlik ¢izgisinde son donemi anlatir glinliik dilde; sosyolojik ve
felsefi dilde ise Aydinlanma Cagi ile baglayan bir zihin doniigiimiinii ve onun ortaya
cikardig1 ideolojiyi ve baglh olarak da hayat tarzini. Ug ayaga oturur: Hiimanizm,
sekiilarizm ve demokrasi. Insan’1 merkeze alir. Insan’a genis 6zgiirliikler tanir. Kurtulusu
da Din’de degil, Akil’da ve Bilim’de arar.” (Mert, 2018:131).

Sekilde ifade eder.
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1970’lerde de calkantili bir siyasi hayat yasanir. Bu donem boykot ve siyasi
cinayetlerin goriildiigii bir donem olur. Bu ¢alkantili toplumsal hayat tipk1 1960’larda
oldugu gibi sanat-edebiyat hayatin1 etkiler. Sanatcilar kendilerini bir miicadelenin
icinde bulurlar. Bu donemde sanat g¢evrelerinde en ¢ok konusulan konu “toplumcu
gercekeilik” olur. Toplumcu gergekei yazarlar 6zellikle emekgileri, is¢ileri ve fakirleri

giindeme getirirler.

Donemin 6ykii dili; sivri, acili ve 6fkelidir. Siyasal alanda yasanan keskin, ideolojik
kamplasma, edebiyat1 da kusatir. Ne var ki bu donemin dykiilerini yine de tiimiiyle
siyasanin emrinde bir sanat anlayisi olarak mahkim etmek yanilticidir. Ciinkii biitiin
bu angaje anlayisa karsin, yine de oykiiciiliiglimiiz bu donemde biiyiik sigrama
yapmistir.  1950'lerin  giiclii ¢ikist ve 1960'larin  birikimi, o6zellikle bicimsel
arayiglar/yenilikler ve tema ¢esitliligi olarak 6ykii diinyamiza yansimistir.” (Tosun,

2022).

12 Eyliil 1980 darbesiyle hem iilkenin hem de edebiyat ve sanatin ¢ehresi degisir. Bu
dénem edebiyat tarihimiz i¢in bir kirilma, kopus ve yiizlesme dénemi olur. Toplumsal
olaylarin sonuclari Tiirk hikayeciligini de derinden etkiler. Bir taraftan gelenek devam
ederken diger taraftan yeni arayislar gorilir. Bu donemde yazarlar ortak bir sanat
anlays1 ile degil bireysel olarak hareket ederler ve bireysel konulari ele alirlar. Imgesel

bir dil kullanan donem yazarlar1 post modern anlatim imkanlarindan da yararlanirlar.

1980 sonrasinda ise dykiilerde, cesitlilige, farkliliga ve bireysel ¢ikislara rastlanir. Bu
anlamda donem yazarlarinin 6ykii poetikalar1 birbirinden farklilagir. Ciinkii bu donem
bir bakima kopuslar, arayislar donemidir. Bu donem &ykiiciiliigiimiiziin baskin 6geleri
olarak postmodern tutum, arayis, bigimcilik, yenilikgilik, farklilik, diis-gercek ile
hayat-kurgu ikilemi siralanabilir. Bu anlamda 1980 sonrasi, yenilik¢i arayislarin

yayginlastigi bir donem olur (Tosun, 2022).
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2. SEVKET BULUT’UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

2.1  Sevket Bulut’un Hayati

Sevket Bulut, 31 Temmuz 1936 tarihinde Kilis’in Musabeyli bucagina bagl
Giilgiiman (Gozkaya) koyiinde, Mehmet Bey ve Meryem Hanim’in ilk ¢ocuklar
olarak diinyaya gelir. Cocukluk ve genglik yillarini Kilis’te, meslek hayatinin ¢ogunu
Maras’ta gegirir. Marag’ta evlenir. Nurhak Daglari’ndan Berit Daglari’na, Baskonus
Yaylalarindan Andirin Yaylalarina Maras topraginda ayak izi olan yazar, sehirlisi,

koyliisti, esnafi, esrafi ile yakin dostluklar kurar.

Koyde degirmencilik yapan babasi Mehmet Bey, 1944 yilinda mide delinmesi
nedeniyle vefat edince Meryem Hanim ¢ocuklarmi da alip Kilis’e tasinir. ilkokula
baslamadan corapeilik, koskerlik ve yapicilik gibi mesleklerde ¢alisan Bulut, 1946
yilinda Cumhuriyet Ilkokuluna baslar. Yaz tatillerinde gazete saticihig1 ve dagiticiligi
yaparak okul har¢ligini ¢ikarir (Tiirk, 1996:8). Maddi imkansizliklar i¢inde 6grenimini
siirdiiren Sevket Bulut, fazla elektrik harcamamak icin geceleri sokak lambasinin
altinda &devlerini yapar.? 1951 yilinda ilkokuldan mezun olan Sevket Bulut, 1952
yilinda devlet yatili sinavini kazanarak Adana Yapi Enstitlisiinde okumaya baslar.
Bitlis’ten Antalya’ya kadar olan bolgelerden en ¢aliskan en zeki 6grencilerin okudugu
bu okulda duvar gazetesi ¢ikarir. Metnini kendisinin yazdig: tek sahnelik piyeslerde
rol alir. Adana yerel gazetelerinden Bugiin Gazetesi’nde siirleri yayimlanir. 1957
yilinda Erzurum Giindiiz Tekniker Okulunda okumaya baglayan Bulut, stajini
Erzurum-Horasan-Kars-Sarikamis arasindaki “Biiyiiktiinel”’de yapar. Bu donemde
Erzurum- Kars g¢evresini gezme ve tanima imkani bulur. Ozellikle Ramazan ay1
boyunca Behget’in Kahvesi’ne gider. Burada Erzurum agzi Koroglu hikayeleri dinler.
Bu sayede halk siir ve kiiltiiriine aginalig1 artar. Behget’in Kahvesi’ne gelen Prof. Dr.

Mehmet Kaplan hoca ile de tanisma firsat1 bulur (Tiirk, 1996:8).

Tekniker okulunun son senesinde minare ustasi olan kardesi Hikmet’in gonderdigi

har¢glik yetmeyince kirk giin domates ekmek yiyerek zor sartlarda okulundan 1959

2Kilis 7 Aralik Universitesi Yiiksek Lisans Ogrencisi Gokhan Serdar OZAKTAS’1n Sevket Bulut’un esi Hatice
Bulut ile yaptig1 roportajdan faydalanilmigtir.
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yilinda mezun olan Sevket Bulut, Maras Milli Egitim Miidiirliigiinde insaat Biiro Sefi

olarak goreve baslar.

1961 yilinda Hatice Hanim ile hayatin1 birlestirir. Ciftin bu evlilikten Nermin, Pervin
ve Mehmet Akif isimlerinde ii¢ ¢ocuklar1 olur. 1962 yilinda Ordu Unye’nin bir
koyiinde askerligini, asker 0gretmen olarak yapar. 1970 yilina kadar milli egitim
midirliigiindeki gorevine devam eder. 1970 yilinda Maras Bayindirlik Miidiirligline
naklen atanir. Daha sonra Sivas Yap1 isleri 16. Bolge Miidiirliigii ile Sivas Bayindirlik

ve Iskan Miidiirliigiinde calisir (Tiirk, 1996:8).

Yirmi alt1 buguk y1l devlete hizmet ettikten sonra Sivas’ta emekliye ayrilir ve tekrar
Kahramanmaras’a doner. Emekli olduktan sonra “Dergéah Insaat Biirosu” adini verdigi
biiroda taahhiit isleri ve teknik isler yaparak ailesinin ge¢imini saglamaya calisir.
Dergadh, zamanla bir insaat biirosu olmaktan cikip iilke sorunlarinin ve sanatin

konusuldugu bir mekan haline dondisiir.

1977-1979 yillar1 arasinda “Oynas” ve “Kuyrugu Kesilen At” (Obalar ve Atlar adiyla)
hikayeleri TRT tarafindan filme alinir. 1981 yilinda Kayseri Sanat Severler Cemiyeti

tarafindan “Y1lin Hikayecisi” secilir.

“Benim i¢in geride birakacagim en biiyiik miras, kalemimin tirtinleridir.” diyen Sevket
Bulut; A/ Karist (1971), Sart Arabalar (1974), Dilek Cinari (1975), Kefensiz Oliiler
(1984), Stmirdaki Tarla (1996), Yikik Minare (1996) ve Bahari Géremeyen Cocuklar
(1996) adl1 bir solukta okunan, birbirinden giizel hikayelerinin yer aldig1 kitaplarini ve

sevenlerini ardinda birakarak 17 Eyliil 1996 tarihinde aramizdan ayrilir.

2.2  Edebi Kisiligi

Sevket Bulut, Diinya edebiyatindan Maupassant, Tiirk edebiyatindan da Omer
Seyfettin ve Refik Halit Karay gibi hikayecilerden etkilenmistir. Yazar, realist bir
anlayisla olay (vaka) hikayeleri kaleme alir. Yirmi yi1l dolastigi Maras’in kdylerinde
cesitli folklor arastirmalari yapar. Ug-dort defter dolusu deyim ve mahalli kelime

derleyen Bulut, bunlar1 hikayelerinde kullanir (Sorgunlu, 1980:9).
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Hikayelerinde; atasozii, halk hikayeleri, vecizeler, efsaneler, halk inanislar1 genis yer
tutar. Anadolu insaninin acilarini, umutlarini, yalin, gercekei, sicak ve akici bir tislupla

dile getirir.

Bulut’un hikayeleri aninda okuru olayin ig¢ine ¢eker. “Diigiim”den sonra ayrintilara
gitmeden “¢oziim”e odaklanir ve ¢oziimde de okurlara siirprizler hazirlar. Hikayenin
sonunu agik birakarak bu boslugu okurun zihninde doldurmasini hedefler. Boylece

hikaye okurun zihninde kendini tamamlamaya devam eder (Sar1, 2021:46).

Sevket Bulut’un dili sadedir. Bu sadelige erismek i¢in ¢ok ¢esitli kalem denemeleri
yapar. Bulut, yazdig1 hikayelerle klasik hikdye anlayisina bagli kalir. Konuya uygun
ozelliklerde belirlenen kisiler, zaman ve mekan, basi ve sonu olan hikayeler, yer yer
entrika ve siirpriz kisa kisa konusmalar sikici olmayan tasvirler hikayelerinin belli
baslt ozellikleri arasindadir. Yazarin birgok hikayesinde, yerel agizla diyaloglar

yaptig1 goriiliir.

2.3 Eserleri

Sevket Bulut, edebiyat diinyasina lise yillarinda siir yazarak baglar. Siirde basarili
olamadigini diislinen Bulut, hikayeye yonelir. “Odact Mehmet Efendi” adl1 hikayesini
Hareket dergisine gonderir. Hikaye ilgi goriir ve yaymmlanir (Tiirk, 1996:9).

Yerel basini ¢ok seven Sevket Bulut, giinliik yerel gazetelerden Kahramankent, Dogus
ve Aksu gazetelerinde de yazilar yazmistir. Yakin arkadaslarindan Oguz Pakoz; “Yerel
basini ¢ok severdi. Onun, Kahramankent ve Aksu’daki yazilar1 incelense toplumu
aydinlatic1 pek ¢ok oneri bulunacaktir. Eskiden degerlendirilmeyen bu yazilar bir giin

degerini bulmalidir.” (Pakoz, 2007:1) agiklamasinda bulunur.

Bulut, vefatina kadar yedi hikaye kitab1 yayimlar. Ayrica “Halk I¢in Hikdyeler” serisi
vefatindan sonra Derin Kuyu adi ile 2007 yilinda yayimlanir. Yazarin ayrica
basilmaktan vazgecilen “Kanatsiz Kuslar” adli bir de roman ¢aligmasi mevcuttur. Bu

taslagin bir esya tasinmasi esnasinda kayboldugu diistiniilmektedir.
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2.3.1 Siir Kitabi

Sevket Bulut’ta edebiyat sevgi ve ilgisi kiiciik yaslarda baslamis ve tasrada, bulundugu
yerde kendi kendini yetistirmistir. Hikayeye kabiliyeti yaninda siirler de kaleme almas,
hatta ilk siirini 1955 yilinda Geng¢ Kilis gazetesinde yayimlama imkani bulmustur.
Bulut’un siirleri, Geng¢ Kilis, Adana Bugiin, Kent Gazetesi, Hududeli Gazetesi, Hisar,
Hareket, Kiiciik Dergi, Adimlar, Dogus, Tore, Milli Kiiltiir, Milli Egitim ve Kiiltiir,
Tiirk Edebiyati gibi ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanir (Tiirk, 1996:9).

Ik genglik yillarindan itibaren yazmis oldugu siirlerinden olusan Goniil Defterim
adinda kirk siirden olusan bir siir kitab1 ¢ikarir. Kitap Maras’ta Is Basimevi tarafindan

1960 yilinda basilir. Kitabin ikinci baskis1 yapilmamagtir.

Edebiyatin hemen hemen her tiirii ile ilgili okumalarini siirdiirmiigsse de, Bulut’un
cocukluk yillarindan beri macera ve polisiye tiiriine kars1 6zel bir ilgisi oldugu

sOylenebilir.

Bulut, halk siirlerini ve asiklar1 dinlemeyi sever. Serbest tiirde siirlerden ¢ok
geleneksel tiirde kogmalar yazmay: tercih eder. Gidebildigi ve bulabildigi yerlerde
asiklar1 dinler. Onlarin birbirleri ile atismalarini ve ayak verislerini izler. Bulut,

hikayelerinde hangi konular1 ele almigsa siirlerinde de o konulart isler.

Anadolu ve derdi, Bulut’un da derdidir. Kafiyeli siirlerin erbab1 sayilan Necip Fazil
Kisakiirek ¢cok okudugu ve ¢ok da etkilendigi bir sairdir. Hece sevgisi oldugundan
“Bes Hececiler” okudugu sairler arasinda yer alir. Behget Necatigil, Cahit Kiilebi,
Cahit Sitki Tarancy, siirlerine Anadolu kiiltiiriinii katan Bedri Rahmi Eyiiboglu bol bol
okudugu sairlerdir (Sar1, 2021:41).

Bulut’un Hareket dergisinde bazi siirleri yayimlanir. Bu ¢abalari bize onun sair olmay1

arzuladigini gosterir. Hasan Sahmaranoglu’na yazdig: bir mektubunda soyle der:

“Namaz doniisti daktilonun basina oyurdum ve miisveddesiz dort siir yazdim. Oteden beri
tek arzum, irticalen siir soylemekti. Irticalen olmasa da, daktilonun basina oturunca, ufak
tefek “daksil” diizeltmeleriyle iic-bes kitalik siir meydana getirebiliyorum... Acaba



15

1970’11 yillarin basinda, siiri birakmasaydim, daha ileri bir noktada olur muydum? Ama

o zaman da hikdye olmazd1.” 3
Ilk siirleri 1954°te yayimlanan Sevket Bulut’un, 1960 yilinda Maras’ta basilan Géniil
Defterim siir kitabinda pastoral ve lirik yonii agir basan kirk siir mevcuttur. Sevket
Bulut bu siirlerinde yer yer mahalli sdyleyis 6zellikleri barindiran bir “saz sairi” iislubu

ve duyarligiyla 6ne ¢ikar.

Genglik yillarinda yazdigi siirlerinde goriilen mahalli halk ozan1 6zelligi, zamanla yer
yer bir Tekke edebiyati sairine doniisiir. Kendini “ruh¢u ozan” olarak vasiflandiran
Sevket Bulut, maneviyat¢1 yonii agir basan ve Tiirkliik vurgusunda bulunan milliyetei,

maneviyatgi bir halk sairi hiiviyeti kazanir (Soydas, 2021:81).

“Benim ihtisasim siir iizerine degil... Sirf ¢corbada tuzum bulunsun kabilinden bir
seyler karaladim... Yoksa, hi¢bir zaman iddiali olmadim... Bilirsin ki, ben miitevazi
bir insanim... Olgiilerimi bilirim... Bundan sonra hatiralara ve hikayelere agirlik
verecegim.”* diyen Bulut’un, vefatina kadar siir yazmaya devam ettigi, yazdig1 bu

siirlerin yerel gazetelerde yayimlandig1 goriiliir.

Sevket Bulut’u taniyan ve siir yazmayi seven yerel sairlerin yazdiklari siirleri
elestirmesi i¢in Bulut’a gonderdikleri, onun da bu siirleri en ince ayrintisina kadar
degerlendirdigi ve siire merakli bu sairleri hep tesvik ettigi, yaptig1 yazigsmalardan

anlasilmaktadir.

2.3.2 Hikaye Kitaplar

Goniil Defterim siir kitab1 ya da ancak kendi doneminde basta Bahattin Karakog ya da
Emine Ismsu gibi yazarlarin tanik oldugu, okuma imkani buldugu romani Kanatsiz
Kuslar, hikayeciliginden sonra gelir. Sevket Bulut siir kitabin1 yayimladiktan yaklagik
on y1l sonra hikaye kitaplarini da yine araliklarla basmaya baslamistir (Sar1, 2021:43).

3 H. Sahmaranoglu’na, 25.01.1996 tarihinde yazdig1 mektup.
4 H. Sahmaranoglu’na, 09.09.1995 tarihinde yazdig1 mektup.
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Tablo 2.1 Bulut’un hikaye kitaplari, basildig1 yayinevi ve basim yillari.

Hikaye Kitabimin Adi Yayinevi Basihis Yili
Al Karis1 Hareket Yayinlar Istanbul 1971
Sar1 Arabalar Hareket Yayinlari Istanbul 1974
Dilek Cinar1 Tirk Edebiyat1 Yaylari Istanbul 1975
Kefensiz Oliiler Dergah Yayinlari Istanbul 1984
Sinirdaki Tarla Dolunay Yayinlari Kahramanmarag 1996
Yikik Minare Dolunay Yayinlari Kahramanmaras 1996
Bahar1 Géremeyen Cocuklar Dolunay Yayinlari Kahramanmaras 1996
Derin Kuyu Dolunay Yayinlari Kahramanmarag 2007

Sevket Bulut, 1971-1975 yillar1 arasinda ti¢ hikaye kitab1 yayimlar. Dokuz yillik
sessizliginin ardindan 1984’te yeni bir kitap c¢ikarir. Bu sessizlikte 12 Eyliil 6ncesinin
en trajik vakalarindan “Maras olaylari”nin ve arkasindan 12 Eyliil Askeri darbesinin

geldigini unutmamak gerekir (Dogan, 2021:54).

Dort kitabinin Dolunay Yayinlar1 tarafindan basilmasi Bahattin Karakog¢ ve

Abdurrahim Karakog’la olan dostlugunun bir neticesidir.

Sevket Bulut'un ayrica ¢esitli edebiyat dergilerinde yayimlanmis olup kitaplagsmayan

bircok hikayesi bulunmaktadir (Hiikiim, 2019:43).

Tablo 2.2 Sevket Bulut'un edebiyat dergilerinde yayimlanmis hikayeleri

Hikayenin Ad1 Yayimlandig1 Dergi Yayimlandig1 Yil/Sayfa No
Bahar Gezgini Sardagi Dergisi 1996s. 4
Bir Porsiyon Baklava Hisar Dergisi 1977 s. 162
Blofeii Hiisnii Bey Mavera Dergisi 1977s. 31
Caddedeki Tas Hisar Dergisi 1976 s. 146
Culluk Hisar Dergisi 1980 s. 270
Cagirganin Muhtar1 Dogus Edebiyat Dergisi 1980s. 4
Cakal Dubarasi Kii¢iik Dergi 1980 s. 16

Cuval Hisar Dergisi 1976's. 153




Tablo 2.2’nin devami

Hikayenin Adi Yayimmlandigr Dergi Yayimlandig:r Yil/Sayfa No
Define Hisar Dergisi 1977 s. 158
Dert Anasi Kiigiik Dergi 1982 s. 24
Diiden Suyu Hisar Dergisi 1978 s. 253
Elbistanli Semo Hisar Dergisi 1980 s. 274
Esma Baci Hisar Dergisi 19755s. 141
Hastalik Hisar Dergisi 1974 5.123
Kagirilan Thale Dogus Edebiyat Dergisi 1981s. 16
Kor Ciban Hisar Dergisi 1975s. 134
Kurtulus Hisar Dergisi 1975s. 139
Misafir Kurbani Hisar Dergisi 1973 s. 85-86
Namus Lekesi Hisar Dergisi 1979 s. 257
Nisan Yiizigi Divan Dergisi 1979 s. 26
Otlake1 Hisar Dergisi 1974 s. 127
Sakal Hisar Dergisi 1975s. 137
Stileymanli’da Dort o
Ermen; Dava Dergisi 1993s.2
Trendeki Deliler Hisar Dergisi 1979 s. 256
Yasli Bir Ermeni'nin .
Dava Dergisi 1992s.1

Son Arzusu

Bulut, siyasi yasaklarin oldugu donemlerde kitap yayimlamasa da bir hikayeci olarak
malzeme biriktirir. Daha ¢ok eser vermek icin gece giindiiz ¢alisir. Arkadasina yazdig:
bir mektubunda; “Omer Seyfettin ustam1 asmaya calistyorum... Adam, 36 yasinda
vefat etmis... Aradan yarim asirdan fazla zaman ge¢mis; daha asilamamis” >der.
Ancak erken vefat1 ile sekiz hikaye kitab1 yayimlayabilir. Onun hedefi, “ustam” diye

s6z ettigi Omer Seyfettin’i gegmektir.

5 H. Sahmaranoglu’na, 05.10.1995 tarihinde yazdig1 mektup.
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2.3.3 Al Kanis1

Al Karisi, Sevket Bulut’un ilk hikaye kitabidir. Bulut bu kitabinda Anadolu insaninin
cesitli meselelerini konu edinmistir. Ozellikle adet ve geleneklerin yiiz yillar i¢inde
olusmus koklii karakterlerini, bunlarin insanimiz ile iliskilerini kendine has bir iislupla
dile getirmektedir. Kitapta halk hikayeciligimizin asli unsurlari, mahalli dil
zenginlikleri genis oOlgiide yer almaktadir. 1971 yilinda ilk baskisi Hareket
Yaymlari’ndan ¢ikan kitabin ikinci baskisi ise Dergadh Yaymlari’ndan ¢ikmus, iki
kitabin da kapak ve i¢ sayfa resimlemelerini “Mim Kutlu” imzasiyla Mustafta Kutlu

yapmigtir.
Tosun, Sevket Bulut’un ilk kitab1 hakkinda;

“Al Karis1, Anadolu insaninin kara yazgisi tizerine yazilmig bir agit gibidir. Bir dag koyii
veya tasra, bicare insanlar ve bu insanlarin ¢are diye sarildiklar1 seylerin beyhudeligi. ..
Mayin tarlasindan gecen kagakgilar, gurbetten doniip topragini kaybeden kdyliiler,
depremzedeler, kocalar1 tarafindan sOmiiriilen kadinlar, biirokrasinin kiskacindaki
insanlar... Kitabin yaymlandigi donem koy gercekeiliginin neredeyse bir akim haline
doniistiigli zaman dilimine denk diiser.” (Tosun, 2021:73) degerlendirmesinde bulunur.

Kitapta on alt1 hikdye yer almaktadir. Bunlar, “Al Karis1”, “Gozleri Sulu Meryem”,
“Cin’in Sirtindaki Bigak”, “Yilanct Yusuf’, “Kuyrugu Kesilen At”, “Ofkeli
Mayinlar”, “Giliveyi”, “Ugursuz Tavsan”, “Kutsal Hirsizlik”, “Sigint1”, “Yumuscu

Nine”, “Delinin Agzindaki Meme”, “Nehir Yatagindaki Tarla”, “Odact Mehmet

Efendi”, “Dordiincii Gelin” ve “Namus Borcu” hikayeleridir.
2.3.3.1 San arabalar

Yazarin Mart 1974 yilinda basilan ikinci hikaye kitab1 da Sar: Arabalar’dir. Hareket
Yayinlari’ndan ¢ikan eserde on bir hikaye yer almaktadir. Bunlar, “Ad Koyma”,
“Seyhin Minderleri”, “Oynas”, “Ayriks1 D617, “Cinlerin Baskin1”, “Asma”, “Damat”,
“Ay1”, “Kezzap”, “Sar1 Arabalar” ve “Yalniz Mezar”dir. Bu kitabinda da Mustafa
Kutlu “Mim Kutlu” miistear adiyla hikaye igeriklerine uygun desenler ¢izmistir.
Sevket Bulut bu hikaye kitabinda 6zellikle Giineydogu Anadolu yoresinin gelenek ve

gorenekleriyle, mazisine, seving ve 1stiraplarina egilmistir.
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Bu kitapta yer alan “Oynas” da “Kuyrugu Kesilen At” hikayesi gibi kisa metrajli film
olarak TRT tarafindan yaymlanmistir (Hiikiim, 2019:35).

Bulut, Sart Arabalar’da ilk kitabi 4/ Karisi’'nda oldugu gibi halk inanislarindan,
dogatistii giiclerden, sahte seyhlerden, menfaatci hocalardan, yozlasmadan, 6zellikle
kamu biirokrasisindeki yozlagsmadan, hizmetlerin yavas ve kalitesiz sunulmasindan,

kaynaklarin etkili, verimli ve rasyonel kullanilamamasindan bahseder.

2.3.3.2 Dilek ¢inan

Dilek Cinar1 adli iglincii hikaye kitabi1 ise 1975 yilinda Tiirk Edebiyat1 Yayinlari’ndan
cikar. Kitap on ii¢ hikdyeden olusmaktadir. Bunlar, “Eski Toprak”, “Dilek Cinar1”,
“Kismet”, “Dolmalar”, “Takoz Ahmet”, “Sal¢a”, “Yasin Tulumu”, “Giinah
Doénemeci”, “Baba ile Ogul”, “Okulun Bitisigindeki Kahve”, “50. Y1l Armagan1”,
“Okul Arkadagim” ve “Ustiin Basarili Ogretmen” hikayeleridir.

Cevremizde sik sik gordiigiimiiz olaylarla bu hikayeler arasinda bir bag kurmak
miimkiindiir. Hikayelerin hemen hepsinde degisen sosyal sartlar i¢indeki insanlar ele

alinir ve ¢arpici anlar i¢inde hikdyeleri, maceralar1 verilir (Enginiin, 1976:20).

Bulut’un, Dilek Cinari’ndaki hikayeleri, yasadig1 donemde, sosyal iligkileri, aileyi,
kurumlar ve isleyisi ile devleti aksettirir. Toplum yalin, gercekei tasvirlerle anlatilir.
Zengin/fakir, baba/ogul iliskileri, batil inanislar ele alinir. Yazar, Dogu ve Bati
medeniyetlerini kendi penceresinden karsilagtirir. Toplumsal problemleri sanatci

hassasiyetiyle resmeder ve bir aydin olarak bu durumun diizelmesi i¢in ¢areler arar.

2.3.3.3 Kefensiz oliiler

Bes yilda ilk ii¢ kitabin1 yayina hazirlayan Sevket Bulut, 1984 yilina kadar bu anlamda
sessiz kalir. Mart 1984 yilinda Kefensiz Oliiler ile bu sessizligini bozar. Dergah
Yayinlari’ndan ¢ikan kitapta on {i¢ hikdye yer almaktadir. Bu hikayeler, “Bir Tanker
Su”, “Sinir Meselesi”, “Saka”, “Yoldaki Tiipler”, “Hava Paras1”, “Bir Salkim Uziim”,
“Kefensiz Oliiler”, “Fisttk Ezmesi”, “Halo Mecit’in Firar’”, “Mert Diisman”,

“Dogruluk”, “Eskiya’nin Kanunu” ve “Temel Atma Toreni” adli hikayelerdir.
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Kefensiz Oliiler’de ise yazar yine sosyal iliskilerde yasanan c¢arpikliklara, toplum
hayatinda oldugu kadar biirokraside de goriilen aksaklik, riisvet, zaaf ve kotiiliiklere

yer verir.
2.3.3.4 Simirdaki tarla
Dolunay Yayinlari’'ndan ¢ikan kitapta on bes hikaye yer almakta. Bunlar;

“Egitmen Bal Hasan”, “Karh Bir Is”, “Yogurt Kiilekleri”, “Ejder Day1’nin Okiizleri”,
“Menzelet’in Sular”, “Sinirdaki Tarla”, “Baykus”, “Baba Meslegi”, “Oyun”,
“Akrepler”, “Cuma Namazi”’, “Ormandaki Cinayet”, “Elbiselik Kumaslar”,
“Cikmazdaki Adam” ve “Adam Tokatlayan Kaymakam™ adli hikayelerdir. Marasl
sair Bahattin Karakog artarda ii¢ hikaye kitab1 yayimladiktan sonra sessizlige gomiilen

yazar ve Simirdaki Tarla kitabr hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Daha ilk hikaye kitab1 yayinlandiginda, basin diinyasinda hak ettigi yere ulasan, bir ilgi
odagi haline donlisen Bulut, tam med ¢agin1 yakalarken birden cezri bir sessizlige
gomiiliivermisti. Sebep? Higbir kimse Bulut’un tiikkendigine ve tamamen sustuguna
inanmiyordu, ama herkes 6zellikle de Bulut tiryakileri bu sebebi ¢cok merak ediyorlardi...
Derken sondii sanilan bu yanardag birden yeniden canlandi ve lavlar piiskiirtmeye
bagladi. Daha bilingli, daha bilge, daha dolu, daha sanatkar bir hikayeci olarak ortaya
¢ikti. Belli ki suskunlugu bir dem tutma dénemiymis. “Sinirdaki Tarla”, iste bu dénemin
bitsiz, ciiriiksiiz, kiriksiz iiriiniidiir.®
Bulut, Sinirdaki Tarla kitabini uzun bir suskunluk déneminden sonra yayimlar.
Kitabin adm ilk olarak kitapta da yer alan “Menzelet’in Sular” koymak ister. Bu,
arkadasi Hasan Sahmaranoglu’na yazdigi mektuptan anlasilmaktadir. Yine aymi
mektupta “Ejder Dayr’min Okiizleri” hikdyesini “bir cesit tarihi tespit” olarak
gordiigiinii belirtir. Hikaye i¢in “Bizim insanimizin davranis bi¢imini, ruh yapisini,

goniil zenginligini ele vermesi bakimimdan 6nem tasir.”’ ifadesinde bulunur.
2.3.3.5 Yikik minare

Dolunay Yayinlar tarafindan yayimlanan kitapta on bes hikdye yer almaktadir.

Bunlar; “Islak Altinlar”, “Olii Salas1”, “Haram Para”, “Kubbeli Mezar”, “Karincalarin

6 Dolunay Yayinevi sahibi ve arkadasi Bahattin Karakog un Sinirdaki Tarla hakkinda kitabin arka kapaginda yer
alan degerlendirmesi.
" H. Sahmaranoglu'na 05.01.1995 tarihinde yazdig1 mektup.
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Sirr1”, “Yikik Minare”, “Oliim Korkusu”, “Kér Kuyu”, “Kible”, “Son Arzu”, “Aksam
Yemegi”, “Zirriyet”, “Kendirli Baba”, “Seccade” ve “Yumurta Harmani” adl

hikayelerdir.

Kitaba ismini veren “Yikik Minare” hikayesi 1940'l1 yillarda Kilis'te yasanan bir olay1
anlatir. Bulut, Hasan Sahmaranoglu'na yazdigi bir mektubunda; “1940'l1 yillarin
yoksullugu ve satilan camilerin hikayesi anlatiliyor. Oteden biri yazmak istedigim bir
konuydu. Vakiflar araciligiyla satilifa c¢ikarilan cami, tapusu babalar1 iizerine
¢ikarilan, aslinda mahallelinin mali olan bir tarihi eser. Yani tam bir dram ve insan

gergegi...” sdzleriyle “Yikik Minare” hikdyesini tanitir.®

Kitap hakkinda bir degerlendirme baslig1 altinda yazarin sair dostu Bahattin Karakog

su ifadelerde bulunur:

“Akulla akil 6tesine ulagmanin regetesini gizemli bir bigimde sunan, konularini ¢ok iyi

secen, ifadede ritmik dengeyi titizlikle koruyan, egreti bir tisluba siginmayan, deger

yargilarini yerli yerine oturtan ve yalinligin1 —suyunu iyi almis bir ¢elik gibi- koruyan usta

bir Sevket Bulut...”®
Ancak Karako¢’un deyimi ile akilla akil Gtesine gegen Bulut’un kitabinda yer alan
hikayelerinin orijinallikten, konu zenginliginden uzaklasarak metafizik konulara,
tesadiiflere, dindarliga dogru evrildigi goriiliir. “Seyhin Minderleri” hikayesinde sahte
seyhin giiya gosterdigi kerametlerin sahteligini ortaya ¢ikaran kahramanlarin yerini
seyhinin keramet gostermesini dort gozle bekleyen miiritler almistir. Arkadasi Hasan
Sahmaranoglu'na yazdigi mektubunda; “Aksam Yemegi” onemli bir hikaye. Bir
seyhin kerameti isleniyor. Son hikayelerde dini ve tasavvufi motifler agirlikta. Oyle
santyorum ki okuyucunun hosuna gidecek.” 1° ifadelerinden sanat ve estetik
kaygilardan uzak, halkin begenecegi, onlar1 egitici, yol gosterici, nasihat agirlikli
hikayelere dontismiistiir. Bu doniisiim ise, Bulut’'un ruhgu gergekgilik anlayisina

uygun degildir.

8 H. Sahmaranoglu’na, 15.11.1995 tarihinde yazdig1 mektup.

% Dolunay Yayinevi sahibi ve arkadasi Bahattin Karakog un Yikik Minare hakkinda kitabin arka kapaginda yer alan
degerlendirmesi.

10 H. Sahmaranoglu’na, 31.10.1995 tarihinde yazdig1 mektup.
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Yazar, kitaptaki bazi hikayelerinde, Tiirk insaninin kader ve oliim karsisindaki
davranig bicimlerini, azinliklarla olan iliskilerini yalin bir bi¢cimde anlatmaya
calismistir. Gelenege, gegmis kiiltliriimiize bagh kalarak halktan derledigi bazi efsane,
menkibe ve kerametleri, kendi hikaye teknigiyle ve kendi kisiliginden, kiiltiir
birikiminden de Onemli unsurlar katarak okura aktarir. Kitapta ele alinan ortak

konularin ise, haram/helal kavramlari oldugu sdylenebilir.
2.3.3.6 Bahar1 goremeyen ¢ocuklar

Yazarin Bahari Goremeyen Cocuklar hikaye kitabi1 1996 yilinda yayimlanmistir.
Kitap, 1978 Kahramanmarag olaylarina 11k tutmasi agisindan énemlidir. Yazar sz
konusu olaylara hem ayni sehirde yasayan bir vatandas hem de “Hasar Tespit
Komisyonu Uyesi” sifatryla sahit olup inceleme imkan1 bulmustur. Maras olaylarinda
yasanan biitiin elim olaylara ragmen insanimizin birbirine ne dl¢lide derin ve saglam

baglarla bagli olusunun bir hikayeci goziiyle ifadesidir.

Bulut, Kilisli arkadasi Hasan Sahmaranoglu'na yazdigi bir mektubunda, Bahar
Goremeyen Cocuklar kitabt i¢in; “Bu arada Bahari Goéremeyen Cocuklar adli
hikdyelerimi bitirdim. Bu hikayeler, 1978 yilinda Kahramanmarag olaylarindan
cikarilan hikayeler. 1981 yilinda sikiyonetim oldugu i¢in nesredilmemisti. Yeniden
elden gecirdim ve bazi yeni hikayeler ekledim. Kismet olursa 1997 yili baglarinda
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basilir.”!! ifadesinde bulunmaktadir.

Bahart Géremeyen Cocuklar bu bakimdan edebiyatimizda farkli bir yere sahiptir.
Kitapta yer alan on bes hikdyede, hemzamanl olarak Maras olaylar1 ve sonrasi konu
edilmektedir. Okuyucu kitab1 bitirdiginde olaylar1 Alevi-Siinni, sol-sag catigmasini

asan bir muhtevada seyrettigi kanaatine varmaktadir (Dogan, 2021:57).

Anadolu insanmin alt kimliginde her ne kadar farkliliklar olsa da bu topraklarin
insanlar1 birbirine baglayan bir ist kimligin varligina inanan yazar insanimizin
miisterek hayatina yon degistirmek maksatli miidahalelerin zaman zaman yasandigini,

bu kiskirtmalar sonucunda insanlarin ¢aresizce olaylarin akigina kapildiklarim

11 H. Sahmaranoglu’na, 01.07.1996 tarihinde yazdig1 mektup.



23

diistintir. Bulut, Bahari Goremeyen Cocuklar kitabinda yer alan hikayelerini Alevi-

Siinni kardesligini 6n planda tutan bir anlayisla kaleme alir.

Dolunay Yayinlari tarafindan yayima hazirlanan kitapta; “Meydandaki Gazi”, “Tuz-
Ekmek Hakki”, “Bahar1 Goremeyen Cocuklar”, “Kahramanmaras’in Yikik Evleri”,
“Oliimiin Sicak Nefesi”, “Iftira”, “Korkunun Kanat Sesleri”, “Zemheri Sinekleri”,
“Kan Giilleri”, “Intikam Mangas1”, “Kiiskii¢ Ali’nin Oglu”, “Golgesiz Agaclar”,
“Akliyla Oynayan Cocuk”, “Tabanca” ve “Dumansiz Bacalar” olmak iizere on bes

hikaye yer almaktadir.

2.3.3.7 Derin kuyu

Yazarin vefatindan sonra 2007 yilinda yayimlanmistir. Kitapta; “Derin Kuyu”,
“Kantarma Konak”, “Kacak Ceketler”, “Kirik Biistiin Sirr1”, “Adaletli Koca”,
“Mardinli Vahit Hoca”, “Doktor Selahaddin”, “Calinan Koyunlar”, “Bahis”,
“Kaplumbaga Tiiccar1”, “Elif Adinda Bir Kadin”, “Asfalt Riza’nin Gazinosu”,
“Cinat1”, “Yagmur Duas1” ve “Hafik’ten Az Otede” olmak iizere on bes hikaye yer

almaktadir.

Derin Kuyu kitabindaki hikayeler; Kahramanmaras, Kilis ve Gaziantep bdlgesi
hakkinda hem cografi hem kiiltiirel bircok bilgiyi de okura sunar. Bu sehirlerin
giizellikleri, yaylalari, pinarlari, parklari, caddeleri, koy isimleri ve benzeri birgok yer
sanki gezilmis, goriilmiis olur. Bulut, Derin Kuyu kitabindaki hikayelerde gegen
yoresel kelimeler, deyimler, {inlemeler sayesinde Giineydogu Anadolu Bolgesinin

kiiltiirel sosyal yapisin1 da tanitir.
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3.  SEVKET BULUT’UN HiKAYELERiI’NDE TEMA

Sevket Bulut’un hikayeleri tema bakimindan olduk¢a zengindir. Halk inaniglari, yanlis
din algisi, batil inanglar, namus kavrami, kacakgilik, biirokrasi, zenginlik-fakirlik,
Tirk koylistniin i¢inde bulundugu durum, ¢ok eslilik, asiretler, agalik, seyhlik,
haram-helal kavramlari, okul ve egitimin onemi, konukseverlik, Ermeniler, Alevi-
Stinni iligkileri, ge¢gmise 6zlem ve Maras olaylar1 Bulut’un hikayelerinde ele aldigi

belli bash temalardir.

Kendini aydmna karst “halkin savunucusu” olarak tanitan Bulut, bu diisiincesini
hikayelerine de basariyla yansitir. Sevket Bulut, “Bizi biz yapan 0Ogeleri,
toplumumuzun deger yargilarini, gelenek ve goreneklerimizi anlamak ve korumak
zorundayiz.” (Tiirk, 1996:19) diye diisilinlir. Degerlerinden kopmus, kiiltliriinden

uzaklagmis toplumlarin yok olacagi diisiincesi onun eserlerinin temelini olusturur.

Hikayelerinde daha c¢ok, halkin gelenek ve goreneklerini, inancini, koyliiniin
yoksullugunu, geri kalmisligint ve aydinla olan catigsmasini anlatir (Karabulut,

2002:183).

Bulut’un hikayelerinde islenen tema, bigimsel yapinin 6niindedir. Hikayelerinde bir
“mesaj” hedeflediginden, anlam aciktir. Olaganiistii olaylar, siirprizler {izerine
hikayelerini kuran yazar, okuru sasirtmak ve sarsmak i¢in de siirpriz sonlara bagvurur.
Carpici olaylar, tesadiifler, deliler, cinler, hayaletler hikayelerinde agirlikli olarak yer

alir.

Sevket Bulut’un bir 6zelligi de ayn1 konuyu genellikle pes pese bir arada yani bir
kitapta ele alip islemesidir. Mesela Sinirdaki Tarla kitabindaki “Oyun”, “Elbiselik
Kumaslar”, “Cikmazdaki Adam” hikayelerinde, dolandiricilik meselesini, Kefensiz
Oliiler kitabindaki “Yoldaki Tiipler”, “Bir Salkim Uziim”, “Halo Mecit’in Firar1”,
“Mert Diisman”, “Eskiyanin Kanunu” adli hikayelerinde ise eskiyalik meselesini ayni

kitap icerisinde isler ve bu konudaki goriislerini sdyler (Safi, 2012:158).
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Bahar1 Goremeyen Cocuklar kitabinda ise kronolojik diyebilecegimiz bir tarzda Maras
olaylarini anlatir. Sevket Bulut’'un bu metodu Yikik Minare adli kitabinda da

uyguladig goriiliir ve art arda yazdig1 dort hikayesinde Ermeni meselesine deginir.

Bulut’un, arkadasi Hasan Sahmaranoglu’na yazdigi mektupta, konusunu ‘“Maras
Olaylari”ndan alan ve yasanan olaylara 1s1ik tutacak Bahari Géremeyen Cocuklar
kitabinin basilmak {izere bekledigini belirtir. Yine ayni mektupta bazi tasavvufl

hikayeler yazma diisiincesi oldugundan bahseder.*?
3.1  Halk Inanislan

Halk inanislart; dilden dile, kusaktan kusaga yasayip uygulayarak devam ettirilen ortak
halk kiiltiirii iirtinleridir. Halk inaniglarinda konu bir kisiye, bir olaya, bir mekana veya
bir cisme dayanir. Yine halk inanislarinin bir olaganiistiiliikk ve kutsal dgeler tasidigi

da goriliir.

Halk inanislarinda, dini motiflerin ¢oklugu o6zellikle de cin varhigi ve etkileri 6ne
cikmaktadir. Halkin cinlerin varligi, 6zellikleri ve insanlara etkileri hakkindaki bilgi
ve diisiincelerinin; Tevrat, Incil ve Kur’an’da verilen bilgilerle biiyiik 6lciide uyum

sagladig1 goriilmektedir (Isik, 2000:39).

Yahudilerin kutsal kitabi Tevrat’ta cinlerle ilgili birgok bab vardir. Konunun

anlasilmasi acisindan buraya iki tanesini almamiz yeterli olacaktir.

“Kim cincilere, ruh ¢agiranlara danisir, bana ihanet ederse, ona 6fkeyle bakacak,

halkimin arasindan atacagim” (Levililer 20).
“Tanr1 olmayan cinlere,
Tamimadiklar ilahlara,

Atalarinizin korkmadiklari,

12 H. Sahmaranoglu’na, 07.02.1989 tarihinde yazdigi mektup.
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Son zamanlarda ortaya ¢ikan
Yeni ilahlara kurban kestiler” (Yasa’nin Tekrar1 32:17).

Incil’de de cinlerden bahsedilen bablar vardir. Bu bablarda igine cin girmis kétii ruhlu

insanlar1 Isa’nin iyilestirdigi anlatilir:

“Isa, Onikiler’i yanina ¢agirip onlara biitiin cinler iizerinde ve hastaliklar1 iyilestirmek
icin gii¢ ve yetki verdi. Sonra onlar1 Tanri’nin Egemenligi’ni duyurmaya ve hastalara

sifa vermeye gonderdi (Luka 9:165).
Incil’de yer alan bir baska babda ise cinler hakkinda su bilgiler verilir:

“Isa sdyle karsilik verdi: “Ey imansiz ve sapmus kusak! Sizinle daha ne kadar kalip
size katlanacagim? Oglunu buraya getir.” Cocuk daha Isa’ya yaklasirken cin onu yere

vurup siddetle sarsti. Ama Isa kétii ruhu azarladi, cocugu iyilestirerek babasina geri

verdi” (Luka 9:168).

Kur’an-1 Kerim’in on ayr1 suresinde cinlerle ilgili ayetler oldugu gibi “Cin” adinda

mustakil bir sure de bulunmaktadir.

“Cinler Allah’a ortak kostular. Oysa onlar1 da Allah yaratmistir. Bilgisizce O’na
ogullar ve kizlar yakistirdilar. Allah onlarin ileri siirdiigii vasiflardan uzak ve yiicedir

(En’am, 100).
Bazi cin topluluklarinin insanlarla ugrastiklar: yine En’am suresinde bildirilmektedir:

“Allah onlarin hepsini bir araya topladig: giin, “Ey cinler toplulugu! Siz insanlarla ¢ok

ugrastiniz.” (der) (En’am, 128).

Neml suresi 39. ayette Hz. Siileyman kissasi anlatilmaktadir. Hz. Siileyman’in
emrinde insan, kus ve cinlerden olusan ordular1 bulunur. Hz. Siileyman, Sebe melikesi
Belkis’a bir mektup gondererek onu ve kavmini hak dine davet eder. Peygamber

oldugunu ispat i¢in de Belkis’in tahtin1 kisa zamanda kimin getirebilecegini sorar.
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Bunun {izerine “cinlerden bir ifrit”in, “Sen daha yerinden kalkmadan onu sana

getirebilirim” dedigi anlatilir.

Yine bazi insan ve cinlerin insanlar1 inkara siiriikledikleri ve inkara sapan insanlarin
da onlar asagilamak i¢in Allah’a yalvardiklar1 Fussilet suresinde, cinlere siginan bazi

insanlarin ise daha da sapkin hale geldikleri Cin suresinde ifade edilir:

“Inkdra sapmis olanlar soyle diyecekler:” Rabbimiz! Bizi saptiran su cinleri ve
insanlar1 bize goster, onlar1 ayaklarimizin altina alalim ki herkesten daha ¢ok

asagilanmis olsunlar!” (Fussilet, 29).

“Insanlardan bazi adamlar cinlerden bazi kisilere siginirlardi, onlar da bunlar1 daha

sapkin hale getirirlerdi.” (Cin, 6).

Sevket Bulut’un hikayelerinde, cinler, al karilar1 ¢okc¢a yer alir. Cinlerin, insanlara
gore daha iistiin bir giice sahip olmalari, kisa zamanda uzun mesafeler kat edebilmeleri
ve insanlarin onlar1 géremedigi halde onlarin insanlar1 gérmeleri, insanin cinlere karsi
olan ilgisini her zaman ¢ekmistir. Bulut da metafizik varliklara hikayelerinde yer

vermistir.

Bulut, Anadolu’nun bagrindan koparilan hikayelerinde, Anadolu insanmin farklt
zaman ve zeminde basindan ge¢mis garip ya da tekinsiz olaylar1 da isler. Folklora
diiskiin ve gezmeyi, gormeyi, biriktirmeyi ¢cok seven Sevket Bulut gittigi yorelerde cin
hikayelerine de merak salmistir. Hikayelerine Urpertiyi katar, okuruna soku o korku

objelerini kullanarak gerceklestirir (Sar1, 2021:41).

“Cin’in Sirtindaki Bicak™ hikdyesinde Bulut, annesinin “Bu c¢ocuk daha kiiciik,
degirmene gidemez!” demesine ragmen iivey babasinin zorla degirmene gonderdigi
ilkokul cagindaki bir ¢ocugu anlatir. Sabah ezani ile birlikte yola ¢ikan Halil
degirmende sira oldugu ic¢in ununu ancak ikindi vakti 6giitebilir. Degirmencinin
yardimi ile esegini ylikleyip yola ¢ikar. Aksam olur. Cakal ulumalar, kd&pek
havlamalar kii¢lik Halil’in i¢ine anlamsiz korkular tasir. Agaglik bir alana geldiginde
ise karsilastig1 siyah bir kopek, koca agac, tavsan ve sonunda da agzi burnu beyaz bir

tiilbentle saril1, uzun boylu, kocaman elleri olan, sesi, bir kuyunun dibinden gelir gibi
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boguk bir kagakeiyi, cine benzetir. Kacakei, Halil’e yardimci olur. Buna ragmen ¢ocuk
onun bir cin olduguna kendini inandirmistir. Kagak¢i sigarasini yakmak igin
egildiginde Halil, cebinde tasidigi bigagi adamin sirtina saplar ve “Cini 6ldirdim...

Cini 6ldiirdiim!” diye bagirir.

Kopekle gecen maceradan hemen sonra ortaya ¢ikan adam da uzun boyu nedeniyle

¢ocugun bilincinde cin olarak sekillenir;

“Kocaman elleri vardi. Uzun uzun killarina bakip ‘Bu cin olmal1’ diye diistindii. Cinlerin,
her canlmin kiligina girebileceklerini anasi anlatmisti. insan kiligina girdikleri zaman
burunsuz, top ayakli, uzun boylu olacaklarini soylemisti. Adamin yiizii sarili olduguna
gore, ondan burunsuz oldugunu gizlemek istiyordu. ‘Bu cindir’ diye kesin kararin1 verdi.”
(Bulut, 1971:28).

Cinlerin insan bi¢imli goriiniimlerine dair bu inanis, tekinsiz yerlerin varligiyla birlikte

bilingdisinda yerlesik kiiltiirel kodlarla da ilgilidir (Orhanoglu, 2021:66).

Zaman i¢inde farkli cografyalarda Kur’an’in cinlerle ilgili anlatimlar yaygin folklorik
efsanelerle birlestirilerek yeni anlamlar yiiklenir. Bulut’un hikayelerindeki cin

inaniglar1 da folklorik anlam tagimaktadir.

“Al Karis1” hikayesi de bir halk inanisina dayanir. Yedi yildir cocugu olmayan Fatma,
yedi yilin sonunda hamile kalir. Bu siiregte tedavi i¢in gitmedik doktor birakmazlar.
Doktorlar ¢are olamayinca hocalara giderler. Muska tistiine muska yazdirirlar. Yine
derman bulamayinca Urfa’ya Halil Ibrahim Hazretlerine, Kilis’e Sorahbil
Hazretlerine, Maras’ta Melik Ejder Tiirbesine, Salman Baba’ya gidip dua ederler.
Ravanda Kalesinde, karanlik gecede, kara killi siitlii keg¢inin derisi altinda sabaha

kadar, kara toprak listiinde, koyun koyuna debelenmeleri, sevismeleri bir ise yaramaz.

Kocas1 Hasan, Fatma’dan timidini kesip yeniden evlenecegi sirada Kilis’ten bir ¢er¢i
Maras’ta namli bir doktor oldugunu haber verir. Doktor, ¢cocuklarinin olabilecegini
sdyler. Sandik dolusu igneler, haplar kullanirlar. Elbistan Igmeleri’nde kirk bes giin

zehir gibi suyu sifa niyetine icerler. Tanr ylizlerine giiler. Fatma gebe kalir.

Fatma ii¢ giinliik lohusadir. Kaynanasi ¢ikinini hazirlayip evden ¢ikacakken Fatma “Al

karis1 gelir, gitme!” diye kaynanasina yalvarir. Kaynanasi da al karisina inanmaktadir.
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Kendince, ¢ikmadan 6nlemler alir. Sandiktan kirik bir ayna alip bebegin kundaginin
arasina sikistirir. Su kaplarinin agzinmi oOrter. Ates kiiregine ocaktan biraz ates alip
istiine iizerlik atar. Dumanini dnce ¢ocuga, sonra da geline dogru yeller. Su isteyen
gelinine su vermez. Pekmez i¢mesini sOyler. Oglunun postallarini kapinin oniine
koyup uglarini ateste yaktig1 comruk siipiirgeyi postallarin iizerine koyar. Boylece

gelinini al basmamasi i¢in her tiirli tedbiri alir.

“Al Karis1” hikayesi, toplumun 6nemli zihinsel ve davranissal boyutlarinin Sevket
Bulut tarafindan kiiltiirel unsurlar lizerinden islenmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Hikaye
halk arasinda lohusa kadinlara, gen¢ kizlara ve yeni dogan bebeklere musallat
olduguna inanilan kotli ruhlu bir varligin {izerinden, bu batil inanca sahip Anadolu
insaninin, sonu ¢ok trajik bigimde biten bir yasam kesitine acilan gizli bir pencere

olarak goriilebilir (Erkurt, 2021:105).

Hikayede dikkati ¢eken taraf ise yazarin gergegi oldugu gibi, insanlarin olgular ve

inanglar diinyasina miidahale etmeden, tarafsiz bir bakis ile dile getirmesidir.

Al karis1, Fatma’ya siyah bir kedi olarak goriiniir. Heniiz riiyasindan uyanan Fatma,
aslinda korkulariyla uykuya varmistir. Karsisindaki bu sahne, daha dogal olarak ilk
anda al karisimi akla getirir. Paragizoid bir goriiyii hatirlatan bu sahnede dikkat ¢ekici
olan sey, esyalarin bir hayvana doniismesiyle birlikte donlisme ya da bilingte

dontistiirme eylemidir (Orhanoglu, 2021:65).

Albasmas inanci Islamiyet’ten énceki Tiirk inanis1 Samanizm’e kadar dayanmaktadir.
Anadolu Tiirk hurafelerinde alkaris1 inanis1 yaygindir ve bolgelere gore al, alanasi,
alkizi, alkari, albasi ve albis seklinde farkli sekillerde adlandirilir. Alkaris1 lohusa
kadinlara ve onlarin bebeklerine musallat olur. Alkarisi, lohusanin cigerini alip suya
birakirsa kadin kanamadan oliir, fark edilip miidahale edilirse kurtulur. Hurafeye gore
alkarisina kars1 bazi tedbirler alinir. Bunlar; lohusa kirk giin yalniz birakilmaz, lohusa
ve bebeginin yakinina Kur’an, ayna, sogan, nazarlik asilir. Yastigimin altina bigak,

makas, masa konulur. Lohusanin basina ve bebegin besigine al kurdele baglanir.
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Gortilliyor ki biitliin Tiirk kavimlerinde “albast1” ayni serir ruhun ismidir. Bu ruhun
lohusa kadinlara musallat olmasi sekli Kirgiz, Kazak ve Anadolu Tiirklerinde biitiin

teferruatiyla ayni sekildedir (inan, 1986:171).

Eskiden toplum hayatinda ciddi sorunlar teskil eden albasmasinin, modern tiptaki
lohusa hummasi denilen ve mikroplardan kaynakli bir hastalik oldugu anlasilmistir.
Giliniimiizde, dogru teshis edilip hastalara gerekli antibiyotikler verilmesi tizerine bu
hastalikla daha az karsilasilir hale gelinmistir (Kiigiik,1989: 469).

Ulasimin kolaylasmasi, saglik hizmetlerinin yayginlagsmasi ve egitimde ilerlemeler
sayesinde batil inan¢larin halka anlatilmasi sonucu “alkarist” korkutuculugunu biiyiik

Olciide kaybetmistir.

Yazarin halk inanisina dayanan bir bagka hikayesi de “Yilanct Yusuf’tur. Mensur bir
ocaktan yilanlara karsi serbetli olan Yusuf, yazdigi muskalar1 satarak gec¢imini

saglamaktadir. inanisa gore kim bu muskalardan satin alirsa ona yilan bir sey yapamaz.

“Yilanc1 Yusuf’ta, kendisinin serbetli oldugunu sdyleyip, insanlara bu muskay1

lizerinde tasiyana asla yilan, akrep yanagsmaz diyerek muska satan Yilanci Yusuf’un

hayat1 anlatilir. Oykiide, kirsal kesim insanmin din simsarlarinca kolayca

kandirilabilecegi durumu islenir (Tosun, 2021:74).

“Bizim halkin akli géziinde memur beg... Bunlar1 gosterip muska satiyorum... Ben
mengur bir ocaktan serbetliyim... Serbetli olabilmek icin sth kapisinda iki yil beles
¢alistim. Hicbir yilan beni sokamaz. Dur dersem durur; yiirli dersem yiiriir; oyna dersem
oynar... dedi. Cebinden sar1 kagitlara eski yazi ile yazilmig bir siirli muskalar ¢ikardi.
Yilanci heyecanla anlatiyordu:

Bu muskay1 kim istiinde tagirsa ve de evinde bulundurursa; yilan, akrep kirkayak, bog
gibi zehirli mahlikat ona yaklagamaz. Yilani kusak diye beline sarsa, yastik diye bagimin
altina koysa, yilan ona bir sey yapamaz.” (Bulut, 1971:38).
Yusuf, yaninda dislerini soktiigii yilanlarla gezerek ailesinin ge¢imini saglamaktadir.

Kendisini ocakli diye tanitip yilan sokmasina karst muska satar. Ancak zehirli

yilanlardan kendisi de korkmaktadir.

“Boz yilan hain olur! Isterseniz vazgegelim, muska almayn, ben de yilani tutmayim!”
diye mirildandi. Dudaklari titriyordu. ince, uzun yiizii gélgelenmisti. Alninda boncuk
boncuk terler birikmisti. Sar1 kagitlardan birini agt1; yarim metre boyunda vardi. Yilanin
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bas tarafina uzatti. Yavagca kuyrugunu elledi. Yilan kivrandi. Ates ellemis gibi irkildi.

iki ayagm agip iyice yilana yaklasti. Telis pargasi elinde hazird. Elleri de titriyordu.”

(Bulut, 1971:43).
Hikayede, taslarin arasina girip gézden kaybolan boz yilani1 yakaladig: takdirde tiim
muskalarini satin alacaklarini soyleyen yolcular yilani yakalamasi konusunda Yusuf’u
ikna ederler. Paraya ihtiyaci olan ve gecimini muska satarak saglayan Yilanct Yusuf

yilan1 yakalar ancak yilan Yusuf’un elini sokar. Afsun ise yaramamustir.

“Biriniz su zehiri somurun! N’olur somurun! diye inliyordu. Yasl bir adam, cebinden
bir cilet ¢ikarip yilan sokulan yeri kanatti. Yere kanlar damliyordu. Yusuf, yerinde

durmadan hopluyordu.” (Bulut, 1971:44).

[k Miisliiman Tiirk toplumlarinda yilan, akrep, driimcek vb. zehirli hayvanlara kars
efsunlar yapilirdi. Zaman i¢inde bu halk inanis1 da form degistirerek giliniimiize kadar
gelmistir. Glinlimiizde dogaiistii gliglerle hastaliklar1 tedavi ettigine inanilan kimselere

ocak veya ocakli denmektedir. Ocaklilar, el vererek yetenegini devredebilir.

Ocakli olan herkes, afsun 6grenmis ise okuyabilir. Bu arbaveilarin afsunla beraber
afsunda zikredilen otlar1 da kullanmay1 ihmal etmemeleri dikkate degerdir. Yilanin
1sirdigi yeri 6nce kizgin demirle yakip sonra okuyanlar da goriilmiistiir. Galiba afsunun

tek basina etkili olamiyacagi bu “arbavcilar’a maliim olsa gerektir (Inan, 1986:146).

Bulut, Yilanci Yusuf’u kirli yiizlii ¢irkin bir adam olarak tasvir eder. Yusuf yalanci bir
din simsaridir. Yaninda gezdirdigi yilanlarla kirsal kesimin merakli halkini basina

toplar. Yirmi bes kurusa aldig1 muskalar bir liradan satarak gecimini saglar.

TRT tarafindan senaryolastirilip “Atlar ve Obalar” adi ile filme alinan “Kuyrugu
Kesilen At” hikayesi de eski bir Tiirk adetlerinden 6geler icermektedir. Eskiden sahibi
6len atlarin topuz edilmis kuyruklarmin topuzu ¢oziiliir ve kesilirdi. Bu yas alameti
olarak yapilirdi. Oliiniin hayattayken bindigi atin kuyrugu ve yelesi kesilir, at1 da
kurban edilerek olii ile birlikte mezarina konulurdu. Savas¢inin en yakin dostu olan
atinin 6liimden sonraki hayatta yine kendisine hizmet edecegi inancindan dolay1 boyle

bir uygulama yapilirdi. Yakin dénemde, dzellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
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sonra atlarin oldiriilmesi gelenegi kaldirilmig, atin kuyrugunun baglanmasi ve

kesilmesi savas donemlerinde goriilmiistiir.

Binicisinin 6liimii halinde atin kuyrugunun baglanmasi, kesilmesi ge¢misten beri
sirip gelen adetin devamidir. Osmanli donemi de dahil olmak {lizere yakin
geemisimize kadar bu uygulama devam etmistir. Sonraki donemlerde atin kuyrugunun
kesilmesi gelenegi devam etmis, ancak artik atin kurban edilmesi yerine kuyrugu
kesilen at dogaya birakilmistir. Dogada serbest dolasan bu kuyrugu kesik atlara kimse

dokunamazdi ve binemezdi.

Ayrica 6lenin atinin kuyrugu kesilerek, bozkira atilird1 ki, eski Tiirkler buna “tullama”

diyorlardi ve “dul kalmak™ da bununla alakalidir (Gomeg, 2019:84).

Kuyrugu kesilip dogaya salinan at da Tanriya kurban olarak sunulmus olmaktaydi. Bu
durum kansiz kurban 6rnegini gostermekte ve eski donemlerdeki at kurbaninin biraz

degisiklige ugrayarak yansimasini olusturmaktaydi.” (Yilmaz ve Toraman, 2020:745).

Yazar, “Kuyrugu Kesilen At” hikayesini de eskiden beri siiriip gelen bir Tiirk téresine
dayandirmaktadir. Hikayede Alevi ve Siinni inanigina da bazi yonleri ile deginilmistir.
Yazara gore Alevi de olsa Siinni de olsa onlarin gegmisten gelen ve sonuna kadar bagl

olduklari ortak degerleri, toreleri vardir. Bu degerler bizi birbirimize baglar.

Alevi bir Yoriik olan Ali Aga, Siinni olan Hasan Aga’nin kirvesidir. Ayni zamanda
gecmisten gelen de bir dostluklar1 vardir. Hasan Aga dostu ve kirvesi Ali Aga’yi
diigiiniine davet etmesi i¢in seyisini kendi bindigi cins Arap at1 ile gonderir. Seyis Siilo
gayet giizel karsilanir. Ikram etmek iizere bir koyun kesilir. Sac kavurma ve ayran
ikram edilir. Ancak kotli niyetli olan Siilo, Ali Aga’nin gelini Elif’e, herkes
uyudugunda sarkintilik eder. Ali Aga ve adamlar1 Siilo’nun ellerini arkadan baglarlar.
Biyiklarini keserler. Hasan Aga’nin cins atinin kuyrugunu da tore geregi kesip Siilo’yu

geldigi yere gotiiriip birakirlar.

Gecmisten giiniimiize kadar gelen bu toreyi yazar, Ali Aga’nin agzindan okura su

cumlelerle aktarir:
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“Atin kuyrugu ne zaman kesilir Hasan Aga? Eger bilmiyorsan git de biiyiiklerine danis.

Senin baban, benim en yakin arkadasimdi. Ben senin kivrenim. Ha baba, ha kivre...

Kivre kiz1 baci demektir. Bu adam benim gelinime en uzatti. Bunun cezasi 6lim. Sana

diisen namusumuzu temizlemekti. Atinin kuyrugu pesine diismek degildi.” (Bulut,

1971:59).
Yazar, “Giiveyi” hikayesinde de yine bir halk inanis1 olan “biliyti”’yii konu edinmistir.
Biiyli yapma gelenegi Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde hala varligini siirdiirmektedir.
Gegmis Tiirk toplumlarindan giiniimiize kadar uzun bir zaman diliminde byt
yapilmaktadir. Bugiin de kar1 koca arasin1 agmak, insanin bazi yeteneklerini, dilini,

cinsi giiclinii, idrarini, bahtin1 baglamak, kadinin génliinii calmak gibi kotii niyetlerle

kara biiyii yapilmaktadir.

Biiyiiniin en ¢ok kullanilanlar1 bagta muska olmak iizere sacg, elbise pargasi, tirnak,
igne, resim, ip, c¢aki, kilit, diigme, kursun, demir, bakir vb. maden pargasi, toprak,
yumurta, koyun igkembesi, horoz kani, sipa dili, bal mumudur. Bu tiir biiyiilenmis
nesneler, boyun, koltuk alt1, cep, yatak veya yastik alti, kap1 esigi, ocak arkasi,

merdiven dibi, kor kuyu, mezar gibi yerlere saklanir (Tanyu, 1992:502).

Yazarin “Giiveyi” hikdyesinde kara biiyii yapilarak cinsi giicii baglanan Toy Omer
anlatilir. Toy Omer evlenir. Gerdek gecesi heyecandan viicudu uyanmaz. Kadimlar
disarida carsaf beklemektedirler. Toy Omer odadan ¢ikmayinca annesi igeriye girer.
Durumu 6grenir. Diismanlarinin ogluna biiyli yaptirarak erkekligini baglattiklarini

distindir.

“Sana biiyii yaptilar Toy Omer’ im! Boyu devrilesiceler, cehennem kiitiikleri seni irahat
komadilar...” diye mirildand1.”

“Toy Omer degirmi yiiziinii iKi iri elleri arasma ald1. Hiingiir hiingiir aglamaya baslad.
Sesi tuhafti. Her yani titriyordu:

“Viicudum uyanmadi ana! “Sevindirik” oldum. Sagdic Musa’ya sdyle imami gagirsin. ..
Kahrimdan 6lecem ana... Irezil oldum, hecil oldum...” (Bulut, 1971:76).
Toy Omer’in dedesi yillar 6nce Sart Emin’in babasini ldiiriir, bu kan davasi devam
edip gelir. Ustelik Toy Omer’in sozliisii oldugunu bildigi halde Sar1 Emin’in biiyiik
oglu, Fatma’yi ister. Fatma’y1 alamayinca da bdyle bir yola bagvurur. Kdyiin imamina
bir kog, bir tarla bir de silah kars1l1g1 biiyii yaptirir. Olaydan haberi olmayan Toy Omer

biiyiiyii bozdurmak igin biiyiiyii yapan imamdan yardim ister. imam, ondan da bir
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okiiz, bir tarla ve silahini ister. Imam dini, kendi amaclarina hizmet igin, yani ¢ikar

icin kullanmaktadir.

Sevket Bulut’un ilk kitab1 A/ Karisi’nin sekizinci hikayesi olan “Ugursuz Tavsan”

hikayesi de bir halk inanisina dayanmaktadir.

Yazar hikdyeye uzun bir ¢evre tasviri ile baslar. Gavur Daglari’nin inisli ¢ikish, virajli,
cogu zaman 1slak ve sisli yollarindan bahseder. Sisin tabiata kattig1 giizellik yaninda
Azrail’le gizli bir de anlagsma yaptigina deginir. Bu yollarda toprak agzini ayirip

kurbanlarin1 beklemektedir.

Kazim ve sefi Ankara doniisii Alman Pinari’nda mola verirler. Tika basa karmlarini
doyururlar. Ayakta duramayacak kadar da raki igerler. Sef, ehliyeti olmamasina
ragmen sarhoslugun da etkisi ile cipi kullanmak ister. Sofor Kdzim buna itiraz edemez.
Moladan evvel yolda bir tavsan gormiislerdir. Alevi olan Kazim baglarina bir kaza

gelecegini tekrarlamaktadir:

“Tavsan basimiza bir is agacak”

“Hangi tavsan?”

“Yolumuzu kesen tavsan... Ugursuz mahlik...” (Bulut, 1971:89).

Hem sarhos hem de ehliyetsiz olan sef, bir tankerle carpisir. Sofor Kazim hafif
yaralanir, siirlicii sef ise agir yaralanmistir. Kazanin olmasi ig¢in birgok sebep vardir

ama Kazim’a gore kazanin sebebi gordiikleri ugursuz tavsandir.

“Anadolu’da, bilhassa Alevi geleneklerine gore tavsanin ugursuz bir hayvan oldugu
inanci1 vardir. Alevilik inancinda tavsanin eti yenmez. Yazar, bu tiir bir batil inanci,
“Ugursuz Tavsan” adli hikdyesinde ele alir. “O murdarin eti yenmez. Biyig1 piisiik
biy1g1, ayagi kopek ayagi, kuyrugu baska, kulagi baska... Kar1 gibi aybasi olmas1 da
cabadan... Tavsan ugursuz.” Diyen ve alkol alip ehliyetsiz araba kullanan sefin yaptigi
kazanin sebebini de hikdyenin sonunda tavsanin ugursuzluguna bagladigi goriiliir.”

(Tiirk, 2021:103).
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Bir kisinin Oniine tavsan ¢ikmasi ugursuzluktur. Miimkiinse gidilen yoldan geri
doniiliir. Kopek ulumasi dliime isarettir. Bir evin 0niinde baykus oterse, o evde biri
Oliir ya da bir yikim olur. Baykus 6tmesi ugursuzluktur. Ezan okunurken kopek
ulumasi, sal1 giinii diigiin yapilmasi, yolda giderken kara kedi goriilmesi, gece aynaya
bakmak vb. pek ¢cok seyde ugursuzluk bulunduguna inanmak bilimsel ya da dini temeli

olmayan batil inan¢lardandir.

“Aslinda hicbir seyde ugursuzluk bulunmadigi gibi hi¢bir sey baslangicta ugurlu da
degildir. Ugursuzluk herkesin kendinde, kendi yorumunda ve anlayisindadir. Halk
arasinda kullanilan, “Ugurlu geldi, ugursuzluk getirdi” gibi sozler birer zan ve

kuruntudan ibarettir.” (Celebi, 2012:51).

Insanlar cevrelerindeki birtakim esyada, bazi hayvanlarda ve tabiat olaylarinda
ugursuzluk bulunduguna inana gelmistir. Gilinlimiizde de bu inanca sahip pek c¢ok
kisiye rastlariz. Bu kisiler ugursuz saydiklar seylerden kendilerine kotiiliikk gelecegini
zanneder. Bu yiizden de korku ve endise i¢inde yasarlar. Yazar bu hikayesinde
kahraman olarak Alevi sofér Kdzim ve Stinni olan sefi se¢ip bunlar iizerinden tavsanin

ugursuz sayilmast inancini okura aktarmaktadir.

Yazarin tiglincii hikaye kitabina adini veren “Dilek Cinar1” hikayesi de tema olarak bir
halk inanisina dayanmaktadir. Agag¢ kiiltii diinyadaki birgok kiiltiirlerde oldugu gibi
Tirk kiiltiirliniin  mitolojik donemi i¢inde olduk¢a Onemlidir. Tirk diistincesi

yaratilmighig1 izah ederken agaci bu olayin ana motifi olarak gdosterir.

Tiirk mitolojisinde kutsal olarak kabul edilen agaglarin belli vasiflar1 vardir. Bir agacin
kutsal olarak goriilebilmesi i¢cin mutlaka bu vasiflardan en az birine sahip olmasi
gerekir. Bu vasiflar esas itibartyla Gok tanrinin sifatlaridir. Bunlar; “Kutsal agacin
yalniz aga¢ olmasi, yapraklarini ya yaz-kis dokmeyen ya da ¢ok az doken bir agag
olmasi, etrafindaki agaglardan ya daha uzun ya da daha heybetli, daha gosterisli olmasi

ve kutsal agacin meyvesiz olmasi” seklinde siralanabilir (Ergun, 2004:71).

Hikayede Topal Duran’in tarlasinda da Tiirkler tarafindan kutsal sayilan ve yiiz yili
askindir orada bulunan bir ¢inar agaci, agacin altinda bir mezar ayrica sifali oldugu

diistiniilen bir de pinar bulunmaktadir. Tiim ¢evre kdylerden hatta sehirden bile buraya
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gelip adaklar adanmaktadir. Ziyaret icin gelenler Topal Duran’in ekinlerini
cignemekte, ati-esegi de bir kismini1 yemektedir. Diger tiim koyliiler tarlalarindan bire
yirmi iriin alirken Topal Duran sadece bire bes almaktadir. Bu durumun Oniine
gecebilmek icin tarlasinin etrafina tel 6rgii ¢ceker. Gelen ziyaretgiler devirir. Hendek
kazar, toprakla doldururlar. Topal Duran, son gare olarak ¢inari kesmeye karar verir.
Koyiin yaslilar1 onu ikna etmesi i¢in Veysel Hoca’y1 gorevlendirirler. Veysel Hoca,

Topal Duran’1 su s6zleri ile ikna etmeye ¢alisir:

“Oglum, aslan Duran’im... Biraz beni dinle: Sen yanlis yoldasin... Halkin deger verdigi
seylere hor bakilmaz... Tiirbelere adak adamaya, agac dallarina ¢apit baglamaya ben de
karsgtyim... Amma halkin ¢aglar boyu inandig1 seyleri bir anda yikamazsin... Dalina ¢apit
baglaniyor diye, yiizyillarca kdylimiiziin adini-sanin1 ¢evreye duyuran bir ¢inari nasil
kesersin? Cinar1 kessen mezar var... Mezari kaldirsan pinar var... Suyu da kurutamazsin
ya! Mezar, ¢inar, pinar... Bu {i¢ seye dokunan onmaz... Bizim milletimizin diinyasi, bu
ii¢ sey cevresinde kurulmustur... Bu ii¢ seyin hep bir arada olmasi rastlanti degildir
yavrum...” (Bulut, 1975:30).
Iyi niyetli nasihatlere kulak asmayan Topal Duran’in ¢inar agacini keserken basina
gelmedik kalmaz. Once bacagina bir agri saplanir. Sonra bir yonga parcasi alnina sigrar
ve kanatir. Evine y1ldirim diiser ve biitiin koyunlar telef olur. Samanlig1 yanar. Kizi,
yikilan duvarin altinda kalir. Halkin kutsalina dokunan Topal Duran ilahi bir giic

tarafindan cezalandirilir.

Inan, Tiirklerin yasadiklar1 yerlerde pagavralar baglanmis agaclar goriildiigiinii, suyun
ise en eski devirlerden beri Tiirklerin tabiat kiiltiinde 6nemli bir unsur oldugunu
belirtir. Orhon yazitlarinda da "yer-su"yun Tirklerin koruyucu ruhlar1 olarak

zikredildigini ifade eder (Inan, 1976:40).

Eskiden oldugu gibi giinlimiizde de mezarlarin agag altina yapildigi, mezarlik yerleri
belirlenirken ya ormanlik alanlarin belirlendigi ya da sonradan aga¢ dikildigi
goriilmektedir. Mezarliga dikilen agaclar ¢inar gibi, cam gibi ve selvi gibi yiizlerce yil
yasayan agaglar olmaktadir. Bazi Anadolu masallarinda da ¢inar, ulu bir agactir ve

pmar-at-ulu aga¢ motifleri yan yana gortliir.
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3.2 Din

Sevket Bulut, hikayelerinde popiiler din ve dindarlik meselelerini referans olarak alir.
Dinin sosyal meselelere etkilerini kendi iislubu ile irdelemeye ¢alisirken hep halktan
yanadir. Ozellikle halkin saf dini duygularni kullanarak onlari somiiren, kisisel
c¢ikarlarina dini alet eden sahte seyhleri, biiyli yapan hocalar1 da siddetle elestirir. Bunu
yaparken kendisinin de elestirilecegini bilir. Arkadas1 Hasan Sahmaranoglu’na yazdigi

bir mektupta;

“Bir zamanlar da “Seyhin Minderleri” hikdyem sebebiyle aforoz edilmistim. Daha
sonra, Prof. Dr. Mehmet Kaplan, ayn1 mahiyetteki Yasin Tulumu hikayemi, Hikaye
Tahlilleri kitabina alinca, benim hikayeyi alkislayanlar ¢ogaldi.”*® ifadesi ile yanlis
anlasildigini belirtir.

Dini kendi menfaatleri i¢in kullanan sahte hocalari, tarikat seyhlerini elestiren Sevket
Bulut hikayelerinde, Anadolu insanmni siyasi diisiincesi, aidiyeti ne olursa olsun
birbirine baglayan ve yliz yillar 6ncesi birikimi ile gliniimiize kadar gelen tiirbe, mezar

ve ulu agaclarin kutsallig1 halk inanislarinda oldugu gibi benimsenir ve savunulur.

Diyanet Isleri Baskanligi ve Ilahiyat Fakiiltelerinin bu konudaki diisiince ve
sOylemleri ile halkin anlayis1 uyusmaz. Dini otoriteler, dini 6gretilerin halk kitlelerince
yeniden sekillendirilmesini popiiler dindarlik olarak nitelendirmektedirler. Bir
ilahiyatci tiirbe ritiiellerinin Islam’in 6ziine aykir1 oldugunu soylese karsisinda halki

bulur.

Dindarligin bu seklinin igerigini ve ¢ergevesini kitabi dinden ¢ok kiiltiirel sartlar ve
hayat bicimi belirler. Bu, ekmege hiirmet gosteren bir adamin sogani yumruguyla
yarmast gibi bir seydir. Tiirbelerdeki ritiiel Ornekleri bu yapmin en canli
gostergeleridir. Orta Asya’dan, Samanizm’den getirilenler, Anadolu’daki Helen
kiiltiirii kalintilartyla bulusturulup Islim semsiyesi altinda tiirbelerde uygulanmaya
baslanmistir (Kdse, 2015:5).

13 H. Sahmaranoglu’na, 18.07.1996 tarihinde yazdig1 mektup.
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Bulut, halkin ortak degerlerinden olan tiirbeleri, yatirlari, ¢inar agaclarini, pinarlar
kutsal sayar ve bu unsurlarin halki birlestirdigine inanir. Oysa kitabi dinde tiirbe
yapmak, tlirbelere adak adamak, dilekte bulunmak dogru degildir. Tiirbeleri, agacglari,
sular1 kutsal saymak Islam’da yeri olmayan inamslardir. Yazar, “Kubbeli Mezar”
hikayesinde tilirbe, yatir, ¢inar, pinar vb.’nin halk tarafindan kutsal sayilmasinin

avantajlarini sdyle agiklar:

“Efendim, dedi: Biz Aleviler i¢in bu Kubbeli Mezar’1n ¢ok biiyiik degeri var. Bizler boyle

ziyaret yerlerine: “Diisek” deriz Siinni kardeslerimiz ise “Ziyaret” derler... Bu Ulu

Mezar’in, ne zaman yapildig1 bilinmiyor... Mayis'm ilk haftasinda tekrarlanan

Hidirellez'de: Ciftlikkale, Milyanli, Tiirkmenler, Hanciplaklar, Alisar, Karamanli gibi

koylerin biitiin insanlari, buraya toplanirlar... Adaklar adanir, kurbanlar kesilir... Evde

kalan kizlar, ¢ocugu olmayan gelinler, yatalak hastalar, bu mezardan medet umarlar.

Pmarin suyu da bizce kutsal sayilir. Su ulu ¢inara bak: Engin dallarimin tiimiinde, alli-

yesilli capitlar sallaniyor. Bu Kubbeli Mezar sayesinde, bu bolgede Alevi-Siinni

kardesligi kurulmustur. Miisterek bir deger ¢evresinde toplanmaktan daha biiyiikk bir

nimet olur mu? Siinniler “Seyh” dermis; Aleviler “Dede” dermis; hi¢ 6nemli degil...

Onemli olan, hepimizin bu biiyiik zattan medet ummasi... Allah'a yalvarirken; “Bu

Kubbeli Mezar’da yatan zatin, yilizii suyu hiirmetine, derdimize derman ol!” demek kadar,

giizel ve sade dua olur mu?” (Bulut, 1996:44).
Sevket Bulut, “Zamanla hele de Anadolu’nun bagrinda kdhnemis, Islam’in bile
savunmadig@i ve kiiltiir haline gelmis, onu da birakin sihlarin, sahte hocalarin, din
tacirlerinin kazang¢ kapist olmus dini elestirir. Anadolu’nun masum, dindar, temiz
kalpli insanlarinin varint yogunu din adina elinden alan, onlar fakirlestikce kendisi
zenginlesen, halki sahte oyunlarla kalp gozii acik bir sih ya da din adami vasfiyla
kandiran sahte din adamlaridir s6z konusu olan. Sar1 Arabalar’ da yer alan “Seyhin
Minderleri” adli1 6ykiide bulundugu mekanda herkesin sayginligini haksiz bir sekilde

almis bir seyhten soz edilir (Sar1, 2021:42).

“Seyhin Minderleri” hikdyesinde, askerden koyiine donen Beton Ali, biitiin
koyliilerinin bir seyhe miirit oldugunu goriir. Kdyliileri onun da bu seyhe miirit olmasi
konusunda 1srar etmektedirler. Ancak Beton Ali herkesin agzindaki seyh ovgiilerine
inanmaz. Koyliiler seyhin samimiyetinden, ihlasindan ve miisliimanligindan degil

kerametlerinden bahsetmektedirler;

“S1h, gelmis gegmis sihlarin en boyiigii...”
“Bir nazar etsin, Or¢an deresini ters akidir...”

“Gavur dagini kaldirir, Ahir daginin iistiine kondurur...
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“Canin1 stkmislar, meleklere emretmis, Malatya’ nin 1siklar1 ii¢ giin yanmamus!..”

“Sthim hava kurak gidiyo... Ekinlerimiz kurudu, demisler. Ug hafta geceli giindiizlii

yagmur yagdirmig. Dag-das sele getmis!...” (Bulut, 1974:19).
Eskiden beri olagan {istii bir hal oldugundan insanlar keramete ilgi géstermis, keramet
gosteren veliyi Allah’a daha yakin gbérmiis, onun ilahi bir giice sahip olduguna ve bu
giicle istedigi her seyi yapabilecegine inanmistir. Bir kisiye inananlar, onu oldugundan
cok iistiin goriirler. Onda olaganiistii degerler bulunduguna herkesi inandirmak isterler.
Oviilen bu kisi sayet bir seyh, dven de ona inanmis bir miirit ise vgiiniin boyutu da
degisir. Ancak kerametin bir seyhin biiylikligiinii gostermedigini, boyle bir kanaatin

yanlis oldugunu sifiler belirtmektedirler.

Yazarm “Aksam Yemegi” hikayesinde de Tarikat Seyhi Vakif Efendi’nin bir kerameti
anlatilir. “Seyhin Minderleri” hikayesindeki sahte seyhin tersine bu hikdyede seyhin
tutum ve davranisindan 6vgiiyle bahsedilir. Vakif Efendi de keramet gosterir ama bu
kerametlerin miiritleri arasinda yayilmasini istemez. Hikdyede yazar seyhlerin nasil
olmalar1 gerektigi hakkinda da bir cerceve ¢izer. Bulut’a gore seyh Seriatin biitiin
hiikiimlerini yerine getirmelidir. Ayrica seyh alim olmali, yadirganacak bir davranisi

ve tagkinliklar1 olmamali, ufku genis olmalidir.

3.2.1 Haram/Helal

Haram, dilimize Arapgadan ge¢mis bir kelimedir. Dini bakimdan yapilmasi yasak olan
fiillerdir. Helal de yapilmasinda sakinca olmayan eylemler olarak tanimlanabilir. Helal
ve haram kavramlari'* Sevket Bulut'un baz1 hikayelerinde énemli bir husus olarak én
plana ¢ikar. Bu hikayelerinde Bulut helal yoldan kazang saglamayan kisileri elestirilir.

Yazar, ozellikle “kul hakk1” konusuna dikkat edilmesi gerektigini ifade eder.

“Karmcalarin Sirr1” hikayesinde Bulut, bir sahtekarlik olayini anlatir. Zahire satan iki
ortaktan biri olan Topal Galip, miisterinin istedigi bugday cinsi elinde olmadig1 halde

baska cins ve diisiik kalite bugday1 miisteriye satar.

14 Yapilmas: ve sdylenmesi giinah olmayan seylere helal, yapilmasi ve sdylenmesi giinah olan ve ceza gerektiren
seylere haram denir.
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“Amaan sen de! Boyle yapmazsam, sabahtan aksama kadar, bir ¢elik bugday satamam.
Sabahleyin bir adam geldi: “Yoksul Yemez” diye tutturdu. Bursa Sarisi’n1 Yoksul
Yemez diye yutturdum...” (Bulut, 1996:55).

Ayrica Topal Galip, is yerinde ortagindan gizli icki igmektedir. Bir seferinde kirk tane
kdy yumurtasi satin almis, temiz ve irilerini kendine ayirirken, ortaginin evine de kirli
ve kiiciik yumurtalart gondermistir. Haram ve helale ¢ok dikkat eden Ziilkadirzade
Kasim Efendi, ortaginin sahtekarligini ise diikkanlarindan disariya bugday tasiyan
karincalar1 gozleyerek anlamaktadir. Ortagi sahtekarlik yapmadigi giinlerde ise

karincalar, disaridan diikkanlarina bugday tasimaktadirlar.

“Haram Para” hikayesinde de hacca gitmek isteyen ii¢ koylii ve emekli miiftii arasinda
gecen olaylar anlatilir. Emekli miifti Omer Efendi ii¢ hac1 adaymi evinde aksam
yemegine davet eder. Maksadi hacca gidecek bu ti¢ kdyliiye helal kazang hakkinda bir

ders vermektir:

“Her insan sevap ve giinahlarmi ¢ok iyi bilir... Vicdaninin sesini dinleyen insan; yanlis
adim atmaz, harama el uzatmaz... Su elli metre 6temizde giiriil giiriil akan coskun Komiir
Suyu’nu ters ¢evirmek, harami helal etmekten daha kolaydir... Biz sizin servetinize helal
desek bile, isin dogrusunu Cenab-1 Hak, daha iyi bilir... Islam’m bu konudaki 6l¢iisii
nedir? Haram servet, ii¢ gobek Gteye intikal etmez. .. Yani azami 6mrii kirk yildir... Helal
servetin asgari 6mrii ise, dort yiiz yildir... Bu tespit tecriibeyle sabittir.” (Bulut, 1996:32).

Yazari haram/helal konulu bir diger hikdyesi ise “Seccade”dir. Alt1 ay emek verip
Kendirli Baba Tiirbesi’ne bir seccade dokuyan Giilsiim Kari, tlirbeye adak seccadesini
serip geri donerken seccadenin de kivrilip kendine dogru geldigini goriir. Bu olay
birka¢ kez tekrarlandiginda adaginin kabul olmadigini anlayan Giilsiim Kar1 perisan
bir vaziyette seccadesini de alarak evine doner. O gece hi¢ uyuyamaz. Sabaha dogru
sedir minderinin tizerinde uyuya kalan Giilsiim Kari, riilyasinda Kendirli Baba’y1

goriir. Kendirli Baba Giilsiim’e armaganini neden kabul etmedigini sdyle aciklar:

“Giilstim Kar1 yeniden aglamaya baslad1.” Armaganimi kabul etmedin... Beni yiiziistii
geri ¢evirdin...” diye inledi. Kendirli Baba: “Seccadeye gz nuru doktiin... Aylarca
caligip gabaladm... lyi giizel de sacaklarinin ipligini komsudan aldin... Sor bakalim
komsun o bir yumak ipligi nereden almis? Sagaklara kullandigin o ipligi; komsun bir dul
kadindan c¢almisti. Calintt ve haram mali nasil kabul ederdim? Helal malin1 da murdar
ettin!..” (Bulut, 1996:166).
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“Yumurta Harmani1” hikdyesinde de yazar Osmanli’nin son zamanlarinda vergi
toplanmasit olaymi ele alir. Sultan II. Abdiilhamit Han tarafindan tam yetki ile
Cebelibereket Sancagi’na mutasarrif olarak Yusuf Pasa atanir. Sancakta diizeni
saglayamazsa canindan olacaktir. Halk vergi vermemekte, eskiyalar yol kesip soygun
yapmaktadir. Yusuf Pasa, kOylerden ve kasabalardan temsilcileri kaymakamlik
konaginda toplar. Onlardan sadece bir adet yumurta getirip konagin Oniine
birakmalarini ister. Yumurtalar toplandiktan bir hafta sonra da herkesin yumurtasina
karsilik yumurta harmanindan geri bir yumurta almasini isteyen Yusuf Pasa’nin
maksadi yumurtalar1 karigan insanlarin birbirine hakkinin gegmesini saglamaktir.

Birbirine hakki gecen insanlarin da duasi Allah tarafindan kabul olunmayacaktir.

“Seyh derin derin oksiirdii. Cevresinde oturanlarin yiizlerine umutsuzca bakti. Uzun bir
sessizlikten sonra, soyle dedi:

Hepimiz oyuna getirildik, aziz ihvanlar: Sizler, yillardir harami-helali bilen

insanlardiniz... Yumurtalarmizi birbirine karigtirmak ve geri almakla, helalle harami

karigtirdiniz... Herkesin, kendi yumurtasini geri almast miimkiin olmadigina gore
birinizden digerine hak gecti. Cilinkii kiminizin yumurtasi iri, kiminizinki ise ufakti...

Kirli yumurtayla temiz yumurtayi karigtirmak bile, bir hak ihlalidir...” (Bulut, 1996:173).
Yukarida ele alinan dort hikaye de Yikik Minare kitabinda yer almaktadir. Emekliligi
ile birlikte dini/manevi duyarliligit daha yogun yasayan yazar, hikayelerinde
haram/helal temalarini isler ve bunu kendisi i¢in bir ahiret az1g1 olarak goriir. Arkadas:
Hasan Sahmaranoglu’na yazdigi bir mektubunda bazi tasavvufi hikayeler yazma

diigiincesi oldugunu, diinyaligini iyi-koti elde ettigini artik ahirete yonelmenin

zamaninin geldigini belirtir.
3.3  Namus

Namus, sozlikkte bir toplum i¢inde ahlak kurallarina karsi beslenen baghilik ve
diirtistliik, dogruluk olarak tarif edilmektedir (TDK, 2005). Namus so6zciigii dilimize

Arapgadan gegmistir. Ancak kokeni Yunancadaki nomos kavramina dayanmaktadir.

Namus kelimesi muhtemelen aslindaki “sir, gizlilik” gibi manalarindan dolay1
Tiirkcede “kiginin manevi sahsiyetinin, aile serefinin saygmligi ve dokunulmazhigi,

iffet ve haya duygusu, dogruluk, diiriistliik” gibi anlamlarda kullanilmakta, Islam ahlak
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literatiiriinde 11z, iffet, edep, haya, istikamet gibi terimler Tilirk¢edeki manasiyla namus

kavramini da ifade etmektedir (Aydin, 2006:381).

Namus, bir¢ok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de kisiler i¢in hayati 6neme sahip
kavramlar arasinda yer alir. Bazi kiiltiirlerde namus cinsel ahlakla iliskilendirilir.
Namusuna sahip ¢ikmay1 ve korumayi aileler kiz olsun erkek olsun ¢ocuklarina kiigiik
yaslardan itibaren Ogretirler. Tiirk toresine gore kimse kimsenin namusuna goz

dikemez. Namus, yolunda can verilecek kadar 6nem verilen kavramlar arasindadir.

Hamzaoglu ve Konuralp’e gore de erkek, namus kavrami ile kadini, 6zellikle kadinin
cinselligini denetler. Namus sozciigii kadinin cinsel safligidir. Kadin, tore tarafindan
belirlenen namus kurallarina aykiri davraniglarda bulunursa namusu lekelenmis
sayilir. Asir1 gelenekselci toplum kesimlerinde tore geregi bunun cezasi Sliimdiir ki,

namus cinayetleri boyle ortaya ¢ikar (Hamzaoglu-Konuralp, 2019:51).

Dalar da, “toplumun namus konusundaki asir1 duyarliligi, kadinin magdur oldugu
durumlarda bile oldiiriilmesini salik verebilecek kadar sivrilmistir.” goriisiini

savunmaktadir (Dalar, 2015:407).

Sevket Bulut’un hikayelerinde namus kavrami siklikla karsimiza ¢ikar. Hikayelerinin
zeminini Dogu ve Giineydogu bolgeleri gibi ataerkil bir toplum olusturdugundan bu
kavram daha vurgulu islenir. Namusu i¢in yasayan, aile i¢cinde ve toplum iginde
namusuna ¢cok deger veren bu yorelerde, namusun ihlali 61iim anlamina gelir. Bulut’un
hikayelerinde zina yapan kisilerin sonu cezasiz kalmaz. Hatta 6limle sonuglanir. Zina
eden kiz ise kardes ya da baba tarafindan, es ise kocasi tarafindan Sldiiriiliir. Zina
yapan kadimlarin oldiiriilmeleri yaninda garibanlarin namusuna, gen¢ kizlarma goz

diken eskiyalar da diger eskiyalar tarafindan cezalandirilirlar.

Sevket Bulut, ilk kitabindaki “Kuyrugu Kesilen At” hikayesinde Alevi-Siinni
kardesligi, orf, adet, gelenek ve goérenek baglaminda namus kavramini ele alir.
Hikayede Seyis Siilo’nun, kocasi askerde olan Ali Aga’nin gelininin namusuna el
uzatmasi iizerine toreye gore dldiriilerek cezalandirilmasi anlatilir. Yazar ayrica bir
kesimin Aleviler’in namus mefhumunu Onemsemedikleri konusundaki yanlig

inanislarin1 da yan tema olarak hikayede okura aktarmaktadir.
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“Bunlarda tore bdyle. Mum sondiiriirler. Buras1 Dede ¢adirt. Kim bilir burada kirmizi
horoz kanat ¢irparak kag defa mum sondiirdii. Dede kag gelinin koynuna girdi?!” (Bulut,
1971:55).

“Bana Alevi avratlarini bagka tiirlii anlatmiglardi. Alevilerin mum sondiirdiiklerini
soylemislerdi... Feneri sondiirlince muradima nail olacagimi sandim... Bana kolayca
teslim olur diyordum... Yanilmigim! Bu kadar namus diigkiinii, bu kadar ugkurlarina
saglam olduklarmi bilmiyordum Agam...” (Bulut, 1971:61).
Yazarin namus kavramini tema olarak ele aldigi bir diger hikayesi de “Oynag”
hikayesidir. Kacakg¢ilikla gecimini saglayan Kel Osman Suriye topraklarindan mayin
doseli siir1 gecip evine geldiginde biiylik karis1 Done’yi ortagi Cerci Halil ile yakalar.
Karis1 namusunu kirletmistir ve toreye gore ikisinin de cezast 6liimdiir. Ancak Kel

Osman Katil olup hapis yatmak da istemez.

“Yagma yog! Sizi burda oldiiriip “dam™ boylayamam. Sizinle, maymn {istiinde
konusak. Mayinda sor daha tatli olur: Bakalim er mi yigit, el mi?..” (Bulut, 1974:39)
diyerek karis1t Déne ve oynast Cerci Halil’i mayin tarlasina siirer. Ug bin bes yiiz
metrelik mayin tarlasini bir saatte gecmeleri gerekmektedir. Done, pisman olup geri
gelirse Kel Osman canini bagislayacak ve Cerci Halil’i 6ldiirecektir. Cerci Halil
pisman olursa Done’yi cebindeki tabanca ile 6ldiiriip geri donecektir. Kadin inatla
yolun yarismma vardiginda Cer¢i Halil Done’yi sirtindan vurur. Geri donerken
mayinlardan birine basar ve parcalanarak oliir. Boylece Kel Osman’in namusu

temizlenmis olur.

“Eskiyanin Kanunu” hikdyesinde de tema yine namus meselesidir. Varlikli ve kolu
uzun Mesin Ali, ibis Aga’nin evine misafir olur. Iki evli olan Mesin Ali servetine ve
cevresine giivenerek Ibis Aga’nin heniiz on {i¢ yasindaki kizina goz koyar. Ibis Aga
arkadas1 olan Eskiya Halit’e durumu anlatir. Ibis Aga s6z kesimi i¢in Mesin Ali ile
koy disinda yer alan degirmende bulusurlar. Mesin Ali degirmende icerken Eskiya
Halit ve arkadas1 iceri girerler. Mesin Ali’nin silahini1 ve kusaginin arasindaki on bes

bin lirasin1 alirlar. Yaptigina bin pisman olan Mesin Ali’yi bir agaca baglayip giderler.

Yazarin namus temasini igledigi bir diger hikayesi de “Sinirdaki Tarla” kitabinda yer
alan “Ormandaki Cinayet” hikayesidir. Bir orman koyliisii olan Seref Efendi koyde

gelini ile birlikte yagamaktadir. Oglu Selahaddin heniiz iki yillik karis1 Diirdane’yi
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birakip Almanya’ya kagmustir. Ug yildir da kdye donmemistir. Selahaddin karakterinin

de “Giiveyi” hikayesindeki karakter Toy Omer gibi gerdek gecesi nefsi uyanmamistir.

“Gerdek gecesi, Selahaddin bir kdseye oturmus, act act dislinmiistii... Ona elini bile
stirmemisti... Uzun uzun gernesmis, sonra umutsuzca yanina yaklagsmisti; Baldirimdan
birkag damla kan akitip carsafa damlatacagim... Simdi heyecanliyim, Diirdane! Kose
Imam’in muskas1 para etmedi! iki-ii¢ bardak raki ictim; higbir ise yaramadu...
Heyecanimi yenemedim! Bu gece olanlar1 sakin kimseye anlatma!

“Bu is boylece kapansin! Boyle gerdek tutuklugu, her gencin bagina gelirmis! Daha
oniimiizde koca bir omiir var... Sevismeye, koklasmaya bol bol zamanimiz olacak! Ug
ay, bes ay buna benzer bahanelerle gegmisti...” (Bulut, 1996:118).
Sevket Bulut, ilgiye ve sevgiye ihtiyaci olan, yasama sevgisi ile dolu Diirdane’yi i¢
sesi ile konusturarak hikdyede denge unsurunu goézetmeye calisir. Kolcu Murat’la

beraber olan gelin Diirdane onun goziinde biisbiitiin suglu degildir:

“Bu bahar da gelmedi... Gelmez olasica! A¢ olunuyor; giplak olunuyor; evsiz olunuyor
amma; ersiz olunmuyor... Ahhh, su igde kokusu, gene beni bastan ¢ikaracak...”

“Bu yollar insani nerelere gotiiriir? Kagmak, kagmak, ¢ok uzaklara kagmak... Gilinah
yiiklii su koy ufkundan kurtulmak... Allah belani versin Selahaddin... Kendini gavura,
beni bir kolcuya kul-kéle ettin...”

“Gelin toydur... Yanlis bir adim atmasin... Bahar, bircok namuslu gelini bastan
cikarmugtir... Koylii kismi baharda kizina-gelinine sahip olacak...” Bir duydugun bir
gordiigliin mi var, a komsu? Benim gelinim namusludur...” “namus kocasindan ¢ yil
ayri kalan geline gem vuramaz... Cagir oglunu, gelsin...” (Bulut, 1996:113).

Komsusu, Seref Efendi’yi gelini konusunda uyarir. Ancak Seref Efendi namusu

konusunda gelinine glivenmektedir. Almanya’ya ogluna para géndermesi i¢in mektup

yazan Seref Efendi, onun kdyline donmesi konusunda ise talepte bulunmaz.

Diirdane, kendi i¢inde ikilemler yasamaktadir. Kara yazgisindan sikayetcidir.

Sevecegi ¢ocuklari olsun istemektedir:

“Kim der ki bes yillik gelinim? Hani evliligimizin meyvesi? Hani kucagima alip da
sevecegim cocuklar? Hani kollarina atilacagim helal erkek? Allah’im, gilizel Allah’im;
bana bu kara yazgiy1 ni¢in reva gordiin?” (Bulut, 1996:117).

Seref Efendi ile gelini Diirdane ormana odun toplamaya gittiklerinde Kolcu Murat

Diirdane’yi evlilik vaadi ile kandirmaya calisir. Diirdane yanindan gitmesini sdylese

de Kolcu dinlemez. Once yapti81 gibi, bileginden tutup siiriikleyerek gétiiriir. Gelinini
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gizlice gozetleyen Seref Efendi bulundugu yerden ¢ikarak ikisini de tabanca ile

vurarak namusunu temizler!

Yazarin namus konulu bir hikayesi de “Siirdaki Tarla” hikayesidir. Hikayede iki
vatan haini militan Kamber’in kaldig1 yere gelip tehdit ederek kendilerini Suriye’ye
gecirmesini isterler. Kamber mayinli tarladan gegemeyecegini sdyleyince yakin kdyde
kagakgilara rehberlik eden bir adami gidip getirmesini isterler. Kamber militanlarin
yanindan ayrilinca militanlardan biri uyur. Uyanik olan Kamber’in karis1 Déne’nin
namusuna goz koyar. Done, militan1 cilve yaparak kandirir. Kocas1 Kamber’in
sakladig1 tabancay1 alarak militan1 61diirtir. Namusuna el uzatilmasina miisaade etmez

(Bulut, 1996:51).

Stirdaki Tarla kitabinda yer alan “Cuma Namazi” hikayesinde de yazar namus
meselesini ele almaktadir. Hikdyede, Cuma namazi i¢in camiye giden dgretmenin
evinde misafir olan ve camiye gitmeyen miifettis tarafindan 6gretmenin esine tacizde

bulunmasi anlatilir.

Sevket Bulut’'un namus temasini isledigi hikayelerinde kahramanlarin toreye
uyduklar1 goriiliir. Namusuna leke siirenin cezasi torede oldugu gibi Oliimdiir.
Namussuzlugun 6l¢iisii olmadig1 gibi 6liim cezas1 verilmesi noktasinda hafifletici bir
nedeni de olmaz. Bulut’un hikayelerinde namussuza cezasini devlet otoritesi vermez.
Magdur olan tore geregi failleri Oldiirerek namusunu temizler. Namus cinayeti
isleyenler yaptiklarindan pisman da degillerdir ve hikayede sonraki durumlarindan

bahsedilmez.

34  Cok Eslilik

Yazarin, “Kantarma Konak”, “Adaletli Koca”, “Dolmalar”, “Eskiyanin Kanunu” ve
“Dordiincti Gelin™ hikayeleri ¢ok esliligi anlatan hikayelerdir. “Eskiyanin Kanunu” ve

“Dordiinciti Gelin” hikayelerinde ¢ocuk gelin konusu 6ne ¢ikmaktadir.

“Kantarma Konak™ hikayesinde yazar, Cakallipinar1 kdyliniin zengini Arap Aga’nin
karis1 tizerine ikinci kez evliligini anlatmaktadir. Alacagi kizin yakinlar1 Arap Aga’dan

baslik parasini pesin alirlar, sonbahara kadar da diigliniinli yapmasini isterler. Arap
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Aga, evi eski oldugundan kantarma bir konak yaptirmaktadir. Konagin ingaatinin da
bir an Once bitmesini istemektedir. Arap Aga’nin karis1 Dondii ise isgilerle anlasip

insaatin yapilmasini geciktirip lizerine kuma gelmesini engellemeye calisir:

“Arap Aga ¢ok acele ediyordu. Ikinci kez evlenecekti. Birinci hanimi, kocasi evde
olmadig1 zaman, yoniini Kible’ye doniiyor; “Evin basina kepsin herif. Muradin, i¢inde
kalsin! Gerdek gecesi seni bir kor yilan soksun da, koynuna alacagin kiza elini
stiremeyesin! Benim alacagin kizdan, neyim eksik?.. Cocuksa, ahacik sana bir kalbur
dolusu ¢ocuk! Avratsa, ahacik sana avrat! Benim neyimi begenmiyorsun? Allah’indan
bul, kart horoz... Insallah muradin iginde kalir...” (Bulut, 2007:19).
“Dolmalar” hikayesinde ise Fadik’in ¢ocukluk arkadasi Yetim Ahmet ile evlenip
sehirde yasamaya basladiktan sonra kocasimin Fadik’i begenmeyip Sibel adinda bir

pavyon kadini ile beraber yasamaya baglamasi anlatilir:

“Sehre gelir gelmez, dnce kahveye alisti. Sonra sinema, daha sonra kumar... Igki...
Derken isin biiyiigii pavyon... Bu sari sagli Sibel denen yilana, orada dadandi. Evi-barki
unuttu. Geceleri yuvasina gelmez oldu. Cocuklarimi sevmez oldu. Koynuma girmez oldu.
Ben pismisim! Saglarimi taramasini bilmezmisim... Yemek pigirmesini bilmezmigim...
Kibar kibar giilemezmisim... Hay gozlerin kor ola herif! Cehennem kapisinda nébet
tutasin... Ogretmen oldun, kravat taktin, bizi hor-hakir gérdiin... Ciicik de boyleymis
taman: Ciktig1 kabugu begenmezmis...” (Bulut, 1975:59).
Fadik, artik kendisi ile ilgilenmeyen, ¢ocuklarina bile bakmayan kocast Ahmet ve
kumasi Sibel’den intikam almak i¢in yaptig1 dolmalara zehir katar. Hikayenin sonunda

okuldan a¢ donen ¢ocuklar zehirli dolmalari yiyip Oliirler.

Yazar, “Eskiyanin Kanunu” hikayesinde de iki evli olan varliklt Mesin Ali’nin zorla
Ibis Aga’nin on ii¢ yasindaki kizim ii¢iincii es olarak almaya ¢alismasini anlatir. ibis
Aga’nin arkadasi olan eskiya Halit bu durumu 6grenince Mesin Ali’ye bir ders vermek
ister:

- Ibis Aga’nin kizina diigiircii geldik...

- Allah hayirl etsin. Demek yetiskin oglun da var?

- Ne oglu bre? Bizden artt1 da, oglana kald1!

- Demek kendin igin istiyon ha? Alafranga herifmissin vallaha! Pekey, karin ne zaman
oldii aga?

- Karis1 6len mi evlenir bes? Evde iki tane var... Yash adam kiz almali, kiz! Kiz nefesi,
giil gibi burcu burcu kokar... Cana can katar!
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- Demek iki evlisin? Bir daha evlenicin?

- He ya! ki kez evlenmistim... ikisi de duldu. Gonliim goziim kizda...
- Pekey, yasin kag aga?

- Elli bes!

- Pekey, evinin dig kapisi kag tane aga?

- Kag tane olucu? Adam olana bir dis kap1 yeter! Biz kilibik degilik yegenaga! Bu yastan
sogna her kartya ayr1 ev mi yaptirak?

- Pekey, ya dis kapida karilarin oynasiyla burun buruna gelirsen?
- Tovbe, tovbe! Ne oynasi yahu?

- Elli bes yasindasin! Ug karty1 ¢eviremeyince karilar ne yaparlar?
- Tévbe, tovbe!

- Valla bu isin tévbesi, movbesi yok! “Kirkindan sonra evlenen el i¢in” derler... Sen
altmisa siillim dayamigsin...” (Bulut, 1984:113).

“Adaletli Koca” hikayesinde ise yazar, ¢ok eslilige farkli bir pencereden bakar. Sanki

ikinci karisi ile evlenen Tahsildar Memet Ali’den yanadir:

“Benli Giilizar”, dedi: “Bu Dondii de senin gibi koylii. Bununla senden on yil 6nce
evlendim. Sana bekarim diye yalan sdyledigim i¢in, daha iiziiliirim. Kadere-kismete
inanmak gerek. Ne yapalim: yazgimiz bdyleymis! Ama, orasi bir gercek ki, ikinize kars1
yillarca adil davrandim. Birinizden digerine, hak gecirmemeye ¢ok dikkat ettim. Gece
bekgiligi, kalem katipligi yalandi. Ben Ozel Idare Miidiirliigiinde kendi halimde bir
memurdum... Tahsildarlik kaldirilinca, ilkokul mezunu oldugum igin, bana basit bazi
gorevler verdiler...”

“Baci-kardes gibi, gecinip gidersiniz... Cocuklar, birbirlerine ¢abuk alisir... Ne de olsa,
kan baglar1 var... Yiice Peygamberimiz, birden fazla hanimla evlenmedi mi?” (Bulut,
2007:66).

“Dordiincti Gelin” hikayesinde kirk yaslarinda olan Ramazan Aga, li¢ bin liraya

Suriye’den heniiz on iki yasinda bir cocugu dordiincii karis1 olarak kagakgilara getirtir.

Cocuk gelin, diger ¢ocuklarla kap1 6niinde ¢izgi oynamaktadir:

“Ankara altinini dosiine takiyorum. Désii diimdiiz. Hos geldin! diyorum. Gelin demege
dilim varmiyor. Elleri ¢ocuk elleri. Boyu masanin hizasinda. Urkek, masum bakisli.
Duvaginin ucuyla agzini 6rtmiis. Giiya namahremlik tasliyor. Evcilik oynayan g¢ocuklari
andirtyor.” (Bulut, 1971:166).
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Sevket Bulut’un ¢ok eslilikte karsi ¢iktigi konu daha ziyade ciftler arasindaki yas
farkidir. O bu diisiincesini “Kirkindan sonra evlenen el i¢in” atasozii ile 6zetler. Yazar,
“Adaletli Koca” hikayesinde yaslar1 denk oldugu takdirde ve esler arasinda adil
olundugu miiddetce ikinci bir es ile evlenmeyi normal karsilamaktadir. Zaten

peygamberimiz de birden fazla hanimla evlenmemis midir?

3.5  Agahk/Irgathk

Laik Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize tilkemiz, belirli bolgelerde yogunlagsmis
olan feodal yapiy1 ve onun bir sonucu olan ilkel iliski ve bagimliliklar1 asamamustir.
Bu geri sosyal yapilanmanin temeli, mantig1 ve kendisini devam ettirmesi, irk ve kan
bag1 benzeri ¢agin gerisinde kalmig deger Olgiilerine sahip ¢ikmasiyla baglantilidir.
Bolgede ¢ok derin olan esitsizlik ve yoksullasma olgusu da 6nemli 6l¢iide mevcut

feodal yapidan beslenmektedir.

Feodal toplum yapilanmalarinda agiret bir glic kaynagi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Agiret, kisinin, kendi giivenliginin yaninda arazisinin giivenligini saglamay1 da vaat
eder. Hayvan siirtileri ile sahip olunan arazi gibi degerleri korur. Asiret, pazar
dinamiklerinin gelismemis oldugu yerlerde koruyucu bir semsiye gorevi goriir. Ancak
agiret, liretim i¢in isboliimiinli diizenleyemez; pazar giicleri karsisinda giiciinii yitirir.
Bu nedenle de, Dogu ve Giineydogu Anadolu cografyasinin 6nemli bir boliimiinde,

asiretler etkinliklerini siirdiirmege devam etmektedirler.

Agalik olgusu, pre-kapitalist veya azgelismis bir kapitalist ekonomide, yogunlasmis
(esitsiz) toprak miilkiyetinin iiriiniidiir. Aga, toprak tizerindeki mutlak hakimiyetine
dayanarak iiretimi orgiitler. Isgiiciine, varlhigini siirdiirecek kadar pay ayirir ve iiretimin
geri kalanina el koyar. Elde edilen gelir ne kadar fazla, bunu saglayan arazi ve calisan
say1s1 ne kadar ¢oksa, aga o kadar giiclii ve niifuzludur. Bu nedenle agalar arasinda da
keskin bir rekabet ve ¢cekigsme vardir. Ancak, aga ve emekgi arasindaki iligski gelenege

baglhidir (Komisyon, 1999).

Cumhuriyet yonetimi ile birgok konuda reform hareketlerine baslanilmistir. Bu reform
hareketlerinden biri de 1924 yilinda ¢ikarilan K&y Kanunuw’dur. Izmir iktisat

Kongresi’nde koylerle ilgili sorun alanlar1 da belirlenmistir. Bu sorun alanlarina gore
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kdylerin en 6nemli problemi asayis, agir vergi yiikii ve koylerin yeniden imar1 ve

egitim seferberliginin baglatilmasi olmustur.

Koy Kanunu’nun ¢ikarilma siirecinde temel tartisma bashiginin koy agaligir meselesi
oldugu goriliir. Osmanli, iltizam sistemini tamamiyla ortadan kaldiramamis, ancak

Cumhuriyet devrinde asarla birlikte tasfiye edilebilmistir.

Cumhuriyet rejiminin Oniindeki en biiyiilk engellerden biri bu nedenle kir sorunu
olmustur. Agalik rejimine alternatif olarak yine on plana ¢ikan mekanizma koy

muhtarlhigidir (Dik, 2016:726).

Bey-Aga ve koylii arasinda bir dengesizligin oldugu, bey ve aganin s6z konusu edildigi
hemen biitiin romanlarda ileri siiriilen bir tezdir. K&y romanlarinin Ilk érneklerinde,
yalnizca isaret edilmekle yetinilen bu tez, daha sonraki bazi1 romanlarin bash basina
konular1 olmaya baslamistir. Ayrica dengesizlik ortaya konulmakla kalinmamus,

dengesizlige tepki gostermek de ortak bir tutum haline gelmistir (Kaplan, 1997:399).

Sevket Bulut’un hikayelerinde kit-kanaat gecinen koyli, is¢i, dul, yetim, Oksiiz
insanlar, ama haksizliga ugradiginda hakkini sonuna kadar arayan, bas1 dik, gururlu
bir rgatlik anlatilir. Bu koyliiler ya kendi tarlalarinda calisir ya da gurbette irgatlik

yaparlar.

En agir isleri kotaran bu rengberler ¢ogu zaman tickagitciliktan uzak, bir donemin
toplumsal gerceke¢i romanlarinda, sosyalist yazarlarin suiistimal ettigi ve kendilerine
ideolojilerini, angajmanliklarini yiikledikleri insan olusluktan da uzaktirlar. Sosyalist
bir yazarin agziyla metinlerde dile gelmezler. Anadolu’da ya da memlekette nasil
soluksuz calisiyorlarsa ve yoruluyorlarsa aynen o gercgeklikte, ama tevekkiille

dertlerini anlatirlar (Sar1, 2021:44).

Yazar, “Sigmt1” hikdyesinde Omer Aga ve yanma sigman azaphigi Yakup’u
anlatmaktadir. Yakup’un nereden geldigini, kim oldugunu hi¢ kimse bilmez. Omer
Aga’da ii¢ giin misafir edilir. Ug giiniin sonunda Omer Aga Yakup’u azaplhiga kabul

eder. Yakup’a ilk 6giidii de soyle olur:
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“Bak oglum, burasi kdy yeridir. Herkes birbirine akrabadir. Hi¢ kimse benim
buyrugumun disina ¢ikamaz. Bizim koyde; evlenen, diiglin yapan, gurbete cikan
benden izin alir. K&yliim mahkeme kapisi bilmez. Su¢lunun cezasini ben veririm.”

(Bulut, 1971:104).

Omer Aga, zengindir, giicliidiir, niifuz sahibidir, ona itaat eden silahl1 adamlar1 vardir
ama o, ne yaninda c¢alistirdig1 azaplara kotii davranir ne de zulmeder. Hatta hi¢ cocugu
olmadigindan Yakup’u evlatlik edinip biitiin servetini de ona birakmak istemektedir.
Hikayede bir yanlis anlama nedeni ile Omer Aga Yakup’u vurdugunda Sigint;, Omer

Aga’ya 6lmeden Once sunlar1 soyler:

“Sen 1yiligi kotiiligiinden ¢ok fazla olan bir insansin... Fakir-fukaranin babasisin...
Benim senin elinle 6lmem; Allah’in bir cezasidir. Beni sevdigim insanin eliyle

sldiirttii...” (Bulut, 1971:114).

“Kismet” hikayesinde ise Sevket Bulut, aganin sahibi oldugu topraklar1 isleyen Omer
Day1 ve karis1 Dondii’yii anlatir. Dondii kadin kocasina oglunun diigiiniinii bir an 6nce
yapabilmek icin paraya ihtiyaclar1 oldugunu, agaya verdikleri mahsuliin ¢ok fazla
oldugunu, aganin bunu hak etmedigini sdyler. Gozii tok, haramda gozii olmayan Omer

day1 bu teklife kars1 ¢ikar:

- “Cec zamani, on bes-yirmi kiilek bugday ayirip agadan gizlesek... Remil mi att1?
Nereden bilecek? Tarlay: siiren biz... Ekip biiyliden biz... Bekleyip koruyan biz... Bigip
tagiyan biz... DOviip savuran biz... Cuvallara doldurup aganin kapisinacak tasiyan biz...
Ug ona, bir bize... Allah’tan reva m1?

- Nankor olma avrat! Tarla-tohum, saban-kosum onun degil mi? Bize yol verse, hadin

baska kapiya dese nederik?” (Bulut, 1975:49).
“Dérdiincii Gelin” hikayesindeki Ramazan Aga da Omer Aga gibi zengindir ve eli
aciktir. Kapisina gelen fakirleri bos c¢evirmez. Kendine ait koyliilerin biitiin
ithtiyaglarimi karsilar. Bu sayede koyliilerinin hiikiimet kapisina kolay kolay isleri

diismez (Bulut, 1971:160).

Bulut’un hikayelerinde Cukurova’da, Maras ovasinda, Elbistan ovasinda c¢alisan

celtik, pamuk ve ekin 1rgatlar1 geger. Toplumcu gergekg¢i yazarlarin eserlerinde yer
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alan 1rgatlarin, is¢ilerin aksine Bulut’un hikayelerindeki irgatlar agaya kars1 gelmez.

Isyan etmez. Agalar irgatlarin hakkini1 yemez. Onlara zulmetmez.
3.6  Sahtekarhk/Yolsuzluk

Sevket Bulut’'un hikayelerinde toplumun her kesiminden insani, insanlarin
yolsuzluklarini, sahtekarliklarini tiim gercekligi ile gormek miimkiindiir. O, insanlarin
kandiriliglarinin, yolsuzluga ugrayislarinin dramini biraz da mizah penceresinden
sergiler. Yazar, bu hikdyelerinde insanlarin yanlislari, olumsuzluklari, eksikliklerini

de gostermeyi amaclar. Bu yolla insanlar1 uyararak yonlendirme gayesi giider.

Yazar, “Dogruluk” hikayesinde sehre yogurt satmaya giden Cinnik Memed ile Evran
Ali’yi anlatir. Cinnik Memed, sehre yaklastiklarinda dereden yaninda bos olarak
getirdigi tuluga diger tuluklardan yogurt bosaltir. Hepsinin iizerini de suyla doldurur.
Bes tuluk yogurt on dakikada alt1 tuluk yogurt oluverir.

“Tuluklar1 yeniden hayvana yiiklediler. Evran Ali:
- Senin bu yaptigin, sahtekarlik bre komsu!

- Bosver... Tath canimi iizme! Durduk yerde bes tulugu alt1 ettik... Elli kilo karimiz
oldu... Bana bosuna “Cinnik Memed” dememisler. *

- “Allah Allah! Sen bunu nasil yaparsin bre aga? Bes vakit abdestli namazli adamsin...

Bulanik kar suyunu yogurda kattin... “Halis yogurt” diye, nasil satarsin? Aldigin para,

bogazina ¢akilmaz m1? Coluk ¢ocuguna zehir-zikkim olmaz m1?” (Bulut, 1984:98).
“Bir Tanker Su” hikayesinde ise Bulut, Kuyucu Memik’1 anlatir. Kéme¢ Hoca ile bir
anlagma yapan Memik anlagsmaya gore kazdigi kuyudan su ¢ikarabilirse metresi igin
bin lira, su ¢ikaramazsa iki yiiz elli lira alacaktir. Ancak yirmi metre kazmalarina
ragmen kuyudan su ¢ikmaz. Ise baslamadan aldig1 avansi da harcayan Kuyucu Memik
ne yapacagini sasirir. Tanker isi yapan komsusu Kdse Arif’e durumunu anlatir. Kose
Arif Memik’e, alacagi paranin ligte birine karsilik kuyuyu tankerle doldurmay: teklif

eder:
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“Sonunda; Kose Murat, Kuyucu Memik’i kandirdi. Koca tankeri sehrin yangin
vanasina dayadilar. Agzina kadar suyla doldurdular. Gece el-ayak ¢ekilince, gotiiriip

kuyuya bosalttilar...” (Bulut, 1984:12).

Simirdaki Tarla kitabinda yer alan “Elbiselik Kumaslar” hikayesinde de yazar bir
dolandiricilik olayini anlatmaktadir. Ankara otogarinda Maras otobiisii kalkis saatini
beklemektedir. Otobiisiin kalkmasina kirk bes dakika vardir. Aylardan subat oldugu
i¢cin yolculardan bazilar1 erkenden gelip yerlerini almiglardir. Otobiise, elinde iki top
elbiselik kumasla bir satic1 biner. Defolu ve rengi de atmis sahte kumaslar1 ingiliz

kumasi diye bir er’e satar:

“Yoksa seni de mi dolandirdilar, hemserim? dedi. Bu klasik numara, bu otogarda iki-ii¢
aydir devam ediyor. iki-iic adam otobiis hareket etmeden &nce, gelip otobiise oturuyorlar.
Bir baska arkadaslar1 da omuzunda iki-ii¢ takim kumasgla otobiise giriyor. Ondan sonra,
carpacak bir enayinin yakasma pintisiyorlar... Cok basit bir oyunla karsilarindaki
yolcuyu kandiriyorlar.” (Bulut, 1996:127).

“Cikmazdaki Adam” hikayesinde ise Marag’ta soba isi ile ugrasan Komeg¢ Ali’nin

Adana’da dolandirilmasi olay1 konu edilmektedir:

“-Ben senin dediklerine inanmiyorum, Komiserim. Oyle itikadi saglam bir adam
yankesici olamaz! Ilim-irfan sahibi bir insandi... Bana gosterdigi yakinlik, yaptig1 ikram
gbzlerimi yasartti...

-Avci da balik yakalamak igin, oltasina yem takar... Ne saf adamsin, Hacim...? Seni,

oyuna getirmisler... Resmen dolandirilmigsin... (Bulut, 1996:145).
“Halk i¢in sanat” anlayist ile eserlerini kaleme alan Sevket Bulut, sanatin1 amag degil
arac olarak kullanir. O, hikayelerinde 1yilik, dogruluk, diriistliik, adalet gibi evrensel
ahlak ilkelerini de isler. Toplum adina aglayan, toplum adina giilen yazar,
sahtekarligin, tickagidin, dolandiriciligin bizim toplum degerlerimizle bagdasmadiginm

belirtir.

3.7 Biirokrasi

Sevket Bulut, hikayelerinde biirokrasinin aksayan yonlerini ve biirokraside yasanan
olumsuzluklar1 elestirel olarak ele alir. Ydneticilerin problemlere bakis agilarini,

astlaria karg1 tutumlarini, 6zel islerini astlarina yaptirmalarini, memurlarin islerini
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umursamadiklarint vurgulamaya calisir. Kendisi de bir kamu c¢aligan1 olan Sevket
Bulut, biirokraside yasanan olumsuzluklara sahit olmus, yasadiklarin1 hikayelerinde

ele alarak okura sunmustur.

Sevket Bulut’un hikayelerinde gorevini kétiiye kullanan, gérevini hakkiyla yapmayan
idareciler, biirokratlar genis bir yer tutar. {lk hikayesi ve ilk kitabinda yer alan “Odaci
Mehmet Efendi” hikayesinin temasi gorevini, makamini kotiiye kullanan bir okul

mudirint anlatmaktadir.

Odaci1 Mehmet Efendi, yirmi yillik hizmetlidir ve fakirlik kara damgasini alninda
tasimaktadir. Isinden olma korkusu ile de kimseye sesini ¢ikaramamaktadir. Basta
okul midirii ve 6gretmenler olmak iizere herkes ozel islerini Mehmet Efendi’ye

yaptirmaktadir.

“Birak 6zrii de al su elli liray1: Bugiin bizim hanimin kabul giinii. Eve; kolonya, misafir
sekeri, kahve almacak. Galiba odun da bitmisti. Hanim ne emir buyurursa yerine

getir.” (Bulut, 1971:150).

Mehmet Efendi, okul miidiirii ve 6gretmenlerin 6zel islerini yapmaktan usanmustir. 1
Miidiirligiine sikayet i¢in gittiginde miidiir yardimcisinin oynadig1 totoyu da bayie
yatirmak zorunda kalir. En son valilige gider. Bu sefer de valinin ve esinin sinema
biletlerini ona aldirirlar. Mehmet Efendi okul midiiriinii, il miidiriinii, valiyi,

Ankara’ya sikayet etmeyi diisiiniir. Ancak sonug¢ ¢ikmayacagini bilerek vazgecer.

Gorevini hakkiyla yerine getirmeyen ydneticilerin konu edildigi yazarin bir diger
hikayesi de “Sar1 Arabalar” hikdyesindeki Yol Isleri Sefi’dir. Bir kdyiin yollarmi
yapmak iizere ise baslayan ekip sadece haftada iki giin ¢alismaktadir. Isciler kasith
olarak bir bahaneyle isi savsaklamaktadir. Is makinelerinin mazot paras: kdyliiden
salma usulii alindig1 gibi koylii her giin is¢ilerin karnin1 doyurmakta ve igtikleri kasa
kasa ickiyi de ilgeden satin almaktadir. Yazar mektup teknigi ile yazdigi hikayesinde

durumu su ciimlelerle 6zetler:

“Bir diizensizlik, bir bagibosluk uzadik¢a uzadi... Ekibi cekmemeleri i¢in Ekip Sefine,
Yol Sefine bin bir dil doktiik. .. Ilceyle il arasinda mekik dokuduk. .. Yedikleri ictikleri
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helal olsun. Riigvet desem dilim tutulur. Ne verdiysek goyniimiiznen verdik...” (Bulut,
1974:120).

Bulut, “Sar1 Arabalar” hikayesi hakkinda Eshabil Karademir’e verdigi bir roportajinda

sunlar1 soylemektedir:

“Sar1 Arabalar hikdyemde, YSE mensuplarmin koyli katkisini vesile ederek, yaptiklari
yolsuzluklart sergilemistim. Bu hikdyem, cok biiyiikk yanki yapti. AP’nin ileri
gelenlerinden bir siyasi bu hikdyemi okumus. Hikayemi, adi gegen partinin daha iist
kademelerine intikal ettirmis. Hikaye topluma mal edildi. Konu aktiiel hale getirildi.
Birkag ay dnce, bir kanunla koylii katkis1 kaldirildi. Bu kanunun ¢ikmasinda benim de
payim oldugu i¢in, ¢cok sevindim.” (Karademir, 1977:20).
Yazarmm aym: temali bir diger hikayesi de “Sinir Meselesi” hikayesidir. Hikaye
kahramani Yetim Ahmet, ¢eltik 1rgatlarina yiyecek almak icin sehre gelir. Sehrin
girisinde ti¢ kisinin saldirisina ugrar. Yetim Ahmet’in erzak parasini alip doverler.
Yetim Ahmet sikayet¢i olmak iizere polis karakoluna gelir. Nobetci polis Yetim
Ahmet’e suglu muamelesi yapar. Olay jandarma boélgesinde olmus deyip basindan
savar. Jandarma karakoluna giden Yetim Ahmet’i astsubay tekrar nobetc¢i polise

gonderir. Nobetinde resimli roman okuyan polis gariban, magdur, fakir Yetim Ahmet’i

tekrar karsisinda goriince ¢ok sinirlenir ve tekme tokat bir de kendisi dover:

“Geng polis bir yandan sakiz ¢igniyor; bir yandan da resimli roman okuyordu. Yetim
Ahmet’i karsisinda goriince, deliye dondii. Uzerine yiiriidii. Suratina ii¢-dért yumruk
vurdu. Bacaklarini tekmeledi:

- Ulan it herif, beni o pirpirliya sikdyet mi ettin? Isim giiciim yok da seninle mi
ugrasacagim? diye bagirdr.”

“... Beke¢i disariya ¢ikti. Dort kisilik ekipten iki kisiyi buldu. Karakolun kargisindaki
kahvede oyun oynuyorlardi.” (Bulut, 1984:22).
Yazarm, “Ustiin Basarili Ogretmen” hikdyesi de gdrevini hakkiyla yapmayan
ogretmen ve miifettisi konu alir. Onceki yillarda basarisiz raporlar alan kdy 6gretmeni
Durmus Ali, miifettisi, komsu kdyden getirdigi on iki basarili 6grenci ile kandirmaya
calisir. Miifettis de su¢ olmasina ragmen, 6gretmen Durmus Ali’den 6deyemedigi

televizyon borcu i¢in iki bin lira borg para ister:

“Yaz tatilinde Istqnbul’dan bir televizyon almistim. Borcumu zamaninda 6deyemeyince,
protesto edildim. Iki aydir maasimdan para kesiliyor... Ug bin lira kadar borcum kaldu...
Bana iki bin lira kadar borg para verebilir misiniz? Borcumu kisa zamanda 6derim...”
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Cok tesekkiir ederim... Bu iyiliginizi unutmayacagim... Ama kimse duymayacak!
Biliyorsun, seninle memur-amir durumundayiz... Bor¢ alip vermemiz sakincali ve
yasak...” (Bulut, 1975:187)

Sevket Bulut, “Olii Salas1” adl1 hikAyesinde de gorevini layikiyla yapmayan miiezzini

konu alir. Av meraki olan miiezzin iki glinde bir gorevini terk ederek ava gitmektedir:

“Hoca, ac1 ac1 giiliimsedi. Iginden “Avdan donmiiyor ki, ezan okumaya zaman bulsun!

Din adaminin da ava meraklisinin kahr1 hig ¢ekilmiyor!” (Bulut, 1996:15).

Yazarin, “Temel Atma Toreni” hikayesi ise bu konuda yazilmis tam bir kara mizah
Ornegi tasir. Vali, okul temeli atmak i¢in koye gelir. Temele ilk harci koyacag sirada
Giiley Kadin’in feryatlarin1 duyar. Sebebini sordugunda muhtarin temel atilirken dul
ve fakir Giiley Kadin’in koyununu izinsiz kestirdigini 6grenir. Torende bulunanlari

sorguladik¢a diger olumsuzluklarin da oldugunu gortir.

Hikdyede, koy muhtarindan kdy bekgisine, Ilge kaymakamindan Baymdirlik 11
Midiirii ve calisanlarina, YSE miidiiriinden yol sefine ve iistleniciye kadar kisilerin

ihmalkarliklari ortaya konulur (Bulut, 1984:120).

“Yogurt Kiilekleri” hikayesinde ise 1980 ihtilali sonrast Ali ve Mehmet isimli ¢ars1
zabitalarinin Yogurt¢u Mustafa Efendi’ye gida denetiminde yaptiklar eziyet anlatilir.
Esnaftan riigvet de yiyen bu iki zabita ihtilal yonetimine de giivenerek farkli diistincede

olan esnafa zulmederek gorevlerini kétitye kullanmaktadirlar.

Bulut’un goérevini hakkiyla yapmayan yoneticileri konu edindigi hikayelerinin yam
sira gorevini layikiyla yapan idarecileri konu edindigi hikayeleri de vardir. Bunlardan
biri “Sinirdaki Tarla” kitabinda yer alan “Adam Tokatlayan Kaymakam” adh
hikayedir. Kaymakam, kendisini tehdit eden parti baskanini ve onun hazine
topraklarina g6z diken akrabalarini, hemsirelere sarkintilik eden, hastalarin
inanglariyla alay eden ilge doktorunu, pavyon agarak ilgenin asayisini bozan esnafi

devlet otoritesini kullanarak hizaya sokar.
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Yazarm “Mardinli Vahit Hoca” hikayesi ise fedakar bir 6gretmeni konu alir. Marag’ta
“Arap Vahit” olarak taninan Vahit Hoca, dort-bes yabanci dil bilen, lise ve ortaokul

Ogrencilerine iicretsiz dersler veren fedakar bir 6gretmendir.

“IIk zamanlar ona “Arap Vahit” lakabim takmuslardi. Dort bes yabanci dil bilirdi. Bos
zamanlarinda lise ve ortaokul dgrencilerine {icretsiz ders verirdi. Sekerli Camisi’ nde
Sakir Hoca olmadig1 zamanlar imamlik bile yapmisti. Hele Halk Egitim Midiirliigi. ..
Bu gorevde gergekten ¢ok basarilt bir ¢calisma gostermisti. Folklor Ekibi’ nin kurulmast,
halicilik, demircilik kurslarinin acilmasi, “Marag Yillig1” basim isi, aylik dergi
¢ikarilmasi, hep onun zamaninda gergeklestirilmigti.” (Bulut, 2007:71).
Kendisini meslegine adayan, kizin1 da 6gretmen yapmak iizere “Ogretmen Lisesi’nde”
okutan Vahit Hoca’nin esi de 6gretmendir. Mesleginde gosterdigi fedakarliklarin
karsiligini, emekli olup Istanbul’a giderken, Maras halkinin dortte birinin hazirladig
stirpriz ugurlama toreni ile alir. Ugurlama torenine Vali, Emniyet Miidiirii, Milli

Egitim Miidiirii, sehrin sayisiz seckin insan1 katilir.

Yazar, “Kutsal Hirsizlik” hikdyesinde kahramanin i¢ sesi ile kdyline ugramayan,
secimden secime oy istemeye gelerek se¢gmeni aldatan siyasiyi, kiirtaj yaparken
annenin Oliimiine sebep olan doktoru, hazine arazilerini zenginlere peskes ¢eken
kadastrocuyu, devletin ormanindaki odunu kdyliiye para ile satan korucuyu, yolunu,
kopriisiinii yapmayan idareciyi sanik sandalyesine oturtarak asil hesap sorulmasi

gerekenlerin bunlar oldugunu belirtir.
3.8  Egitim

Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri'nin egitim durumundaki yetersizlik
Osmanli’nin son donemlerine kadar dayandirilabilir. Cumhuriyet yonetimi ile laik
egitime gecilmis, Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgelerinde de egitimde bir
toparlanma goriilmeye baslanmigtir. Biitiin bu yeniliklere ragmen ulagimin gii¢cligi,
yerlesim yerlerinin daginik olmasi ve halkin énemli bir boliimiiniin kirsal kesimde
yasamasi bolgenin egitim alaninda geri kalmasinin 6nemli bir faktorii olmustur.
Bunlarin yaninda, halkin ge¢cim kaynaginin tarim ve hayvancilik olmasi nedeniyle is
giiciine olan ihtiyag, devlet tarafindan bolgeye gotiiriilen egitim hizmetlerinin
yetersizligi, ozellikle ilkogretim sonrasi egitimin zaman ve masraf gerektirmesi de

etkili olmustur (Demirtas, 2008:63).
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Yazarm, ilk kitabi1 “Al Karisi”nda yer verdigi “Kutsal Hirsizlik” adli hikayesi,
Sigirtma¢ Musa’nin okul kiitliphanesinden kitap calmasi olayini anlatir. Hikayede
Bulut, gelismislik ve geri kalmisligi kdy ve sehir iizerinden anlatir ve yasanilan tezata

dikkatleri ¢eker:

“Tebesir ve toprak tozu. Lise mezunu ve ¢oban. Universite kitaplig1 ve mentesesi
kirilmis koy okulu kitapligi. Taksi ve kagni. Sarap ve ayran. Pasta ve arpa ekmegi.
Dogu ve bati. Sehir ve kdy. Miihendis ve c¢oban. Tezat, tezat, tezat...” (Bulut,
1971:98).

“Okulun Bitisigindeki Kahve” hikayesinde ise sivasi dokiilmiis, duvarlar1 yer yer
catlamis, kiremitleri kirik tek derslikli olmasina karsin 6grenci mevcudu yiiz’iin

tizerinde olan eski okulun yikilip daha modern bir okul yapilmasi olay1 anlatilmaktadir.

Koy arazisi daglik ve ¢evresi findik bahgeleri ile gevrili oldugundan uygun bir arsa
bulunamaz. Mevcut okulun arsasi ise yeni bina i¢in kiigiik gelmektedir. Tek uygun
arsa koylin genglerinin her giin sabahlara kadar oturup kumar oynadigi, icki ictigi
Musa Day1’nin kahvesinin bulundugu arsadir. Ancak Musa Day1 kahvesini koyliiye
satmaya yanagmaz. Onu kimse ikna edememistir. Sonunda kdy muhtari bir planla
kahveyi yakar. Musa Day1 arsasini okul i¢in satmaya razi olur. Hikayede okul egitimin,

kahve ise cehaletin sembolii olarak kullanilmaktadir (Bulut, 1975:131).

Sevket Bulut’un hikdyelerinde okumanin 6nemine, egitime, egitimciye dair izlere
rastlariz. Askerligini 6gretmen olarak yapan yazar, hikayelerinin arasinda egitimin
onemine de vurgu yapar. Bulut, toplumda bir gencin cehaletin kucagina terkedilisini,
kendi kaderi ile bas basa birakilisin1 sug olarak goriir. O, hikayelerinde, halkin deger
yargilariyla ¢atismayan, halka sirt gevirmeyen ve kutsal degerleri ile alay etmeyen bir
Ogretmen profili ¢izer. Donemin 6gretmen, miidiir, il miidiirii, miifettis, odaci davranis

ve uygulamalarindan ipuglar verir.
3.9  Konukseverlik

Konukseverlik, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir. Atalarimizin yol iizerinde

hanlar, hamamlar, kervansaraylar insa etmeleri konuga ve yolda kalmiglara verdigi
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onemi gosterir. Konuga ikram da 6rf, adet ve geleneklerimizin bir parcasidir. Bolge
insant konukseverligin en giizel Orneklerini sergiler. Zamanla geleneklerin
zayiflamasi, sehirlesme, konuga yonelik bakis acilarinin degismesine sebep olmustur.
Kiiltiirel degerlerin zayiflamasi, hatta sehirlerde yok denecek kadar azalmasi Tiirk
kiiltiir ve gelenegi icinde yetisen, milliyet¢i ve ruhgu Sevket Bulut’un konukseverlik

temasini hikayelerinde ele almamasi diisliniilemez.

Bulut’un konukseverlik temali hikayelerinin basinda “Egitmen Bal Hasan” gelir.
Hikayede yazar, Egitmen Bal Hasan’in yardimseverligini ve konukseverligini
anlatmaktadir. Egitmenlik yaptig1 kdyden arkadasi Topal Dervis, hasta olan karisini
eseksirtinda kasabaya tedavi ettirmeye getirir. Yol yordam da bilmedigi i¢in Egitmen
Bal Hasan’1 bulur. Birlikte doktora giderler. Bal Hasan muayene {icretini oder.
Garibanlarin handa ya da otel odasinda kalmalarina razi olmaz. Evde misafir etmeye
karar verir. Ancak misafiri sevmeyen, temizlik hastasi sehirli gelini misafirden
hoslanmamaktadir. Oglu Kemal de karisindan korkan kilibik bir adamdir. T{im bunlari
gbze alan Bal Hasan arkadasi ve karisini eve gotiiriir. Evde bir kebap yapip
misafirlerinin karmlarim1 doyurur. Gelini disaridan eve geldiginde misafirlerle
karsilasir. Kocasini, “ya misafirler gidecek ya da ben bu evi terk ederim” diyerek tehdit
eder. Aile saadetini karisinin her dedigini yapmak zanneden kilibik koca, babas1 Bal
Hasan’1 misafirlerini otele gotiirmesi konusunda zorlar. Bal Hasan hatir-goniil
tanimayan oglu ve gelininin baskilarina dayanamaz ve arkadasi Topal Dervis’e otele

gideceklerini sdyler. Zaten kalp hastas1 olan Bal Hasan kriz gegirerek oracikta oliir.

“Kaplumbaga Tiiccar1” hikayesinde ise yazar soguk bir kig giinii bir Cerkez kdyiinde
yats1 vakti kapi kapt dolasip kendisini misafir etmeleri icin yalvaran Sof6r

Zekeriya’nin intikamini anlatir:

“Biitiin bu yaptiklarim, bir intikam i¢in, dedi Sofér Zekeriya. Bundan birkag ay dnce,
kamyonumla Marag’tan doniiyordum. Mevsim kisti. Zemheri soguklar1 iliklerime
igliyordu. Kamyonumu durakta biraktim ve ana yoldan kdye kadar yiiriidim. Yatsi
namazini, kdy camisinde kildim. Tam ti¢ saat kap1 kap1 dolasip; beni misafir almalarini,
yemek vermeseler de; altima bir yirtik ¢ul sermelerini, senin bu koyliilerden rica ettim...
Hig¢ kimse, beni kabul etmedi... it sitmasina yakalanmug gibi; titreyerek, geri
kamyonumun yanina dondiim... Kar-don demeden, Bucak merkezine yaya olarak
yiiriidiim. .. Donma tehlikesi atlattim, hastanede yattim.” (Bulut, 2007:117).
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Bulut, “Son Arzu” hikayesinde de altmis y1l 6nce Maras’in isgalinde Fransiz askerleri
ile Suriye’ye, oradan da Arjantin’e gocen, altmis yil sonra ise sila ziyaretine gelen bir

Ermeni aileye Tiirk konukseverligini anlatir:

“Sizleri ¢ok tedirgin goriiyorum. Korkmaym; biz Tirkler, misafirimize el
stirmedigimiz gibi; kesilip atilan tirnaklarina bile zarar gelmesini istemeyiz. Harp-darp

geride kaldi. Sizler, su anda bizim misafirimizsiniz.” (Bulut, 1996:119).

“Saka” hikayesi de Sevket Bulut’un misafir ve misafirperverlik temali diger bir
hikayesidir;

“Bagirma,” dedi yasli ninem. Ayip oluyor oglum. Misafir sesini duyar da, kalbi kirilir...

Bu seferki, 1rak yerden gelme. Asli Erzurumluymus. Kilis hayvan pazarina bir siirii mor

koyun getirmis. Pazar doniisii kapimizi ¢almis... Allah’in garibine geri git, denir mi? Hele

iceriye gir; adama bir selam ver. Babanm huyunu bilmiyor musun; sofrada misafir

olmadig1 giin, lokmalar bogazindan asmaz. Adeta huzuru kacar.” (Bulut, 1984:25).
Tiirk milleti misafirini her zaman en iyi sekilde agirlar. Misafir giiler yiizle karsilanir.
Evin en giizel odas1 misafire ayrilir ve en giizel yemekler misafir i¢in yapilir. Misafirin
agirlanmasi i¢in elde avugta olmasa da mutlaka bir seyler yapilir. Misafirin gonlii hos
tutulur. Sevket Bulut’un, misafire verdigi onem hikayelerinde dile gelir. Gegim
kaynagi bir tek koyunu bile olsa onu gelen misafire ikram etmek i¢in keser. Misafirin

farkli din ve kiiltiirden olmasi bile bunu degistirmez.

3.10 Gecmise Ozlem

Insanlar, zamanlarin ¢ogunu konutlarinda gecirdiklerinden zaman igerisinde
konutlar1 ile aralarinda duygusal bir bag olusur. Yasanan ekonomik ve sosyal
gelismeler ile birlikte toplumsal hayat, konut ve konut alanlarinda degisime de neden
olmustur. Teknoloji odakli modernizmin etkisi ile bir sermaye iriiniine doniiserek

metalasan konutlarin artmasiyla, ev kavrami ulasilamayan bir istek haline gelmistir.

Bu baglamda, "yuva" iizerine bir takim psikolojik arastirmalar gerceklestirilmis ve
birbirine benzer oranlarda ¢ikarimlar dogmustur. Bu ¢ikarimlar, bireylerin zihninde
yer edinen ve konutun ge¢cmisten giinlimiize tasidigi kiiltiirel degerlerin niteliklerini

belirtmektedir. Giiniimiizde yuva kavrami, bu alanlarda ele alinsa da, bireyselligin
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artmasi ve yasam kosullarinin degismesiyle sadece fiziki mekan olarak kullanilan

konutlarm sayisinda ciddi bir artis olmaktadir (Ozcan vd., 2019:1).

Bulut’a gére bizi hayata baglayan koklerimizdir. Insan, ge¢misi ve hatiralar1 ile yasar.
Bu hatiralarin biriktirildigi yerler ise kisinin evi, mahallesi ve komsularidir. Ona gore
apartmanda yasayanlar adeta mahk(im gibi yasarlar. Komsularini bile tanimazlar.
“Eski Toprak™ hikayesinde Bulut, 6gretmen emeklisi Miijgan Hanim’1n hayirsiz oglu
tarafindan yikilan ahsap konagi iizerinden ge¢mis degerleri, aile ve komsuluk
iliskilerini aktarirken yozlasmayi, koksiizliigli, bireyselligi, apartman kat1 ile

sembollestirir:

“Canavar dozer giizelim konagimin bdgriine kepgesini dayadi... O ahsap bina
yikilirken, c¢ikardigi ¢igligi duysaydin, diigiip bayilirdin... Sagir kulaklar o feryadi
isitemezler... Konak yikilirken aslinda ben yikildim... Koca bir mazim yikildi...”

(Bulut, 1975:21).

Yazar, “Menzelet’in Sular1” hikdyesinde de Menzelet Baraji’nin yapilip su tutulmaya
baslanmasi ile Deli Veysel’in sular altinda kalan evini anlatir. Veysel’in sadece evi
degil hatiralar1 da sular altinda kalmistir. Veysel i¢in Cukurova’nin, Amik Ovasi’nin
sulanmas1t 6nemli degildir. Onun i¢in Onemli olan yarim asirlik hatiralarinin,

gecmisinin sular altinda kaliyor olmasidir.
3.11 Ekonomik Meseleler

Sevket Bulut, “Kefensiz Oliiler”, “Sar1 Arabalar”, “Kismet”, “Salca”, “Yasin
Tulumu”, “Gilinah Do6nemeci”, “50. Yil Armagani”, “Temel Atma Toreni”
hikayelerinde dogrudan ya da dolayli olarak devrinin ekonomik durumuna
deginmistir. Bu hikayeleri anlamak icin genelden 6zele Diinya’da, Tiirkiye’de ve
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da donemin ekonomik durumunu ortaya koymak

faydali olur.

Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’nda taraf olmamistir. Buna karsin, Ikinci Diinya Savast

iilke ekonomisinde ciddi olumsuzluklara yol agmistir.
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Bu donemde toprak sahipleri ve tiiccarlar savas ortamindan fayda saglamaya ¢alismus,
donemin hiikiimeti bu ¢evrelere karsi ciddi bir miicadele igine girmistir. Ozellikle 1940
yilinda uygulamaya konulan Milli Korunma Kanunu ve 1942 yilinda ¢ikarilan Varlik
Vergisi Kanunu, alinan 6nlemler arasindadir. Ancak uygulamaya konulan bu kanunlar
kapsam, uygulama ve sonuglar1 yoniinden ciddi elestirilere neden olmus ve istenilen
hedefi gerceklestirmede yetersiz kalmiglardir. Biiylik tiiccar ve toprak sahiplerinin
Milli Korunma Kanunu’na karsi direnis gostermesi de kanunun uygulamasinin
yeterince etkin olamamasina neden olmustur. Savas doneminde uygulanan bu polisiye
tedbirler ekonomik olarak 6zel sektoriin girisimciligini ve yabanci sermayenin ilgisini

olumsuz yonde etkilemistir (Yardimer ve Kutlutiirk, 2019:64).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa iilkeleri ticarette acik vermeye baslamislards.
1947 krizi sadece ekonomik degil ayn1 zamanda politik bir krizdi. Almanya’da saglam
bir hiikiimetin olmamasi, Fransa ve Italya’da giiclii sendikalarin olmas1 ve bu
sendikalarin grevler yapmas, Israil’in kurulusu ve Sovyetlerin uydu iilkeleri iizerinde

komiinist rejimi yaymak istemesi de krizin politik nedenleri arasinda sayilabilir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin kriz sonrasi olusan ekonomiyi diizeltmek i¢in yaptigi
bir takim diizenlemeler olmustur. Bunlarin en 6nemlileri (lilkemiz agisindan da)
Truman Doktrini ve Marshall planidir. Truman Doktrini; Yunanistan ve Tiirkiye’ye
karsiliksiz yapilan yardimlari igeriyordu. Ciinkii o zamanlar Sovyet (Komdiinist)
tehlikesi vardi ve Amerika bu iilkelerin Sovyetlere yakinlasma diislincesinden

rahatsizlik duyuyordu (Ertem, 2009:377).

Marshall plan1 kisa vadede Tiirkiye ekonomisini olumlu yonde etkilemistir. Yapilan

bu yardimlarin sanayiyi gelistirdigi ve lilke ekonomisini canlandirdig1 goriilmektedir.

Uzun vadede ise Marshall plani Tiirkiye ekonomisini olumsuz etkiler. Bu yardimlar
Tiirkiye ekonomisini diga bagimli hale getirir. Alinan borclar etkin bir sekilde

degerlendirilemediginden Tiirkiye daha da bor¢lu hale gelir (Uzunkaya, 2019:181).

Diinya genelindeki siyasi ve ekonomik gelismeler Tiirkiye’yi de derinden etkilemistir.
Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgeleri Cumhuriyet’in ilk yillarmdan beri

ekonomik, sosyal, saglik, bayindirlik ve egitim gibi hemen hemen her alanda diger
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bolgelere gore geri durumdadir. Bu geri kalmislikta, bolgenin zor cografi sartlart ile
sert iklim kosullar1, yapilan savaglarin bolge niifusu iizerinde meydana getirdigi zayiat
ile eskiden beri siiregelen sosyo-kiiltiirel yasantinin yore halki tarafindan 1srarla devam
ettirilmesi 6nemli bir paya sahiptir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan bazi asayis

olaylar1 da bu geri kalmiglikta etkili olmustur.

3.11.1 Tiirk Kéyliisiiniin Ekonomik Durumu

2. Diinya Savas1 6ncesinde, savag boyunca ve savas sonrasinda tiim diinyada yasanan
ekonomik sikintilar tilkemiz genelinde de yasanmis, yolu olmayan, elektrigi olmayan
koylerde ise bu sikintilar daha derinden hissedilmistir. Tiirk koyliisiiniin iginde
bulundugu durumu konu alan ¢ok sayida roman yazilmis, bunlardan bir boliimii
edebiyatimiz agisindan ciddi 6nem tasidigi i¢in, zaman zaman “kdy roman1” ayr1 bir

tiir ismi olarak kullanilmustir.

Koy romanlarinda ele alinan asil konu ekonomik problemlerdir. Her kdy romaninin az
ya da ¢ok herhangi bir ekonomik problemi anlattig1 goriiliir. Bu durum 1960 sonrasi
romanlarda da aym sekilde devam eder. Ekonomik sikintilarin ortaya konulmasi,
koyliiniin icinde yasadigi ekonomik problemlerin gosterilmesiyle, ekonomik hayatin

tablosu da ¢izilmis olur.

Koyliiniin ekonomik yonden geri olusu, asag1 yukari biitiin kdy romanlarinda iizerinde
en ¢ok durulan bir konudur. Romanda dogrudan dogruya ele alinmamis bile olsa -en
azindan- okuyucuda biraktig etki bu yondedir. 1960'dan sonra yazilan kdy romanlari
da, ekonomik yetersizligin sebepleri ve koyliiniin yasayisindaki olumsuz etkileri

cevresinde yogunlagsmak iizere, bu konuya ilk sirada yer verirler (Kaplan, 1997:269).

Sevket Bulut, yasadigi doneme taniklik eden hikayeleriyle kdy gercekligi hakkinda
okura ayna tutar. Tiirk koyliisti, yillardir siiren savaslar nedeniyle kendini yoksullugun
pencesinden bir tiirlii kurtaramamigtir. Kdyiin yolu yoktur, elektrigi yoktur, doktoru
yoktur. Yazar, “Yasin Tulumu” ve “50. Y1l Armagan1” hikayelerinde Tiirk koyliisiiniin

icinde bulundugu bu zor sartlari mekan tlizerinden yaptigi tasvirlerle anlatmaktadir:
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“Koyliik yerin derdi, marazi yakin olur... Yolumuz olsa... Yaz- kis sehre gidenimiz
bulunsa... Zemzem, seyh nefesi sikintisi ¢eker miydik? Allah bizi bu daglar bos
kalmasin deyi yaratmis... Hastamiz can g¢ekisir, basinda Yasin-i serif okuyacak adam

bulamazik...” (Bulut, 1975:104).

Yolu olmayan, doktoru bulunmayan bu dag kdyiinde 6lmek iizere olan hastaya Yasin

okuyacak bir hoca, agzina damlatacak birka¢ damla zemzem de bulunmamaktadir.

“50. Y1l Armagani” hikayesinde yazar, Cumhuriyetin 50. Yili anisina Dagobasi
koyline biist acilis1 i¢in gelen vali ve beraberindeki heyetin sahit olduklar1 kdyiin geri
kalmis hali anlatilmaktadir. Kdyde sekiz-on kula¢ derinliginde bir kuyu vardir ve
altmis hanelik kdy su ihtiyacini bu kuyudan gidermektedir. Dagobasi kdyiinde bir tas

su, bir tas ¢orbadan daha degerlidir:

“Vali bey dogma-biiyiime Istanbulluydu. Susuzlugun ne demek oldugunu pek
bilmiyordu. K&y deyince, aklina hep Istanbul ve gevresi geliyordu. Vali olarak tayin
edileli heniiz {i¢ ay kadar olmustu... Birkac hafta once, ilgeleri gezmis; fakat iglerinin
¢oklugundan dolay1 koylere gidememisti... “Biitiin kdy yollar1 bdyleyse yandik... Bu
bolge Marmara ve Ege bolgesine hi¢ benzemiyor!” diye diisiindii. Kuyunun ¢evresindeki
kalabaliga ayrilmig gozlerle bakti. Bu ne ¢irkin bir tabloydu. Bu ne ac1 bir yoksulluktu.”
(Bulut, 1975:145).

Kdytin bu i¢ler acis1 durumuna sahit olan vali, kdyiin biitiin problemlerini halletmeden

biistiin acilisin1 yapamayacagini belirterek kdyden ayrilir.

Bulut gergekg¢i tasvirlerle koyliiniin yoksullugunu anlatir. Koylii yoksuldur ama

halinden de sikayet¢i degildir:

“Bir pamuk ddsekle bir silteyi yirtik ¢ulun iistiine attr. Odanin tabanindan isli tavana
dogru toz bulutlar yiikseldi. Ug bes driimcek ag1 kopup ciliz yilanlar gibi yere sarkti.
Tirsik ¢corbasindan tagan sular, atese dokiilerek tis tis giilityorlardi. En kiigiik kiz, siirline
stirline anasina dogru yaklasti. Kiginda donu yoktu. Yakasiz entarisinin 6nii gobegine
kadar agikt.” (Bulut, 1974:51).

Sarp arazi sartlarinda, sehirden uzak yerlesim yerleri i¢in yol medeniyettir, yol
sagliktir, yol giivenliktir, yol egitimdir. Bulut, hikayelerinde koyliiniin yola olan

ithtiyacindan siklikla bahseder:

“Eyy koyli kardaslarim, duyduk duymadik demeyin! Muhtariniz Tekbigak Saban’in
bliylik emri: Zaman kaybetmeden Yumru Cmar’in altina toplanilacak! Cok mdhim
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haberler var... Yol yapim isi goriisiilecek! Her evden bir kisi geleceeek! Cagrimi duyan
Yumru Cinar’in altinda toplandi. Herkeste bir merak! Herkeste bir seving!..” (Bulut,
1974:121).

Bulut, “Giiveyi” hikayesinde de yolu olmayan bir kdytiin en yakin kasabaya at sirtinda

gidildigini su ciimlelerle ifade eder:

“Kur ath bir geng, kasabaya dogru ucuyor... Oliilere kefen alinacak. Kasaba uzak...

Kasabanin yolu yok... Kasabaya at sirtinda gidilir...” (Bulut, 1971:81).

Yazar, yolu olan kdylerin de yollarinin bakimsiz, ¢camur i¢inde oldugunu, ¢camura

saplanan araglarin yol alamadiklarint “Temel Atma Toreni” hikayesinde soyle belirtir:

“Anayoldan koy yoluna sapinca, valinin 6nde giden arabasi ¢camura ¢okmiistii. Bu

yiizden, validen epeyce azar igitmisti.” (Bulut, 1984).

Sevket Bulut hikayelerinde, kdylerin geri kalmigliklarini yollarinin olmayisina baglar.
Yolu olmayan kdyler asirlardir ¢ile ¢ekmektedirler. Ona gore yol zenginliktir. Yol

degisim ve gelisimi ifade eder. Yol, gurbetle silay1 birbirine baglar.
3.11.2 Kacakegihik

Eskiden beri Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerimizin sinirlarinda, 6zel konumu
ve cografi sartlar1 acisindan uygunlugu nedeniyle kagakeilik faaliyetleri sik goriiliir.
Bu bolgelerde her tiirlii emtia kagakciligi, tiitlin ve sigara kacakciligi, cay kagakciligi,
kahve kagakeiligi, elektronik esya kacakeiligi, silah kagakciligi, hayvan kagakcilig
yapilmaktadir.

Kacgakliginin yapildig: tirtinlerin, geldigi iilke ile tilkemiz arasinda fiyat farkinin fazla
olmas1 kacakcilik i¢in esas motivasyon kaynagini olusturmaktadir (Dag ve Okde,

2016:533).

Kacakgilar tarafindan 6zellikle Suriye smurt giivenli goriilmektedir. 1921 yilinda

Fransa ile imzalanan Ankara Antlasmasi’nin 13. Maddesi ile simir Gtesi arazilerin
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kullanim haklar1 diizenlenmisti. Bu antlasmaya gore 6zel olarak Tiirkiye- Suriye

arasinda gidip gelen koyliiler ve yerliler tarafindan kacak esya tasiniyordu.

“Pasavan Rejimi” olarak diizenlenen bu gegis hakkina gore, sinirin her iki tarafinda
gecmisten gelen meralar ile arazi ya da emlak sahibi olanlar bu arazilerini kullanmaya
devam edeceklerdi. Bu kisiler ge¢imlerini saglamak adina hicbir vergi vermeksizin
siir1 ¢ocuklari, hayvanlari, alet ve edevatlari, tohumlari ve zirai mahsulleri ile birlikte
serbestce gegebileceklerdi. Buna karsin vergiye tabii olan mallarla sinir1 gegmeleri

yasak kilinmist1 (Soysal, 2000:52).

Antlasmaya gore sinir gegisleri sadece giindiizleri olacakti. Kilis ve gevresi bu
gecislerin en kolay oldugu yerlerin basinda geliyordu. Bazen gilinde bes bine yakin

kisinin Suriye’ye gelip gittigi olabiliyordu.

Zaman i¢inde her koyliiniin kusaginda, heybesinde kacak esyanin dogal bir sekilde ve
kolaylikla taginmasi s6z konusu olabilmekteydi (Gozcii ve Cakmak, 2019:692).

Suriye sinirinda kagakeiligin 6nlenmesi amaciyla 1956 yilindan itibaren kullanmaya
basglanan ve smir giivenliginin giiglendirilmesi amaciyla sinir hattina anti-personel
mayinlar (APM) dosenmistir. Ddsenen bu mayinlar sayesinde biiyiikk oranda
kacakciligin Oniine gecilmis olsa da bolge insanlarindan bazilar1 6limii pahasina

mayinl bolgeden gecip kacakcilik yapmaya devam etmistir.

Bu kacgakcilik olaylarima ¢ocuklugu bir sinir kdyiinde gecen Bulut’un bizzat sahit
oldugu veya cevresinden duydugu hikayelerden anlasilmaktadir. Yore insaninm
kagakciliga sevk eden sosyal ve ekonomik faktorler {izerinde kafa yoran yazar,
yetkililerin dikkatlerini bu mesele iizerine ¢ekmeye calisir. Bulut, Eshabil

Karademir’le yaptig1 bir konusmada sunlar1 ifade eder:

“Kagakeiligin, dolayistyla mayinlarin dogurdugu iktisadi ve sosyal meseleleri gozler
Online sermeye calisttm. Maylar, filmde noktalanan nice aile dramina sebep
olmustur. Her giin yiizlerce insan mayinda can vermekte, kagak¢ilik sucundan
cezaevlerini boylamaktadir... Elsiz-ayaksiz kalan, askerlik yaparken sehit olan

erlerimizin durumlarini ilgililere duyurmak istedim...” (Karademir, 1977:20).
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Sevket Bulut, devletin kacakeiligr 6nleme konusunda daha koklii ve kalici tedbirler
almasi, sinir insanina is sahalar1 agmasi, ayrica mayimnli alanlar1 temizleyerek Devlet
Uretme Ciftlikleri haline getirmesi &nerilerinde bulunur. Bulut’un bu énerisi yillar

sonra Tirkiye’nin Ottawa Antlasmasi’na taraf olmasi ile hayat bulur.

1 Mart 1999 tarihinde yiiriirliige giren Ottawa Antlagsmasi, Diinyada biiyliyen mayin
sorununa karsi; anti-personel mayinlarinin kullanilmasi, stoklanmasi, tiretilmesi ve
transferinin yasaklanmasi ve imhasina dair sézlesme Tiirkiye dahil 146 iilke tarafindan
imzalanir. Tiirkiye S6zlesme’ye 2003 yilinda taraf olur. S6zlesme Tiirkiye agisindan
1 Mart 2004°de yiiriirliige girer. Tirkiye bu sozlesmeye gore 2018 yili mayimn
temizleme sezonunun sonunda toplam 38.289 adet antipersonel mayini temizler ve

4.127.790 m2 saha devredilir.

Sevket Bulut, hikayelerinde kacak¢ilik temasina genis sekilde yer verir. Bu
hikayelerinin basinda 4/ Karisi kitabinda yer alan “Ofkeli Maymlar” adli hikayesi
gelir. Kilis, bir sinir sehridir ve gecim darligi c¢eken bir grup insan gecimini
kagakeilikla saglamaktadir. “Ofkeli Mayinlar’da bes yabanci kagakgidan kisi basi ii¢
yiiz lira alan ve gecimini kacake1 rehberligi ile saglayan Mehmet’in hikayesi anlatilir

(Bulut, 1971:65).

Yazarin vefatindan sonra yaymlanan Derin Kuyu adli kitabinda yer alan “Kagak
Ceketler” adl1 hikayesinin de temasi kagakciliktir. Cakir Hasim ile Kor Bilal kagakcilik
yaparak gec¢imlerini saglamaktadirlar. Kacak on adet ceketi tanesi bir bucuk liraya
arama noktasindan ¢ocuklara gegirtmek i¢in anlagirlar. Cocuklar ceketleri {izerlerine
giyip arama noktasindan gegirecek, kacakcilara anlastiklar yerde teslim edeceklerdir.
Ancak jandarma arabasini goren ¢ocuklar heyecanlanirlar ve saga sola kacisirlar.

Aralarindan iki tanesi jandarmalara yakalanir (Bulut, 2007:35).

Ana temasi kagakeilik olmasa da “Kismet” adli hikdyesinde yazar, kagakgilarin ekin
tarlasina sonradan gelip almak tlizere sakladiklar1 ¢ay torbalarindan da bahsetmektedir.
Dondii Kadin hasil tarlasinda g¢alisirken ekin destesinin altinda her biri otuzar kilo
gelen dort cuval cay bulur. Kocast Omer Dayi bulduklari bu gaylari jandarma

karakoluna teslim etmek istemesine ragmen karist Dondi buna razi gelmez. Cay
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torbalarini esek ve katira yiikleyip kdye gotiirmeye karar verir. Yolda askeriye cipi ile
karsilagirlar. Cip kornaya basarak yol isteyince katir huysuzlanir ve yiikleri devirir.

Bugday saplarmin altinda gizlenmis olan kagak ¢aylar ortaya ¢ikar (Bulut, 1975:41).

Bulut’un hikayelerinde kacakg¢ilar, 6liimili géze alarak ailelerinin ge¢imini saglamaya
calisir. Is bulma imkan1 olmayan bélge insan1 mayin tehlikesine, jandarma kursununa
aldirmadan smir Otesinden ucuz sigara, silah, cay, elektronik esya, hayvan vb. ne
bulursa getirip Tiirkiye’de satar. Bulut, yorenin yillardir yasadigi problemine

hikayeleri ile dikkat ¢ekmek ister.

3.11.3 Yoksulluk

Edebiyat ve ekonomi birbirlerine uzak disiplinler degildir. Roman, hikaye, siir biraz
da rakamlardan ve istatistiklerden ibaret ekonomik verilerin, pratikte insanlarin
hayatlarini nasil etkiledigini gérmemizi saglar. Gelir dagilimindaki esitsizlik, fakirlik
bir romana ya da hikayeye konu olur. Bu sayede okur insan iliskilerindeki ¢atigmalara,

kavgalara, miicadelelere tanik olur.

Sair ve yazarlarin yasadiklar1 sehir ile iliskileri cok boyutlu ve karmasiktir. Sehir ve
sanate1 iliskisi anne ve ¢ocuk iliskisine benzer. Bir bakima sehir yazari, yazar da sehri
blyiitiir. Yasadiklari sehirlerle biitiinlesen ve 6liimsiizliik kazanan nice yazar ve sairler

vardir.

Yazarlar yasadiklar1 kentlere yeni imgeler, dolayisiyla yeni boyutlar ve kimlikler
kazandirirlar. Ozellikle yazarlar basta olmak iizere sanatgilarca yaratilan bu bellek

sayesinde kentler canlanarak konusmaya, dykiilerini anlatmaya baslarlar (Ozdemir,

2009:108).

Eserlerinde ele aldiklar1 donemi objektif sekilde yansitan yazarlar donemin ekonomik
yasantist hakkinda giliniimiize de 151k tutarlar. Sevket Bulut’'un hikayelerinde de
yazarin yasadigr donemin ekonomik durumu hakkinda ipuglarina rastlariz. Bulut’un
“Kefensiz Oliiler” hikdyesinin temas1 yoneticilerin halka zulmii gibi goriinse de olaymn
arka planinda ekonomik sikintilar yatmaktadir. Hikayede vaka, ikinci Diinya Savasi

yillarii da kapsayan 1944 yilinda ge¢cmektedir. Tiirkiye her ne kadar savasa dahil
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olmamigsa da savasin ekonomik sikintilarint derinden yagamistir. Donemin hiikiimeti
o6liiniin kefenlenmesini bile kumays israfi olarak gérmektedir. Hikaye, “O uzun ve ¢ileli

savag yillarini bir tiirlii unutamiyorum.” ciimlesiyle baslar:

“Galiba 1944 yilinin 1lik bir ilkbahar giiniiydii. Babam, dort yil siiren uzun askerlik
hizmetinden yeni donmiistii... Giineydogu’nun bir smir kdyiinde oturuyorduk. O giiniin
sartlarina gore, babam koyilin en varlikli adami sayilirdi. Koyliler yiyecek ekmek
bulamazken; bizim evimizde ii¢ 6giin kazan kaynardi.” (Bulut, 1984:64).

Yazar, hikayesinde oOliinlin kefenlendigini goren bucak miidiirliniin, kdy agasini

kirbaglama gerekgesini okura su sekilde aktarir:

“Harmandan tahil kagiran siz... Yol vergisi vermeyen siz... Civar kdyliiler arpa
ekmegi, gilgil lepesi bulamazken; siz has ekmek yersiniz ha? Ug 6giin bacaniz tiiter

ha? Utanmadan, Suriye’ye gecer, kagak¢ilik yaparsiniz ha?” (Bulut, 1984:66).

“Salca” hikayesinde ise Bulut, u¢suz bucaksiz topragi, sekiz on parga zeytinligi olan
sehrin say1l1 zenginlerinden Mehmet Bey’in oglunun hastaligimi konu edinir. Ug kiz1
olan Mehmet Bey’in Nevzat adinda da bir oglu vardir. Aile, tek oldugu i¢in oglanin
lizerine titrer. Nevzat, mahalle arkadaslari olan ve zar zor gecginen ¢camasirci Fatma’nin
cocuklar1 Hikmet ile Mehmet’in sokakta yedikleri salgali ekmekten ¢ekinir. Hayalar
siser. Iki giindiir atesler i¢inde yatmaktadir. Mehmet Bey oglunun hastaligi karsisinda
caresiz ve glicsiiz kalmistir. Karis1t Menekse Hanim’1, camasirci Fatmalar’a gonderir.
Menekse Hanim, Fatma Hanim’dan Hikmet ile Mehmet’in ii¢ giin 6dnce sokakta
yedikleri seyin bayat ekmege siiriilmiis salga oldugunu 6grenir. Icine fare diismiis
salcay1 ve bayat ekmekleri bes giin dnce evlerine camasir yikamaya gelen Fatma

Hanim’a Menekse Hanim vermistir (Bulut, 1975:83).

“Glinah Donemeci” hikayesinde ise Sevket Bulut, iki kiiclik ¢ocugu olan dul
Giilli’niin bir kis giinii a¢ karinlarin1 doyurabilmek i¢in on liraya bedenini satmaya
kalkismasini anlatmaktadir. Aile bir g6z odada oturmaktadir ve durumlart perigsandir.

Cocuklar agliktan toprak yemektedir:

“Misdafa ¢ok agladi ana gizzz! Epmek istedi. Zor uyuttum. Bize yiyecek getirdin mi
ana g1zzz? Karnim s1zim s1zim sizliyor! Komsulardan epmek istedik vermediler ana...

Bizi kovdular... Misdafa toprak yedi...” (Bulut, 1975:113).
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Gilli’niin caresizlik icinde boyle bir yola bagvurdugunu yazar hikayesinde soyle ifade

eder:

“Kadin, ipte asil1 ¢arsafin ardina gecip soyunmaya basladi. Titriyordu. Kalbi gogiis
bosluguna sigmaz olmustu. “Allah’im, boyiik Allah’im; sen glinahimi affet! Halimi
goriiyon... Baska ¢arem kalmadi...” diye inledi. G6z pinarlarina biriken yaglar1 daha

fazla tutamadi. Higkira higkira agladi.” (Bulut, 1975:113).

Sevket Bulut, fakirlik temasin1 “Baba ile Ogul” hikayesinde de islemektedir. Koyl
Ciplak Ali, ilce Milli Egitim Miidiirii olan oglu Hasan’mn ziyaretine gider. Miidiir
Hasan, babasinin kiligindan kiyafetinden utanir. Ana-babasina har¢lik gondermez.
Mektup yazmaz. Amcakizi Fadime ile evlenmekten vazgecip zengin bir sehirli kizla

nisanlanir (Bulut, 1975:119).

Bulut’un “Hafik’ten Az Otede” hikayesi otobiyografik dzellikler tasir ve bize dénemin
ekonomik durumundan kiiciik bir kesit sunar. Dénemin basbakani1 Turgut Ozal Hafik
Zootekni ¢iftligini denetler. Kurum binalarini son derece bakimsiz, boyasiz ve kir-pas
igerisinde bulur. Gida maddelerinin tretildigi kamuya ait bir isletmenin bu durumu,
bagbakan1 kizdirir. Bir 6nceki yili zararla kapatan kurulus, serbest piyasada on iki lira
olan yumurtay1 sekiz liradan satmaktadir. Devlete ait bu tiir iiretim ¢iftliklerinde tiiccar
manti81 ile ¢alisilmasi gerektigini, iki ay sonra tekrar denetim i¢in gelecegini sdyleyen

basbakan yemek bile yemeden kurulustan ayrilir.

Her ne kadar hikayeler bir kurgu etrafinda sekillense de kendini gercekgi bir yazar
olarak tanitan Bulut’un hikayeleri bir gercekligi de biinyesinde barindirir. Yazar,

doneminin ekonomik durumunu hikayeleri ile giinlimiize yansitir.

3.12  Siyasi Meseleler

Gecgmisten gliniimiize kadar insanoglu, anlayis ve duyus bigimlerini diger insanlardan
daha etkili ve farkli olarak ifade etmek istemistir. Toplumsal ve siyasal olaylar bu
farkli tarzin tetikleyici unsurlar1 olmustur. Hiimanizm, Ronesans ve Fransiz Ihtilali
gibi tarihi derinden etkileyen toplumsal olaylar, edebi anlayis, duyus ve diisiiniis

bigimlerini ydnlendirip, sekillendirmistir. Ulkemiz &lgeginde ise yasanan savaslar,
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biiylik doga olaylari, askeri darbeler sanatgilarimizda farkli duyus ve diisiiniisiin ortaya

¢ikmasina hizmet etmistir.

Ikinci Diinya Savasi yillari, iktidar yonetimini daha da sertlestirmistir. Savas sartlari
ozgiirliikleri kisitladigr gibi konan vergiler halki hayatindan bezdirmistir. Bu durum
halkta Cumhuriyet Halk Partisine kars1 biiyiik bir memnuniyetsizligin dogmasina yol
acmig; halk bu partiyi baski politikasiyla, yokluk ve kitlikla 6zdeslestirmeye

baslamistir.

CHP’de parti i¢inde partinin uygulamalarina muhalefet eden Adnan Menderes, Celal
Bayar, Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan’dir. Bu muhalefet, beraberinde DP gibi yeni

bir olusumun 6niinii agmistir.

CHP’den sonra iktidara gelen Demokrat Parti birinci iktidar doneminde (1950-54)
liberallesmede Onemli adimlar atmis, yabanci yatirimlar desteklenmistir. Ezanin
Arapga okunmasi ve radyoda dini program yapilmasi yasagi kaldirilmis ve okullara
din dersi konulmustur. 1950 yilinda Kore’ye asker gonderilmesinden sonra Tiirkiye

1952°de NATO’ya girmistir.

Universite grencileri, Cumhuriyet tarihi boyunca ilk kez orgiitlii bir sekilde ve kitlesel

olarak DP’nin iktidar1 doneminde resmi otoriteye karsi ¢ikmistir. (Aydemir, 2016:9).

Tiirk Silahli Kuvvetleri igerisindeki bir cuntanin yonetime el koymasiyla DP iktidar
27 Mayis 1960°da sona ermistir. 1961 yilinda yapilan genel secimin ardindan
Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel Ismet Indnii’den hiikiimeti kurmasini istemistir.
Tarihler 20 Kasim’1 gosterdiginde Ismet Indnii Bagbakanliginda Tiirkiye nin 26. ve

ayn1 zamanda ilk koalisyonu (CHP-AP) kurulmustur.

1961 se¢imleri sonrasi koalisyon iktidarlar1 baslamistir. 1961-1965 yillar1 arasinda
dort koalisyon hiikiimeti kurulmustur. 1965 ve 1969 yillarinda yapilan se¢imler AP’yi
tek basina iktidara tasimistir. 12 Mart muhtirasi ve ara rejimin ardindan 1973 yilinda
yapilan se¢imlerin sonucunda Biilent Ecevit baskanliginda CHP-MSP koalisyonu

yonetime gelmistir.
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Bu donemde Mahkeme, 141. ve 142. maddeleri af kapsamina almis. Boylece yaklasik
5000’e yakin siyasi su¢lu genel aftan yararlanmistir. Af Yasasi teror orgiitlerine
yaramis, 12 Mart’ta igeri alinan sol orgiit liderleri ve militanlar1 serbest birakilmistir.
Serbest kalan militanlar, biraktiklar1 yerden Marksist-Leninist miicadeleye baslayarak

yeniden orgiitlerini kurmus ve silahli kanli eylemlere baglamistir (Oznur, 2010:6).

Ardindan Demirel’in bagkanliginda kurulan 1. ve II. Milliyet¢i Cephe hiikiimetleri
iktidar olmus ve 70’lerin sonuna dogru tekrar Biilent Ecevit’in kurdugu koalisyon

hiikiimeti iktidara gelmistir.

Siiregelen olaylar, gosteriler, Maras olaylari, faili mechul siyaset¢i, sendikaci, gazeteci
cinayetleri... Iste bdyle gergin bir ortamda Tiirk Silahli Kuvvetleri 12 Eyliil 1980 giinii

emir komuta zinciri i¢inde gerceklestirdigi askeri miidahale ile yonetime el koymustur.

“Turgut Ozal’m, 13 Aralik 1983’te kurdugu hiikiimet 24 Aralik 1983’te Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nden giivenoyu almis, bdylece basbakan olarak Tiirkiye’nin
1980’1 yillarina damgasini vuracagi yeni bir donemi baslatmistir.” (Demiray,
2007:105).

Sevket Bulut’un yasadig1 ve derinden etkilendigi toplumsal olaylar siiphesiz onun
hikdyelerine yansimistir. Yazarim, ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan kitlik
“Kefensiz Oliiler” hikayesinde karsimiza ¢ikar. “Gozleri Sulu Meryem” hikayesinde
Erzincan depreminde biitiin yakinlarin1 kaybeden ve yirmi yildir aglayan Meryem
anlatilir. Ezan1 Tiirk¢e okumadi diye gesitli baskilara maruz kalan, sarig1 yere firlatilip
sirtina binilen ve kitaplari elinden alinip yakilan Miiezzin Hact Omer Efendi’nin
basindan gegen olaylar “Yikik Minare” hikayesinde kaleme alinir. “Yogurt Kiilekleri”
hikayesinde ise 27 Mayis 1960 darbesi sonrasi bir zabita memurunun arkadasi ile
birlikte 6nceden husumetli olduklar1 bir bakkala, gida denetimi ad1 altinda yaptiklari
zuliim islenir. Kibris Cikarmasi’nda yasanan toplumsal dayanisma da “Ejder Day1’nin

Okiizleri” hikayesinde anlatilir.
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3.12.1 Maras Olaylar

Tiirk tarihinin 6nemli olaylarindan biri Maras’ta yaganmistir. Anadolu cografyasinin
bliyiik bir boliimii isgal altinda iken Marag’ta Fransiz birlikleri bulunuyordu. Maras
halki o donemde tek viicut olup isgalci ordulara kars1 kendi sehrini, dini ve namusunu
cani pahasina korumustur. Subat 1920 tarihinde isgalcilere karsit bu destani yazan

Maraslilar elli sekiz yi1l sonra bu kez silah ve 6fkesini kendi halkina gostermistir.

Amaci, Marksist-Leninist bir diizen kurmak olan yeni birtakim sol orgiitler
Tiirkiye’deki mevcut rejimi degistirmek i¢in basta liniversiteler olmak {lizere genglik
tizerinde etkili propaganda yaparak ve eylem gruplari olusturarak terore

basvurmuslardir.

Farkli etnik ve mezhepsel gruplarin yer aldig: illerimizden olan Maras’ta ise bdliicii

orgiitler bu yonde ayrilik¢i ¢alismalar yapmaktadirlar.

Potansiyel istihdam sorunu varken cevre il ve ilgelerden gelen go¢ dalgalar
dengesizlikleri daha da keskinlestirir. Baz1 kesimler bu yerlesmeleri Alevi ve sol

gruplarin sehre planli ikameti seklinde algilarlar (Sendiller, 1993:25).

26 Aralik 1978 tarihli TBMM 4. Birlesiminde sikiydnetim ilan edilmesi ile Igisleri
Bakani Irfan Ozaydinli Meclis’e bir izahat verir. 19 Aralik 1978 giinii “Cigek
Sinemasi”na panik yaratmak i¢in tahrip giicii disiik bir patlayici madde atilir.
Sinemada gosterilen film “Giines Ne Zaman Dogacak™ adli bir yerli yapimdi ve
milliyet¢i temalar iceriyordu. 21 Aralik 1978 giinii sol diisiinceye sahip iki 6gretmen
evlerine giderken vurularak oldiiriiliir. 22 Aralik Cuma giinii, cenaze merasimi igin
asirt sol fraksiyonlarin tahriki ile topluluk Devlet Hastanesinde toplanir ve Ulu
Cami’ye dogru yiiriiylise gecirilir. Cenaze korteji yliriiylis esnasinda asir1 sol
fraksiyonlarin sloganlarini atar. Camiye yaklasildiginda Siinni vatandaglar camide
namaz kilinmasina, cenazenin camiye sokulmasina engel olmak lizere biiyiik bir
topluluk olusturur. Catismayr onlemek i¢in cenazeler tekrar Devlet Hastanesine
nakledilir. Fakat cami 6niinde olusan topluluk sehir merkezine dogru yiirtiyerek, Alevi
yurttaglarin igyerlerinin camlarin1 kirar ve igyerlerini tahrip ederler. Ayni giiniin

gecesinde yorece iyi taninmayan ve evvelce katil zanlis1 olarak hapis yatmis ve ¢ikmis
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bulunan biri, ti¢ Siinni vatandasi 6ldiiriir. Olaylar bundan sonra daha biiyiik boyutlara

ulasarak devam eder.

Olayla ilgili taranan kaynaklara ve donemin ulusal gazetelerine bakildiginda hayatini
kaybeden kisi sayisi, yakilan ev sayist vb. degisiklik goOstermektedir. Yasanan
olaylarin sonucunda yiizden fazla kisi hayatini kaybetmis, bin’in istiinde kisi

yaralanmgtir. Ug yiize yakin isyeri tahrip edilmis, bes yiiziin iizerinde ev yakilmstir.

Bulut, Maras olaylarin1 anlattigt Bahart Goremeyen Cocuklar kitabinda yer alan on
bes hikdyesinde olaylar arasindaki mantiksal bagi koruyarak ve her hikayeyi bir 6nceki

hikayeye eklemleyerek biiyiik olay1 tamamlar.

Farkli siyasi diisiincelere, mezhep ve aidiyetlere sahip olanlar olaylarda kars: tarafi
olaylar1 baslatan olarak goriirken Sevket Bulut, herkesin suclu oldugunu, ama asil

suclunun iilkeyi yonetenler oldugunu belirtir:

“Su¢ kimin mi? Kimin olacak? Hepimizin. Sevginin, insanligin, kardesligin degerini
bilemedik. Ankara’ da oturan o bdyiik adamlar, bizi idare edemediler. Biri sirtimizi
stvazlarken; digeri karsimiza gegip bize yumruk gosterdi... Sen-ben kavgasi, parti-ikbal
davasi, bizi bu noktaya getirdi. En biiyiik suglu bastakiler:” Tavsana kag, taziya tut”
dediler... Gengleri sokaklara doktiiler.” (Bulut, 1996:49).

Yazar, olaylarin sorumlusu olarak milli piyango saticist kilifinda Maras’a giren
ajanlarin kigkirtmalart ile kandirilmis, oyuna getirilmis maskeli militanlar tarafindan
islendigini, sonrasinda ise olaylarin kontrol edilemez boyutlara ulastigini anlatir. O
hep Alevi-Siinni, Tiirk-Kiirt kardesligini 6n plana cikarir. Inancimiz, irkimiz,

kokenimiz ne olursa olsun tek bir bayrak altinda yasadigimiz1 sdyler. “Meydandaki

Gazi” hikayesinde;

“Ali Riitto adinda Alevi bir arkadasim vardi: Kiimbet Semtindeki Fransiz cephaneligini
o atese vermisti. Ha Alevi Ali Rutto, ha Cerkez Arslan Bey... Ha Tirkmen Memed, ha
Bosnak Hasan... Onemli olan, kékte birlesmek. Dalimiz ayr1 da olsa, ¢ok siikiir kokiimiiz
bir... Ciimlemiz, ayn1 bayrak altinda yasiyoruz. Tiirkliiglimiizle &viiniir,
Miisliimanligimizla gurur duyariz...” (Bulut, 1996:15).

diyerek diisiincelerini hikaye kahramanina soyletir.
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Bahari Géremeyen Cocuklar’da yer alan hikayelerden “Tuz Ekmek Hakki’nda Alevi
ve solcu kesim adina, “Kahramanmarag’in Yikik Evleri”nde ise Siinni ve milliyetci
kesim adina hareket eden ve digerini Gtekilestiren, akil, mantik ve sagduyu ile degil,
kin, nefret ve intikam duygulari ile yapilanlar biitiin vahametiyle anlatilir. ilk hikayede
Sitinni Abdurrahman Efendi’nin evi yakilirken, ikinci hikayede de Alevi Daso’nun evi
yakilir. Ancak her iki hikdyede de sagduyulu, sogukkanliligini koruyan Alevi-Siinni
halkin arasindaki beraberligin ve dayanismanin en zor anlarda dahi bozulmadigi
vurgulanir. “Oliimiin Sicak Nefesi” hikdyesinde Miisliimanligin1 ispat etmesi istenen
Fatma’y1 oldiiriilmekten komsular1 Serife kurtarir; “Zemheri Sinekleri” hikayesinde
ise olaylarla ve Marag’la higbir ilgisi olmayan Besnili 6gretmen Siinni Mehmet’i,

olaylarin intikamini almak isteyen solcu militanlarin elinden Alevi koyliiler kurtarir.

Hikayelerde olaylar baglatan ve kiskirtanlarin yoreye disaridan gelen insanlar oldugu;
birbirlerini yeterince tanimayan Alevi ya da Siinni cahil insanlarin, genclerin bu
olaylara karistig1, taraflarin birbirlerine hayat hakki bile tanimadig1 vurgulanir. Ancak
sagduyulu ve cogunlugu olusturan insanlar arasindaki beraberlik ve dayanigma olaylar
sirasinda da bozulmamigstir. Alevi’yi Siinni’den koruyan Siinni; Siinniyi Alevi’den

koruyan Alevi olmustur (Yildiz, 2013:351).

Sevket Bulut’'un Maras olaylarini anlatan hikayeleri, yasanan elim olaylara ragmen
Alevisi ile Stinnisi ile Tiirkii ve Kiirdii ile birbirine ne 6l¢iide derin ve saglam baglarla

bagli olusunun bir ifadesidir.

3.12.2 Alevi-Siinni iliskileri

Alevi kavrami, Ali’ye mensup, Ali’nin soyundan gelenler i¢in kullanilmaktadir. Daha
sonraki zamanlarda ise 6zel bir anlam ifade ederek Ali’yi seven, onun yolundan giden

anlamiyla kullanilmaya baslanmigtir.

Tiirkler Talas Savasi’ndan sonra Islam’la tamismislar ve Miisliiman olmaya
baslamiglardir. Fakat eski inanislarindan da tamamen kopmamislar bazi yonlerini

devam ettirmislerdir.
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Anadolu Miislimanligr ig¢inde bazi mezhepler, tarikatlar ve yasam tarzlar
bulunmaktadir. Alevilik bunlardan birisidir. Stinni Miisliimanlardan farkli olarak,
Aleviler Islam igindeki Arap etkisini kabul etmemislerdir. Aleviler eski Orta Asya
dinlerindeki bazi1 adetleri Islamiyet i¢ine katmislardir. Sonug olarak Alevilik ile Eski

Tiirk dini ve Samanizm arasinda siki1 bir iliski oldugu sdylenebilir (Y1lmaz, 2014:1).

Sevket Bulut, hikdyelerinde bir olay1 ele alirken zitliklardan faydalanir. Bu zitliklardan
biri de Alevi ve Siinnilerin ayn1 hikayede yer almalaridir. Uzlasamaz goriilen bu iki zit
grup Bulut’un hikayelerinde, bir arada yasamaya mecburdur. Yazar, bu hikayelerinde
kurdugu dengenin bozulmamasi i¢in dikkatli davranir. Bulut, Alevi-Siinni iliskilerini
ele aldig1 “Sar1 Arabalar” kitabinin ilk hikayesi “Ad Koyma”da hikayeyi anlatan kisi
olarak bir Alevi’yi secer. Kendisi Siinni olan yazar iki gruba da esit mesafede
oldugunun bir gostergesi olarak bunu yapar. Hikdyede Maras ovasina pamuk

toplamaya Pazarcik ilgesinden gelen Alevi iscilerin bagindan gegenler anlatilmaktadir.

“Polus: Capik enin assagi ula! dedi. Bakdim sivesi bizim buralarin sivesini oksiy.
Yanina varip biyigimi burdum. Sag elimi dosiime dutup: “Merhabba kurban! Sende
!,’

Alevi sirr1 seziyem... Hele az beri gel

yiikleri agsagi!” dedi (Bulut, 1974:10).

digende; “Sus ula hergele! Capik endirin

Bulut’un hikayelerinde Alevi ve Siinniler yan yana yer alir. Ne Alevi’nin Siinni’ye ne
de Siinni’nin Alevi’ye bir iistiinliigii vardir. Siinni inanisa sahip olan yazar, inanigindan
otiirii Alevileri horlamaz, kiiciimsemez. Ad Koyma hikayesinde, Ali Osman isminde

oldugu gibi Alevi-Siinni kardesligini kurmaya calisir.

3.12.3 Ermenilerle liskiler

Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi yillarinda tedbir amacli olarak, once savas

alanlarina yakin yerlerdeki Ermenilerden baslamak iizere zorunlu nakil uygulamistir.

Bu nakil, Ermeni ¢etelerinin katliamdan vazgegmemeleri ve Osmanli Devleti aleyhine
yabanci devlet mensuplarina bilgi aktarmalari sebebiyle, Katolik ve Protestan

mezhebinde olanlar ile yetimler, kimsesiz kadinlar ve hastalar hari¢ olmak tlizere, diger
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biitiin Ermenileri de kapsayacak sekilde genisletilmistir. Ayrica, devlete baglilig ile
bilinen Ermeniler de tehcir harici tutulmustur (Halagoglu, 2021:59).

Sevket Bulut’un hikdyelerinde Dogu ve Giineydogu bdlgelerimizin, bilhassa Kilis,
Antep, Maras ve Malatya cevrelerinin sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel 6zelliklerine

deginilir, bu bolge insaninin problemleri ele alinir.

Bu yerler ayn1 zamanda Ermeni hadiselerinin oldugu ve etkilerinin de halen devam
ettigi bir bolgemizdir. Sevket Bulut da bir hikayeci olarak bu 6nemli meseleye bigane

kalmamis, bunu hikayelerine konu edinmistir (Safi, 2012:158).

Bulut, Yikik Minare kitabinda yer alan “Kible” adl1 hikayesinde Mistik Efendi adinda
bir Ermeni donmesini anlatir. Gengliginde adi bazi olaylara karisan Mistik Efendi,
giinahlarina tovbe eder. Kilis’te Naksibendi Tekkesi’nde bes yil Haci Vakif
Efendi’den ders alir. Ancak halk, gencliginde yaptiklarindan dolay1 Mistik’1 bir tiirli
kabullenmez. Siirekli “Dontik Mistik” diye dalga gecerler. Namaz kilmak i¢in camiye
gittiginde camiye sokmazlar. O da Cuma namazi kilmak i¢in uzak kdy camilerine
gider. Yazar, Ermeni bile olsa Kelime-i Sahadet getiren her insanin Miislimanligi
kabul etmis oldugunu belirterek, Mistik Efendi’nin Miislimanligim1 bir tiirli
kabullenemeyen, onu camiye namaz kilmaya bile sokmayanlari, duygulari ile hareket

eden avamdan kimseler olarak anlatir.

“Son Arzu” adli hikayesinde ise Sevket Bulut Maras'tan ayrilmak zorunda kalan fakat
Olmeden 6nce genglik yillarinin gectigi topraklari son bir kez daha gormek isteyen
Sarkis adindaki bir Ermeni’yi anlatmaktadir. Sarkis marasta yasadigi donemde el
kapisinda usaklik yapmis, avlu slipiirmiis, ahir temizlemistir. Maras'ta gecirdigi zor
hayata ve aradan altmis sene gecmesine ragmen gene de Maras’t aklindan
cikaramamustir. Sarkis Tirkceyi de giizel konusmaktadir. Hatta kiz1 ve damadi da

Tiirkge bilmektedir.

“Kor Kuyu”da Sevket Bulut, Kel Alo adli bir hamalin hacca gitmeye niyetlenmesi,
bunda muvaffak olmasi ve bu niyetinden dolay: hi¢ hesapta olmamasina ragmen
zengin olmasini anlatir. Ayrica daha Once Maras'ta yasamis fakat meshur tehcir

sirasinda Suriye'ye kagmak zorunda kalmis ve orada kuyumculuk yaparak hayatini
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gecirmekte olan Agop adli bir Ermeni’nin geride biraktigi altinlarin1 almak istemesi

de hikayeye konu edilir. Bu iki hadise hikayede, i¢ ice ge¢mis bir sekildedir.

Sevket Bulut, milliyet¢i ve muhafazakar diinya goriisiine sahip bir yazar olmasina
ragmen hikayelerinde Ermeni meselesine bu kesimin bakis agisindan ¢ok daha farkl
bir sekilde bakar. Hikayelerinde Ermenilerin neler yaptigindan veya Tiirklerin
cektiklerinden bahsetmez. Bir toplumda yasayan iki farkli milliyetten insanlarin
basindan gecenleri anlatir. Sevket Bulut’u tanimayan birisi bu hikayelere bakarak
bunlar1 bir Ermeni'nin veya Ermeni asilli bir Tirk vatandasinin yazdigi hissine

rahatlikla kapilabilir.
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4. SEVKET BULUT’UN HiKAYELERI’NDE YAPI

4.1 Mekén

Mekan kavramini en genel haliyle hikayede anlatilan olaylarin gegtigi, gergek ya da
hayali fiziksel ve toplumsal ortam olarak tanimlayabiliriz. TDK’ye gore “1. isim Yer,

bulunan yer. 2. Ev, yurt. 3. gok bilimi Uzay” anlamlarina gelmektedir (TDK, 2005).

Kurmaca evrenin olusturdugu 6gelerin konumlandig1 gercek ya da hayali sahneler,
mekan1 olusturur. Kurmaca kahramanlar mekéanla somutlagir. Mekan ayrica insan
karakterini belirleyen temel faktorlerden biridir de. Yine Tiirk hikayeciliginde mekan,
toplumun i¢inde bulundugu sosyal, siyasi ve ekonomik yapinin anlasilmasinda énemli

ipuclar1 sunar.

Anlatida mekan, yazarin atmosfer olusturmasini kolaylastiran bir unsurdur. Yazar,
sunmak istedigi fikre gore bir ¢evre tasarlayarak anlatinin daha iyi anlasilmasini

saglayacak ayrintilar1 yakalamaya calisir.

Hasan Boynukara, “kurgusal bir eserin varligi bir mekanin varligina baghdir. Kim
nerede, nereye gitti, nereden geldi, ne nerede oldu gibi sorulara ancak bir mekanin

varligtyla cevap verilebilir.” der (Boynukara, 2018:193).

Mehmet Narli ise “Sahislari tanitma yollarindan biri olarak dramatik bir is de
iistlenerek vakanin temel Ogesi olur ve sahsin g¢evresini, algilayis sekillerini, 0
cevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer degistirmelerin vakaya ve
davranig bigimlerine kattig1 degisiklikleri de gdzden uzak tutmamak gerekir.” (Narli,

2002:91) diyerek mekan kavramin agiklar.

Yazarin, olaylarin gectigi ¢evreyi tasvir etmesi sadece tahkiyenin olusturulmasi
acisindan degil, okuyucu acisindan da gereklidir. Bu sayede okuyucu, olaylarin
mabhiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilan hikaye bir otel odasinda, bir apartman
dairesinde, bir kdyde, bir sehirde ya da denizde veya dagda gececekse okuyucu hayal

giiciinii o yonde harekete gecirir.
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Mehmet Tekin ise;

“Romancilar, kahramanlarinin kimliklerini ¢izmek i¢in mekan unsurundan yararlanirlar.
Bu uygulama oncelikle psikolojik yonii agir basan “dramatik roman” 6rneklerinde sik¢a
tekrarlanir. Genellikle “dar”-veya “kapali”- nitelik tagiyan bu mekénlar, esya unsuruyla
zenginlestirilir. Bu mekan modeliyle, orada oturan kisinin psiko/sosyal kimligine a¢iklik
getirilmek istenir.” der (Tekin, 2018:152).

Anlatilarda mekan icin acik, kapali, genis, dar, 6zel adlandirmalarla mekén tiirleri

belirtilir.

Otel, ev, oda, hapishane, meyhane, kahvehane, hastane, fabrika vs. kapali mekanlarin
basinda gelir. Kapali mekéanlarda baz1 sahislar yasarken disaridan diger sahislar
giremezler. Sadece belirli kisilerin tasarrufunda olan mekanlar 6zel, (ev, otel odas1 vb.)
herkesin girip ¢ikabildigi yerler (okul, fabrika, hastane) genel, yolculukta binilen bir
vasita gegici, bir sahsin siirekli yasadigi yer daimi olarak adlandirilir (Narli, 2002:91).

Acik mekanlar genellikle sehirlerde degisim ve yozlagsmanin, garpik kentlesmenin
hizla yasandigi, mekan ve toplumun degisiminin karsisinda bunalan insanin s6z

konusu edildigi hikayelerde goriiliir.

Sevket Bulut hikayelerinde koyleri, yollari, evleri, mahalleleri mekan olarak kullanir.
Yazarn, isi geregi Maras’in gezmedigi koyii, kasabasi, adimin1 atmadig1 dagi, tepesi,
ovast kalmaz. Onun tasra tasvirleri daha c¢ok toplumcu gercekei ¢izgidedir.
Hikayelerinde Maras, Kilis, Antep, Sivas, Adana, Malatya’dan izler bulunur. Bulut,
mekan olarak genellikle kahramanlarmin psikolojisine uygun mekanlar seger. O,
mekanm sadece bir dekor olarak kullanmaz; kahramanlarinin kimliklerini ¢izmek ve
karakteri, temayi, zamam giiclendirmek i¢in kullanir. Yazar, olayr anlatmaya

baslamadan 6nce mekanin ayrintili tasvirini yaparak okuyucuyu hikiyeye hazirlar.

4.1.1 Kapal/Dar Mekanlar

Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler dar mekéanlara 6rnek olarak verilebilir. Bulut’
un hikdyelerinde, kahramanlarinin ruh diinyalarindaki karamsarlig, korku ve endiseyi
okura etkili bir sekilde aktarabilmek i¢in dar mekan olarak ev, degirmen, oda, Y 6riik

cadiri, gazino, vasita, tekke, cami, tiirbe ve is yeri olarak se¢ilmistir. “Al Karis1”
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hikayesinde, lohusa olan Fatma, kayinvalidesine kendisini yalniz birakmamasi i¢in
yalvarmasina ragmen kayinvalidesi Fatma’y1 bebegi ile birakip gitmistir. Mekan tek
odal1 bir evdir ve kapali mekandir. Yedi yilin sonunda bir oglu olan Fatma lohusalik
sendromu yasamaktadir. Tek basina kaldigindan eve giren kara kediden korkmus, onu
bebegine zarar vermeye gelen bir cin zannetmistir. Bebegini kara kedi kiligindaki
cinlerden korumaya calisirken 6liimiine sebep olmustur. Dramatik bir sonla biten
hikayede 1ssiz bir odanin mekan olarak belirlenmesi, olay1 daha da dramatik hale

getirmektedir.

“Yasin Tulumu’nda” ise olaydan O6nce ayrintili bir mekan tasviri yapilir. Kdyden ayri,
pencerelerine cam yerine naylonlarin gerildigi, yalmzligin, ¢aresizligin, fakirligin en

acimasiz sekilde yasandigi bir kdy evi hikadye mekanidir.

“Koylin kuzeyinde tekten bir ev... Evin naylon gerili dar penceresinden ak karlarin
tizerine Olgiin bir 151k demeti sarkiyor. Ev tek odali... Odanin iist bagindaki sedirde bir

yatak serili... Yatakta hasta bir adam yatiyor.” (Bulut, 1975:97).
“Yumuscu Nine” hikayesinde de mekan dar mekandir.

“Ihtiyar kadm yataginda kivranip duruyordu. Alti aydir yatagi sedirden
toplanmamisti.” (Bulut, 1971:119).

Yazarin, “Aksam Yemegi” hikdyesinde Naksibendi Seyhi Haci Vakif Efendi’nin

tekkesi olay mekanidir:

“Tekkenin dis kapist li¢ kez iist iiste calindi. Miiritler aksam yemegini hazirliyorlardi.

Seyhin hiicresinden ¢ikmasini bekliyorlardi.” (Bulut, 1996:139).
Seccade hikayesinde de mekan kapali mekandir ve olay bir tiirbede gegmektedir:

“Kubbeli Mezar’in yesil kapisin1 zorlayip acti. Esikte ayakkabilarini ¢ikardi. Urkek
adimlarla yatirin mezarina dogru yaklasti. “Sana adagimi getirdim, Kendirli Baba!”

diye yutkundu.” (Bulut, 1996:162).
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Sevket Bulut, “Baba ile Ogul” hikayesinde bir devlet kurumunu kapali mekan olarak

kullanmaktadir:

“Ihtiyar adam yerde desenli haliy1 goriince, yirtik ayakkabilarmni g¢ikardi. Yiin
coraplartyla halinin ortasina dogru ilerledi. Arkasinda ¢amurlu izler birakiyordu.”

(Bulut, 1975:124).

“Kuyrugu Kesilen At” hikayesinde mekan Ali Aga’nin ¢adirinin 6nii ve ¢adirin igidir.
Yazar, hikayede Alevi/Yoriik ¢cadirini ayrintili tasvir ederek i¢inde yasanilan ortamin
sosyo/kiiltiirel portresini de okura sunmaktadir. Ayrica mekan tasvirini anlatimi

destekleyecek sekilde kullanmaistir:

“Cadirdan igeriye girdiler. Seyis, karacadira ilk defa giriyordu. Kapidan girince: solda,
tam cadirin ortasinda goziine ocak ilisti. Ocagin sag ve solunda 1sik direkleri
yiikseliyordu. Ali Aga, ocaktan alevli bir odun alarak gemici fenerini yakti. Kapinin
saginda boy boy, nakisli, alaca bulaca zahire ¢uvallar1 siralanmisti. Biraz daha kdsede
yiikliik vardi. Kadife dosek ve yorganlar st liste yigilmislardi. Ocagin solundaki sedirin
listiinde, parlak tiiyli bir kurt postu serilmisti. Aga, konugu postun iizerine buyur etti.”
(Bulut, 1971:50).
Yazarm “Cinlerin Baskin1” hikayesinde de mekan bir degirmen olarak segilmistir.
Yazar, yalmzlik, karanlik ve korku atmosferini okuyucuya en giizel sekilde
aktarabilmek i¢in bu mekan se¢mistir. Degirmenler korunaksiz mekanlardir ve daha

cok yerlesim yeri disinda yer alirlar.

Sevket Bulut, “Yilanci Yusuf”, “Ugursuz Tavsan”, “Takoz Ahmet”, “Yoldaki Tiipler”

ve “Elbiselik Kumaglar” hikayelerinde motorlu vasitalari mekan olarak kullanmastir.

“Alaca-bulaca giyinmis soluk yiizlii kadinlar, gdmlekleri yakasiz ihtiyarlar, yiiziinde
sineklerin bayram ettigi kirli ¢ocuklar, sirim gibi sert Anadolu erkekleri... Cemsenin

ici bu mutlu insanlarla kaynasiyordu.” (Bulut, 1971:35).

Bulut’un “Ugursuz Tavsan” hikayesinde mekan resmi bir Cip’tir:

“Sefi biraz daha gaza basarak konustu, Kdzim’in gonliinii almak istiyordu:

“Hi¢ konusmuyorsun, Kazim?”
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“Ne konusayim efendim? Uykum geldi!”

“Istersen biraz uyu...”

“Korkuyorum. Sonra, ¢ok hizli gidiyorsunuz. Virajlara da ters

giriyorsunuz...” (Bulut, 1971:89).

Minibiis, otobiis gibi toplu tasima araglarinin yaygin olmadigi 70’li yillarda
kamyonlarla yolcu tasimacilig1 da yapilir. Yazar, “Takoz Ahmet” hikdyesinde de

mekan olarak bir kamyonu seger:

“Sar1 Kemal direksiyona gecti. Marsa basip arabay1 ¢alistirdi. Korna ¢alarak, yavas
yavag hurda kamyonu yiriittii... Andirin yoluna dogru ilerleyen araba, garip sesler

¢ikartyordu. (Bulut, 1975:74).

“Yoldaki Tiipler” hikayesinde Bulut, Miiteahhit Cetin Bey ve esinin yolculugunu
anlatir. Mekan olarak maddi durumu iyi olan Miiteahhit Cetin Bey’in mercedes
otomobili segilir. Ozel araclar da kisinin evi gibi mahrem mekanlardir ve arag sahipleri
kendilerini araglar1 icerisinde giivende hissederler. Ancak hikdyede Cetin Bey
eskiyalar tarafindan yolunun kesilip soyulmasindan tedirgindir. Zira arabasinda igi
para dolu ¢anta bulunmaktadir. Siirekli, hava kararmadan yerlesim yerlerine ulasmay1

diistiniir;

“Viraj1 donerken, vites degistirdi... Hava iyice kararmadan, Yalak kdyiine ulasmak
istiyordu... Su 1ss1z dere i¢i tekin degil diye mirildandi... Bildir yolu kesip sekiz-on
arabay1 durdurmuslar... Yolcular1 soyup sogana cevirmisler... Cantam para dolu...

Keske bankaya yatirsaydim...” (Bulut, 1984:37).

Yazarin “Elbiselik Kumaslar” hikayesinde de mekéan olarak secilen otobiis,

kahramanlarin psikolojik durumlariyla Ortiistir:
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“Otobiis otogardan c¢ikarak, Samsun yoluna dogru ilerledi. Askerin kafasindan bir
kova kaynar su dokiilmiis gibi oldu. O giizel yiizlii, o yesil gozlii insan, simsiyah
kesilmisti.” (Bulut, 1996:128).

Sevket Bulut, hikayelerinde kapali/dar mekanlar sosyo-Kkiiltiirel yapiy1 ve atmosferi
yansitmast bakimindan Onemlidir. KOy hayati, sorunlari, mekandan hareketle
somutlagtirilir. Mekan tasvirleri ekonomik diizeyi ve sosyal hayati yansitir. Yasanan
caresizlige ve sikintilara dikkat ¢ekilerek trajik hayat tablosuna dair veriler sunar.
Mekan diizeninde kullanilan dekoratif unsurlar da verilmek istenen mesaja uygun

olarak kurguya eklemlenir.

4.1.2 Acik Mekanlar

Acik mekana genis mekan, dis mekan da denir. Olaylarin cereyan ettigi kdy, kasaba,
sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusur. Kisiler ruh diinyalarina gore
cesitli ortamlar tercih ederler. Rahatlama ihtiyact duyan hikaye kahramanlarinin tercih

ettigi bu ortamlar genellikle agik mekanlardir.

Bulut, hikayelerinde acik mekan olarak, tarlalari, kdyleri, kdy meydanlarini,

kasabalari, sehirleri, mahalleleri, sokaklar1 segmistir:

“Igimde garip bir sikint1 vardi. Kentin caddelerinde aylak aylak dolasiyordum. I¢ime
boyle bir sikintt kuruldugu zaman, caddelere kosarim. Bazen sokak hayati, insana
binlerce sayfa kitabin verdiginden daha fazlasini verir. Sokaklar, fakir semtler goren
gozlere ¢ok comerttir. Hayati 6grenmek isteyenler sokaklara kossunlar.” (Bulut,
1971:15).
“Cinin Sirtindaki Bigak™ hikayesinde olay iki yani agaglarla dolu bir orman yolunda
gegmektedir. Heniiz ilkokul 6grencisi olan Halil’i {ivey babasi zorla degirmene
gonderir. Karanliktan ve yalmizliktan korkan Halil i¢in karanlik orman yolu genis
ancak kapali mekandir. Hikdyede mekan tasviri, yazar tarafindan su sekilde

yapilmaktadir:

“Koyu ¢al1 golgelerine, kocaman kayalarin kuytularina, cam agaclarinin tepelerine

bakamiyordu. Biitiin tabiat canli gibiydi; titreyip duruyordu. Cok susadigi halde,
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yokusun basinda, ulu ¢inarin altindaki pinardan su icememisti. Cinarin kalin dallari

arasinda sayisiz cinler, ona sirittyorlardi.” (Bulut, 1971:26).

Yazar, “Namus Borcu” hikdyesinde Anadolu kadininin garip kaderini gercekei bir
gozlemle anlatir. Hatgalarin Elif ve koylii kadinlar bir okul insaatinda ¢alisir. Kadinlar,
kocalar1 kahvede kumar oynarken giin dogumundan giin batimina kadar calisir, harg
karar, harg¢ tasir. Ayn1 zamanda yemek hazirlar ve insaata getirdikleri bebekleri ile
ilgilenirler. Bulut, ¢ilekes Anadolu kadininin dramini anlatabilmek i¢in Maras’in bir

koytinii mekan olarak se¢mistir.

4.1.3 Gergek Mekanlar

Bulut; koyler, kasabalar, sehirler gibi bilinen ger¢ek mekanlari isimleriyle birlikte
hikayelerinde kullanmis, bdylece ayrintili tasvirlere ihtiya¢ duymadan okuyucuyu

hikaye evrenine dahil edebilmistir.

“Ugursuz Tavsan” hikayesinde yazar Once okuyucuyu olaya hazirlar. Gavur
Daglari’ndan gecen karayolunun tehlikelerinden bahseder. Daha sonra gercek mekan

olan Alman Pinari’n1 tanitir:

“Yine serin bir yaz aksamiydi. Alman Pinari’nda, havuza yakin bir masada, uzun
zamandir iki kisi oturuyordu. Masanin istiinde bos raki siseleri, kirli tabaklar, kavun,
karpuz kabuklar1 yayilmisti. Miyop lamba 15181, iki adamin yiiziine giilimsiiyordu.
Birinin iistii-bas1 yag igindeydi. Mavi tulumu, nasirlt elleriyle bir soforii andirtyordu.
Yanindaki gozliiklii, ince yiizli bey, biitiin hareketleriyle efendi bir insandi.
Bardaklarindaki son boz rakiy1 da yudumlayip kalktilar...”

“Fevzipaga’dan bir sigara aldilar. Uzaktan Ayran Tiineli'ne dogru kan ter i¢inde ilerleyen
kara trenin sesi, kesik kesik nefes alislart duyuluyordu. Kazim, Kémiirler’e kadar kendini
zorladi. Goz kapaklar agirlastik¢a agirlagiyordu.” (Bulut, 1971:89).

Yazarin, Derin Kuyu kitabinda yer alan ger¢ek mekanlar ise, Asfalt Riza’nin Gazinosu,

Kilis Santral Parki, Onbasilar Lokantasi, Ipek Palas Oteli, Atatiirk Parki gercek

mekanlar olarak kullanilmistir.

Bazi hikayelerinde ise Bakis, Elmali, Kocaman ve Betiz kdyleri gibi olayin gegtigi

gercek koylerin isimleri verilmistir.
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Bulut’un, Maras olaylarin1 anlattigi Bahari Géremeyen Cocuklar kitabinda yer alan
hikayelerinin ¢ogunda mekan, gercek mekandir. “Meydandaki Gazi”, “Bahari
Goremeyen Cocuklar”, “Kahramanmaras’m Yikik Evleri”, “Oliimiin Sicak Nefesi”,
“Iftira”, “Kan Giilleri”, “Intikam Mangas1”, “Golgesiz Agaglar” ve “Tabanca”
hikayelerinde olaym gectigi mekanlar: Marag Ulu Cami g¢evresi, Maras Endiistri
Meslek Lisesi bahgesi, Devlet Hastanesi’nin onii, Sergentepe Mahallesi, Marag’in
sokaklar1, Aksu Askeri Birligi’nde yan yana siralanmis, tutuklularin kaldig1 barakalar,
Adana Kapali Cezaevi, Petrol Ofisi binasi, Kapicam yolu, Cigli Koyii, Hasan Yemsin

Bey’in Devrim Okulu karsisindaki biirosu ger¢ek mekanlardir.

4.2 Zaman

Tahkiyeye bagli eserler, ister soz ister yaziyla sunulsun insa edilmis bir yapidir.
Anlatilarda (Roman/Hikdye) olay mutlaka belirli ya da belirsiz bir zamanda
gerceklesir. Narli, “Zaman, insanoglunun biitiin varlik eylemlerini i¢ine alan bir
kavram. Insan, kiiltiir, siire ve dil boyutlariyla zamanin igindedir. Hem gercek, hem de
kurmaca diinyada ait olunan sosyal ¢evre, yasanilan ge¢cmis, yasanilmasi planlanan

gelecek zaman iginde yansir.” der (Narli, 2002:92).

Geleneksel anlatilardan gliniimiiz modern romanina gelene kadar zaman kurgusunda
degisiklikler goriilmiistiir. Onceleri, hikdye, roman gibi anlatilarda zaman genellikle
kronolojik olarak akardi. Gorecelik kuraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte zaman,
degisken, doniisiimlii veya i¢-ige zaman uygulamasi, 20. yilizy1l romaninin belirleyici
yeniligi olarak gosterilir (Tekin, 2018:123). Yazar, kimi yerde geriye doniislerle, kimi
yerde zaman atlamalariyla sonra da tekrar simdiye donen bir yapida kurgusunu kurar.

Artik yazar, kronolojik siralamaya uymak zorunda degildir.

Sevket Bulut’un hikayelerinde olaylarin siras1 ve siiresi bir zaman dilimi i¢inde
diizenlenmistir. Onun hikayelerinde olay kronolojik olarak aktig1 gibi bazi
hikayelerinde ise vaka akronik olarak diizenlenmistir. O, olay1 biitiin ayrintilar1 ile
anlatmak yerine ozetler, bazi ayrintilar1 atlar, kisaltir ve onemli gordiiklerini

okuyucuya aktarir. Bulut, olaylar1 belli bir seyirde ilerletirken bazen zamani durdurur
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ve gegmiste kalmis bir zamana donerek o zaman diliminde meydana gelen olaylardan

bahseder. Boylece olay zamanini genisletir.

“Gozleri Sulu Meryem” hikayesinde olaylar kronolojik olarak ileriye dogru akar.
Olay1 birinci tekil sahis anlatmaktadir. Yaklasik bir hafta siireyi kapsar. Giiniin belli
bir boliimiinde i¢indeki sikintiyr dagitmak i¢in kentin caddelerinde dolasan hikaye
kahramant Ulu Cami’nin merdivenlerinde siirekli aglayan bir kadinla karsilasir.
Aglayan kadinin ¢evresine toplanmis genclerden, kadinin aglayarak para kazandiginm

O0grenen kahraman, bir hafta sonra Meryem’i bu kez pazar yerinde aglarken goriir.

“Kuyrugu Kesilen At” hikayesinde olay bir giinlik zaman dilimini kapsamaktadir.
Hikayede vaka kronolojik olarak akar. Yazarin “Kutsal Hirsizlik” hikayesinde de vaka
yaklagik iki-li¢ saat, belki daha da kisa bir zamanda ge¢mektedir. Olay kronolojik

olarak vuku bulur. Ileri sicramalar ve geriye doniislere rastlanilmaz.

Yazarmm “Odact Mehmet Efendi” hikayesinde de zaman kronolojik olarak ilerler.

Hikayede diyaloglar olay akisini yavaslatirken tasvirler olayin akisini durdurmaktadir:

“Mehmet Efendi, korkuyla koridora ¢ikti. Miidiir yardimcisinin zili {ist {iste ¢aliyordu.
Kapisini vurup igeri girdi.

- Buyurun efendim?

- Neredesin, Mehmet Efendi? Isi sagirliga vurdun, hi¢ aldirmiyorsun!
- Miidiir Bey’in yanindaydim efendim.

- Bir saattir ne yapiyordun?

- Sabah istihkakimi verdi de...

“Hiikiimet konagina dogru hizli adimlarla yiiriidii. Yaz aylarini kiskandiran bir ilkbahar
glinliydii. Az once yagan yagmur Mehmet Efendi'nin genzine tath bir toprak kokusu
dolduruyordu. Mehmet Efendi, belinin kamburunu belli etmeden, elbiselerinin yamalarini
kimseye gostermeden ilerliyordu. Elmacik kemikleri disar1 firlamig, ince uzun bir yiizii
vardi. Agarmis sakali, solgun yiiziine bir olgunluk veriyordu. Eski kuvvet ve nes’esi de
kalmamigsti. Elleri titriyordu. Biraz hizli yiiriiyiince, kalbi de garpiyordu.” (Bulut,
1971:151).

“Kismet”, “Smir Meselesi”, “Yoldaki Tiipler”, “Akrepler” ve “Adam Tokatlayan

Kaymakam” hikayelerinde de olaylar giris, gelisme ve sonug¢ olarak okuyucuya
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aktarilir. Vakalar, yaklasik bir giinliik zaman dilimini kapsamaktadir ve kronolojik

olarak ilerler.

Sevket Bulut’un hikayelerinin ¢ogunda ise zaman akronik olarak akmaktadir.

Olaylarda, zaman zaman geriye dontisler goriliir:

“Tahtakoprii baraj insaatina sondaj is¢isi olarak calismak i¢in dilekge vermisti. Dilegi

kabul edildigi giin, kagak¢ilig1 da rehberligi de birakacakti.” (Bulut, 1971:71).

“Giiveyi” hikayesinde de Bulut, geriye doniis tekniginden yararlanmistir:

“Giizel Fatmasini, Sart Emin'in biiyiik oglu istemisti. Oysa Omer'in sozliisii oldugunu
biliyordu. Eskiden beri Omer'i cekemezdi. Bunlar benden ne isterler bilmem ki?... diye
diisiiniirdii. Aralarinda eski bir kan davasi siiriip geliyordu. Omer'in dedesi Sar

Emin'in babasini 6ldiirmiistii.” (Bulut, 1971:77).

Yazar, “Seyhin Minderleri” hikdyesinde de okuyucuya ge¢misten bilgi vermek

amaciyla zamanda geriye doniisler yapar:

“Beton Ali askerligini bitireli alt1 ay olmustu. Kdye doniince sasirip kalmisti. Koy,
bildigi kdy degildi. Biitiin konu komsu, hisim akraba seyhe miirit olmustu.” (Bulut,
1974:19).

Yazarin, “Ayriks1 DOI” hikayesinde de korku ve gerilim olusturmak amaci ile zamanda

geriye dontisler goriliir:

“Vahit'in topalak, heybetli yiizii, keskin bakiglar1 goziiniin Oniine geldi. Kalin sesi
kulaklarinda ¢inladi: “Bana bak avrat, bu sefer de kiz dogurursan, aray1 agarik. Pigini yere
calar, seni kovarim... Ustiine evlenirim. Yasim kirka yaklast:. Sunun surasima ii¢ bes
firtlik bir dmriim kaldi. Beni kdrocak koydun. Basimi 6niime egdirdin. Ocagimi kim
seneldecek?” (Bulut, 1974:53).

3

Yine “Damat” hikayesinde de geriye doniislere rastlanir:

“Belanin piiskiilliisiinii gendi elimiznen satin almisik hanimim! Ne demisti Haci Sakir
Hoca: “Davul bilem dengi dengine!” demisti. “Otu ¢ek, kokiine bak!” Uyuz essek, rahvan
ata ayak uydurabilemez!” demisti. Nur iginde yatsin... Sozleri essah olup ¢ikti. Ya
Mardinli Vahit Hocamiz: “Haci emmi, sen bilin ya, kiz1 vermeden 6nce, ¢ok eyi diisiin.
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Senin damat adayi1 icki i¢ip kumar oynarimis! Top enseli, bol pacalidan sana hayir
gelmez!” demisti.” (Bulut, 1974:89).
Yazarin bazi hikayelerinde ise olaylarin sondan basa dogru anlatildig1 goriilmektedir.
“Ad Koyma” hikayesinde yeni dogan ogluna, Alevilerin ¢ocuklarina isim olarak
vermedikleri Osman ismini veren Salman’a hesap sormak tizere Sorevinde Misto Dede

baskanliginda toplanirlar. Salman Aga basindan gecen olaylar1 anlatir:

“Beni bosuna kinaman komsular! Usagimin adimi Ali Osman koydum deyi bagima
kakmaym! Biliyom, toreye aykirt gettim. Yezid soyundan gelme Osman adina Ali
Haydar'm adini es dutdum. Bu yaptigim, pirimiz Ali Haydar’a agir gelir. Oniki imam
hismina ugrarim... Hele bi beni dinleyin... Soziimii diigiimliyiim: Eger haksizsin
Salman! Derseniz, gé¢iimii barhanami toplar, Cukurova'nin yolunu dutarim. Gedisim, son
gedis olur. Bi daha da bu torpaklara ayak basmam!” (Bulut, 1974:9).
Yazarin olay zamanin belirtmedigi hikayelerinde okur, bazi ipuglarindan hareketle
s0z konusu zamani saptayabilir. “50. Y1l Armagan1” hikdyesinde gecen su ifadelerden

olaym 1973 yilinda gectigi anlasilmaktadir:

“Dagobast Koyii ilkokulunun bahgesine, Cumbhuriyet’in 50. Yili'mt Kutlama

Komitesince, bir “Atatlirk Biistii” yapilmasina karar verilmisti.” (Bulut, 1975:143).

Yazarin hikayelerinde vaka bir giinden uzun zaman dilimini kapsadig: gibi, bir saatlik

zaman dilimini kapsadig1 da goriiliir.

4.3  Sams Kadrosu

Vakaya dayanan edebi eserlerde vakay1 gergeklestiren asli bir kahraman vardir. Olay
bu kahraman etrafinda sekillenir. Bulut’un hikayelerinde de toplumun neredeyse her

kesiminden kahramanlara rastlanir. Olay bu kahramanlar iizerinden aktarilir.

Yazarin bir hikayesinde kahraman ilin en yiiksek dereceli biirokrati olan vali olurken
bir bagka hikayesinde olayin kahramani odacidir. Onun hikayelerine koyli, sehirli,
degirmenci, ¢iftci, miiteahhit, esnaf, aga, eskiya, dilenci, 6gretmen, miifettis, miidiir,
polis, komiser, asker, kagak¢1, imam, miiezzin, miiftii; kdy, kasaba, sehir ve buralarin

kadin, erkek, biiyiik, kii¢iik her tabakadan insan1 girer.
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431 Tip

Tip, kurmaca diinyanin disinda kalan gerc¢ek diinyada mevcut bir kavram ya da bir
insan tiirtinii temsil eden anlat1 kisisidir. Forster, roman Kkisilerini tasnif ederken tip
icin  “yalinkat kisi”, karakter i¢in “yuvarlak kisi” ifadelerini  kullanir
(Forster,1988:172). Mehmet Kaplan ise “tip”in basit ve sabit karakterli kisiler
oldugunu ve kiigiik farklarla ayni devirde yazilan baska eserlerde de goriildiigiinii
belirtir (Kaplan, 2011:5).

Yazarin hikdyelerinde goriilen tip ile toplum i¢inde yer etmis olan gercek kisiler
arasinda biiylik benzerlikler bulunur. Bundan dolay1 Bulut’un hikayeleri, okuyucuda
gerceklik duygusu uyandirir. Tiplerden bazilart dogal olarak c¢izilirken bazilari
idealistlestirilir. Ister kotii ister iyi olsun yazar tarafindan idealistlestirilen kahramanlar

abart1 6gesi tastyan kahramanlardir.

Yazar, arkadasi Hasan Sahmaranoglu’na bir mektubunda, deli-dolu olan Tiirk insanini

¢izmis oldugu sivri tiplerle nasil anlattigini yazar:

“Cizdigim tipi, anlattigim konuyu begenecegini santyorum. Bu hikayelerde sivri tipler
sectim... Tirk insanimi1 daha ¢ok seveceksin... Hani deli-dolu insanlar olur ya,
patavatsiz, ne yaptigin1 bilmeyen... Koroglu’'nun Hoylu’su misali... Siskin,
patavatsiz, fakat sevimli insanlar...”%®

Sevket Bulut’un hikayelerinde hayirsiz evlat, yozlasmis sehirli, ezilmis Anadolu
kadini, idealist 6gretmen, miidiir, odaci, aga, eskiya, hoca, polis, asker, bek¢i,

gardiyan, zabita tiplerine rastlariz.

“Yasin Tulumu” hikayesinde Bulut, 6gretmen olduktan sonra bir daha ana-babasini
ziyaret etmeyen, mektuplarina bile cevap yazmayan hayirsiz Ibrahim’i anlatir. ibrahim
O0gretmen olduktan sonra sehirli bir kadinla evlenmistir ve karisinin soziinden

cikamamaktadir. Iki yildir da kdye ugramamistir. Yash babasi 6liim doseginde

15 H.Sahmaranoglu’na 3.12.1995 tarihinde yazdigi mektup.
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oglunun adini sayiklamaktadir. Annesi ve kiiclik kiz kardesi g¢aresizdir. Hayirsiz

Ibrahim’in annesi ogluna sdyle beddua eder:

“Allah derim, oglum; Allaaah! Biiyiik Allah cezani versin... Haber saldik, gelmedin!
Mektup yazdik, cevap vermedin! Bak, zavalli baban ruhunu teslim etmiyor... Seni

bekliyor... Sen, avrat delisi ogul... Sehir tutsagi zavalli...” (Bulut, 1975).

“Ziirriyet” hikdyesinde Ulu Cami’nin dini biitiin miiezzini Seker Memed’in Kur’an
okumasini bilmeyen, gece giindiiz sarhos gezen, otuz yasina geldigi halde hala evlenip

bir yuva kurmamis oglu hayirsiz evlattir.

“Baba ile Ogul” hikayesinde Il Milli Egitim Miidiir Yardimcis1 Hasan, hayirsiz evlat
tipi ile karsimiza ¢ikar. O da ana babasini aramaz, bir ihtiyaciniz var m1 diye sormaz.
Koyiine iki satir mektup bile yazmaz. Sonradan gdrmedir. insanlara tepeden bakar.

Babasi odaciya oglu hakkinda sdyle dert yanar:

“Bize sahip ¢ikmaz. .. Bizi hor hakir goriir... Para salmaz... Mektup yazmaz... Nedek,

gendi sag olsun da, bizler siirlinmeye raziyik...” (Bulut, 1975:122).

Yazar hikayelerinde aile fertlerinin aralarinda dayanigsmalari, birbirlerine yardim ve
hizmet etmeleri, bakip gozetmeleri gercegini vurgular. Anne-babalar hangi yasta
olursa olsun, ister uzakta ister yakinda otursun, her zaman ve her durumda ¢ocuklari
onlara destek olmal1 ve ¢ok kiiciik yaslardan baslayarak anne ve babalarinin yardim ve
hizmetlerine kogsmalidir. Bu hizmetleri belli bir yasa gelip ailelerinden ayrildiktan
sonra da devam etmeli, anne ve babadan biri hastalandiginda, bir kaza gecirdiginde,
cocuklarin tiimii gelmelidir. Tirk oOrf ve adetleri de hayirli evlattan bunu

beklemektedir.

“Eski Toprak™ hikdyesinde de annesinin iizerine kayitl konag1 apartman yapmak icin
cesitli yalanlarla ele gecgiren hayirsiz evlat tipi ile karsilagiriz. Emekli 6gretmen
Miijgan Hanim’in oglu Mehmet yas1 ilerlemis olmasina ragmen evlenmemis bir iste
de ¢alismamaktadir. Evlenme vaadiyle annesinin hatiralarin1 saklayan bahgeli ahsap

konag yiktirir. Bahgesindeki koca ¢inar agacini kestirir.
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Hizli sehirlesme, kiiltiirel yozlasmay1 da beraberinde getirir. Tek amaclar1 daha fazla
kazanmak olan madde odakli bu tipler yazarin hikayelerinde yer alir. Egitimli insanlar
bile bu yozlasmadan nasibini alir. Paylasma ve yardimlasma gibi degerlerin yerini
cikarcilik ve egoizm almistir. Bu hikayelerin basinda “Dolmalar” hikayesi gelir. Yetim
Ahmet okuyup 6gretmen olur. Sehir hayati Ahmet’i kisa zamanda degistirir. Kahveye,
sinemaya ve kumara alisir. Pavyon ve igkiye alistifinda artik koylii kiz1 diye esini

begenmez ve pavyonda tanistigi Sibel ile evlenmeye kalkar.

Koylii ve sehirli ¢atismasinin yasandigi “Egitmen Bal Hasan” hikayesinde de
Kemal Bey temsil eder. Sehir hayati Kemal’i de degistirmistir. Kirk yillik toreye bile
kars1 ¢ikarak kiiciikken hayatini kurtaran kdyliisii Topal Dervis’i bile evinde misafir

etmek istemez.

Anadolu kiiltiiriiniin sekillendirdigi Anadolu kadininin ekonomik bagimsizlig yoktur.
Kadin hayatta kendisine yer bulabilmek igin kendi benliginden 6diin vermek
zorundadir. Tarlada kocasi ile birlikte ¢alisan Anadolu kadini evine dondiigiinde esine
yemek hazirlamak, ¢ocuklari ile ilgilenmek zorundadir. Ezilen Anadolu kadini tipine
Bulut’un “Namus Borcu” hikayesinde rastlariz. Bir okul insaatinda erkekler degil
kadinlar ¢caligmaktadir. Erkekler giin boyu kdy kahvesinde kumar oynarken kadinlar

insaat isciligi yaparlar.

“Mardinli Vahit Hoca” hikayesinde kusursuz, ideal bir dgretmen tipi ¢izilir. Vahit
Hoca dort-bes yabanci dil bilmektedir. Okul dersleri disinda iicretsiz dersler verir. Cok
1y1 bir kosucudur. Herkesle 1yi ge¢inir. Kimsenin kalbini kirmaz. Halk onu o kadar ¢gok
sevip bagrina basmistir ki emekli olup sehirden ayrilirken sehrin valisi, emniyet
miudiirti, milli egitim miidiirii ve neredeyse tiim sehir halki Vahit Hoca’y1 yolcu etmek

tizere yol kenarina toplanir.

Yazarin “Odact Mehmet Efendi” ve “Baba ve Ogul” hikayelerinde miidiir ve odaci
tipleri yer alir. Hikayelerde miidiir kendini kaf daginda goren, odacilari, kii¢iik

memurlar1 olur olmaz yere haglayan (Bulut, 1975:120), kendi 6zel islerini odacisina
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yaptiran miidiir tipi; miidiiriin, 6gretmenlerin 6zel islerini yapmak zorunda kalan,

horlanan, kiigiik goriilen tipler de odac1 tipini temsil ederler (Bulut,1971:150).

Sevket Bulut hikayelerinde aga ve eskiya tipi modern Tiirk romani1 ve hikayesinde yer
alan tiplerden farkli tipler olarak karsimiza g¢ikar. Agalar calisanlarmin haklarinm
gozetir. Zengindir, comerttir, hatirlidir, konukseverdir (Bulut, 1971:106). Eskiya da
Bulut’un hikayelerinde bilinenin aksine olumlu tipler olarak okur karsisina ¢ikar.
Eskiyanin kontrolsiiz alanda so6ziin ve gelenegin kuvvetinden kopmadigi diisiiniiliir ve

eskiyanin diizen bozucu yan1 pek goriilmez (Hiikiim,2019:70).

Yazar “Smir Meselesi” hikayesinde polis tipini gorevini savsaklayan, isini yapmak
yerine resimli roman okuyan, sakiz ¢igneyen, ciddiyetsiz bir tip olarak cizer. Karakola
gelen magdur, gariban insanlara yardimei olmaz. Ayni hikayede astsubay tipi ise daha
anlayisli, haksizliga ugrayanlara yol gostererek yardimer olmaya galisan bir asker tipi
olarak gosterilir. “Sinir Meselesi” hikdyesinin tersine “Karli Bir Is” hikdyesinde
Komiser Cavit Bey’i gorevine bagl, babacan, anlayish, nazik bir tip olarak okur

karsisina ¢ikarir.

4.3.2 Fon Karakterler

Fon karakterler anlatilarda, olaylar1 yorumlayan bir koro gorevi yapar. Bu karakterler
dekoratif unsur niteligi tasirlar. Anlatinin birinci derecedeki kahramanina ait sosyal
ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere sunulmasina yardimci olurlar ve ancak o

zaman ilgi ¢ekici bir boyut kazanabilirler.

Fon Kkarakterler, romanin akisini ve islevini degistirmeden romanin gergeklik
duygusunu besleyen karakterlerdir. Fon karakterler, sinema ve tiyatrodaki figiiran
oyuncular gibi olay orgiisiindeki akisi etkilemeyen, goriiniip kaybolan, psikolojik
ozellikleri, fiziksel betimlemeleri verilmeyen, yalnizca gerceklik duygusu uyandirmak
ve olayin eklem vyerlerini ayrinti diizeyinde desteklemek, anlatiyr gercek hayata

benzetmek i¢in kullanilan silik karikatiirlerdir.

“Ulu Cami’nin merdivenlerinde yash bir kadin oturuyordu. Cevresinde bes-on geng

birikmis, onu konusturup giiliiyorlardi.” (Bulut, 1971:15).
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Yazarin “Gozleri Sulu Meryem” adli hikayesindeki alintiya dikkat edilecek olursa, s6z
konusu bes-on gencin hikayenin akisin1 etkilemediklerini, fiziksel ve ruhsal
betimlemelerinin yapilmadigini, hikayeye dekoratif bir sekilde katkida bulunduklar

goriiliir.

Fon karakterlere bir diger 6rnek de yazarin “Kible” adli hikayesinde karsimiza ¢ikar.

“Degirmenci Mistik, ciimle kapisina dogru yiiriidii. Son siinnet’i ve Salat’1 Vitr’i

kilmadigi i¢in, heniiz cemaat dagilmamust1.” (Bulut,1996:118).

Buradaki cemaat de hikayenin gergekgiligine katkida bulunmak amaciyla fon

karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarm “Nehir Yatagindaki Tarla” adl1 hikdyesinde de Mustafa’nin babasi, karis1 ve
iki cocugu fon karakterler olarak hikayede yerlerini alirlar. “Halo Mecit’in Firar1”,
“Mert Diigman”, “Kan Giilleri”, “Iftira” hikayelerinde yer alan jandarma ve
gardiyanlar, diger mahktimlar, “Kefensiz Oliiler” hikayesinde kéyliiler ve jandarmalar,
“Meydandaki Gazi”, “Bahar1 Goremeyen Cocuklar”, “Tuz-Ekmek Hakk1”,
“Kahramanmaragin Yikik Evleri”, “Oliimiin Sicak Nefesi” “Kan Giilleri” gibi maras
olaylarini anlatan hikayelerde sokaga ¢ikmis halk, 6grenciler, polisler, giivenlik

giicleri fon karakterlerdir.

4.3.3 Norm Karakterler

Norm karakterler romanda/hikayede birinci derecedeki kahramanlardan sonra bireysel
planda en ¢ok boyutlu olan ve en fazla derinligi olan kahramanlardir. Norm
karakterlerin tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi gorevleri oldugu kadar,
birinci  derecedeki kahramanlarin kusurlarini  yansitma, somutlastirma gibi
fonksiyonlar1 da vardir (Stevick, 1988:189). Norm karakter, baskisiyi duygusal ve
diistinsel olarak hayata hazirlayan kisidir. Baskisinin bilincine tutulan bir ayna niteligi
tastyarak onun degisim ve doniisiimiinde bir gorev yiiklenilmesine ragmen kendini
egitmekten ve bigimlendirmekten yoksundur. Bu haliyle kendini gergeklestirme

savasiminda baskisi i¢in bir itici gii¢ olmaktan 6teye gitmez.
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Bu agiklamalar 1s1ginda norm Kkaraktere &rnek olarak yazarm “Siginti” adh

hikayesindeki “Omer Aga” karakterini érnek gosterebiliriz.

“Bak oglum, burasi koy yeridir. Herkes birbirine akrabadir. Hi¢ kimse benim
buyrugumun disina ¢ikamaz. Bizim koyde; evlenen, diigiin yapan, gurbete ¢ikan
benden izin alir.” (Bulut, 1971:104).

Omer Aga Yakup’un iizerinde kalici etkileri olan ve onu duygusal ve zihinsel anlamda
yonlendiren kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yakup’un yasaminin itici giictidiir. Bu

itici gii¢ Yakup’un dylesine hayatindadir ki Omer Aga onu evlat edinmek istemistir.

4.3.4 Kart Karakterler

Kart karakterler romanda/hikayede tek bir 6zelligin sembolii durumundadirlar. Her
seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir
roman/hikaye kahramanlari, yalinkat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok hedef objeye
varmay1 engelleyen karsi gii¢ grubunda yer alirlar. Onlarin degismemesi, hem yazar

icin hem de okuyucu igin biiyiik kolayliklar saglar.

Yazarm siirekli el altinda tuttugu kart karakterlerin moral ve fiziki tanimlar1 en gok bir
defa yapilir ve romanda, temsil ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen

devreye sokularak okuyucu zihnindeki hazir imajin harekete gegmesi saglanir.

Anlat1 bagkisileri cogu zaman bu karakterler nedeniyle yalnizliga ve yabancilagsmaya

itilir. Toplumun degismez normlarmin en kati1 uygulayicisidirlar.

Stevick, “Kart karakteri, ayirici niteligi, garip bir ¢esit esneklige sahip oldugu halde,
nisbi anlamda statik olusu” seklinde agiklar (Stevick, 1988:187).

Kart karakterlerin koksiiz olmalar siradanliklarindaki en biiyiik nedendir. Otorite ve
ortama kosulsuz baghliklari, onlari kendi gergekleriyle yiizlesmelerinden yoksun

birakir.
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Sevket Bulut’'un “Giiveyi” adli hikayesinde yer alan hoca karakterinin menfaatleri
dogrultusunda hareket etmesi, menfaatcilik yoniiniin belirgin olmasi bu 6zelligiyle bu

karakteri sembollestirmistir.

“Hoca, i¢in i¢in gliliiyordu. Boklu Musa, ¢ok sey 6grenmis, dilini kesmek lazim... diye
icinden gecirdi. Ben yaptim ulan, ne olacak? Bir kog, bir tarla, bir de silah aldim...
Hele durun, daha neler alacagim...” (Bulut, 1971:78).

Hikayeden anlasildigi tizere hoca karakteri bu o6zelligiyle degismezligini de
korumaktadir. Toplumun inanglarin1 kendi ¢ikarlari ig¢in kullandigi goriilmektedir.
Hikaye akisinda degismeyen bu yoniiyle karsimiza ¢ikar. Kart bir karakter olarak Hoca
“Giiveyi” adli hikdyede toplumun inanglarin1 somiirerek hikayedeki iki karakterin

6liimiine sebep olmustur.

Sevket Bulut’un “Derin Kuyu”, “Kantarma Konak”, “Kagak Ceketler” hikayelerinde
kahraman isimleri benzemektedir. Bu hikayeleri okurken ayni kahramanin basindan

gegen olaylar mi anlatiliyor diisiincesi olusmaktadir (Goktas, 2021:121).

Yazar, “Kantarma Konak” hikayesinde gergek ismi ile okur karsisindadir:

“Kdoyden, bir-iki amele bulsak, sen karsima gecip duvar 6remez misin, Sevket? diye
sordu.” (Bulut, 2007:29).

Bulut, “Kagak Ceketler” de de “Sevket” ad1 ile hikaye baskisisidir:

“Gel bakalim Sevket, diye giiliimsedi. Su konuyu, bir de bana anlat! Ogretmenime,
olayr en kiiciik detayina varincaya kadar, bastan sona, yeniden anlattim.”(Bulut,
2007:44).

Yazarin, “Cinat1” hikayesinde de kendi ad1 ile okur karsisina ¢iktigini goriiriiz:

“- Senin adin ne oglum?

- Sevket, efendim.
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- Memleketin neresi?

- Kilis, efendim...” (Bulut, 2007:153).

Sevket Bulut, Derin Kuyu kitabinda yer alan “Asfalt Riza'nin Gazinosu” hikayesinde

de gergek ismini kullanir:

“Sevket, igcimizde en fazla ¢oken sensin. Acaba devlet memurlugunu sectigin i¢in mi
bdyle oldun?” (Bulut, 2007:138).

Bulut’un gergek adi ile okur karsina ¢iktigi bir diger hikayesi ise “Korkunun Kanat

Sesleri”dir:

“Yavrum Sevket, sen, oldu-bitti boyle 6dleksin! Ben de Tuncelili’yim! Bu otelde, bize

yan bakacak babayigit goremiyorum.” (Bulut, 1996:86).

Sevket Bulut’un hikayelerinde tip ve karakterleri ele alisina baktigimizda toplumcu
kimligini 6n plana ¢ikardigimi gormekteyiz. Toplumcu anlayisin bir 6zelligi olarak
bazi hikayelerindeki tip ve karakterleri zitliklar (zengin-fakir, haram-helal, aga-koyli
vb.) lizerine kurulmus ¢atismalarla eserlerine yansitmistir. Kahramanlar halkin i¢inden

sahislar olup, yazar tarafindan tiim dogalliklariyla hikayelerde yer almiglardir.

4.4  Bakis Acisi/Anlatici

Sevket Bulut’un hikayelerinde genel olarak tanrisal bakis acist ve hakim anlatici
kullanilir. Her zaman her yerde bulunan, her seyi goren, her seye vakif olan yazar

anlatici, olaylara disaridan bakan dikkatli bir gozlemci gibi sahit olduklarini anlatir.

“Mehmet Efendi, ¢iktigi merdivenleri tekrar indi. Akil diyor, ayligini alinca, bunlarin
topunu Angara’ya sikayet et! Fakat ya alacaklilar? Angara’ya havayla gidilir mi? Zaten
sicak saca su dokiiyorum. Alacaklilar a¢ kurt gibi bekliyorlar... Asfalt yoldan yokus
yukar1 yiiriidii. Bu diizeni degistirmek sana m1 kaldi, Mehmet Efendi? diye mirildandi.”
(Bulut, 1971:153).

Yazar, “kahraman bakis acili” ve “ben anlaticili” hikayeler de kaleme almistir.
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“Uzun miiddet dolastiktan sonra, Belediyenin karsisindaki otobiis duragina, duygu ve
diisiincelerimin agirligiyla birlikte oturdum. Otobiisler bos olarak sehri dolasiyorlardi.

Durakta benden baska kimseler yoktu.” (Bulut, 1971:127).

Sevket Bulut, “Gozleri Sulu Meryem”, “Yilanc1 Yusuf”, “Kutsal Hirsizlik”, “Delinin
Agzindaki Meme”, “Dérdiincii Gelin”, “Namus Borcu”, “Yalniz Mezar”, “Okulun
Bitisigindeki Kahve”, “Okul Arkadasim”, “Saka”, “Kefensiz Oliiler”, “Akrepler”,
“Elbiselik Kumaslar”, “Korkunun Kanat Sesleri”, “Akliyla Oynayan Cocuk”,
“Tabanca”, “Derin Kuyu”, “Kantarma Konak”, “Kagak Ceketler”, “Kirik Biistiin
Sirr1”, “Elif Adinda Bir Kadin”, “Asfalt Riza’nin Gazinosu”, “Cinat1”, “Yagmur
Duas1” ve “Hafikten Az Otede” hikayelerini “kahraman bakis ac1li” ve “ben anlaticili”

olarak kaleme almistir.

45 Anlatim Teknikleri

Hikaye ve romanlar, olay cevresinde olusturulan edebi metinlerdendir. Bu nedenle
benzer Ozelliklere ve anlatim tekniklerine sahiptir. Yazarlar roman ya da hikayede
olaylar1 anlatirken okuyucuya daha etkili bir sekilde ulasmak i¢in anlatimda cesitli

teknikler kullanirlar.

Diinden bugiine uzanan siirecte, sayilari giderek artan anlatim teknikleri, romanci i¢gin
yeni firsatlarin, yeni imkanlarin kapisi olmustur. Dogrusunu sdylemek gerekirse,
sanatina bagli ve zeki romancilar, bu imkindan azami derecede yararlanmanin

yollarini aramig ve bulmuslardir (Tekin, 2018:196).

Bulut da, hikayelerini okura aktarirken anlatma, gdsterme, tasvir, dzetleme, geriye

dontis, otobiyografik anlatim, diyalog ve i¢ diyalog tekniklerini kullanmistir.

451 Anlatma/Gosterme

Anlatma tekniginde okurla eser iletisimini saglayan bir anlatic1 s6z konusudur ve bu
anlatict metinde kendi agirligint hissettirir. Anlatici; yaptigr agiklamalarla, yorumlarla

dikkati metne degil, kendi lizerine ¢gekmektedir.
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Dilin islevsel bir nitelik kazanmas1 demek olan anlatma, bir sunma bi¢imidir. Nihayet
bir teknik olarak uygulanan ‘“anlatma”da, anlaticinin, modern zamanlarda yazar-

anlaticinin agirligi s6z konusudur (Tekin, 2018:200).

Bu teknikte okur, anlaticiya bagimlidir. Gosterme teknigi ise anlatma tekniginin
yeterli gelmedigi durumlarda devreye girer ve kimi zaman anlaticiy1 devreden ¢ikarir.
Okurun dikkati, metne ¢ekilir. Olaylar aracisiz olarak aktarilir. Boylece okuyucu

metinle bas basa kalir.

Bulut, hikim bakis acisiyla yazdigir hikayelerinde anlatma teknigini siklikla
kullanmigtir. Yazar, “Asma” hikayesinde hakim bakis acist ile her seyi bilen ve

gorendir:

“Mustafa yedi yasma giriyordu. Siyah Onliigli, beyaz yakasi, mesin ¢antasi, renkli
alfabesi, defteri, kalemi alinmisti. Babasi kosger Sahne Mehmet, bir yandan elindeki
yemeniyi dikerken; bir yandan da diikkan1 6niinde tiras olan oglunu izliyordu. Cocugun
omuzlarindan asagi dogru sarkan sari1 saglar1 kesildikge, Mehmet Ustanin igi “ci1z”
ediyordu. Cocuk dogdu dogali bu saglara makas degmemisti.” (Bulut, 1974:77).
Yazar, baz1 durumlarda ise gosterme yontemini, kisiler arasi konusma ve eylem
biciminde okura sunar. Bulut’'un gosterme teknigini uyguladigi boliimler duygu

yogunlugunun en fazla yaratildigi boliimlerdir.

“Glines koylin yamacinda hareketsiz... Kdyiin girigsinde bir 6lii... Avucunda bir sise...
Toy Omer, kanlar iginde... Gozleri acik... Basinda bir kadm... Bagira bagira
aghyor... Cevresinde biiylik bir kalabalik...” (Bulut, 1971:81).

Yazar, anlatma ve gosterme teknigini birlikte de kullanmigtir:

“Alo, aslinin Malatyali oldugunu, sekiz-on yildir Marag’ta oturdugunu ve hamallik

yaptigini anlatinca; Ermeni, ona biiyiik yakinlik gostermisti:

-Ben de Maras’tan gen¢ yasta ayrilan bir Ermeni’yim... Maras’ta, Durakli

Mahallesinde, Atolugu Camisi civarinda iki katli ahsap bir evde dogmusum.”(Bulut,
1996:94).
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Bulut, gosterme teknigini kullandig1r durumlarda okurla aradan ¢ikmis, olay tipki bir

tiyatro sahnesi gibi tim canliligr ile aktarilmistir.

452 Ozetleme

Ozetleme teknigi, verilecek bilgi ile yapilacak aciklamanin “dzet” halinde
sunulmasidir. Yazar, karakterleri tanimlarken ve onlar hakkinda bilgiler verirken de
Ozetleme tekniginden yararlanir. Stevick ise 6zetleme teknigi hakkinda; “Bir zaman
siiresi iginde ¢esitli yerlerde olan bir seri olay1 genel ¢izgileriyle okuyucuya ileten bir
tekniktir ve hikdye anlatmanin tabii seklidir.” (Stevick,1988:113) tanimlamasinda

bulunur.

Sevket Bulut, hikayelerinde geriye doniislerle gegmiste yasanan bir olay1 dzetler:

“Biitiin yasitlar1 6lmiistii. Azrail benim ecel defterimi yitirdi diye giilerdi. O, alt1 ay
oncesine kadar dipdiriydi. Koluna sepetini takar; ¢arsinin yolunu tutardi. Cok titizdi. Her
isinde kil1 kirk yarardi. Oglundan o giin alinacaklarin listesini alir, paray1 ucu piiskiillii
osmanli kesesinin i¢ine sokarak, ¢arginin yolunu tutardi.” (Bulut,1971:119).

Yazar, karakterler hakkinda bilgi verirken de 6zetleme tekniginden yararlanir:

“Soylentiye gore Satinik Abla, yigit bir Tiirk’e goniil vermis. Higbir kadinin sevgisi, onun
sevgisi kadar cogkun olamazmis. Onun gonliindeki biiyiik tutku, koca daglar eritecek,
coskun 1rmaklart ters akitacak glicteymis. Asklar1 dillere destan olmus.” (Bulut,
1974:134).

Bulut, gereksiz ayrintilardan kaginarak hikayelerinde kisi ve olaylar bariz, ayirt edici

ozellikleri ile tanitir. Bu da onun hikayelerine derli toplu bir goriiniim kazandirir.

45.3 Geriye Doniis

Anlatima bagl eserlerde gecerli olan zaman “simdi”dir. Ancak yazar, gergek olan

simdi’den ge¢mise de uzanir. Bu anlatima bir gerceklik kazandirir.

Romanda yer alan her seyin; insanin, ¢gevrenin, zamanin, esya ve diisiincenin bir mazisi
vardir. Romanci, bu elemanlara ruh ve can vermek i¢in firsat buldukc¢a ge¢mise doner.
O, bu islemi gerceklestirirken de geriye doniis tekniginden yararlanir (Tekin,
2018:245).
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Bulut da firsat buldukga geriye doniislerle hikayelerine ger¢eklik kazandirir. “Kiiskii¢

Ali’nin Oglu” hikayesinden bir 6rnek verecek olursak:

“On bin lira, benim i¢in ¢ok bliyiik paraydi. Kiigiiciik bir gomleke¢i diikkanim vardi.
Alt1 is¢i ¢alistirtyordum. Diikkan kirasi, kalfa-¢irak masrafi ¢ok kabarikti. Diikkkanimi
acarken, emekli memur babam Kiiskii¢ Ali’nin ikramiyesini elinden almistim.” (Bulut,

1996:139).

Yazar, “Calinan Koyunlar’da ise geriye doniis teknigini su sekilde kullanmistir:

“Karahan Gedigi’nden bu tarafa gecerken, yiizli maskeli birkag silahli kisi, yolumuzu
kesmigti. Eski Giiciiklii oldugumu, Akcadag’dan yiiz koyunuma saman alip
gotiirdiigiimii soyledim. Kimlik tespiti yaptilar; traktor soforiinii ve beni saliverdiler.”

(Bulut, 2007:91).

Bulut, bu teknikle fazla ayrintiya gitmeden olaylar1 sunar. Hikdyede geriye donen

anlatic1 ya da kahraman, gegmiste yasadiklarini ana hatlari ile anlatir.

4.5.4 Otobiyografik Yontem

Yazar, eserinde, kendine ve deneyimlerine degisen dlgiilerde yer verir. Otobiyografik
yontemde olay da anlaticis1 da ayni kisi oldugundan, bakis agis1 dardir. Ancak birinci

tekil sahis ile yazilan hikayelerin okuyucu i¢in degeri inkar edilemez.

Otobiyografik yontem, bir anlamda biyografinin {riinidiir. Romancilarin,
biyografiden, anlati dilizeyinde yararlanmak istemeleri, “otobiyografik” ydntemi
giindeme getirmistir. Otobiyografik yontem, biyografi eksenli bir sunus, bir anlatim

bigimidir (Tekin, 2018:260).

Bulut’un hikayelerinde onun yasantisindan izlere rastlanir. “Kutsal Hirsizlik”, “Namus
Borcu” ve “Hafik’ten Az Otede” hikdyeleri, yazarin meslegi hakkinda bilgiler verir.
Bu ii¢ hikayesinde yazar, kendisine tahsis edilmis resmi ciple okul insaatlarini

denetime gitmektedir.
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“Sicak bir yaz giiniiydii. Ciple resmi bir goreve gidiyordum. Aksu kopriisiini gegip,
Dadagli koyii yoniinde bes-on kilometre gidince, cipimiz ariza yapti.” (Bulut,
1971:97).

Okullar tatil oldugunda Sevket Bulut’un tas isciligi yapan dedesine yardim ettigi

“Kantarma Konak™ hikdyesinden anlagilmaktadir:

“Ameleleri pesimize taktik. Malami, cekicimi ve terazimi aldim. Iskelenin iizerine
¢iktim. Dedem, daha 6nce 6rdiigii kor’un harg tesfiyesini yapiyordu. Harg getirin diye

bagirdim.” (Bulut, 2007:34).

Askerligini Unye’de yedek subay Ogretmen olarak yapan Sevket Bulut, “Okulun
Bitisigindeki Kahve” hikayesinde okura, 6gretmen olarak basindan gegen bir olay1

aktarir:

“Bir y1l 6nce, kdye yedek subay dgretmen olarak atanmistim. Kocaman kdyii, Unye
ilgesine bagli, Akcay deresinin Karadeniz’e dokiildiigii noktadan otuz kilometre
igerdeydi.” (Bulut, 1975:132).

Yazar, kahraman anlatic1 olarak kendi gecmisine doner ve basindan gecen olaylari
anlatir. Bu hikayelerinde, “anlatic1” ile “anlatilan™ ayni kisidir. Bulut, olgunluk ¢aginin

bakis acisiyla ge¢misi yeniden degerlendirir.
455 Tasvir

Tasvir, kelime anlamu itibariyle resim, figiir, siiret demektir ve yaziyla tarif etme
seklinde tanimlanmaktadir (Devellioglu, 2017:1212). Yazar, anlattiklarina gergeksi bir
atmosfer kazandirmak, bdylece okuru bu atmosferin icine ¢gekmek ister. Bu atmosferi
ise esyay1 goriiniir hale getirerek olusturur. Esyanin goriiniir hale getirilmesi ise onun
karakteristik cizgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak demektir. Tiyatroda dekor
unsuru olaym biitiinliigli agisindan ne kadar onemli ise tasvir teknigi de hikaye

iceriginin aktarimi agisindan o kadar dnemlidir.
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Tekin, tasviri; “Romanin kurmaca diinyasinda yer alan, kisi, zaman, olay, mekan gibi
unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (Tekin,

2018:210) seklinde tarif eder.

Okur, Bulut’un gercekgi tasvirleri ile hikaye evrenine dahil olur. Bir tiyatro salonunda

sahnelenen oyunu seyreder gibi olayin atmosferine kapilir:

“Alman Pinari’nda, havuza yakin bir masada uzun zamandir iki kisi oturuyordu.
Masanin iistiinde bos raki siseleri, kirli tabaklar, kavun, karpuz kabuklar1 yigilmist1.”

(Bulut, 1971:87).

Bulut, “Yumuseu Nine” hikdyesinde, 6liim dosegindeki yash bir kadini soyle tasvir

eder:

“Parmaklar1 ince mumlari andirtyordu. Biitiin viicudu sapsartydi. Cikintili kemikleri disa
firlamigt1i. Cenesinin altindaki deri, durmadan titriyordu. Giir saglarinda kina ve beyaz
cenk halindeydi. Sacinin uglari kinali, koke dogru yaklastik¢a beyazlasiyordu. Gozlerinin
altindaki mor c¢ukurlar insana trperti veriyordu. Yiizii zayifladik¢a, tiiyli burnu
irilesmisti.” (Bulut, 1971:119).

Yazar, “Yasin Tulumu” hikayesine ise ayrintili bir ¢evre tasviri ile baslar:

“Kusgbas1 kar on giindiir yagiyor. Koylin inisli, ¢ikislt yollar1, apak kar altinda diimdiiz
olmus... Soguk bir riizgar, toprak damli evlerin sagaklarindaki karlar1 savuruyor. Koytin
alt basgindan kopek ulumalari duyuluyor. Gecenin kor karanligi, kdyiin ufkuna yeni
¢okmiis. Yollarda hi¢ kimseler yok... Herkes daha ilk aksamdan evine ¢ekilmis. Koy,
orman ig¢i koyii... Cok dagmik bir goriliniisii var. Genis bir alan {izerine kurulmus...”
(Bulut, 1971:97).
Sevket Bulut, yaptig1 ayritili tasvirlerle hikayesine zemin olusturur ve asiriya
kagmaz. Yazar i¢in tasvir amag degil aragtir. O, okuyucuda merak uyandirmak ve onu
¢izdigi olaganiistii havanin icine ¢ekmek ister. Bir ressamin tuvalinde somutlasan
tabiat onun da hikayelerinde somutlasir. Bulut, kisi tasvirleri ile de kahramanin

karakteristik 6zelliklerini yansitir.

4.5.6 Diyalog/i¢ Diyalog

Diyalog, iki veya daha ¢ok kisinin karsilikl1 konusmas1 demektir. I¢ diyalog ise roman

ya da hikdye kahramaninin, dogal olarak i¢inde bulundugu duruma gore, kendi
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kendisiyle —sanki karsisinda birisi varmig gibi- konusmasi, tartismasidir (Tekin,

2018:265-271).

Sevket Bulut, hikayelerinde diyalog ve i¢ diyalog tekniklerini de kullanmustir. “Nehir
Yataginda Bir Tarla”, “Sar1 Arabalar”, “Cinlerin Baskmi”, “Yalmiz Mezar”,
“Kahramanmaras’in Yikik Evleri”, “Seccade” ve “Eski Toprak™ hari¢ diger biitiin
hikayelerinde diyaloglara yer vermistir. Yazar, hikayelerinde kahramanlar1 rollerine
uygun olarak konusturur. “Al Karis1”, “Dordiincii Gelin”, “Namus Borcu”, “Ad
Koyma”, “Seyhin Minderleri”, “Oynas”, “Ayriks1 Do61”, “Damat”, “Ay1”, “Kezzap”,
“Eskiyanin Kanunu”, “Kismet”, “Takoz Ahmet”, “Yasin Tulumu”, “Giinah

Donemeci”, ve “50. Y1l Armagani” hikayelerinde diyaloglar yoresel agizla yapilir:

“Ote get!... Kirt calasica! Essek gadar oldun... Daha mac mac emiyon! Tahta dosiimde
siit mii biraktin?” (Bulut, 1974:51).

“Sus avrat! Allahesen aglama! Avrat agidina oldubitti dayanamam! Kafam zaten
bozuk! Catacak yer ariym... Ne diyiy kizin mektubunda. Aman baba ¢apik Istanbul’a
gelesin!” (Bulut, 1974:93).

Yazar bazi hikayelerinde i¢ diyalog tekniginden faydalanmistir. Bir-iki 6rnek verecek

olursak:

“Sakir Hoca, héline siikrediyordu. Yillar 6nce evlenseydim, su anda, oglum da bu gencin
yasinda olurdu... Béyle alkolik bir insan olmayacagim kim sdyleyebilirdi? Iyi ki
evlenmemisim. Su gencin héline bak! Saygi yok, sevgi yok... Benim gibi yasli bir insani,
bicak zoruyla mezarliga siiriikliiyor... Kim bilir bana ne kotiilik yapacak?” (Bulut,
1996:150).

“Smir Meselesi” hikayesinde ise yazar, Yetim Ahmet’in i¢ konusmalarin1 okura su

sekilde aktarir:

“Belanin piiskiilliisiine c¢attik... Ulan gavur doélleri... Soyacak baska kavat
bulamadiniz m1? Bu ters herif, bunca dayagin {izerine, beni yeniden dévmezse iyi! diye

diisiindi.” (Bulut, 1984:20).
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Sevket Bulut’un hikayelerinde diyaloglar olduk¢a fazladir. Bu durum yazarin
okuyucuyla olay arasina girmek istememesiyle agiklanabilir. Bulut, hikaye kisilerini
farkli sosyal tabakalardan se¢mis ve diyaloglarinda kendi sosyal tabakalarina uygun

olarak konusturmustur.
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5. SONUC

Anlatma/tahkiye etme, insanin varolus bilinciyle iligkili bir eylemdir. Bu eylemin her
tiiri ve sekli insanin her tiirlii tecriibesini, hayatla kurdugu iliskiyi ve ruh diinyasini
aktarma ve digerlerini bunlara sahit tutma ihtiyacina karsilik gelmektedir. Dolayisiyla

hikaye etmenin neredeyse insanlik tarihi kadar eski bir eylem oldugu sdylenebilir.

[k insanla birlikte ortaya cikan ve giderek anlatiya dayali tiirlerin tamamim
karsilayacak sekilde kullanilan hikaye, zaman igerisinde kendi bagimsizligini1 kabul
ettirir. Tirk edebiyatt hikdye sozciigiinii Dogu edebiyatindan alirken bi¢im

ozelliklerini Bat1 edebiyatindan alir.

Sevket Bulut’un hayattayken basilan yedi hikaye kitabi, vefatindan sonra basilan bir
hikaye kitab1 olmak tizere sekiz hikaye kitab1 ve bir siir kitab1 incelenmistir. Maras’ta
yasayan kizi Nermin, Ankara’da yasayan kizi Pervin, Istanbul’da yasayan oglu
Mehmet Akif ve 6gretmen olan torunu Zeynep ile telefonda goriisiilmiis, yazar
hakkinda bazi bilgi ve belgelere, Kilisli arkadasi Hasan Sahmaranoglu’na yazdigi
mektuplara ulagilmistir. Kitaplarina almadigy, ¢esitli dergilerde yayinlanmis hikayeleri

de ayrica incelenmistir.

Giris boliimiinde hikayenin tarihsel gelisimi ele almmustir. Ikinci boliimde, Sevket
Bulut’un hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda 6z bilgiler verilmistir. Nitekim
Bulut’un hayatim1 bilmeden sanatini; sanatin1 bilmeden ise eserlerini tam anlamiyla

oziimsemek miimkiin degildir.

Sevket Bulut, edebiyat ¢alismalarina siirle baslar. Hikdyede daha basarili bulununca
1970’11 yallarin basinda siiri birakip hikayeye yonelir. Ancak siirden biisbiitiin kopmaz.
Vefatina kadar siir yazmaya devam eder ve bu siirleri yerel gazetelerde yayimlanir.
Ayrica Kilisli sairler Seyfettin Bascillar, Hasan Sahmaranoglu, Muhlis Salihoglu,
Mustafa Kaya, Ugur Elhan, Hiiseyin Toprak, Sevket Ay¢in ve Necla Isik hakkinda

“Kilisli Bir Sair ve Bir Siiri” inceleme-arastirma yaz1 serisini hazirlar.
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Bulut’un basimi yapilan sekiz hikdye kitabinda yiiz on {i¢ hikaye yer almaktadir.
Kitaplarina almadig hikayelerle birlikte yiiz elli hikayesi bulunan yazarin Maras Aksu

gazetesinde binden fazla makalesi yayimlanir.

Yazar, Kilis, Antep, Maras, Adana agziyla kaleme aldig1 hikayelerinde basarili bir dil
tutturur. Bu dil giinliik, oldukca islek, sade, anlasilir, akict bir dildir. Dili
zenginlestirme adina yapilan ¢alismalarda asiriya kagilmamasindan yanadir. Siirekli
hareket halindeki bir dile edebi eserin teslim edilemeyecegini diisiiniir. Hikayeleri,

kolay yazilmis hissini verir ama basit, siradan ve bayagi degildir.

Sevket Bulut, mahallilikten millilige, millilikten evrensellige ulasmay1 hedefleyen ve
Anadolu insaninin hayat tarzindaki motifleri, degerleri ve manevi miinasebetleri
yansitan bir yazardir. Bulut, hikayelerini halk i¢in yazar. Ancak toplumun sinir
uclarina dokunmaz. Hikayelerinde uzlasmacidir. Politikay1 politikacilara birakar.
Higbir partinin degirmenine su tasimaz. Ideolojisini sanatia aktarirken hicbir zaman
cigirtkanlik yapmaz. Bir yazar i¢in din ve milletin iki 6nemli faktor oldugunu ve bu
iki konuda koétii ve ¢irkin seyler yazmadigi takdirde biitiin kusurlarinin affedilecegini

diistintir.

Ucgiincii bliimde Bulut’un hikayelerinde ele aldi1g1 temalar incelenmistir. Bulut, sosyal
temalar1 islerken, aydinin temelsiz, ici bos fikirlerini ortaya doker. Halkin ezilmisligini
kara mizah ¢izgisinde degerlendirir. Toplum meselelerini gercekei bir tislupla ele alan
yazar, hatali buldugu uygulamalara dikkat ¢eker. Alevilerin, Ermenilerin yer aldig1

hikayelerinde Bulut, kardeslik, dostluk, barig duygularini 6ne ¢ikarir.

Tiirk edebiyatina doneminde damga vuran koy romani yazarlari, daha sonraki
donemlerde ise toplum meselelerini ele alan toplumcu gergekci roman ve hikayeciler
gibi Sevket Bulut da ger¢ekgidir. Ayn1 konularda eserler vermesine ragmen toplumcu
gercekeilerden ayrigir. Onun gergekeiligi spiritiializm (ruhcu gercekeilik)’dir. Sosyal
meseleleri irdelerken insanimizin gelenek ve goreneklerine bagli kalir. Bir¢ok
hikayesinde toplumun ortak inanisini, yanlis olsa bile kutsal kabul eder ve dalga

ge¢mez. Milletinin geleneklerine, inanglarina ters diigmez. Ana cevher olarak gordiigii
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halk, okur-yazar olmasa bile ariftir ve yanlis adim atmaz. Bu ylizden yazar,

hikayelerinde aydina kars1 halki savunur.

Ik hikaye kitaplarinda, dini kullanarak menfaat elde eden, gorevini savsaklayan imam
ve seyhlerden elestirel olarak bahsedilirken, “Yasin Tulumu” hikayesinde halkin
inanclar ile yerlilik arasinda kuvvetli bir bag kurulur. Ik hikayesi “Odact Mehmet
Efendi” hikdyesinde Mehmet Efendi, beynamaz arkadasina karismaz. Ona nasihat
etmez, onu elestirmez. 1984-1996 yillar1 arasinda basilan {i¢ hikdye kitabinda ise
dindarlig1 yavas yavas olaylarin merkezine dogru yerlestirir. Ruhgu gergekei tavrin
yerini dini-mucizevi anlatilarin aldigi andan itibaren hikayelerindeki orijinallik

kaybolur.

Bazi hikayelerinde “hac1” lakapl bir dindar karakteri veya bir seyhi ahlaksiz eylemlere
dahil ederken bagka bir hikayesinde benzer karakterleri éver. Onun her ne kadar
mevcut iktidar yapilarini rahatsiz edecek bir yaklasimi olmasa da bazi hikayelerinde
kendi bolgesinde hakimiyeti bulunan dini otoriteleri elestirmekten de geri durmaz.
1974 yilinda yaymmlanan Sar: Arabalar isimli kitabinda “Sehyin Minderleri”
hikayesinde, menfaat diiskiinii sahte bir seyhi korkusuzca elestirir. Yine ayni1 kitabinda
yer alan “Kezzap” isimli baska bir hikayesinde “Hac1 Vakif”1 ¢ocuklar1 sakatlayarak
dilendiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikarir. Yazar burada “hac1” sifatli birini boyle
bir hikayede kotii karakter olarak gostermekten c¢ekinmez. Ancak bu yaklasimin
donemsel veya istisnai olabilecegi de unutulmamalidir. Ciinkii yirmi iki yil sonra
1996°da yayimlanan Yikik Minare kitabinda yer alan “Aksam Yemegi” isimli hikayede
“Hac1 Vakif” karakterini bu sefer diiriist, ahlakli ve ideal bir tarikat seyhi olarak
karsimiza ¢ikarir. Bu sonraki hikdyede elestirilen seyhin yerini artik oviilen seyh

almstir.

Dordiincti boliimde, Sevket Bulut’un hikayelerinde yapi ele almmistir. Yazar,
Maras’in cografyasini adim adim gezmis, bu cografyayr hikayelerine mekéan
eylemistir. Dagiyla, ovasiyla, camisiyle, mahallesi, koyiiyle hikayelerinde Maras
tablolagsmistir. Yazarin hikayelerinde kullandig1 mekanlar itibari olmayip, gercek yer
isimleridir. Mekan1 konuya uygun secer ve ayrintil tasvirlerle okuru hikaye evrenine

dahil eder.
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Bulut’un hikayelerinde zaman kisa tutulmustur. Olaylar giin i¢inde ger¢eklesip biter.
Bu durum hikayelerinde yogunlugu artirir. Yazarin hikayelerinde zaman kronolojik
olarak aktig1 gibi geriye doniisler, zaman atlamalari, 6zetlemeler de goriliir. Sevket
Bulut, hikayelerinin ¢cogunu siirpriz bir sekilde bitirir. Olay doruk noktada iken hikaye
bitirilir. Boylece olay okuyucunun belleginde devam eder. Yazar, hikdyede eksik

boliimii okura tamamlatarak onu hikayeye ortak eder.

Yazarin hikayelerinde sahis kadrosu da oldukg¢a zengindir. K&ylii, sofor, jandarma,
O0gretmen, miidiir, odaci, miifettis, kacakei, kaymakam, vali, eskiya, gardiyan, aga,
suglu, esnaf, muhtar tipleri onun hikéayelerinde boy gosterir. Bulut, zit karakterler

kullanarak c¢atisma olusturur.

Sevket Bulut, hikayelerinin cogunda hakim bakis acisini kullanir. Hikayeleri “o” kisisi
okura aktarir. Bunun yaninda kahraman bakis acisiyla yazdigi hikayeler de vardir. Bu
hikayeleri onun yasamindan izler tasir. “Sar1 Arabalar” hikdyesinde mektup teknigini
kullanan yazar, diger hikayelerinde agirlikli olarak anlatma, tasvir, geriye doniis,

diyalog, i¢ diyalog, biling akisi, 6zetleme ve otobiyografi tekniklerini kullanir.

Mahallilikten millilige, millilikten evrensellige kap1 aralamaya calisan Sevket Bulut,
Kilis, Antep, Maras, Malatya insaninin yasantisini, folklor ve halk inanmislarini
hikayelerine tasir. Yerel agiz1 hikiye diyaloglarinda bolca kullanir. Gergek hayattaki
mekanlara gercek adlariyla hikayelerinde yer verir. Biitiin bunlarin yaninda bir
Anadolu sehrinde yasayip edebiyat ¢evrelerinden uzak olusu, ayrica bir kisim yazar ve
elestirmen tarafindan gormezlikten gelinisi onun yerellikten kurtulamayisinin

sebepleridir.

Sevket Bulut, yaptigi ayrintili tasvirlerle hikayesine zemin olusturur ve asiriya
kagcmaz. Yazar icin tasvir amag degil aractir. O, okuyucuda merak uyandirmak ve onu
¢izdigi olaganiistii havanin i¢ine ¢ekmek ister. Bir ressamin tuvalinde somutlasan
tabiat onun da hikayelerinde somutlasir. Bulut, kisi tasvirleri ile de kahramanin

karakteristik 6zelliklerini yansitir.
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EK A Cocukluk Arkadas1 Hasan Sahmaranoglu’na Yazdig1 Mektuplar

Muhteren Kardegim Hasan,

Selfim ve saygilaramls s&za baglamak istiyoruh.Evet,sana karfa kaba~-
hatliyimjnektuplarina cevap veremiyorum.Ihnalkﬁr m1 oldum,yazma yete-
nelimi mi kaybettimjbilemiyorum.Bir durgunluk,bir isteksizlik dtnemi
yagiyorun.Bir de,enckll olunca ufak-tefek teahhiit igine bulastim.I986!
dan beri birkag yeni ingast,birkag oharim igi bitirdim,..Serbest hayet
memurivete pek benzemiyor.Galigmak zorundssin ve geginini ssflamakla
yilkUnliislin Bu bakimdan,yazmsya pek firgat bulamiyorum.

Aziz kardegim,sana dsha ¥nce 1960-I970 yillari arasinds yazdaigim ve
edebf deferi clmsyan siirlerini gﬁnderiyorum.ﬂsllnda,beni bir gair o-
1arak deferlendirmeni de uygun bulmuyorum.insan,bir igl yapinca,en gii=
zel bir sekilde yspmsli.Benim siirkerinm ise vagat bir gizgide.fcinden
segmek sona ait, Igi vitince yollarsan veya ben glirim...

Acsba "Kefensiz Oliiler® hikiye kitabim eline gegti mi ? Sena gbnde-
rip gtndermedifini pek hstirlamiyorum, O kitaptekl hik8yeler nisbeten
daha olgun bir c¢izgide.Ronan denemem sonuglanmadl, Yayinevleri,cevizi
¢ift gbrmezlerse,ingl stmiyorlar. "Bahari Gtremeyen Goguklar" adli ve
I3 hik8yeden olugan,konusunu "Marag Olaylari"nden alan hik8ye kitabim
1st 1980'den beri bekliyor. Aslinda,olaylars 1gi1k tutacak,gok ¢arpici
hik8yeler var...Ams bseim gimdilik sakinceli,.Enazinden sorugturma
agilabllir... ’

"Halk cin Hiksyeler" adinda bir bagka galigmam da var...Bir drne-
#ini sana gtnderiyorun, B¥ylece,Marng'an Kurtulug dergisini de ihcele=
me imkAni bulursun... "Halk I¢in Hikfiyeler" kdy odalarinda okunmak i
iizere yazilmig,msnevi yinl gilglU, "kipsaden hisse" niteligi tagiyen
defisik bir galigna...Biitln bunlara ragmen,verimli oldupumu sdyleyemem
Benden dsha tnemli ve kalici geyler beklemekte hoklisin...HikByede,ye-
ni bir merhsle yapebilir miyim ? Bir gikig noktssi ariyorum...Bazi
taaavvufi hik8yeler yazma diigiincesindeyim...Dinyalifamizi iyi-kotu
kazandik,ehh shrete y¥nelmenin zamadir aziz dost...

Biyografimi sen benden iyi biliyorsun...Gene de ¥niimlizdeki glinler=
de sana gindermeye ¢aligacg¥im...$u snda biirtinda kelorifér yanmiyor.
oturdufiva ig hanim sigortays sattilar.Gikarmak i¢in hepimizi tav P
ediyorlsr. Bu bakimdan kisa kesecefinm...Umarim hoggdriirsin,.. O '

Kardegjn §.pulut
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Kshrunsnnaras,25.1.1996

Ikigdziia yohmarentan,

unce s¢l8n,sevgl ve saygilar.Seninle telefonla gdriglirken,hatlar ka-
rigti ve telefon kupandi.Tersvih nunoza de yskindi..Arajaasden,caal'ye
sittin.Sesinden enladigama gore, orug seni erken uykuya divet ediyor...
Tabif,bu erken yatags kogmads,rshatsizlifinin d¢ etkisi var...

Yiemaz doniigii,dakdillonun buyine oturdum ve niisveddeciz 4 giir yusdim.
Otedenteri,tek arzum irticelen giir ubylemckti.Irticnlen olmnasa do,dak=-
tillonun bagina oturunca,ufek-tefek "daksil"™ diizeltmeleriyle Ug-beg ki-
te)ak siir meydsna getirebiliyérun...hcsbs I970'11 yillarin bagindesgiird
biraxmesaydin,dsha ileri bir noktsds olur muydua ? Aza,0 zatonds hikuye
ol=szd1..Oyleyse:Kural: bir ciinleyi buraya yazayin: ler kazeang,blyilk bir
ksytin sqnucudur...Unce kaybedeceksin ki, gonra kazanssin...

bBeniz son hik8yelerimde,sonucun hikiye bi¢akls kesilaig gibi bitzesi,
suurlu olarak yapiliyor...HikOyenin okuyucunun kafasinda devan etaesini
saglazak igin béyle yapiyorum.,..Bdylece,hikiye bitmiyor ve okuyucunun
kafasirda devan ediyor..Boyle bitigte,hik8ye daha gok ilgl uyandiriyor.

"Sar1l Arataler" hikSyesinde,"Cinlerin baskini" adli bir hikByen vardi.
s1llar aynen cenin gibi: “"HikOyenin ¢éziin bSlinl eksik," denigti...
nende nayali cinlerin buskinina ugirayan Denirmenci lismed ,hikfyenin
ponsnds rzendiinl kKepiyl agilp diguriys siiyvordu.Ulilyor amuydu,delirnig niy-
&1 ? Acazs ponunds ne olauytu ? Lurusl,niiphen barakiloagti.Tipki "RK&r
fuyu= "reex ToLwpco! hikGyeuinde oldugu givil...Lu aistemne,okuyucuyu
hirfyeye ortok oline denek ounkindlr..."Yedek Yabunca” hiklyesinin sonucu-
nu suatelds gexillerde bufiluink ndokiindU. . Anu,oku; ucUya diiglinne payi,
oluyi kend! =2lzocipyu gbro ¢Uzme firwutl vernemiy olurdum,..lHik8yenin
teknik yupiruinde bir de,lgiklik...Uon yi1llurdo,hikGye yerine,hatire,dene-
me,gezl yuzonlor vur...dustufo Rutlu'nun gu "Arkskapak Yszilara" tenkidi-
21 orxuduyean,oleyl dshuv 1yl wnluroin..Adun,Tirkiye'de tuninnig bir hik8-
yeci,n818 arugtiras ve denene peyinde...benin hikOyelerinin ¢ofunde,bu
tsrz vardir..."Lbesit bir ,ske' hikdyeuinde,uvon prafref bunm .cp feozle gi-
bi gelir...Erzurualu'nun 6ld bulunneel,hiklyede bir foazlsliktir,.Kapirdon
Gilk=erl anircu,hirbye bitneliydi,..

"fedek Tabancade kigiler ve etnik yupiluri bilerek se¢ilmigtir.(ok-
yonli zesajlar vardir.anargistler Zaza ve aAlevi®dirler...Kiz 1ue,Apiret
kizi Rlrt,fekat Hsnef! pezhebine mensuptur...bBurade: "Uin birliginin®
“Irk birliginden" -yayet Klrtleri ayri irktan kebul edersek- duhe Ynde
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oldugunu vurgulamak istedim...Sonra:Anargist:"Zen de agiret gocufum,fskat
"ZAZA"ca konugtugum i¢in,seninle enlagaman,derken: "DIL BIKLIGI"nin sne-
™1 vurgulaniyor..Kiirtge'nin bir nilleti toparlayscek kudar,kokli ve blyiik
bir dil olmadiga vurgulaniyor..burasi,gok nemli,.Erkegin,kadin tarafin-
dan ®ldiiriilmesi,gok bliylik Onem tagiyor...liilleti meydans geiten unsurlar
nelerdir: Din,Dil,toprok, tarih,iilkii birligidir... Siinni Kiirt kizinin,
Barak Tirkeni'yle evlennesi,kizin Zaza Kiirt'ii gldiirmesi,guurlu olarak
yapilsn bir harekettir,..Tiirki 'yenin gelecefi ¢izilmigtir..., Din birligi-
nin,nillet olmade gok bilyiik pjy rol oynayabil ecefi mesaj olarak verilmig-
tir...Borcu olun gencin,paraya itibsr etmemesi,sinirda gegidi biluesine
ragmen: "Vatan hainlerine yol gosteraektense,dliiriim doha iyi..."” deamesi,
gergekten Sneuli mesajlardir...bu hik8ye konusunda,biraz daha diiglin ve
kurguyu nigin biyle ayarladifimi kegfet... Normalde,dlen militanin arke-
dasinin uyuninca,silfha sarilaesi,kizi vurnasi gerekirdi..Ama,ortada,kiza
tecaviize veyu cinsel iligkiye tegebbiis etmig,ciplek bLir adam vardi.Boyle
bir harekete tevessiil ettifi,giplak olugundsn kesin olaruk anlagiliyordu,

Obiir tiirlii,kudinin kocasi yulniz,bir bagka erkadigyla veya askerlerle
sil8hl1 olarak gelselerdi,bir gatiyms olacakti ve olay sonucu 1yi niyetli
olan anargistl »cekip Gldlirecekti veys kendisi Slecekti...Bbyle bir son,
benim vermek istegin messjin bijylisunii bozardi..Efer uyunip ds,kizin ysni-
na,gelseydi,arkadagini ¢iplak olarak gbriip,k1za hak verseydi,kizi affet-
seydi,okuyucu giziinde kahraman olurdu ki,snarsiye prim vermig,tasvip et~
mig pozisyona digliedim...Biitlin bu agiklenalardsn sonra,en glizel sonocun,
sana gbnderdifim netindeki gibi oldugunu kabul edersin...Buna: "Agrk kapa
biramak' demek miimkiin...Okuyucu,hikfiyeyi kendi diinya gériigiine gére yorum-
lasin ve bitirsin..Bllmem meramimi anlatabildin mi 2

Herneyse,mektup gene uzadi..Sans nektup yazurken,8deta coguyorum...
Galiba biitiin arzum,kendimi sana kabul ettirmek..Sende seytani bir zekd
var,.Bir san'at esctrinde piif bir nokta varse,kvriin pire gakaladigi gibi
yakalayabiliyorsun...Gergekien.biiyiik bir neziyet..Sakin,bu 8zelliZini
kaybetme, Hatir igin,kiitiye iyi;iyiye de kotii deme...

Sena gonderfigim giirleri barutgu'ya ver...Slrasiyls negretsin...

Herhalde,gbnderdigim giirler bir ay yeter...

NoT:Bizim Hikmet Buiutlun oflunun isiyle ilgilen..Meslek Yiiksek

okulu mezunu..hluhssebeci..Bana telefon ediyor..Partin yok, ki ;?é;;ﬁ
olsun... Karde id¢ ulut
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Kehremenmerss,i,7,I1996

Muhtersm Kerdesim Hasan §ehmoren,

Unce selfim,sovgl vo saygiler,Cevap slmndiézm hslde,ikinci mektubu yez-
difim ender insonlarin baginds sen gelirsin, "Acebe"di yorum: "SshmaranoZlu
Msrag'a geldiXinde,bize diigen glrevde,bir kusur mu igledik ? Bu adamcoZaz,
ne sriyor,ne soruyor; ne de iki sstar mektup yaziyor 2"

Evet,bilirsin ben hasses sdsmim.Cabuk kllser,ge¢ barigirim,Seni de gok
sevdipini sSylememe bilmem gerek ver ma ?Sevgine,lizlintlne ,dostlugune ve ker
degligipe ihtiyscim ver,Senin de ejm: duygulsri tasgidini seniyorum, Peki.e-
ms ,bu ‘suskunluk neden ? Kebshatimi bileyim ki,ons g¥re kendimi ssvunsyim,

Bulin,Necls Igik Hemimden uzun bir mektup eldim.iki kitsbima ds aldiZain-
dsn s¥z ediyor, Bir de Vedi Gigekli isimli Emniyet mtidtir yardimel olen gair
srkodagan kitobini de gindermigtim,Onun i¢in de tegekkir ediyor,

Bu srade, Ahmet Tutsn Hezer'le bir-iki kez mektuplegtik, Son hikéye ki-
tabiyla 11gili bozi tesbit ve nerilerini bene.yezmig, Doiru y¥nleri de
yenlig y¥nlerl de,Benden eski kiteplera istedi,,"Kefensiz UJltiler"in sende
bulundufunu yszdam,, .

Gegen mektubume cevap elemedifim i¢in,sens g¥nderdifim yaza taslsfanin
skibetini bilemiyorum,Aceba ne yahtin ? GUndliz gazetesinde ¢i1kmad1l veys be-
ninm g¥ziimden kegti,..Glnkll hergin tokip edemiyorum,,,

Bagka ne yozsyim ? Senden ses-soluk gikmeyince,benim de igtehim kelmiyor
Oyss,ne gilzel yszigiyorduk,.., "Dolunsy $iir S8leni" shengl bozdu ! Bshsetti
Bey de seyrek gelmeye bagladi,.Gegen cuma giinll telefon ettim,,Biraz sfar
bastim ki,cumartesi kosuh geldi,,,Daglerin doruklerinds g8lgesi ez,kskil kur
mug,dellery kirilmis ardig sfsc¢larins benziyoruz,,,Bizler de birbirimize.
sirt dnersek,bir eli bsltala gikar,bizl k8klmizden kesip yere devirir...

Kejat Tagkin'le de diyslogumuz devsm ediyor,Sik sik mektup ysziyer ve
ben de cevep veriyorum,,,Bu srads, "BAHARI GOREMEYEN GOCUKLAR" sdla hikfye-
lerimi bitirdim, Bu hikdyeler, 1978 yalinde Kshremsnmsreg Olaylsra'nden ¢1-
koralan hikyeler, I98I yalinde Sakiydnetim olduu igin,negredilememisti..
Yeniden elden gegirdim ve baza yeni hikéyeler ekledim, Kismet olurss, 1997
¥111 beglerands besilar,,, Bundsn sonra,sirads "Kilis Hikéyeleri" vaT...-
Yoni,ben ¢oligiyorum,Senin de ayn1 gevk ve heyecsnls ¢elismama istiyorum.
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Senin bak plén teslekleranden bir hobder crkmodi,Siyet hogunuza gitnedly.
g0.dekliglk bozy eskizler dohe yopeyim.,.Yengenin,ton olarok ne atedifini
bilmedipim i5in,belki de kafasing UYRUD geyler yapamedim,,,Bona,bu konvds'
pgikloyicy mekiud ¥oZ.eo

Blzim Muhlis SelihoXlv'nden haber g1kmiyor,Acabs ne yopiyor ? 0 ds mk
83k mektup yozerdi:“ceda onu de m kilstlirdilm 2 Yokss ben,huysvuz bir edsm
miyan 7 fngen ginli mi farayorum ?

felém,sevpi ve seygilemamin tekraraylo, Yengeye hiirmetler, ,Gocuklorin
g¥zlorinden Yperim,Ahnet Slmely,Merag's gelmeye nivetlenivor,Beraber gel-
geniz,nesal olur 7 Ayracs,bizim Berber Hemdi'ye verdizin kitepler ne oldu?
Bens,bu konvde de ¥8Zees

"Y1kak Minsre" konusunds pek gdrlg bildirmedin ? Hikfy2lerin Avgamim
okuyebildin mi ? "0lin Korkusu'hde kohremen Abdullsh Acarlxoglu}§;:Tjo hi-
kfveyl nesil buldun ?

Kededn §HBuINE

Not:heele mektup veve telefon bekliyorum, |
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bagiriyor, Her yszor,kendi dlinys g¥rilgline uygun oserlar verecektir.Bunun,a¥s’
lensce¥ dir yeniy yoktur, Ams bunu ysporken,gagartkanlife kegnayscektir,,, '
Bir bsgke ssRey yerzer do,bent aks) yinde elegtirdi: "Cums Namazi" hikyesin=
de,gerelint yepmsdiZimi olyledi, "Pen olsmaydim,miifettigl,kéylller tarsfinden
ling ettirirdim,,.” dedi.Tebii,bu do bir gYrige..

¥illf ERitinm Dakenlifa,miifettigiik milessesesinin ters ¢nlintiZini benden
desha iyl biliyor, Nitekim,b~z1 yetkilerini aldaler, Tehokkiim etmekten ok,
"rehber”® olmelerini scflayica b-z1 dilzenlemeler yoptiler, I0 yal Millf E3i-
tim mUdirltginde Okullar Biro Sefi olarak goligmigam;iki yal ¥d 3b tzrecal 14
yepaigim, . iyd bildigim bir kom.,...Eger tepki uysndiriyorss,bagarili olduguaa
igsrrettir...

Bir b-gks seZc1 grup do: "Ormsndeki Clasyet" nivbyecini.elegiirdl, "Cins!
§-ti te ik veruig. Adonler,messjy tem olsrak slomyorler,Hikiyeyl bagke
bir yine gekmeye ¢olisayorler, 1960'1a yillerds,romsnin,hikiyenin okunmasi
bile ginshti,Bizler,o ortemdsn burslers geldik... "Ysrattifin kshrsmenlers,
bblur didnlsds ruh vereceksin " insnci hdékimdi,.. Sefcilarin bag eaeri: "Min-
yeli Abdullah®ti,,.Eel bivle olunce herkesi hog gbriyorum,..

Nesrettin Hocs'nin seghur egek hikfyesini bilirsin:Segr solu dinlersen,
egek menl tagiyscezine,sen egeli tagirsin,,.Bu igler biyle,.Uretken olmek
yerine,ahkem kes=ai,dshs kolsy oluyor... Bir zomanlar de: "Seyhin -Mindird:
ri® hikéyen setebiyie sferoz edilnigtim, Deho nonra, Prof, Mehmet Ksplen,
syn: mahiyetteki sYsmin Tulumu® hikdyeml "Hikiye Tehlilleri" kitsbine elin=
ce, benim hikéyeyl plkiglayenler gogeldi... "forenniz Ulller", "Sera Arabe-
ler", “Seyhin Rindsrltrf}'ﬂozzlp' gibi nonynl mea'elelerl irdelemeye ve ole
slmeyo bazi molou yszerler bile ogunlerde cagnrot edemiyorlerdi, Sen'stksr,
cesur olmslidir, Koguda &ne gikmayen,srkedo kolir ve ezlllp gider,..Toplum
sdina pc1 ¢ekmeyen,toplumun gektigl sealory ruhunun dorinliklerinde hlaset-
meysn bir kimse,zoten yozar olumaz,,.len,toplum adine @Rleysn,toplum adine
gilen bir insenie,..

Yuksrdski sstirler,bir bsblrlenas deptldir,Benim yepimi bilirain,Reklan-
dan hoglannem,Kend? kigiligim!l bBn plinde tutmek benl rohntsiz oder,..Uyle

pektupler eliyoruas ki,okvsen, hayret edersin,..Herkes iatiyor ki,kenll migecl
ns uygun hikéye yszilsin...

Bu mektubu,Qok uzatmsk istemiyorum...Xim ne ynzsrse y-z-:n.ﬂntmll detil,
Bizler yole ¢lksrven,yolumuzun sarp ve dikenlt oldvpunu biliyordulk,,.Geriye
d¥ntg mUmkiUn olmedigins gire,yen! ufuklars,yeni deilers ol asllecsllyiZ.e.

5I$g£}8flmli

g.BuLY
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Sevket Bulut' un metfun oldugu Seyh Adil Mezarlig:.
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Sevket Bulut ve Ahmet Yiizeroglu

3 :"},

Muhammed Cebecioglu ve Ahmet Yiizeroglu
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