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TAAHHUTNAME

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirli ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif
yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.

imza
Omar Ahmed Khalaf Shaheen AL-OBAIDI
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Arap Kiitiiphanesinde, eskilerin kendi elleriyle planladiklar1 gesitli bilgi alanlarinda
zengin bir kitap ve mektup mirasina sahibiz. Omiirlerini onun materyallerini toplamakla
gecirdiler ve O6grencilerin ve bilim adamlarinin isini kolaylastirdilar. ve arzum bunu
sevmeye daha meyilliyken Miras ve bununla gurur duymak Modern Arapga metinde
imgenin degerlerini ve diizeylerini kesfetmeye katki.Siirin imgelerle bezendigini gordiik.
Imge, siirsel siire sanatsal bir estetik kazandirir, bu yiizden (Siirsel Imge) bashklh
konumuz oldu. ve Lamiya Abbas Amara'nin siirindeki referanslar1 (Lamiya Abbas
Amara'nin siirindeki siirsel goriintii bir fenomen olusturdu. Olasilig1 sindiren biiylik
cagdas sairlerden birinde, anlamsal bir yoruma gore, siirlerinin ¢ogunun merkezinde yer
alir. Ayiklikla karakterize edilen bigimsel siirsel deneyimi araciligiyla tiim edebi dilsel
hiinerleriyle siirde imgeyi kullanmak Yiksek retorik ayiklik. Bilimsel arastirmanin
dogasi geregi boyle bir ¢caba, onu bir giris, bir 6ns6z ve dort boliim halinde diizenlememi
gerektirdi. Bolimler ve bir sonug, 6nsozde dildeki imge kavramindan ve eskiler ile
modernler arasindaki terminolojiden bahsettim. Poetik kavrami ve onun Arap ve Batili
elestirel ekoller tarafindan nasil sunuldugu ve imajin ona ne yatirim yaptig: tizerine bir
tartisma 1ile, Biitlin bir paragrafi sairin hayatina, derlemelerine ve kendi kusagindan
farkliliklarina ayirarak, ilk bolim (Resim) basligini tasiyordu. Retorik) ve girisinde dil
ve terminolojide retorik ve piya ile ugrastim ve sonra benzetmeye gittim. Gonderilen
mecaz, mecaz ve mecaz, ikinci bolimde oldugu gibi, (Duyusal imge kaliplar1) bashigi
altindaydu: isitsel, gorsel, dokunsal, koku alma ve tat alma. Ugiincii boliim ise (Gorsel
Olusum) Dbashgin1t tasiyordu. Siirlerin  mimarisi i¢in grafik alan ve siirsel
koleksiyonlardaki metinsel esiklerin dogasi ve tiim yazma teknikleri basim ve benzerleri
Kaynaklara iligkin dordiincii ve son bolime gelince, her birinin agik ve somut bir
aciklamasini sunmak Siirin sundugu siirsel imgeler ve bu referanslar referanslarda yer
alir: dini, edebi ve mitik. Yukaridakilerle ortlisen popiiler referanslarin varligi. Sonug
olarak ise arastirmanin son bulgulart oldugu icin 6zetlenmistir. Tez, calisma sirasinda
arastirmaya fayda saglayan kaynaklar1 ve referanslari listeleyen bir sonugla sona erdi.
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ABSTRACT

MSc. Thesis

POETICAL IMAGE AND ITS REFERENCES IN LAMEEAA ABBAS AMARA'S
POETRY

Omar Ahmed Khalaf Shaheen AL-OBAIDI
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Basic Islamic Sciences

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Khattab Ahmad Mahmoud KHATTAB

Abstract: In the Arab Library we have a rich heritage of books and letters in various
fields of knowledge that the ancients planned with their own hands. They spent their
lives collecting his materials and made it easy for students and scientists. And while my
desire is more inclined to like it, Heritage and being proud of it contribute to discovering
the values and levels of the image in the Modern Arabic text. We have seen that the
poem is adorned with images. Image gives an artistic aesthetic to poetic poetry, so it
became our topic titled (Poetic Image). and its references in Lamiya Abbas Amara's
poetry (The poetic image in Lamiya Abbas Amara's poetry created a phenomenon.
According to a semantic interpretation, one of the great contemporary poets who
digested possibility is at the center of many of his poems. Through his formal poetic
experience characterized by sobriety, with all his literary linguistic skills Using image in
poetry High rhetorical sobriety. Due to the nature of scientific research, such an effort
required me to organize it into an introduction, a preface, and four chapters. Chapters
and a conclusion. In the preface, | mentioned the concept of the image in language and
the terminology between ancients and moderns. The concept of poetics and its Arabic
and with a discussion of how it was presented by Western critical schools and what the
image invested in it. By devoting an entire paragraph to the poet's life, compilations, and
differences from his generation, the first chapter was titled (Picture) and its introduction
with rhetoric and piya in language and terminology. i tried and then imitated | went. The
trope, trope, and trope that was sent was under the heading (Sensory image patterns), as
in the second chapter: auditory, visual, tactile, olfactory and gustatory. The third part was
titled (Visual Formation). Graphic space for the architecture of poems and the nature of
textual thresholds in poetic collections and all techniques of writing printing and the like
As for the fourth and final chapter on the Sources, to present a clear and concrete
explanation of each The poetic images presented by the poem and these references are
contained in the references: religious, literary and mythical . Presence of popular
references that overlap with the above. As a result, it is summarized as it is the last
findings of the research. The thesis concluded with a conclusion listing resources and
references that benefited the research during the study.

Key Words: Poetic Images, Arab Library, Lamiaa Abbas Amara, Sensory image
patterns

2021, 111 Pages



ONSOZ

e siitlin tatliligina hi¢ ¢ikar karistirilmamasa...
e Hayat ¢oliinde soguk bir gblge olan sefkatli omuza...
e Simdiye kadar izi hala bende kalan gébek kordonunun sahibine, beni ¢agirdigin

gibi (Omar) kalacak...

Ne kadar uzaklagsam ruhumda olanlara

Benimle yolculugu tamamlamayan babam

Kiz ve erkek kardeslerime

Yazmak sizi nasil sevdigimi anlatmak icin yeterli degil .. Ve sevgimi yazmak i¢in
hayat kisa... Sze giiliimsememi gostermek icin... ve giizel giinlerin siz oldugunu

goruyorum

Sevgili karima, kariyerimin zorluklarina katlanan yol ve hayat arkadasima

Kizlarim Aya ve Ghada i¢in, onlar benim canim cigerim

Yiiksek lisans egitimim boyunca beni destekleyen arkadaslarrm Muhammad, Saud,

Ghaith, Sukkar ve Alaa'ya...

Size miitevazi cabamin meyvesini sunuyorum

Benim bagarilarimi devam ettiren Allah’a hamd ve siikiirler olsun,

Tim egitim yillarimda fikirlerini harflere ceviren Ogretmenlerim igin, Ozellikle
hocam ve danigmanim Dr. (Khattab Ahmad Mahmoud Khattab) varligmin lLitfu,
cabast ve cOomertliginden dolayi, mezuniyet tezimi bu hale getirip bitirmem ig¢in
arastirmaya devam etmemi tesvik ederek ve tezimi tamamlamak i¢in sabirla en
bliyiik etkiye sahip olan kardesce direktifleri ve bilimsel talimatlarla ve Onerileriyle

sagladig1 yardimla tezimi bitirdim.



Vi

Tezimi sunma komitesindeki hocalarim, Allah sizi en biiyiik iyilikle 6diillendirsin,
eminim ki hi¢bir ¢abadan kagimmmayacaksiniz, ancak tezimin son haliyle
dinlemenizle, tartismalarinizla ve tavsiyelerinizle yanliglarimi dzeltece§ime eminim,

sizlere daha fazla bilimsel ve kalic1 basarilar diliyorum.

Kardeslerime, Allah sizi en biiyiik iyilikle ddiillendirsin, bana arkadasligin comertligi
ve diyalogun giizelligi konusunda gosterdiklerin i¢in Allah sizi en iyi miikafatla

odiillendirsin. Ayad Hamza Al-Weissawi ve Profesor Adel Younes.

Yazilaromda  bana yardim eden ve isimlerinden  bahsetmediklerim,

yararlanabilecegim bir harf veren herkese, Allah sizi bir iyilikle ddiillendirsin.

Omar Ahmed Khalaf Shaheen AL-OBAIDI
Kastamonu, Haziran, 2021
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1. GIRIS

Alemlerin Rabbi olan Allah'a hamdolsun, insanlik Resuli Muhammed bin
Abdullah'a, onun iyi ve saf ailesine, iyi ve secilmis sahabelerine ve onlar1 nezaketle

takip edenlere sayg1 ve nimetler ve esenlik kiyamet giinii ve sonrasina kadar olsun.

Sair Lamaia Abbas Amara'nin basarisina 1sik tutmak, sairin algilamamizda ve
ugrastifimiz aragtirmada dayandigi en onemli siitunlara modern elestiri verilerinden
birinin 1s181nda yaklasma girisimidir: (Lamia Abbas Amara'nin siirindeki siirsel imge
ve referanslari) baslikli, kKendisini sairin siirsel basarisinin dogasi geregi ¢agrilan bir
calisma; cesitliligi, zenginligi, halk dilinden olmasi ve imge siirinin ¢ektigi
gondermelerin bollugu nedeniyle, bir biitiin olarak siirsel basar1 {izerine bir imge, siir
olarak durabiliriz, sairin en samimi ve tam ifadeyle ifade ettigi hayatin, gergegin,

sairin, kadinin ve tiim azinliklarin ve sosyal siiflarin haklarinin biitiinsel bir resmi.

Arastirmanin konusu kesinlikle dikkatle amag¢lanmistir; ¢linkii 6nceki tiim ¢alismalar,
net bir vizyona ve olgun bir deneyime dayanmayan yiizeysel pargaciklar disinda,
arastirmacilarin ¢alismalari icin sectikleri basliklarla karistirilmis doniisiimler disinda

ona yaklasti.

1.1 Bir Konuyu Se¢menin Nedenleri

1. Sair bagka bir dine, Sabeans'a aittir ve bu, kisisel ve sosyal diizeydeki deneyimi
zenginlestiren, inanglarinin imgeleri ile basarisinin zenginligine katkida bulunan

kiiltiirel bir boyuttur.

2. Ve o tutku ve aidiyetin bir Iraklisi, bu yilizden Irak imajini, sehirlerini,
geleneklerini ve goreneklerini basarisina 6ziimsedi, ki biz de inandig1 her seyin

net ve diirlist bir resmi olarak siir araciligiyla sundugu mesajlarda goriiyoruz.

3. Kendisi de belagatli bir Arap sairiydi ve bilyilik siirsel bir dinleyici kitlesine
sahipti, bu da onu biiylik sairlerin arasina almakta yardimci oldu bununla kendi

s0zligii oldu. Ayni sekilde, toplumunun {iyeleriyle, kullandig1 dilin sadeligine ve



bdylece birgok glinliik ve popiiler kelime dagarciginin siirine girmesine katkida
bulunan popiiler siirlerde ifade edilen basit yagam diliyle giinliik bir yakinlagmasi

var.

4. El-Seyyab, Nazak, Al-Bayati ve Baland Al-Haidari ile Onciilerin nesli sirasinda
edebi ¢iktist siirsel bir sekilde sunuldu. Burada degisikligin ve farkliligin imgesi

olan ve bu sairlerden farkli bir ¢izgi alan baska bir imge olusmustur.

5. Sairin iki siirsel sOyleme evresi vardir; ilki 1979'dan Once Irak'ta, digeri ise
Irak'tan son Irak Cumhurbaskan1 Saddam Hiiseyin'in iktidara gelmesinden sonraki
bir y1l olan 1979'dan sonraki agama, her iki agama da siirindeki siir deneyimini ve

imgelerin sayisin1 ve ¢esitliligini zenginlestirmeye yardimci oldu.

6. Aynm sekilde siirin siir sdylemindeki imge, birincisi dikey siir 151¢inda sundugu
siirsel imgeler ve diger boliim Ozgiir vezinsiz siiriyle sundugu iki bdliimden
olusuyordu.

1.2 Onceki Cahsmalar

Onceki ¢alismalara gelince, calismalarimdan dnce olanlar:

1. Teknik bir calisma olan Lamiaa Abbas Amara'nin siiri, arastirmaci Iyad Yusef

Yaqoub, Basra Universitesi, 2000.

2. Bagdat Universitesi'nden arastirmaci Rajaa Salem Al-Haimas'm teknik objektif

bir ¢caligsmasi olan Lamiaa Abbas Amara'nin siiri, 2000.

3. Lamiaa Abbas Amara Siirinde Miras, arastirmact Ahlam Amel Hazaa, Tikrit

Universitesi, 2007.

4. Lamiaa Abbas Amara'nin Siirinde Vatan ve Gurbet, arastirmaci Azzam Azzam,

Liibnan Universitesi, 2009.

5. Lamiaa Abbas Amara'nin Siirinde Ben ve Oteki, Salim Aref Yasser, Dhi Qar



Universitesi, 2014.

6. Lamiaa Abbas Amara'nin siirindeki kiiltiirel desenler, Eyyad Hamza Shahid Al-

Weissawi'nin Babil Universitesi, 2016.

Su anda Iran iiniversitelerinde yazilan tezlere gelince, bunlar:

1. Lamiaa Abbas Amara'nin Siirinde Anlat1 Ozellikleri, Arastirmaci: Raed Al-Kaabi,

Ahvaz Universitesi.

2. Lamaia Abbas Amara'nin siirindeki romantik yonler, arastirmaci Irad Al-Quraishi,

Imam Al-Reza (ona selam olsun) Universitesi.

1.3 Arastirmamin Hipotezi

Siirsel imge ile kastedilen nedir? Tiirleri nelerdir? Sair bunu eserlerinde nasil sundu?
Ve kusagindan nasil farkliydi? Sairin imajim1 besledigi en Onemli kiiltiirel

(referanslar) nelerdir?

Simdi elimizde olan tez, yazdig siirlerle ilgilidir:

Temhid: Iginde, eskiler ve modernistler arasindaki dilde ve deyimde imge kavramu,
siir kavram1 ve Arap ve Bat1 elestirel okullarindan nasil sunuldugu ve imgenin ona ne
yatirdigi ile, sairin hayatina, koleksiyonlarina ve kusagindan farkliliklarina adanmais

0zel bir bolum.

Birinci boliimde sunlar yer aldi: Teknik caligma iki konu igeriyor: Birinci konu;
Retorik imgede, onun girisinde retorik ve dildeki ifadeyi ve gelenekleri ele aldim ve

sonra benzetme, mecazi ve alegorik imgeye degindim.

Diger konu bagligi ise: Duyusal imgelerin kaliplart gorsel, isitsel, dokunsal, koku

alma ve tat alma duyular1.



Ucgiincii dénem bashig: ise: Siir mimarisinin gorsel sekillendirme ve grafik yazma
alani, siir koleksiyonlarindaki metinsel esiklerin dogasini ve tiim yazma, baski ve

benzer tekniklerini ele aldigim gorsel kompozisyon.

Dordiincii boliimde, sairin sundugu tiim siirsel imgelerin net ve somut bir
aciklamasini saglamak i¢in arastirdigimiz referanslar1 sunduk ve 6nceki ti¢ boliimii
arastirdik, yukaridakilerle i¢ ice gegmis popiiler referanslarin varligr ile en belirgin

referanslarin dini, edebi ve mitolojik referanslarda yattigini gordik.

Daha sonra ulastigim en énemli bulgularin sonucu ve 6zeti, bu da aragtirmanin 6zeti

ve ¢alismanin istenen sonucu olarak kabul edilir.

Tezimi hazirladigim kaynaklar ve referanslarla.

Takip ettigim arastirma yontemi sdyleydi:

Arastirma yaklagimimdaki tanimlayict ve analitik yontem, metinlerin bana gosterdigi

tiim olas1 sonuclardan yararlanarak.

Allah'a hamd ve bin siikiirler olsun,



2. TEMHID

2.1 Imge Kavram
2.1.1 Dilbilimsel Kavram

Imge kavrami, goriintiileri sanatsal, retorik ve siirsel arasinda degisen elestirel ve
retorik ¢aligmalarla iligkili bir terim sdylememizi ifade eder ve sematik, alegorik ve
kanonik siniflandirmalar i¢ine daldirir ve .. Ve boylece imgenin tanimi ((Basinda alef
ve lam (the) ile tanimlanan ve feminizasyon, otantik ve dogal olarak disil olan,
anlamli bir Arapca kelimedir))!. Diger bircok kelime gibi, 6rnek olarak: Bir kadin,
bir iilke, bir bahge ... Yani kayip bir seyi silmek hi¢bir sekilde miimkiin degildir.

Imgenin dilsel kokii ii¢ harften olusur: Saad, waw ve ra'a (Sa, Vav ve Ra), gecmis
zamandan tiiretilmistir (Imge) simdiki zamanda (Imge) ve kaynagi (Imge), ¢ogul
durumunda, ii¢ forma ayrilir, sdyle: 6nce damme, sonra fatha (imgeler), kasra, sonra
fatha (imgeler) ve sonra yerlesime katilarak (imgeler), ornegin: Ucte Sin'e katilarak

bir ticte 2.

Kuran-1 Kerim'de "imge"nin telafuzu (isim) olarak, sekil anlaminda yer aldi; Yiice

Allah diyor ki: (Seni diledigi surette terkib etti (sekillendirdi))®.

Fiile gelince (Imge), bir seye belirli bir bicim verme anlaminda Kuran'daki anlamin
aciklamak miimkiindiir. Yiice Allah diyor ki: Ayrica, sizi sekillendirmis, hem de size

en giizel, en uygun sekli vermistir®.

(Imgeler: meyilliler sdyle denir: Falanca boynunu falan sekilde tasvir ediyor, boynu
ve ylizli ona dondii ve yiizlesti) (( Ve imgeler: kii¢iik palmiyeler ve onlardan birini

duymuyorum ))

Feminizasyonun iki bolimi vardir: 1- Orijinal: Giines, goriintii, gece, bahge gibi T harfini
eklenmemis. 2- Yapma: Ona disil T eklenir, 6rnegin: 6grenci - 6grenci, miimin — miimin, Bakiniz:
El-Labadi, M. S. N., (1985), Dilbilgisel ve Bicimsel Terimler Sozliigii, Dar Al-Furgan, Amman -
Urdiin, s: 13-14.

2 al-Razi, M., (1986), Muhtar As-Sahih, Liibnan Kiitiiphanesi, Beyrut, s: 21.

Intifar Suresi Ayet: 8.

Miimin Suresi, ayet: 64.



((Ve imgeler ve suretler: Siirli canavarin sigirlarindan ve say1 imgelerden ve Siran'da

toplanmistir)) °.

Arapcadaki (imge) kelimesi i¢inde bulundugu baglama gore (sekil) baska anlamlar
kazanir. ((Hadis-1 serifte: Gece bana geldi Rabbim, miibarek ve yiiceltilsin, en glizel
suretiyle. ibnii'l-Esir sdyle dedi: Imge Araplarm sdzlerinde, bir seyin gercekliginin ve
goriiniisiiniin anlaminda ve onun karakteristiginin anlaminda belirir, ve sdyle diyor:
Su ve bu tiir fiillerin bigimi, yani bi¢imlenir ve konunun imgesi ve herhangi bir
aciklama ve konunun imgesi ve herhangi bir agiklama, hadis-i serifte zikredilenden
maksat, kendisine en iyi sifatiyla gelmesidir. Anlamin Peygamber efendimiz (S AV
) i¢in sOylenmis olmasi caizdir: Rabbim bana geldi ve ben en iyi suretteyim ve
suretin biitiin anlam1 ona dayantyor, goriiniisiinii, goriiniimiinii veya karakteristigini
istiyorsaniz)) ®. Araplar, imgenin cagrisimindan, hayatlarinda var olan seylere
tislubuna gore atifta bulunmak veya ¢evrelerinin en kiiciik detaylarinda gordiikleri bir
yasami betimlemek i¢in bahsetmiglerdir. Yani anlam (imgenin anlami) sekil, tanimin

ve sekil anlamina sahiptir.

(Ve teskinde imge: kii¢iik palmiyeler, sdyle diyor: Bu ¢oguldur ve tek bir telafuza

sahip degildir ve olmak ve olmusun ¢oguludur)) ’.
2.1.2 Deyimsel Kavram

Imge terimi, yaraticinin ve alicinin hayal giicii ile iliskilendirilmistir; zihinde olusan
imge, bu hayal giicii ve hayal giiclinlin bir sonucu olarak somutlasirken, bu nedenle
((Herhangi bir siirsel imge kavrami, yalnizca siirsel tahayytiliin tutarli bir kavraminin
saglam bir temeline dayanabilir; Imge, hayal giiciiniin, araglarmin ve uygulandig
onemli malzemesinin ve onun araciligiyla etkililiginin ve etkinliginin aracidir 8.
Belki de imge ve duygusal yon arasindaki iligkiye dikkat ¢ekerek, duygularla ve

bagkalar iizerindeki etkiyle ilgilidir ve siirsel imge, en basit anlamiyla: O ((kan,

5 Al-Farahidi, K., Al-Ain, (dt) sorusturma: Mahdi Al-Makhzoumi - Ibrahim Al-Samarrai, (D.T),
Bo6lim 7, Dar Al-Hilal, Misir, s: 149-150

6 ibn Manzur, (2010), Lisan el-Arab, Dar Sader - Beyrut, (D.T) Cilt Dért, 5:473.

7 Ibn Manzur, (2010), Lisan el-Arab, s: 475.

8 Asfour, J., (1992), Araplarin elestirel ve retorik mirasindaki teknik resim, Arap Kiiltiir
Merekzi, Beyrut, 3. baski, s: 14.



hayal giicii ve fikir birlikte akan)) °, aksine, duygularla iliskilendirilen hafizadaki
sabit duygudur ve bu duygular 15181 gordiigiinde, siirde imgenin goériiniimiinii alacak

bir nesne arar ve o yaratici sanatsal bir hayal giiclinden gelen dilsel bir yaratimdir.

Hayal: Hayal giiciiniin onsuz var olamayacagi duygusuyla tetiklenen bir hareket,

duygu ve hayal giicii ve bulunmadiklarinda algi olusmayacaktir.

Hayal etme: Sair veya yazarin genel olarak yenilik ve yaraticilik asamasia geldigi
retorik bir sanat ve su sekilde tanimlanabilir: Yaraticilik, bulus ve yenilik kraligesi,
yazar, kiiltiiri ve ¢evreleyen diinyay1 tefekkiir ile ona sahiptir. Boylece, temel
malzemesi asina olmasina ragmen, tanidik diinyadan farkli, i¢inde yeni bir diinya
yaratir; Duyulan, goriilen, okunan, dokunulan ve tadma bakilan ... digerlerinden
farkli; Aliciyr etkilesim kurarak, iletisim kurarak ve sempati duyarak etkileme
yetenegine sahiptir, fikrini degistirir veya ona yeni bir his ve daha once hissetmedigi

bir duygu ekler 1°.

Hayal giicti: Carthagini bu sekilde tanimlar, ((Hayal giicii, dinleyiciyi hayali sairin
terimi, anlamlari, islup ve sistemi ile temsil ve hayal giiciinde, tasavvur edip ve
gorsellestirmek ya da igindeki baska bir seyi gorsellestirmek icin heyecan duydugu
bir imge ya da imgeler vardir, duygusal bir duygu, diirtiisel olarak, uzama ya da
daralmanm bir tarafina dogru etmektir))!' , edebi ve sanatsal bir yetenegin,

Aristoteles'in psikolojik boyutu olan bakis acisina zit oldugu bir tanimdir.

Herhangi bir teknik ¢alisma, imgeyi incelemelidir ve imge en basit anlamiyla, C. Dee

Lewis, (Duygu ve duygu yiiklii kelimelerden olusan bir grafik)) diyor?.

Bu nedenle, ((Sairin tartismasiz en tehlikeli araci1)) 13, aliciya yiiksek bir sanatsal

dereceyle agiklamak istedigi fikirlerinin, hayallerinin ve 6zlemlerinin kisilestirilmesi

° Drew, E., (1961), Siir Nasil Anlanir ve zevk ahmir, ceviren Dr. Muhammad Ibrahim Al-Shoush,
Mneimneh kiitiiphanesi yaymlari, Beyrut, Franklin sirketi (New York), D t. s: 40.

10 Bakimz: Showa, M., Arap Siirinde Hayal Giiciiniin Unsurlari: Abu Al-Ataheh A Model, (D.T),
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, (Dr.I) Halep Universitesi, s : 99.

11 Al-Carthagini, H., (1986), Manhaj Al-Bulagha ve Saraj Al-Adabaa, degerlendirme ve arastirma:
Muhammad Al-Habib Bin Al-Khawja, 3. Baski, Dar Al-Gharb Al-Islami, Beyrut, s:89.

12 Lewis, C. D., (1982), Siirsel Imge, Kiiltiir ve Reklam Bakanlig1, Irak Cumhuriyeti, s:23.

13 Alwan, A. A, Irak'ta modern Arap siirinin gelisimi, dokularin vizyon egilimleri ve estetigi,
s:41.



ve somutlagsmasi olarak, hi¢ siiphe yok ki edebiyat s6z sanatidir ve imge bu etkili etki
aracidir. Ve ((Imge, ne kadar giizel olursa olsun ... sairi ayirt etmez, yalnizca hakim
duygu veya ilgili disilinceler veya duygunun kullandigi imgeler tarafindan

yumusatildiginda gercek dehanin kanit1 olur))*,

Dryden gibi digerleri sunlar1 ekler: ((imgenin ta kendisi siirin askinlifi ve
yasamidir))®®, ve o imge hakkindaki gercegi tanimlamayla tefsir etmez, ((Vizyonlarmn
koordinasyon diasporasinin yaydigi odak noktasidir ve bu, goriinlir olanla tiim
duyularin ve tiim melekelerin is birliginin bir sonucu olarak algilanan arasindaki

gelisen etkilesimde tezahiir eden bircok celiskiyi isgal etmesidir))®®.

Oyleyse imge, yaraticinin zihninde somutlasan zihinsel etkilesimlerden ortaya ¢ikan
sanatsal bir aragtir. Elestirmenler, siirsel imgeyi incelerken ve tiirlerini ve
modellerini tanimlamaya c¢alisirken cesitli mezheplerden gectiler. Bunun nedeni,
tanimlanamayan imgenin belirsiz dogasidir ((6zii, misyonu, 6geleri veya kaliplar

boliimler ve boliimler halinde tanimlanmasi zor olan estetik bir olusumdur)) 1.

Celiskilerle dolu ve bedenlerde dalgalanan zihinsel duygular1 aydinlatma g¢abasiyla
ortaya ¢ikiyor, Kimin ne sdylediyse bizde diyoruz ki: ((Imge, yaraticisinin diisiinme
seklini yansitan bir senteze tabidir ve onun araciliiyla, onu goriintiiye baglayan
zihnin rezonansini, etkisini birakan seffaf bir bag buluyoruz, (Gérmedigimiz ya da
fark etmedigimiz, daha ziyade gizli deneyimde titredigini hissettigimiz imge ve
benzetmede gizli bir ruh belirir) Igsel, nesnel ipliklerle onlar1 boldiigii ve parcaladig
icin "ustalikla etkilesime girer"; Yaradan tarafindan herhangi bir 6n plan yapmadan
kimligini kaybetmesi i¢in, onu entegre ve boliinmez bir biitiin olarak yeniden
formiile ederdi; Ciinkii sairin yaratiklariyla olan birligi, zor maddeyi pozitif ve giiclii

bir enerjiye doniistiirebilen bir birlikteliktir) 8.

14 Lewis, C. D., (1982), Siirsel imge, s: 23.

15 Onceki referans, s: 20.

16 Saadi, A., (2011), Onciilerin Siirinde imge, Kitaplar ve Arsivler Evi, Bagdat, s: 11.

17 Mansaf, A. K., (1991), Elia Abi Madi'nin Siirinde Grafik imge, Yiiksek Lisans Tezi, Sanat
Koleji, Al-Mustansiriya Universitesi, Bagdat.

18 Saadi, A., (2011), Onciilerin Siirinde imge, s: 11-12.



Belki de yaratici olarak adlandirilan yaraticida, alictya iletmek istedigi o yaraticinin
fikirleri hakkinda ifade edilen sanatsal imaji olusturma konusunda yiiksek bir

yetenek bulabiliriz.

Siirsel imge her zaman 6vgii ve Ovgliye 0zgii konusu olmustur, tek basina, ylice
gozlemcisine, diger ifade araglarina veya son zamanlarda herhangi bir bilim veya
bilgi ve edebiyat dal1 i¢cin hem yaratici hem de betimleyici yontemsel araglar olarak

adlandirilabilecek seylere bakmaktan daha yiiksek bir statii kazanmustir.

Ve siirecindeki siirsel imge delilik yolunda ilerliyor ve bunu fark ettigini
sdylemiyoruz, ancak iceriginde normun ihlali ve makul olanin ¢emberini astyor'®. Bu
(siirsel imge), stiphesiz herhangi bir sanatsal imgeden daha karmasik olan tuhaf ve

karmasik bir kompozisyondur?.

Bunun farkli donemlere, kiiltiirlere ve dillere ait elestirmenler arasinda bir bulusma
konusu olmasi sasirtict ve bu yiizden sunu sdyleyebiliriz: ((Siirsel imge, tarihi asan
bir varliktir))?!. Andre Bruton iinlii bir sdziinde sdyle der ((Imge, Esprit zihninin saf
bir yaratimidir ve salt karsilastirmadan (veya benzetmeden) kaynaklanamaz, bu,
birbirinden c¢ok uzak, ¢ok az veya cok olan iki gercek arasindaki yakinlasmanin
sonucudur. Iki yakin gercekligin iliskileri uzak ve samimidir, duygusal etki ve siir

detektorii olan imaj o kadar giicliidiir))?.

Imge bahsedilen seye benziyorsa, fotografik orijinaline benzer bir goriintiidiir,
duygusal ve etkilesimli yoniinden kokeninden yoksundur. Duyusal ya da sozlii
zihinsel imge gelince, kisinin kendi deneyimidir ki, kdkeni yok olduktan sonra ve
zihne yeniden sunuldugunda hafizasinda takili kalir. Kisi, onu kdkeninin dogrudan
algilanmasindan farkli bir sekilde algilar ve kisinin onunla ilgili duygusu veya

etkilesimi birkag nesnel faktor nedeniyle zayiftir.

19 Saeed, K., (1982), Yaraticihk Kinetigi, Modern Arap Edebiyatinda Caligmalar, Dar Al-Awda,
Beyrut, Bask1 2, s: 121.

2 gl-Ribai, A., siirsel kompozisyondaki imge, vizyoner bir yorum, Arap Arastirmalar ve Yayncilik
Vakfi, 2. baski, 87.

2L Muhammed, W., (1990), Retorik ve Elestirel Soylemde Siirsel imge, Arap Kiiltir Merkezi,
Beyrut, Liibnan, s: 7.

22 Muhammed, W., (1990), Retorik ve Elestirel Soylemde Siirsel Imge, Arap Kiiltiir Merkezi,
Beyrut, Liibnan, s:16.
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Ve algi, tek bir duyu ile temsil edilen tek bir imge tipine dayanmaz, algilar gorsel,
isitsel, koku alma, tat alma veya dokunsal algilar ve ardindan dilsel algilamalar gelir.
Bunlar, algilanan kisi tarafindan duyulan, okunan veya sdylenen kelimeler ve
climleler ve daha sonra birbirleriyle etkilesime giren bir grup alginin yerini alan

anlamlarin ortaya ¢iktig1 ahlaki algilardir®,

Modern ¢agdaki sairler figiiratif siirsel vahiy trettiler ve varligini temelden kabul
ettiler. Bu ((dogal olarak) imge, yaratici siirecin en 6nemli pargasit oldugu icin
modernist bulasiciliktan uzak degildir ... Siirsel imge, gercegin sabit perspektifinden
uzaklagan, birden ¢ok agidan goriilebilecek, hareketli 6zli yakalama g¢ercevesinde
hareket eder, geri kalan seylerin bazi1 6zelliklerinin tizerinde gerceklik standi zemin
gdrevi goren duygusal akisla eslesir?®. Goriintii, alicilarin duygularina hitap eden ve
onlar yazarin duygusuyla kendi duygulariyla etkilesime sokan gercekci temsillerden

ortaya ¢ikan sanatsal bir temeldir.

Ve bazi bilim adamlarinin goriisii: ((Cizimi sessiz bir siir ve siir konusan bir resim
olarak gordiiler)). Bunu yaparken sairin eseri ile ressamin eseri arasinda yakin bir
iliski kurdular. ((Sair fikrini bir siirde ve ressam fikrini bir resimde somutlastirir ve
siir ve resim, sanatg¢inin mesajinin tiim diinyaya iletildigi iki nesnel aractir)); Clinkii
((Gorsel ozellikleriyle bedenler resme 6zgili nesnelerdir ... ve olaylar siirin 6zneleridir

. ressam ve sair gercek diinyanin fiziksel ayrintilarini degil, kendilerine 6zgi

entelektiiel durumlarmi ifade eder))?®.

Bu nedenle, giiniimiiz siiri fotografin ruhunu anlam ve ifadelerde somutlastirmaya
basladi. ((Bir goriintiiniin genel karakteri, goriiniir olmas1 ve goriintiilerin ¢ogunun
sehvetli goriinmemesidir. Bununla birlikte, gergekte ona bagli soluk bir gorsel
baglant1 vardir, ancak goriintliniin bakmaktan kaynaklandigindan daha fazla bagka
duyulardan cekebilecegi aciktir))®®. Resim, tipki fotografin goriintiiyii en giizel
bicimde gosterme yetene8i oldugu gibi, tiim duyularla baglantili sozciiklerde

somutlasan sanatsal bir duygudan bagka bir sey degildir.

2 Al-Hayel, H., (1981), Hayal, Yaraticihk icin Bir Aractir, Bilgi Kiitiiphanesi, Misir - s: 14-15.

4 Saadi, A., (2011), Onciilerin Siirinde imge, s: 14.

% Al-Bayati, . M. H., (2005), Abdullah Radwan'mn Siiri, Teknik Calisma, Yiiksek Lisans Tezi, S:
118.

% Lewis, C. D., (1982), Siirsel imge, Kiiltiir ve Reklam Bakanlig1, Irak Cumhuriyeti, s:21.
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((Siirsel imge, dar ya da sinirli olmayan bir diizeyde genis bir ¢aligma ve elestirel ele

alma alanidir ve imgenin incelenmesi, Arap siiri 6grencileri arasinda biiyiik bir
O0zenle karsilanmistir ve 1imgeyi bir yandan sanatsal kisiligini etkileyici
performansinda yoneten sair i¢in bir arag, diger yandan goriintii olarak kabul edilir.
Onu iireten yaraticinin sanatsal ve kisisel bir dlgiisii ve her ne ise, goriintli birgok
calismayr atesledi ve hem eski hem de modern Arap siirini inceledi))?’. Basta
edebiyat, elestiri ve glizel sanatlar olmak {izere beseri bilimlerin tiim alanlarinda
elestirmenlerin imge terimine ekledigi bu ¢esitlilik nedeniyle, bu ¢alismalardaki en
belirgin terimler “sanatsal imge” ve “siirsel” “fotografik imge” ortaya ¢ikincaya
kadar dokunduk.

Siirsel imge kadim insanlar arasinda ilgi ve analiz gordii ve elestirmen ihssan Abbas
sairlerin siirsel imgeyi eski zamanlardan beri kullandigini dogruladi, "Imge yeni bir
sey degil, ¢linkii siir, kurulusundan bugiine kadar imgeye dayaniyor, ama imgenin
kullanim1 sairden digerine farklilik gosteriyor, ayrica, modern siir, imgeleri kullanma
biciminde eski siirden farklidir". Dolayisiyla siir tiirlerinin sdylendigi cagin
baglamlarina goére kullanimda ve istihdamda yenilik, farklihk ve yaraticilik
yatmaktadir: Abd al-Kaher al-Jarjani gibi bir¢ok Arap elestirmen tarafindan incelendi
ve soyle diyor: “Konusma yolunun temsil ve ifade yolu oldugu ve temsil ve ifadenin
gerceklestigi seyin yolu ile ifade edilen anlam yolu oldugu bilinmektedir”. Al-Jahiz
de bu konuda bir sdylemi vardir: “Siir, giizelliginin bilyiik bir kisminin siirsel

imajina ve giizel ifadesine dayanan bir grafik sanatidir”?,

Imge, bir seyin diinyalarmin ve tuhafliklarinin agiga ¢ikti§1 ve yolunun sistemler
disinda yalnizca siirde oldugu ve bicim ile igerigin tamamen birlestigi yerdir. Seyh
Abdul Qaher Al-Jarjani, pazarlarin1 ele gegiren sistemler teorisini agiklamasi
baglaminda sunlar sdyliiyor: (Ozetle, giimiis ya da altin bir yiiziik ya da bilezik ya da
bagka tlirden miicevherler degil, imgelerin iclerinde olanlarla oldugu gibi, aym
sekilde, isimler, fiiller ve harfler olan tekil kelime, dilbilgisinin anlamlarin1 ve

hiikiimlerini tasavvur etmek i¢in dogruluklari olan sistemler iginde meydana

21 Bakimz: Hawi, K., (2010), Siirsel imge, Ulusal Kiitiiphane, Abu Dabi - Birlesik Arap Emirlikleri,
s: 7.
28 Hattab, T., Al-Jahiz ve Abdel-Qaher Al-Jarjani'yi tasvir eden siirsel imge, s: 188-191.
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gelmeden kelime ve siir olamaz)®. Buradan, materyalleri ayn1 oldugu icin ritim ile
siirsel fotograf arasinda yakin bir yakinlik oldugu ve resimsel diizenleyicinin siirsel

veya zihinsel vizyonunu olusturdugu ve ona yol gosterdigi dil oldugu ortaya ¢ikiyor.

Kayda deger olan sey, bu kavramin diinyanin tiim siirsel dillerinde hakim olmasidir,
sair ve elestirmen Muhammad Yannis goyle diyor: Bir lisanim yok, sahip oldugum
tek sey bir resim, benzetme ve sembol koleksiyonundan baska bir sey degil; ve Saint
John Pearce simsek ve yildirim gibi dilsel yapilara benzedigini sdyliiyor, sanki hepsi
bu yeni dilin, eski dili yok edip tanidik kurallarini ¢ignemeden, benzerlik, uyum ve
diizeni uyumsuzluk, c¢atisma ve tuhaflikla degistirene kadar kalici bir

varolmayacagina katilryorlar®.

Siir alanindaki siirsel imge kavrami benzersiz bir sekilde baglantiliydi ve kuramcilar,
siirdeki imge alani ve sairin imgeyi siirlerinde somutlastirma becerisiyle bu genisligi
ve mesguliyeti ifade eden ¢esitli pozisyonlar sunmuslardir. "Eski sair, imgelerinde
doga sisteminden ayrilma, ¢cagdaslarin bir seyleri kendi dogalarina gore aktarmasiyla
sinirl degildir, aksine, modernistler arasinda buldugunuz 6lgiide, seylerin dogasi ve
diizeninin ihlali s6z konusudur... Ulasilabilecek fark, niteliksel bir farkliliktan ziyade
niceliksel bir farkliliktir. Sair, siirsel imgenin asir1 kullanimina basvurabilir, biitiin bu
ozellikler ¢agdas sairi eski sairden ayirmaz. Clinkii ikisi de fotografa baghdir ve bu,
her iki durumda da elde edilen niteliksel bir dzelliktir®!. Ancak eski sairin siirsel
genisligi, eski sairin, sairin slitunuyla sinirli olan kisitlamalarini ve sairin ona neyi
betimlemekten ve tasvir etmekten yaklagmasi gerektigini terk etmesine neden olur.
Bu, dizginlerden kaganlar harig, bir¢ok sairin siniflarii biiyiik 6l¢iide kisitladi. Ebu
Tammam ve El-Mutanabi gibi bu kisitlama onlarin yolunu tutmadi, bu yiizden kritik

savagi onlara ve genel olarak diger modern sairlere kars1 siddetli bulduk.

Yakin zamana gelince ((Bu terim on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmaya
baslad1 ve sanatsal imge veya siirdeki tasvir veya edebi imge ve siirsel imge gibi

bircok adla yayildi. Siirsel imge, sair ile fikirlerin ve duyularin alicist arasindaki

2 Al-Jarjani, A-Q., Mucizevi Isaretler, 1375, Mahmud Muhammed Shaker sorusturmas: - Kahire,
El Hanji Kiitiiphanesi, s: 508.

% Hawi, K., Siirsel imge, (dt), s: 20.

3 Muhammad, W., (1990), Retorik ve Elestirel Soylemde Siirsel imge, Arap Kiiltiir Merkezi,
Beyrut - Liibnan, s: 164-165.
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karsilikli etkilesim siirecidir, sairin bu etkilesimi, alicinin hissini ve tepkisini
uyandirmak amaciyla, 6rnegin metaforlara, mecazlara ve benzetmelere dayanan
siirsel bir dilde ifade etme yetenegi sayesinde))®? Tesbih, metafor ve mecaz siirsel
metin fikrini somutlagtiran resimsel araglardir, sairin digerlerinden ayirmak
istediginde, basarisini, niyetini, yaraticiliginin potansiyelini arastirmak retorik

elestirmen i¢in usul aracidir.

Jaber Asfour diyor ki ((Imge, sairin deneyimini kesfettigi ve ona mana ve diizen
vermek i¢in kullandig1 birincil ortamdir ve anlam anlam ve imge ya da metafor ve
gercek ya da mantiksal ikna ya da bigimsel zevk arasinda ikilik yoktur. Ozgiin sair,
imge olmadan anlayamayacagini ve somutlagtiramayacagini ifade etmesi i¢in imgeye
basvurur)) . Dolayistyla, imge, sairin iletmeye calistig1 metin fikrinin alicisini ikna
etmenin bir yolu olarak kullanildi, bu nedenle, onu diger sairlerden farkli kilan yeni
seyler bulmak i¢in hayal giiclinde muazzam miktarda gergekei imgeler kullaniyor ve

cabaliyor.

Imgenin énemine gelince, Jaber Asfour sdyle diyor: ((Onemi, mahremiyet ve etkinin
anlamiyla konustugu seyle sinirhidir, ancak bu 6zellik veya bu etki ne olursa olsun,
imge kendi igindeki anlamin dogasini degistirmez, ne sunulus bi¢imini ne de
sunulma bi¢imini degistirmez, ancak - kendi basina - hissettigimiz anlam1 yaratamaz
veya siisleyemez))**. Imge, etkinligi alicty1 sanatsal siirece veya edebi metne katilana

kadar etkilemek olan aktif bir sanatsal unsurdur.

Olusturan (sair) tarafindaki siirsel imgenin alanina gelince, O (yaratici) tek basina
tiim olas1 hislerle ilgili imgeler iiretebilir®®, modern elestirmenler, bunu bir yaraticilik
unsuru ve sairin ifade etmek istedigi anlam ve konumun bir parcasi olmak igin
deneyimlerinin, vizyonlarinin ve fikirlerinin bircogundan gectigi durusun bir parcasi
olarak goriiyordu. Bu nedenle sairin yaraticilik alanidir ve modern elestiri akiminin
siirin yapisina yerlestirdigi, yapisinda onemli bir yer tuttugu bir odak noktasidir.

((Tek bir siirsel terimin ilerlemesine izin veren kismi kirilmalari degerlendirir,

32 Al Kharabsheh, A., (2014), Siirsel imgenin islevi ve edebi eserdeki rolii, Al-Adab Dergisi, Say1
110, s: 97-99.

3 Asfour, J., Teknik resim (Araplarin elestirel ve retorik mirasinda), s : 383.

34 Asfour, J., Teknik resim (Araplarin elestirel ve retorik mirasinda), s : 323.

% Saleh, B. M., (1994), Elestirel ve Retorik Mirasta Teknik imge, Arap Kiiltiir Merkezi, s: 35.
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birincil gorlis alaninda siir diinyasina birden ¢ok anahtar olusturan kismidir; bu
vizyonun yolunu olusturdugundan ve siirsel eserde dehset, saskinlik ve riiya
olusturdugundan, imgenin birden ¢ok boliimii siirin yapisinin énemli bir pargasini
olusturan kapsaml1 bir resimde birlestirilir))*®. Imgenin pargalarinin uyumu, aliciyi
etkilemek i¢in yeterlidir, bu da onu metni begenmesine ve sdzlerinden etkilenmesine

yol agar.

Imgenin islevine gelince, Jaber Asfour’un goriisii su sekilde: Sairi ydneten ve siirinin
gidisatin1 yonlendiren dis durumdan ayrilmayan, nasil kullanildigi veya nasil
olustugu ifade edici bir arag, dogrudan fayda tarafina veya sekilsel zevk tarafina
gelince, aksine, birgok saire farkliligiyla sunulan bi¢imi, ayni zamanda siirsel
modernitenin de en 6nemli bigimlerinden biri haline gelmistir, bu nedenle, insan
ifadesinin araglarindan biri oldugu igin sairin imgesine yapilan gondermeleri
incelemeyi 6nemli gordiik. ikna, anlatim ve agiklama ile baslayan ve abarti ile
iligkilendirilen, iyilesme ve tiksinme ve ardindan imgenin kati ispat yontemlerine
doniistiiriilmesine kadar artan gesitli yontemlere sahiptir®’. Oyleyse imge, sairin

iddiasinin gegerliligini anlamanin araglarindan biridir, bir yandan alicisini bir yandan

da yetenegini, siirselligini ve farkliliklarini géstermeye ikna etmeye calisir.
2.1.3 Siirselligin Kavram

Evrensellik i¢indeki siir, tasavvurun en 6nemli dayanaklarindan biridir, ancak imge
siirin Ureticilerinden biridir. Cogu uluslararasi edebiyatin en genel olanidir, aksine,
((Edebiyat bilimi hem siirde hem de diizyazida edebi sOylemin yasalarini aradigi i¢in
ve son ikisini tanimlarken ayni edebi 6zelliklere sahiptir, ancak tanimin sonu kesin
bir belirleme degildir, daha ziyade siirin belirli bir biitiinlesmeye ulagsmasi i¢in
gerekli bir tespittir. Edebiyat i¢in kapsamli olmasi gerekir ve bu nedenle arastirmasi
sadece siir kapsaminda smirh ise kismi goriisii asar))®. Dolayisiyla edebi imge

etkileme yetenekleri i¢in hem siir hem de diizyazida etkili oldu.

% Al-Kharabsheh, A., (2014), Siirsel imgenin islevi ve Edebi Eserdeki Rolii, Al-Adab Dergisi,
Say1 110, s: 100.

37 Bakmmz: Asfour, J., Teknik resim (Araplarmn elestirel ve retorik mirasinda), s: 332.

3 Nazem, H., (1994), Siir Kavramlari, Kokenler, Miifredat ve Kavramlar Uzerine Karsilastirmali
Bir Inceleme, Arap Kiiltiir Merkezi, s : 83.
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Bu temelde, siirsel terim edebiyat elestirisinde yayginlasti ve lakin ((Bu tartigmadaki
siirselligin sadece siirsel siir degil, ayn1 zamanda siirsel herhangi bir edebi metin
oldugu ve buna dayanarak, onu iceren terimle (edebi) anlasilir bir sekilde
Ortlisiiyorlar ya da bahsettiginde ona deginmesi, tipki onu icerdigi ve bahsettigi
zaman deginmesi gibi))®. Siir alanindaki uzmanhgmiza ragmen, siirin
kapsamliligina dikkat ¢ekiyoruz; Herhangi bir edebi metnin 6nemli bir 6zelligidir,
Dr. Hassan Nazem goriisii, genel olarak siirsel ((S6zel bir sanat olarak genel, soyut
ve ickin bir edebiyat teorisi gelistirme girisimidir. Dilbilimsel sdylemin edebi bir
noktay1 yonlendirdigi yasalari tahmin eder, bu nedenle, dil farkliligina bakilmaksizin
herhangi bir dilbilimsel séylemde edebi yasalarin teshisidir))*.

Siirsel veya edebi, edebi olan1 edebi ve yaratici olani yaratict olmayandan ayirmanin
ayirt edici ve etkili nedeni olarak tanimlanir. Buna gore, sair Lamaia Abbas
Amara'nin siir edebiyati, cesitli referanslarinin genel siirsel sistemi {izerinden

inceleme ve degerlendirme 15181inda gergeklestirilmektedir.

Siir konusunda halihazirda dolasima sokulmus olandan, edebi metnin en acgik ve en
samimi tezahiirlerinde, azalabilen veya artabilen, kiigiilebilen veya genisleyebilen
farkli tekniklerle digerlerinden ayrildigi sonucu ¢ikar. Aym1 zamanda alicidaki
metnin sicaklifin1  6lgmede standarttir ve bu, sOylemin bilesenlerinin siirsel

okumasinin kapsamina uygundur.

Eski Arap elestirmenler arasinda siir kavramini olusturarak baslayacagimi
diistindiim, ¢iinkii onlarin teorisi El-Halil bin Ahmed Al-Farahidi (6. 175 h) dahil
siirsel bir teori: ((Siirdeki dizelerde tizerinde calistiklar1 tonu veya aktivasyonlari
izerine formiile edilen denizi ve sairin bu siirsel denizin gereklerini yerine
getirmedeki sansimin derecesini bulmak igin bir ¢alisma ve belirli bir denizin
eylemlerine neyin dahil edilebileceginin, az ya da ¢ok, nagmenin etkilenmedigi ve

onu bundan neyin engellediginin ifadesi; Ciinkii nagmeyi bozuyor))*!

% Al-Qoud, A-R. M., (2007), Siirsel Siiri, Universite Arastirma, Yayin ve Dagitim Vakfi, s: 7.

40 Nazem, H., (1994), Siir Kavramlari, s:9.

4 Salah, S., (2005), Yaraticilik ve yenilik arasinda siir miizigi, Dar Gharib baski, yaymn ve dagitim
i¢in, 4. baski, s: 11.
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Bunun amaci siirsel denizlerin siirin vezni olmasi ve vezin olmayan siirden ayirt
edilmesidir, Al-Khalil bin Ahmad Al-Farahidi on bes vezin koydu (Ve her birine
deniz deniyordu). Bunu bir benzetme sebebi, ger¢ek deniz olan (sonsuz siir

tarafindan vezinli oldugu i¢in verdigi seyler bitmez).

Siir denizleri, Khalil bin Ahmad Al-Farahidi'nin goriisiine gore eski Arap siirinin
dayandigi temel diregidir. Bu denizlerle, vezin arastirmacisinin icralarina ve bilgisine
bagl olarak siirsel dizeyi tamamen kontrol eder, ritmin kakofonisine diismekten ve
miizik dizisinde eksik kalmaktan kaginir ve bu temelde siirsellik, ortaya ¢ikisinin

baslangicinda ritimden dogmustur.

Al-Jahiz'in (6.255 h) siirselligine gelince, bir Arap siirsel teorisi kurma girisimini
baslatan ilk kisi olarak kabul edildi. Abdul Malik Murtad diyor ki: ((Al-Jahiz'in
sozlerindeki her ciimle, bagimsiz bir siir teorisini temsil etmelidir))*?, siirselligin ne
oldugunu tanimlamak icin objektif girisimler atfedilen ilk kisidir ve diyor ki:
((Anlamlar, Ajami, Arabi, Bedevi ve koylii [ve Sivil] tarafindan bilinen yolda
sunulmustur. Daha ziyade vezin tespiti ve kelime sec¢imi, ¢ikis kolayligi, suyun
bollugu, baskinin gegerliligi ve dokiim kalitesi ve siir bir endiistri, bir tiir dokuma ve

bir fotograf tiiriidiir))*%; gercek siiri fotografla iliskilendirdigi igin.

Al-Jahiz, siirin yapisini tanimlarken, dilbilimsel bigimdeki imgeyi vurguladi: Bu yap1
ve siirsel islevi vezin ilizerindendir, siiri tislubunun 6zellikleri bakimindan (dokiim)
ve (resim) secti. Bu sdyem, {i¢ unsura dayanan sistemlerin kosullarini ve kalitesini

ima ediyordu: (vezin, telaffuz ve bilesim).

Al-Jahiz telaffuza ve bilesime vezin verdi. Siirsellikte 6zel vezin olmasi i¢in, vezin,
tiirli gésteren bir isarettir ve daha sonra telaffuz degeri belirtmek icin olur, bilesimin
cekirdegi oldugu icin ve imge c¢ekirdeginin yani sira, daha ziyade, bu betimleyici siir
asamalari, genel olarak Arap edebi tiirlinde ve oOzelde siirde tasvirin Onemini

vurgulamak i¢in kullanilir.

4 Mortad, A-M., (1995), Siirsel sdylemin yapisi, bir siirin anatomik incelenmesi, Universite
Yaynlar1 Biirosu, Cezayir, S:5.

43 Al-Jahiz, Hayvan, (d. T), Abd al-Salam Haroun'un arastirilmasi ve aciklamasi, Mustafa al-
Halabi Kiitiiphanesi, ed. 2, ¢:11II, s: 131-132.
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Adonis dahil modernist Araplar arasindaki siirsellige gelince, soyle diyor. ((Siirsel
antik ¢cagin temsili ve Kur'an ¢aligmalari, metnin incelenmesi i¢in yeni kritik temeller
att1 ve hatta yeni bir giizellik bilimi icat etti, boylece yeni bir Arap siirinin ortaya
¢tkmasinin yolunu agti))**.  Kuran, uzak sistemleri ve edebi sunum yontemlerinde
siir ve dlizyazidan farkli farkliliklari ile bunu, getirdiklerine gore sistemleri ve etkiyi
asma ve agiklama girisimi ya da onun bir boliimiinii taklit etme girisimi haline
getirmistir. O, cogunlugun uygulamasidir, eger oldugu gibi uyumuyorsa, ondan 6nce
eksikligi ispat etmeye ¢alismak, aksine, tuhaf bilesimlerden olusan sistemlerini genel
olarak Araplar tarafindan bilinmeyen bir edebi tiir olarak gosterme girisimi olur. Ve
bu, Araplar arasinda biitiinlesmis bir siir teorisinin ortaya ¢ikmasi ve igten tesvik
etme ¢abas1 olarak kabul edilir. Daha sonra Araplar, bu metnin hizmetinde ortaya
cikan cesitli bilimler 1s18inda onu elestirel bir sekilde kurmaya calistilar ve Dr.
Abdullah Al-Ghadhami'nin (Kiiltiirel Elestiri) kitabindaki ifadesi hakkinda, 6zellikle

Araplarin siirsel bir ulus oldugunu kanitlama girisimi.

Adonis, Arap siirsel modernliginin "medeni insan boyutunu temsil ettigine inaniyor.
Miladi sekizinci ylizyillin baslarinda (ikinci yiizyill Hicri) Bagdat'ta kurulmaya
baslayan bu, ayn1 zamanda farkindalik ve duyarlilig1 temsil ediyordu ve Arap dilinin
bu asimilasyonu kucaklayan ve aciga vuran yeni sekillerde siirsel olarak
kullanilmasini temsil ediyordu. Ve (eski) ile bir tiir ¢atismadan veya formlarini
asarak ve ayni zamanda, bu eski, yani Arap olmayan kollarla bir tiir etkilesimle
ortaya ¢ikt1. Arap-Islam medeniyetinin dinamizminden séz ettigi sey budur, ¢iinkii en
derin 6zellikleriyle, koken ve miras bakimindan cahiliye ve Islam'in bir sentezidir ve
digerinden - Iran, Yunanistan ve Hindistan - alint1 ve etkilesim yoluyla, yani, tarihsel
ya da yasam-sosyal bellekte biriktirilenlerin en eski unsurlarina ek olarak, o donemde
en giincel ve etkili olan insan kiiltiirel {iriniinii olusturan sey: Siimer, Babil, Aramice
ve Siiryanice unsurlar®®. Imge, toplumla, halklarmm medeniyetleriyle, kiiltiirel
seviyeleriyle ve tirettigi kolektif hafiza ile ilgili etkilesimlerin bir karigimidir; ¢linkii
genel olarak insan zihni, 6zelliklerinden biriyle, kimlikleri kesisme, farklilagsma ve

ayricalikli olma egiliminde olmadan 6nce doniigiim ve yakinlagma egilimindedir.

4 Adonis, (1989), Arapea Siirsellik, Dar Al-Adab, Beyrut, ed.2, s: 51.
4 Adonis, (1989), Arapea Siirsellik, s: 96-97.
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Adonis, Araplar arasinda siir ve diislince arasinda bir iliski oldugunu ii¢ olguyla
belirtti, ilki Arapca siir elestirisiyle ilgilidir ve ikincisi: Arap-Islam dilinin ilimlerine
dayal1 biligsel sistemle. Dilbilgisi, retorik, ictihat ve konusmayla ilgilidir, ama

liciinciisii: Epistemik-felsefi sistemle ilgilidir “°.

Arap siirsel imgesi, Arap
medeniyetinde benzer sekilde dil, felsefe ve sanatla iliskilendirilen kiltiiriin

renklerini somutlastiran, ¢apraz déllenmis bir diizenlemedir.

Adonis, sairi ve yazdigi dili birbirinden ayirir; Gelenegi kavramlari, degerleri ve
anlatim yontemleriyle benimsedigi ve sair, sdylemedigi bir seyi asina olmadig
sekillerde sOylemeye calistigt i¢in dili yazdigi i¢in siirekli sorgulayip arastirir.
Ikincisi, gegmisin iiriiniinden farkl1 bir okuma olarak aynm1 zamanda yazma ve pratik
yapma yontemlerini degistirmekten s6z edilebilecek olan ve bunda siir yoluyla
diinyanin hakim goriisiinii degistiren kisidir. Burada siirin ifade rolii sinirhidir: Sair
onu ifade bigimlerinden degistirdikge, nesneler ve zamanla iliskili olarak algilama ve

vizyon yontemlerini degistirir®’.

Kamal Abu Deeb'e gore siirselligin kavramina gelince, cabalart modern bir Arap
teorisinin kurulmasina katkida bulundu. Ona gore bu, (("metinde var olan i¢ ice
geemis iliskilerin toplamidir, ¢linkii siir, iligkisel bir 6zelliktir." Yani: Metinde, temel
bilesenler arasinda biiyliyen bir iligkiler agin1 somutlagtirir, temel 6zelligi siirsel
olmadan her birinin baska bir baglamda konumlandirilabilmesidir. Ancak bu
iligkilerin ortaya ¢iktig1 baglamda ve ayni temel o6zellige sahip diger bilesenlerle
simetrik hareketinde, siirin bir yaratma faaliyetine ve varliinin bir gostergesine
doniisiir))*®. Burada, imgenin hicbir sekilde izole edilmeyeceginiz baglamla
baglantili oldugu sdylenmelidir. Ciinkii onun vizyonuna gore, dille ve dil araciligiyla
siirsel veya diizyazi bir metin yaratma vizyonuyla denemek i¢in yaraticinin kelime
dagarcigmi kagit lizerinde sunma tarzinin belirledigi dagitimsal ve istege bagh

yonteme gore liretilmistir.

Abu Deeb’in siirsellige bakist ((Boslugun bir fonksiyonu olarak: Bir biitiin olarak

insan deneyiminde temel bir faktor olan ve bu boslugu belirleyen gerilimin mesafesi:

4 Adonis, (1989), Arapea Siirsellik, s: 56
47 Adonis, (1989), Baslangiclarin sézleri, Dar Al-Adab, baski 1, s : 166.
4 Nazem, H., (1994), Siirsel kavramlar, s: 123.
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Gerilim mesafesi (Varolus bilesenlerinin veya dilin veya Jacobson'un (kodlama
sistemi) dedigi seye ait herhangi bir 6genin igeri girmesinden kaynaklanan alan
oldugu)) 4.

Boylece siirsel dil ile giinlilk dil arasindaki mesafeyi veya boslugu dogrular
(Edebiyatla kullanilan arasinda). Siirin dilsel olusumunun bir gerilim boslugu /
mesafesi yaratmasi gerektigini teyit ederek; bu mesafe veya bosluk, etkinligi yalnizca
siirsellikle siirli olmayan, yasanmis gergeklikteki tiim insan deneyiminin temelini

olusturan bir kavramdir.

Abu Deeb sdyle diyor: Burada siiri yaratan sadece siirsel imge degildir, yani, bir
cicegi bir yarayla benzetmemek, aksine, ¢igekten yaraya gegisin, yarayi ¢icege yeni
baslayanlar i¢in bir haber haline getirdigi icin, ifadede belirtilen sekilde gerceklestigi
genel dil yapisidir. Siirsellikte elde edilen sey, bir yandan ¢igek ile yara arasindaki
gercek derin ugurumdur ve sonra bu iki unsuru doganin karakteristigine (6zne +
haber) diyoruz gibi dilsel bir yapiya yerlestirmektir: (Kirmiz1 bir bitki olan) Daha
sonra elde edilen se¢cim ile koordinasyon ekseninde elde edilemeyen tiim olasi
secenekler (ikame) arasindaki bosluk. Bu bosluk, homojen ve heterojen arasindaki,
dogal olan ile normal olmayan arasindaki, dilsel yapinin soyut formu ile simdi ifade
ettigi arasindaki ve Veniis'iin sahip oldugu 6zellikler ile genellikle uyandirdig: ara
baglantilar arasindaki bir iliskidir ve yarayla olan iliskisiyle simdi ait oldugu
vizyoner evren ve bunun tersi de gegerlidir. Bu bosluk, evrenden evrene keskin bir
gecistir, yani iki evreni etkileyen genis bir mesafenin yaratilmasidir ve bu yaratma

eylemi siirselligi ortaya ¢ikaran seydir *° .

Sairin Hayati:

Sair Lamaia Abbas Amara bos kdse koleksiyonunun sonunda biyografisini,
dogumunu, yetistirilme tarzini ve genel olarak hayatinin en énemli 6zelligini yazdi
Ciinkii koleksiyon, 6nce siiriyle ve kendisi igin bir giris yaymmdir. Ikincisi, dnciiler
(Al-Sayyab, Nazak, Al-Bayati ve Beland) kusagi i¢inde ve derinlesen, kuran, sunan

ve biiyiiten Onciilerin 6tesinde, daha genis evrene dogru varolugsal bir yolculuga

4 Nazem, H., (1994), Siirsel kavramlar, s: 124.
% Onceki Referans, a. 132.
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birlikte ¢ikmalari yoluyla 6zgiir siir bayragi ve siir okulu kavramina uygun yeni bir

deneyim anlamina gelen (kokliiliik, takipgiler ve yayilma).

Irakli sair Lamia Abbas Amara, 1929 yilinda El-Karkh tarafinda Bagdat'ta dogdu ve

ebeveynlerinden tek c¢ocuk bir babanin ve on besi gegmeyen bir annenin ilk

¢ocuguydu.

flkokul birinci sinifini Bagdat'ta Shawaka Okulu'nda tamamladiktan sonra aile
Amara'ya tasindi sonra sair, lise 6grenimini tamamlamak i¢in Bagdat'a donerek
ortaokul diplomasi takdirle aldi. Bursa almak i¢in basvuruda bulundu, ardindan
Yiiksek Ogretmenler Evi'ne (simdi Sanat Koleji) katildi ve 1950'de mezun oldu ve
Bagdat'taki Ilkokul Ogretmenleri Evi'nde 6gretmen olarak galist1.

Sair, mezuniyetinden bir yil sonra evlendi ve dort gocugu oldu® . Giinler gegti ve
hayatinin sadece birka¢ doneminde tanistigi babasini gérmek i¢in can atiyordu.
Babasi Misir'dan Italya'ya, Bati'da Trablus'a, Tunus'tan Fransa ve Amerika'ya
seyahat etmekle mesguldii. Yedi yillik bir ayriliktan sonra babasiyla bulustu ve son
goriismeleri®® dliinceye kadar sadece iki ay siirmedi, bu da &zellikle bu ac1 dolu

ayriliktan sonra bir keder ve aciya neden oldu.

Sair, Irak'ta 6nemli bir siir merkezi olarak kabul edildi ve sair, Irakli bir Sabean-
Mandaean ailesinde dogdu. Amara soyadi, babasinin dogdugu Amara sehrinden
geldi. Giinliiklerinde hakkinda birgok sey yazdigi Irakli sair Abdul Razzaq Abdul
Wahid'in dayisinin kizidir. Giiglii bir kisiligi ve gururlu bir ruhu vardi. 1979'da
Irak'tan gb¢ ettikten sonra yabanci gilinlerinin ¢ogunu Amerika Birlesik

Devletleri'nde yasadi ve su anda Kaliforniya sehrinde yasiyor.
Sair, hayatinda bircok pozisyonda bulundu ve bazilari;
1. Irak Yazarlar Birligi'nin Bagdat'taki idari organinin bir iiyesiydi [1963-1975].

2. Bagdat'taki Siiryani Sinodunun Yonetim Kurulu Uyesi.

51 Bakmz: Amara, L. A., (1958), Bos kése divam, Al-Rabatah Basimevi, Bagdat. D. s : 117-118.
52 Bakiniz: Onceki Referans, s: 40.
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3. Ayn1 zamanda Paris'te UNESCO'nun Irak Daimi Temsilcisi Yardimcisidir [1973-
1975].

4. 1974'te Bagdat Teknoloji Universitesi'nde Kiiltiir ve Sanat Direktorii olarak gorev
yapti.

Liibnan devleti tarafindan edebi konumu nedeniyle sovalyelik tinvani verildi.

Madalyay1 almadi (gilinkii o sirada i¢ savag devam ediyordu) ve sunlart yazdi:

Madalyay1 hangi gogse asayim Liibnan kalbimde bir yara gibi yatiyor

Gogstimii irinle doldurdu Gozlerimi kanla doldurdu ve yollarim karanlik

Bu yemin ettigim Liibnan Sevgi alanlarim ve baris sarkilarim®

Sair, erken yaslarda hayatinin on iki yasinda siir yazmaya baslarinda basladi. Ve
siirlerini oradaki gurbetci babasinin arkadasi olan gd¢men sair (ilyas Ebu Madi) 'ye
gonderirdi. Al-Samir dergisi ilk siirini on dort yasindayken yayinladi, Elia Abu
Madi, derginin 6n sayfasini iggal ettigi igin elestiri ve yorumlarla pekistirdi ve soyle

dedi: (Irak'ta boyle gocuklar varsa, Irak'ta gelecekte bir siirsel Ronesans olacaktir...)
54

Sair, uluslararasi ansiklopedilerde diinyanin iinlii kadinlar1 arasinda yer almistir ve su

anda Amerika'da yaymlanan Mandaean dergisinin editoriidiir > .

Sair Lamia Abbas Amara, miikemmel bir Irakli sairdir, sudan alinan bir soydan
geliyor — ve su yasamin kokenidir - ibadet ve yasam yeridir ve kavmi Irak’tan once,
Irak'ta var olan insanlardandi. Giiney Irakli oldugu i¢in, bataklik sularinin
1slakligindan kaynaklanan hassasiyetle dolu ve ilk kasabasinda su kuslar1 gibi uzun

siire ucan bir sair.

5 Amara, L. A., (1990), Son boyut divani, Bayt Sin Yazarlar evi, Bagdat. Basimevi, s: 134-135.

% Bkz. Siimer sairi Lamia Abbas: Muhammed el-Rifai, 29 Ekim 2011'de internette yaymlanan bir
makale: www.sqtuur.com

5 al-Madani, M. N., Sabean-Mandaeans - Adem'in Yiikselisinden bugiine Inan¢ ve Tarih - 2009,
Basim, Yayin ve Dagitim Evi ve Vakfi, Suriye, ed. 1, s: 357.
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Sairin kdkenleri, Stimerlerin medeniyetlerini kurduklar1 gliney Irak'taki Maysan'a
dayanir, ancak Bagdat'in temsil ettigi ve savundugu hayatinin bir pargasi olmasi igin

gozlerini Bagdat'ta agt1 *° .

Sair, Ogretmenler Evi - Sanat Fakiiltesi'nde okudugunda - 0 yillarda birkag sairle o
enstitiide bir araya geldi, Al-Sayyab ve Al-Bayati ve kendisinden yasca kiiciik
Abdul-Razzaq Abdul Wahid, dayisinin kiziydi ve aralarindaki sanatsal rekabet
yogundu ve sairin liderlik konusunu pek umursamadigl 6zgiir siirin dogmasiyla

sonuclandi.

Siirlerini Irak ve Arap basminda yaymlamaya basladi ve adi o donemin sairleri
arasinda yankilaniyordu. Siirine atifta bulunanlar arasinda, Fransiz gurbet¢i Profesor
(Jacques Burke), Fransa'da Arap sairler hakkinda yayinladigi kitabinda bahsetti ve
ondan, Nazek Al-Malaika ve Fadwa Toukan'dan bahsetti ve soyle dedi: (Sefkatin ve
sonsuz disiligin sairi Lami’a Abbas Amara ve siirleri aci1 ve tatlidan yoksun

degildir)®".

"Sair Arap dilini sevdi ve bu konuda uzmanlast1 ve 6gretti, tipki belagatli siir yazdigi
ve ayni zamanda ustalastigi gibi halk dilinde de siir yazdi ve bunda miikemmel
oldu... Lamia, belagatli Arapga'yt daha genis diinyadaki bagskalariyla iletisim
kurmanin bir yolu olarak goériiyor. Bununla birlikte, giinliik Irak aksaniyla onu yerel
dinleyicisine yaklastiran, siirlerini sevindiren ve bazilarini insanlarin tekrar ettigi

sarkilara déniistiiren bir sey oldugunu diisiiniiyor 8.
2.2 Sair, Siirsel Neslinden Farklihg >°

Sair Lamia Abbas, onu siirsel neslinde hiikiim siiren yazi stilinden farkli kilan siirsel
ozelliklere sahiptir, yani (kirklarin ve ellili yillarin sonu) ve o sunmus oldugu bir dizi

sebeple temsil edildi. Varligi ve karakteri geng, Onceki ve sonraki neslinin

% Bakmz: Al Tohme, S. A-H., (1995), Cagdas Irakh Sairler, Dar Al-Burag, s: 175.

5 Yaratic1 prodiiksiyonlar, sair Lamaia Abbas Omara, vatan i¢in yas tutan Siimer bir kadn,

internette bir makale.

Stimer sairi Lamia Abbas Amara: Muhammed el-Rifai, 29 Ekim 2011'de internette yayinlanan bir

makale: www.sqtuur.com

% Bakimiz: Shahid, a. H., (2016), Lamia Abbas Amara'min siirinde Kiiltiirel kaliplarin
tezahiirleri, s: 170-171.
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digerlerinden farkli olan bilingli ve aktif bir kadin olarak, onu yasamda ve siirde

essiz bir kisi haline getirdi.

Bu asama, Seyyab, Nazak, El-Bayati, EI-Haydari ve Atake'nin temsil ettigi siirsel
modernitenin  baglangicin1  temsil ediyordu... Bu, nesnellige ulasmak igin,
kendisinden once gelenleri ve neslini (Al-Rusafi, Al-Zahawi, Al-Safi, Al-Shabibi,
Al-Shargi Al-Athari ve Al-Jawahiri) incelemeliyiz... Ornegin, Al-Rusafi'ye gére, dil
bir anlam ifade etme aracidir ve Zahawi, dildeki kolaylig1 izler ve diger sairler igin
de gecerlidir, ancak konularin dilinde ve dogasinda bir degisiklige neden olan Al-

Jawahiri ile buldugumuz ana 6zelliktir®.

Ve modernist doneme geldigimizde, Bedir Shaker Al-Sayyab, Nazik Al-Malaika,
Abdul Wahhab Al-Bayati ve Baland El-Haydari'nin siirsel basarisinin, uzak dilden
yaklagimlari, agiklik, kolaylik ve dogrudan oldugunu goriiyoruz. Dilin ikinci bir
seviyesi vardir, anlamlara derinlemesine dalan bir dildir ve genel seyri iginde goriicii
siirin dilidir ve bu sekilde sairlerin ¢ogunun siirsel deneyimi onlardan gegti. Ancak
Lamia’nin siiri bu hadkim modelden farkliydi, bu nedenle siiri netlik, kolaylik ve
(glinliik) yasamin ortak diline yaklagsma egilimindeydi. Bu mesele, kiiltiirel olarak

dogasi, yetistirilme bi¢imi ve dogdugu ve olustugu cevre ile ilgilidir.

Birincisi: Sabian ailesi, gelenek, gorenek ve yasam tarzlarma gore bilinir, genel
olarak Sabianlar yasamda bir tiir sadelige sahip olma egilimindedir, yeme ve i¢me,
ve sonra bu konu ve giliney Irak'in dogasi, 6zellikle basit bir yasam tarzina sahip
Alamara ortam1 ve bu vizyonu, dinler aras1 bir cesitlilik ve karisim besigi olarak

olusturdu.

Ikincisi: Sairin Misr, Italya, Trablus, Tunus, Fransa ve Amerika gibi iilkeleri gezen
babasindan ((Abbas Amara)) gordiigii agiklik ve ozgiirliik... ve bu onun geng yasta

giiclii, kendine giivenen bir kisilikle biiyiimesinin yolunu agti.

60 el-Samarrai, 1., (1980), iki kusak arasinda siir dili, Arap Arastirma ve Yaymcilik Vakfi, Beyrut,
2. baski,: 145.
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Uciinciisii: Bagdat'ta biiyiime ve gelisme asamasinda bulundugu, Edebiyat
Fakiiltesi'ndeki egitimi ve mezuniyet sonrasi okullarda Ogretim sirasinda kiiltiirel

yasamin ¢esitli yonlerine agikligin, 6zgiirliigiin ve cinsiyetlerin karigmasi.

Dordiinciisii: Altmish ve yetmisli yillarda bulundugu kariyerler dogasi ve siir

seminerlerinin ve edebiyat salonlarinin niteligi.

Besincisi: Bu onceki faktorler, yasamda agiklik ve basitlik ve sorumlu 6zgiirliikle
iliskili bir sekilde akiskan bir kisilik olusturmaya yardimci oldu ve basit maddi

kosullari, yoksul smiflarin bakimina yardimci oldu.

Altincisi: Bu nedenle, Irak gazete ve dergilerinde yayinlanan ve inanan
makalelerinde ((Diigiincenin bagimsizlig1 ve iradenin 6zgiirliigi ile, muhafazakarlik
ruhunun hakim oldugu bu ortamda muazzam bir rezonans yaratti, bu yiizden Lamia

liberal makalelerinde birgok diisiinceden ¢ikma konusunda cesurdu))®?.

Yedincisi: Cesur ve liberal makaleleri arasinda ((Ben ve abalarim(kara carsaf)))®?
sairin ciddi ve asil bir amag icin geleneksel kapaga giiliing bir sekilde acimasiz bir
savas verdigi, ve topluma ve onun kat1 geleneklerine karsi isyan c¢agris1 ve abalarin
Irak'm edebi ronesansindaki gecikmenin nedenlerinden biri haline getirmesi.
Abalarin siyah rengi, diislincelerde yansiyan {izlintii ve hiizlin sembolii oldugu i¢in
kadinlarin zihnini ve erkeklerin kalbini dolduran daralmay1 gdsterir... Ve bunlar gibi
diger makaleler (Dogmayacak olan kizima, iki davetiye ve maymun yolculugu...)%.
Bu, olagan hakim olandan farkli bir goriisii ve bir iliskiyi ifade etmek i¢in giinliik

gdriiniim ve davranis sistemiyle diizenlenir®*.

Sekizinci: Lamia Abbas Amara'nin siirsel anlatimi bile sairin ruhunda sahip oldugu
kadinlik, hassasiyet ve giizellik karakterinin eslik ettigi farkli bir anlatimdir ve sair,
tek basina bir siir ikonu, modern ve ¢cagdas Irak sairinde segkin bir isaret olarak kabul

edilene kadar, ruhunda sahip oldugu ve onu etrafindakilere saliverir.

61 Tabbaneh, B., (1974), Yirminci Yiizyillda Irakh Kadinlarin Edebiyati, Kiiltir Evi, 2. Baski,
Beyrut: 203.

62 Alam al-Ghad dergisi, c:IX, birinci yil, 31, Irakli kadinlarin literatiiriine atifta bulunur, 203.

63 Bakimz: Irak Kadin Edebiyati: 203 204.

64 Bakiniz: al-Malaika, N., incil ve kadns: siir arasinda, 19.
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Bu vizyon, deneyiminde bu agik kisilige neyin uygun oldugunu se¢mesini ve onu

dile yansitmasini sagladi ve bu segimler siirine bile yansidi.

2.3 Sairin Koleksiyonlari

Sairin bir grup siir koleksiyonu vardi ve bunlar:

Birincisi: Bos Kose (1959): Bu gruptaki siir sayisi, birden fazla tema igeren otuz iki
siirdir. Dr.Dawood Salloum s0yle diyor: ((Siyasi siir, agit ve duygusal siirin bir
karisimidir. Bu Divan sairin calisma asamasinda derledigi derledigi en iyi siir

derlemesidir ve duygusal siir koleksiyonun en iyisidir ve bu siirlerin degeri sanattan

cok tarih icindir)) .

ikincisi: Baharin Déniisii (1962 M): Dokuz siir icerir ve diger koleksiyonlarina gore

kiigiik bir koleksiyondur.

Uciinciisii: istar Sarkilar1 Divani (1969 m): Otuz iki siir igerir.

Dérdiinciisii: Iraklt Divani (1971 m): Siir koleksiyonu otuz sekiz siirden olusuyor.
Besincisi: Sevgi Dedikleri Divani (1972 m): Siir koleksiyonu on sekiz siirdir.
Altiner: Falc1 Haber Verseydi Divani (1980 m): Otuz bes siir iceriyordu.

Yedinci: Son Boyut Divani (1987 m) (1990 m): Bu koleksiyon elli dokuz siir

igeriyordu.
Sekizinci: Benim kanim Bedevi Divani1 2011, yirmi dokuz siir igerir.
Dokuzuncu: Halkim, Halk Dilinde Divani

Ve halk siiri hikayesi sairin anlattif1 gibi: ((Paris'te Bagdat'tan bahsederken siirin

giinliik konugma dilinde olmasi1 tuhaf! Kendime soruyorum, klasik Fasha'da fanatik

6  Bakimiz: Salloum, D., (1962), Irak'ta Cagdas Edebiyat (1938-1960), Al Ma'arif Basimi, Dr. T,
Bagdat, s: 139.
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ve Onyargiliyken neden konusma dilinde yaziyorum?! Neden konusma dili olmadan
Fransizca yazmiyorum? Boylece, konusma dilinde insanlara yakin oldugum netlesti,
bu yiizden konusma dili siiriyle ilgileniyordum))®®.

Kaderi memleketi Irak'tan ayrilmaya razi olan sair Lamaia Abbas, siirekli seyahat
ediyor, salgin hastaliklarin ve politik hastaliklarin patlak vermesinden sonra siir ve
petrol diyarindan kagip bir iilkeden digerine gog etti. Kalict ve uzun siireli ayrilisiyla
cok sevdigi Arap iilkelerindeki olaylar1 ve degisiklikleri uzaktan izler ve takip etti.
Dicle, Bagdat geceleri ve iyi insanlar i¢in ac1 ve 6zlemle karisik ask siirleri yazmaya

basladi.

Lamia Abbas kadinlarla ilgilenmeye baslarsa, o zaman kalbinde otantik vatani, hayal
giiclinli, umutlarinin odagim1 ve ilhamini temsil eder, sanki tepeleri ve ovalar
kucaklar gibi sicak kucaginda uyur ve Dicle ve Firat'tan su i¢iyormus gibi siitiinii

emer.

%  Flare Zamanindaki Iraklilar (Gazete): 6
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3. RETORIK iIMGENIN REFERANSLARI

3.1 Onsoz

Edebiyat, siir ve diizyaz1 olmak iizere iki boliimiiyle sozciigli formiile etme sanati
oldugu icin, diger yasam sanatlartyla i¢ ice olan olusumla iliskilendirilmis ve
aralarinda kelime sanati olmustur. Bu nedenle (((Sanat) kelimesi, en basit
cagrisimiyla (plastik sanatlar) veya (gorsel) olarak ayirdigimiz sanatlarla ilgilidir.
Ancak, ifadede dikkatli olursak, kapsamina edebiyat ve miizik sanatlarin1 da dahil
etmeliyiz ve tiim sanatlarda ortak olan bazi 6zellikler vardir, ancak bu notlarda, tiim
sanatlarda neyin ortak oldugunu belirledigimiz i¢in sadece plastik sanatlarla
ilgileniyoruz))®’. Ulasmay: diisiindiigiimiiz metodolojik ydnelimi ve buradan yola
cikarak "kelimenin sanati" ni1 tanimlamanin acil bir zorunlulugu, i¢inde somutlasan,

onunla kaynasmis tiim sanatlar1 gordiigiimiizle baglantilidir.

Siir, 6zel bir sekilde diizenlenmis sozciiklerden baska bir sey degildir ve bu ozellik,
aralarinda ortaya ¢ikan iliskilerin s6zciik dagarcig1 ve dogasi arasinda c¢esitli imgeler

ve hayaller 6rerek ve onlardan diisiindiiriicli enerjiler iireterek gelir.

Croce sOyle diyor: ((Sanat bir vizyon veya bir sezgidir. Sanat¢i1 yalnizca bir imge
veya bir hayal giicii sunar ve sanattan zevk alan, sonunda sanat¢inin kendisine
belirttigi noktaya doner ve kendisi i¢in hazirladig1 pencereden disar1 bakar ve sonra

bu imgeyi kendi i¢inde yeniden yaratir))®

Yukarida sunulan goriise gore sanati1 bir sezgi olarak anlasak ve maddi bir diinyanin
varligim1 reddediyor ve bu maddi diinyayr hayal giiciiniin kurdugu soyut bir yapi
olarak ele aliyorsak, sanatta, diisiinme 6zii ile genisletilmis 6z arasindaki bu dengeye

ya da bu imkansiz ¢ekimlere ihtiyag vardir. Ciinkii onun diisiinme 6zii ya da sezgisel

7 Reed, H., (1998), Sanatin Anlamm, Ceviri: Sami Khashaba, Misir Genel Kitap Otoritesi, Aile
Kiittiphanesi, s: 9 . )

8 Croce, (2009), Sanat Felsefesinde Ozet, Ceviren: Sami Al-Droubi, Arap Kiiltiir Merkezi, Beyrut,
s:29.
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eylemi kendi iginde tamamlanmistir®®, ciinkii etkili bir edebi metinde goriinen

sanatsal bir notun somutlagmasinda duyu ve mantik birbiriyle iliskilidir.

Konusmacilar dili su sekilde tanimlar: ((((Fikirleri ifade eden bir isaretler sistemidir
ve bu nedenle yazi sistemine, dilsizlik alfabesine, sembolik ritiiellere, dokunma
bigimlerine veya savas isaretlerine benzer, ancak bu sistemlerin en 6nemlisidir)).

Dil burada, altta yatan sistem veya model anlamindadir.

Ve insanlar i¢in dilin tanim1 ((Hayatlarinin genel bir meselesi, var olduklarindan beri
ortak anlama ve diistinme aracidir, ama siirde 6zel bir karakter kazanir, bu ylizden
sairin gorevi dili genelliginden ylikseltmek ve onu kisisel bir sese doniistiirmektir.
Onu vizyonu ve yetenegi araciligryla, en zengin ve etkili bi¢cimlerinde, ¢agrisimlarini,
seslerini, iliskilerini ve ritmini benzersiz bir sekilde kullanarak organize etmek. Buna

gore, sair kendi dilini yaratmada basaril1 oldugu &l¢iide, yaraticihig: agiktir))™,

Yaratici, hayal giicliniin bir iirlinii olan algilar1 i¢in bir dil yaratandir. Bu sekilde, dil
uykusundan ya da onun dogasinda bulunan sistemden, sozliiglinlin ¢esitli, ¢oklu ve
farkli bir grubunu kullanarak onu digerlerinden ayiran ve onu digerlerinden farkli bir
kimlige sahip kilan kendi sozciikleri haline getirir.

Sanat ((Bir amaca ulasmak igin arabulucunun becerikli, bilingli muamelesi))’?.
Tanim, giizel sanatlarla sinirli degildir. Sanat, miizigin, yazarin ya da fotograf¢inin

yaptigindan ¢ok daha kapsamlidir. Sanat, tiim gercekleriyle bir biitiin olarak hayattir.

Rey, sanatin sanat mezhebinden ve onlarin 6zden ¢ok forma olan ilgisinden
bahsediyor ve diyor ki: ((Dedikleri gibi tek basina imge, esere giizellik katar ve siir,
ne onu Oneren diisiinceyi ne de ilgilendigi konuyu etkiler; Ama miikemmel

koordinasyonu, uyumlu ritmi, ifade giicii ve zenginligi ile, bir sanat eserinde,

8 Bakiniz: Croce, (2009), Sanat Felsefesinde Kolaj, s: 61

™ de Saussure, F., (2000), Modern Dilbilimin Kokenleri ve isaret Bilimi, Jonathan Keller, tr: Dr.
Ezz EI-Din Ismail, Akademik Kiitiiphane, Kahire, s: 157.

- Al-Awadi, A. H., (1985), Irak'ta Modern Siirin Dili, Kiiltiir ve Enformasyon Bakanligi, s: 9.

2 Stollnitz, J., (2007), Sanat Elestirisi, Estetik ve Felsefi Bir Calsma, Ceviri: Fouad Zakaria,
yayinci1 Dar Al-Wafaa, Iskenderiye, $:136.
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duygularin ve hislerin tek basma zevk almasi gerekir. Ve ruhun zevki ile

ilgilenemez))”.

Bu anlamda kavram, (sanat i¢in sanat) teorisinin felsefeden veya estetik felsefeden
uzaklagsmamasidir. Giizellik imgeye dayaniyorsa, o =zaman sairler, tasidigi
dogruluktan bagimsiz olarak, bu imgeyi soyutlamaya ve onun manasini almaya

basladilar.

Tekillik, siirin ifade edici ima edici enerjileriyle ortaya c¢iktigi ve siirin, siirsel
deneyimin gerektirdigi anlamin amacina ulagmak i¢in etkileyici bir siirsel imge
oldugu siirsel deneyimin ilk yapi tasidir ve Pound'un dilinde gordiigii sey budur.
((Miimkiin olan en yiiksek diizeyde anlamla yiikliidiir))".

Ona miizikal bir ritim verir, ¢linkii sairin kelime hazinesini segme ve bunlar1 kelime
hazinesinden ¢ikarma ve hayata gecirme siireci, onun herhangi birini se¢mesi kolay

bir mesele degildir.

Charlton’un siir konusunda goriisii ((Insanda, hayal giiciiyle konusur ve bu siir
rasyonel gilicle degil, ayn1 zamanda diisiince ve duyguyu ayni anda kabul eden
kraligeyle - hayal giiciiniin kraligesiyle konusur))”®. Bu nedenle, islevi zihinsel
sinyalleri organize etmek ve iletmek olan bildirimsel ve gosterge dilinden uzakta,
giizelligi arayan ve duygulart ve egilimleri ifade etmek ve baskalarinda onlar
kiskirtmak i¢in kullanilan, disavurumcu bir duygusal ifade olmalidir. Bu dil,
dogrudan gercekligi veya olagan sOylemi anlamak i¢in fiil tarafindan ¢ikarilan
seylerin kavramlarini veya siirin dilbilimsel terime ekledigi 6neri ve hayal giiclinden
yoksun bilimsel gergekleri iletmek i¢in bir arag olarak dogrudan tanimlamaya c¢aligir
ve ayni semantik alana iligkin bir dizi anlamin odak noktasi haline getirmek i¢in veya

baska bir deyisle, siir baglaminda bircok cagrisim olasiligini yerlestirir’®. Baglam,

8 {smail, E-D., (1974), Arap Elestirisinde Estetik Temeller, Dar Al-Fikr Al-Arabi, 3. Baski, s:
390.

™ Cork, J., (1989), Edebiyatta Dil, Modernite ve Deney, geviren Leon Yusef-Aziz Emmanuel, Al-
Mamoun Ceviri Evi, 1. Baski, Bagdat, s : 29.

> Charlton, (2000), Edebiyat Sanatlari, Zaki Naguib Mahmoud tarafindan cevrilmistir,
Hindawi CIC Sirketi, S: 117, Alinti: Lami'a Abbas Amara Siiri (Sanat Calismasi), Iyad Yousef
Ya'qub, Yiiksek Lisans Tezi, Basra Universitesi.

6 Bakmiz: Siir, Yaqoub, I. Y., Lamia Abbas Amara (Teknik Calisma), Yiiksek Lisans Tezi, s :
120.
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ister sir ister diizyazi olsun, yaraticinin niyetini iletme c¢abasiyla anlamlarin,

imgelerin, hayallerin ve agiklamalarin somutlastig1 biitiinsel bir varliktir.

3.2 Retorik Imge Kaliplar:

Al-Sakaky (6. 626 h), Miftah al-Uloom kitabindaki Arapga retorigi ti¢ bilime ayirdi:
El-badii bilimi ve konular1 (Cinas — Al-Tabbak — Al-Mukabele — Al-Sece — EI-
Tevriye — El-izdivac ...), ve ifade bilimi ve konular1 (benzetme - metafor - metonim),
ve anlamlar bilimi ve konular1 (ciimle yapilar1 ve usliipler ve uzman ve yapici usliip
gibi- vurgu, ayirma ve baglanti ...), imge, tam olarak retorik bilimi olan ikinci bilimin
icine diigmektedir. Baslangicta retorigi dilde ve deyimsel olarak bilmek ve ardindan

diger konularla ilgilenmek gerekir.

3.2.1 Retorik Dil

((Dil anlam1 (Belagat): Bir sey bulug oldu ve olgunlasti, belagatlesti: Olgunlasti ve
sona erdi ve bir mekani teblig ettim: Ona ulastim ve ayni sekilde ona yaklasirsam ve
yiice Allah diyor ki: (Bekleme siiresi dolunca)’’ yani: yakinlast1 ve bitki olgunlasti:

son erdi))’®.

Ve Allah'in soziindeki miinafiklar sdylem baglaminda Kuran'da bir yerde belagati
ifade eden bir kelimenin gectigini goriiyoruz ve yilice Allah diyor ki: Onlar, dyle
kisilerdir ki Allah bilir kalplerinde olani, yiiz ¢evir onlardan, 6giit ver onlara, kendi

hallerine dair tesirli, dokunakli sozler sdyle onlara’.

3.2.2 Deyimsel Olarak Retorik

Deyimsel kavramda retorik ((Bu, fasih konusmanin, belagatiyle davanin baglami ile
eslestirilmesidir... Retorik, ifadesinin s6zdiziminin anlami g6z Oniine alindiginda,

ifadeden kaynaklanmaktadir))®’. Icerisinde samimi anlamlar, giiclii deger, yaratici,

" Bakara Suresi, ayet: 234.

8 Qasim, M. A. & Deeb, M., (2003), Badi Retorik Bilimleri, ifade ve Anlamlari, Modern Kitap
Vakfi, Trablus - Liibnan, s:8.

" Nisa Suresi, ayet: 63.

8 al-Qazwini, C., (6. 739 h), Retorik Bilimlerinde A¢iklama (D. T), El-Ezher alimlerinden olusan
bir komite sorusturmasi, El-Siinnet Muhammediye Basimevi, Kahire, (D. T): s: 9.
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koordineli, iyi diizenlenmis, konusma alanlarina, konumlarina ve konularina ve onlar
icin yazan veya onlara atanlarin durumuna gore dikkatli bir sekilde kelime ve stil

secimi ile diisinmek gerekir®®.

3.2.3 Beyan Bilimi

Arapca retorik, zikredildigi andan baslayarak, bugiin bildigimiz ii¢ bilim daliyla
zihinlerde ve kulaklarda baglantilidir, bunlar: Anlam bilimi, ifade bilimi ve al-badii
bilimi. Retorik, kitabinda (Miftah al-Uloom) Sakaki (6. 626 h) zamanindan beri bu
bilimleri isaret ettigi gergegine yerlestiginden, onlar siirece ve mantiksal formiillere
yaklastirarak {i¢ bilimi ve ondan sonra gelenler bu boliinmeyi takip ettiler ve ondan
kopamadilar sadece agiklamak, netlestirmek, kisaltmak ve uzatmak igin onlarca

aciklama gordiik.

3.2.4 Beyan Dil

Beyan teriminin dilsel anlami ((zuhur, kesif ve aciklik)). Araplarin dilinde bu
sekilde tanimlandi. ((Bu sey: ortaya ¢ikti ve sey netlesti: Ortaya ¢ikt1 ve ifade adama
verildi, bu ylizden erkeklerin en net olani agik olani, hosgdriilii dil oldu ve bununla
ifade belagat oldu ve net ifade, belagat oldu, yani ifade ve belagat anlaminin
ortiistiigli ve sonra soyle denildi: ifade, anlami en giizel anlatimla, iyi bir anlayisla,
zeki bir kalple dille gdstermektir))®2,

Ve beyan kelimesi Kur'an-1 Kerim'de bu anlama yakin olarak ortaya ¢ikti, yiice Allah
diyor ki: (Bu (Kur’an), insanlar i¢in bir beyan (apagik duyuru ve hiikiim), miittakiler
icin de bir hidayet ve 6giit (rehberidir))83. Ve yiice Allah diyor ki: (O halde onu
okudugumuz zaman sen onun okunusunu takip et * Sonra onu beyan etmek elbette
bize aittir)84. Ve yiice Allah diyor ki: (Alrahman* Kur’an’1 rahman dgretti* Insan1 O

yaratt1 * ona beyan1 ve anlatmay1 dgretti)®°,

81 Bakmmz: Qasim, M. A. & Deeb, M., Aym Referans, s: 8.
8 {bn Manzoor, Lisan Al Arab arasida bir makale.

8 [mran Suresi, ayet: 138.

8 Kiyamet Suresi, ayet: 18-19.

8 Rahman Suresi: 1-4. Ayet.
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3.2.5 Deyimsel Olarak Beyan

Retorik teriminde: Tek bir anlamin ifadesinin, ayni anlamin ¢agrisiminin netliginde
birbirinden farkli sekillerde tanimlandigi ilkeler, kurallar ve uygunluk her zaman

kosullara gore degerlendirilmelidir®.

Ve beyan: Anlamin ifadesiyle size vahyedilen her seyin adidir ve bu vicdaniniz
olmadan engellemeniz i¢in - boylece dinleyici kendi gergegini bulana kadar. Ve
mahsuliine saldirir, bu beyan olan bir nesne. Ve bu kanitin cinsiyetinin her ne
oldugu; ¢iinkii konunun odak noktasi ve sdyleyen ile dinleyicinin ilerleyecegi amag
anlamak ve anlatmaktir. Anladigin ve anlam hakkinda netlestirdigin herhangi bir
seyle, bu durumdaki beyan budur ve ifade biliminde dikkate alinan seyin,
metaforlardan ve olusumdan, berrakligiyla onda ele alinan anlamlarin dogrulugu
oldugunu biliyorum. Onlar1 gosteren ifadeler, yani ifade, vicdanin ne oldugunu ifade

eden giizel mantiktir®’.

El-Beyan ilmi, ifade tislubunun Arap dilinde ciimle i¢inde goriinebilecegi ii¢ temel

diregi icerir. Bu ii¢ boliim asagidaki gibidir:

3.2.5.1 Teshih (Benzetme) Imgesi

Tesbih Dil:

Tesbih dilde ((temsil, kaynagi ((benzetme)) fiilden tiiretilen kelimedir, s0yle denilir:

Bunu benzetme ile buna benzettim, yani onunla taklit ettim))®,
Ve Retorik Konvansiyonda Analoji:

Tesbihin birden fazla tanimi vardir, Ibn Rashiq al-Qayrawani, siir, edebiyat ve
elestirinin giizelliklerinde siir duayenleri kitabinda soyle tamimladi: ((Bir seyin

benzerlikleri de dahil olmak iizere, her yonden degil, bir taraftan veya bir¢ok yonden

8  Al-Hashemi, S. A., (1999), Jawaher al-Balaghah fi al-meani, el-bayan ve el-badi, ibn Haldun
Evi, Iskenderiye, s:19.

8 Al-Jahez, A., (1948), (6.255 h), El-Bayan ve El-Tabiyyin, Abd al-Salam Muhammad Haroun,
Yazarlik, Ceviri ve Yayincilik Matbaasi, Kahire, s: 17.

8  Ateeq, A-A., (1985), ifade Bilimi, Dar Al-Nahda Al-Arabiya, Beyrut, s : 61.
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aciklamasi; ¢linkii ona tamamen uysaydi, o olurdu, ne dediklerini gérmiiyor musun?
((Yanaklar1 giil gibi)) Sadece giillerin yapraklarmin kirmizihigini ve tazeligini
gormek istediler, ortadaki sarimsi yapraklarini ve yesil dikenlerini gérmek
istemediler))®. Burada fiziksel bir goriintiiniin, gorsel ve renk agisindan ona benzer

bir digeriyle benzesimini gerceklestiriyoruz.

Ebu Hilal El-Askari ise Al-Senaatiyat adli kitabinda soyle tanimladi: ((Tesbih:
Anlatilanlardan birinin benzetme araci ile digeri adina hareket ettigi agiklamasi,
vekil, miivekkil ve siirle ve tesbih edat1 kullanilmadan baska kelimelerle kullanildi.
Bu séylemiyle: (Zeyd bir aslan kadar gii¢liidiir), bu s6z, hakikatindeki aslan gibi
yogunlugu artirilmasa bile, adetteki ve O&vgiiye deger abarti i¢indeki dogru
bosluktur))®. Benzetme mekanizmasi, benzeyen ile benzetilen arasindaki tanimin
birlestirilmesine ve her bakimdan benzerligine dayanmamaktadir. Aksine, Zaid
aslana sadece cesaret Ozelligiyle benzetilirken, diger 6zelliklerinde farklilik oldugu

icin bu esitsizlige dayanmaktadir.

Al-Khatib Al-Qazwini s0yle tanimladi: Tesbih: Bir zorunlulugun anlamli bir

zorunluluga paylasilmasini ifade eder.

Al-Tanukhi sdyle tammladi: Tesbih: Iki seyin bir veya birden fazla Oznitelikte
paylasilmasi olan ve tiim Oznitelikleri anlamayan benzerlik hakkinda bilgi

vermektir®®,

Boylece, imgelerindeki metaforun iki tarafi arasindaki esitsizlige dayandigini ve
aralarindaki birlik sair, sairin yaninda duran bir dava haline gelirse, o zaman baska

bir grafik imgeye, yani metafora doniistir.

Benzetmenin o6ziinde ve igeriginde yukarida bahsettigimizden sapmayan birgok
bagka tanim vardir ve bu tanimlarin toplamindan asagidaki tanimi vardigimizi

belirtelim:

8 al-Qayrawani, lon Rashiq, Siir, Edebiyat ve Elestirinin Giizelliklerinde duayenler, (6. T):
Muhammad Muhyiddin Abd al-Hamid, Dar al-Tala'i ', Tesbih Bolimii, Bélim 1, s: 237.

% E|-Askari, Ebu Hilal, (1952), iki endiistri, T: Ali Muhammad Al-Bedjaoui ve Muhammad Abu
Al-Fadl Ibrahim, Arapga Kitaplarin Uyanis Evi, s: 239.

%1 Ateeq, A-A., (1985), Beyan Bilimi, s : 62.
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Benzetme: Bir seyin veya nesnenin bir veya daha fazla Oznitelikte bir baskasini
paylastigi, bir edatin ka harfiyle veya benzer, telaffuz edilen veya dikkat ¢ekici bir

sey oldugu ifadesi®. Benzeyen ve benzetilen arasindaki yakinlasma.

Arap elestirmenler ve retorik¢iler tesbihi Arap beyaninin temeli olarak goriiyor,
anlama islevi ve faydaci belagatli amaci ile onlarla ilgilidir. Dikkatlerini ¢eken
modellerden biri ve hayranliklarimin bir isaretiydi ve goriiniise gore analojinin
popiilaritesi [...] sanatsal fotografciligin ilk seviyesi olmasindan kaynaklaniyor, ve
asamanin yaklagimi, uygulama ve kuramlastirma agisindan en yaygin olani olmalidir
ve bu, retorik diisiinme tarihinde gergekte olan seydir. Tesbih, antik siir teorisindeki
imgenin diregi oldugu icin Araplarin estetik felsefesiyle tutarliydi®®. Boylece imge
ilk kez, varolusunun dayandigi ideal gdsterge ve uzanma araci olan benzetmede

ortaya ¢ikt1.

Tesbih, retorik¢ilerin 6nemi nedeniyle (tesbihin dayanagi) veya (tesbihin taraflari)
dedikleri ve tesbihin dogasini ortaya ¢ikarmaya dayandirilan mevcut bir ikiligi temel
alir. Bu iki taraf, tesbihi tanimlarken Arap retoriklerinin isaretle gosterdigi, degisen
derecelerde ¢ekim iligkisiyle ilgilidir. Hazem al-Carthagini benzetmede iki taraftan
birinin digeriyle yakinlasma siirecine isaret etti. Bu referansin mecazlariyla istii
kapali bir onayr vardir; taraflik siirecini hakikat iizerinden aciklamak miimkiin
olmadigindan, her tarafin kendine has 6zellikleri vardir))®. Ve tesbihin mecaziyla
sOylem onemli olan seydir, ¢iinkii benzetmenin (Zeyd) dolunayla betimlenmesi hayal

gliclinii ve vahyi gosterir, ¢iinkii o, dolunay olmayan herhangi bir Zeyd'dir.

Tesbih, beyandaki grafik goriintiilemenin kollarindan biridir, metinlerin siirselligini,
farkliliklar1 bir araya getirmedeki roliiyle veya iki farkli anlam arasinda yiikselten

onemli retorik yontemlerden biridir.

Belagat bicime gelince, tesbih fikri, tesbih ilkesinden ¢ok zithik ilkesine
dayanmaktadir. Araplarin (putlar ve heykeller) gorsel diisiincesinde ilk asama, tesbih

ilkesinin korunmasi karsiliginda karsitlik unsurlarinin  ortadan kaldirilmasina

%2 Al-Jarim, A. & Amin, M., Acik séylem, Dar Al Maaref, Misur, s : 20.

% Al-Hamdani, 1. A-W., (2014), Figiiratif Fotografcihk, Modelleri ve Etkileri, Majdalawi Evi,
Amman, s : 25.

% al-Hamdani, I. A-W., (2014), Figiiratif Tasvir, Desenleri ve Etkileri, s : 26.
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dayanmiyordu. Bu nedenle, Islam'n gorsel konusundaki durusunda izledigi
mekanizmalardan biri, orijinal ile imge arasindaki iliskiyi desifre etmek i¢in kararl

bir ¢aba iginde tesbih ilkesini yansitmak ve farkliliklar1 vurgulamakti®.

Sair Lamai Abbas Amara'nin tesbihe dayandigmni ve siirlerinin ¢ogunda bunu
kullandigin1 goriiyoruz. Etkileyici ve dokunakli imgeler araciligiyla aliciya anlami
yaklastirabilmek, bdylece, siirlerinin ¢ogunda, ister dikey ister tafili formiilleri
tizerinde diizenlenmis olsun, kendine 6zgii bir tislup yapisidir. Tesbihi bilingli olarak
kullanmasi, ¢iinkii tesbihi metne hizmet etme, anlami aktarma ve anlami
yonlendirmedeki rolii ve bu sekilde ilklerin izinden gidiyor. Ama tam anlamiyla bir
siir siitununa bagli kalmak kadar degil, daha ziyade, kirkl1 yillardan sonra Bagdat'taki
gercek hayati ve gelismeleri ile diisiince, edebiyat ve elestirideki yeni akimlarin

etkisi tarafindan belirlenir.

Omegin sairi (Donukluk) siirinde benzetme aracindan, yani gibi kelimesini

kullanirken goriiyoruz:

Agliyor muyum? Ve gozyaslarina izin verdigim kim
Ruhtan ayrildi, aciya kadar

Hayatim bir bosluk, hayatim donuk

Hayatim sessizlik, hayatim yokluk [...]

Oturdum ve hatiralarla boguldum

Uzakta yogun sisin ¢ok arkasinda

Benligim kis riizgarlar1 gibi

Sonbahardan sonra agaglar sallayan®®.

% Al-Juwaidi, M. S., (2012), Yeni Kurgusal Metindeki Gérsel Olusum, Modern Kitap Diinyasi,
Urdiin, 1. Baski, s: 25.
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Sair Lamai Abbas Amara kendi duygusal halini dile getirdi ve simdiki halinin
sonbaharin ardindan agaglari sallayan soguk, sert kis riizgarlarina benzedigini gordii.
Aynmi sairin benliginin ve duygularinin doga olgusu ve onun heyecan verici
degiskenligiyle baglantili oldugu bir tesbih bicimidir ve bu imgede, baslangicta
baglama uyan degismez araci (gibi) yi kullandi, benzetme imgesi, dinleyicinin veya
alicinin zihninde yasamla sonbahar1 arasinda orantili olan imgeyi zihnine gondermek
icin temsil edilen bir imge olarak kulland1 ve onu kis riizgarlarina benzeten sairin
bilinciyle insan hayatindan diiserken, kisin agaglarin dallar1 nasil ¢iplak kaliyorsa
yasadig1 yillar1 da Oyle ve sonbaharda parlakligini ve giizelligini kaybeder. Sairin
giizelligine, gorlinligiine, disiligine ve inceligine 6nem verdigini biliyoruz, bdylece

tesbih onun gercek yasamindan alinmistir.

Bagka bir siirde, sairimiz Lamia Abbas Amara'nin duyusal olmayanm1 (Bakmayi)
tesbihte duyusal olanla (kursun) kullandigini goriiyoruz. (Adalet) siirinde (gibi)
tesbih edat1 olarak kullandi ve siirinde diyor ki:

Adaletle hitkmedersin

Ey adaletin

Cemaat esittir

Bakislarin comert giizellikle gururlaniyor
Payim digerleri gibi

Onu bir bakistan feda ettim

Aptal bir keskin nisanc1 mermisi gibi®’

Sair, erkeklerden, asktan ve sevgiden nasibini hayali bir imgeyle agiklayarak sundu.

Bir bakig atarak, delip gecerek, sansini bagibos bir keskin nisanct mermisine benzetti,

%  Amara, L. A., (1958), Bos kose, Al-Rabita Matbaas1 - Bagdat, s: 48-50.
% Amara, L. A., Iyi Boyut, Diana Matbaasi, Bagdat, s:104.
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gibi edat1 sanki ana hatlariyla ¢izdigi metafor imgesi, alici i¢in imzanin agilmasini
ifade ediyormus gibi. Gordiigiimiiz sair, kadimlerin gelenekleri iizerine siirsel
imgeler metaforunu kullanmiyor ya da golgelerinden ve goriiniisiinden ilham aliyor.
Daha ziyade, simdiki zamanla yakindan iligkilidir, bu nedenle, sairin siirini mevcut
ve aktif kalarak, ozellikle onun varligini ve farkindaligini gosteren disilestiren

tekerlemeleri genisletmek i¢in kullandig1 gergekei bir niyet olarak gelir.

Sairimizin baska bir siirinde benzetme araci olarak gibi edatindan baska bir edat

kullandigin1 goriiyoruz. (Ogrencim) siirinde soyle diyor:

Gil tomurcuklar1 gibi bakire

Caba donemine neredeyse veda ediyor

Umutlar tebessiimii parlak

Mezarin karanligina layik degil

Uzgiiniim émiir boyu umut igin

Kivriliyor - sebepsiz yere — aceleyle

Hastaligin sorunluysa afedersin

Ama en basit hastaliklardan biri%.

Sair Lamaia Abbas Amara, glizel, basaril1 6grencisini psikolojik bir deneyimle ifade
ederek anlattig1 tizlicii bir imge sundu. Taze filizlenen giil tomurcuklarina benzeyen
Bakire'ye benzetti, sonra hizla soldu ve umutlari onunla soldu. Bu tasan duygulari,
nominal enstriimanla (6rnekle) tuttugu genel analojiyi kullanarak tasvir etti, (Bakire
= Giil Tomurcugu) ve her ikisinde de kendi imajin1 goren o kiiciik kizin uygun
benzetmeleridir. Bu imge, hastaliktan ve uygun ilag ve tedavinin bulunmamasi

nedeniyle gercege doniistiiglinde sunulmustur. Burada sairin gercegi tesbih etme ve

% Amara, L. A., (1958), Bos kose, s : 70.
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sairi ve kadim1 somiiren ve ardindan tiim toplumu etkileyen bazi gerceke¢i imgeleri
isleme egilimini goriiyoruz. Ve tesbihle basladiginda, tersinin geri cekilip geri

cekilmek isteyen digerinden geldigini kanitlamak i¢in kadin imajini tanitir.

Sair Lamia Abbas Amara'nin kesin tesbihi kullandigim1 goriiyoruz ve o: ((Edati

silinmedi)) ve diyor Ki:
Sen yama bir yildizsin ve 1s1ksin Gozler seni dogu ve batiyr siirer®

Kesin ve silinmis datli tesbih imgesi, (Sen bir yildizsin) ve ne istenen (bir yildiz
gibisin) diyerek araci sagladi ve nerede olursan ol bakislar senin iizerinde. Ustelik bu
yildiz hayatinda ona yapigsmis ve dogu da olsa veya bati da olsa ondan ayrilmaz ve

kendisi kaybolmaz veya sasirmaz, o aydinlatir ve kendine ait alan1 vardir.

Benzer ve benzetien arasindaki iliski, kontrast unsurlarinda oldugu gibi benzerlik
unsurlarina dayanmamaktadir. Gorlinen ozellikler ortak olanlardan daha fazladir.

Cogu yonden farklidirlar, ancak bir 6zellik onlar1 bir araya getirebilir ve benzerlikleri

korumak karsiliginda bu zitliklari ortadan kaldirryorlardi*®.

Ve onun (Sair Seyh’e) siirinde goriiyoruz, s0ye diyor:
Sen hayatimin ufukarindasin

Bulutlarin {izerinde bir gezegen

Hayal giiciimiin tam ortasindasin

Bahgelerin arkasinda bir ¢igek

Sen kalbimin denizindesin

9 Al-Hashemi, S. A., (1999), Anlam, ifade ve badii bakimindan retorik miicevherleri, s: 218.
100 Bakiniz: Al-Juwaidi, M. S., Yeni Anlati Metnindeki Gorsel Olusum, s: 25.
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Tekne ve bir ah yiizen%.,

Kesin benzetmenin (silinmis edat) imgeleri, entegre bir romantik surette art arda
takip edildi. i¢inde, sairin duygulari, evrenin olgular1 ve heyecan verici imgeleri ile
baglantiliyd1 ve onu, ortaya ¢ikan (bazen bir gezegen) olan (sair seyh) ve (baska bir
zaman bir ¢igek) ve (liglinciisiinde bir tekne) olarak gordiigi etkili bir psikolojik
cerceve icinde kucakladi. O gergekei sinirlar1 asarak bir hayal diinyasina
dontistiiriir,ve bu yazilar sadece Sair Seyhin ne anlama geldigini kanitlayan bir
Ozelliktir, onun hayatinda 6nemli rolii olan, ona yon veren ve ona umut ruhunu yayan
(Elijah Abi Madi). Yayinladig1 ve editorligiini yaptigi Al-Samir dergisinden ona bir
niisha gonderiyordu. Sairin dergi niishasi, sair Elijah Abi Madi ile sair Lamia
Abbas'in babas1 arasindaki iliski nedeniyle iicretsiz olarak gonderiliyordu. Sair Elijah
Abi Madi, sair Lamia Abbas’a sanki ilham veriyor ve yonetiyormus gibi siirsel bir

uyum iligkisine doniisen bir sey.

En iyi bakislarin1 kagirmaya c¢alisiyorum

Sanki tiim endiselerim goz kapaklarimin listiindeymis gibi

Opiiciigii ruhumu dudaklarima kadar emiyor

Béylece kemiklerim bir keten ipligine doniisiiyor'%2.

Sair, ask derdinden pargcalanmis egilimine benzemek i¢in Ortiik tesbihten ¢ikarilan bir
imge sunar, gdz kapaklar1 sanki endigeleri tagirmis gibi benzetti, ortilk benzetme
birden ¢ok bigimde gosterilmis. Boylece ruh bazen dudaga, bazen de dile benzetti,
sonra keten bir ip ile kemiklerini andirir, boylece Opiiciik, sairin 6tekine dogru

sehvetli bir imgesi haline gelir.

101 Amara, L. A., (1985), Bos Kose, Al-Rabita Matbaasi - Bagdat, s: 91.
102 Baharin Déniisii, :49.
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3.2.5.2 Mecazi Imge

Eski dilbilimciler, dilbilimsel anlamdaki metoniminin gizleme ve farkli ¢ikarimlar ile
baglantili oldugu ve gizlenme varsayimina sahip olduklar1 ve deyimsel kavraminin
bu anlamin bir uzantisi oldugu konusunda oybirligiyle hemfikirdi. (Kasitli) anlamina
gelen bir veya daha fazla kelimeye dayanmaktadir, bu c¢agrisim gergekte fark

edilebilir ve onu diger metafor tiirlerinden ayiran da budur.

Metonimi: Anlami1 ((Konusmacinin, dilde kendisine atfedilen {islupla ondan
bahsetmeden, anlamlarin bir anlamin1 ispat etmek istemesi, lakin bir sonraki anlama
gelir ve onu varolusa ¢evirir, bOylece ona isaret edilir ve ona rehberlik eder, buna bir
ornek onlarin deyimleri: (sirma gibi, bol kiiller, yani uzun boylu ve birgok koy

anlamina geliyor))1%,

O bu sekide soylediginde: (Sessiz bilezikler) sismanlik i¢in bir metafordur; Bilezikler
de aslinda hig ses ¢ikarmaz. Metonim, benzer olan ve benzetilen arasinda bir baglanti
olmadan gelebilir ve bu, bir sey soOylerseniz ve onunla baska bir sey yapmak

istiyorsaniz ve sziiniiz baglamdan anlasilirsa olabilirt®...

Baska bir deyisle, bir metoniminin anlam1: Istedigim telafuzun anlami olmali, ancak
0 zaman onu kastetmesi caiz olur'®, demesi gibi: (falan sirma gibi) yani: Uzun
boylu, bu da onun giiclii ve cesur oldugunu gosterir’®®. Dolayisiyla, mecazi imge,
dogrudan ifadeden farkli olarak, kanit ve kanitla iligkili bir iddiaya dayanmaktadir.
Falanca comert sdylemimiz dogrudan bir ifadedir, onu ¢ok fazla kiille tarif ederken
comertligi i¢cin bir metafor, kiillerin bollugu olan gercek ve fiziksel bir kanit olan

kanaittir.

Beyan yontemleri arasinda metafor, kotli sézler veya yasak sozler sdylemekten
kaginmanin tek yoludur. Yalnizca Arapga dilinde degil, diger dillerde de kelimeler ve

kelime obekleri "((uygunsuz)) olarak kabul edilir ve beyaninin acik sozliiliik, hata,

108 Bakiniz: al-Jarjani, A-Q., (6. 471 h), Anlam Biliminde Mucizelerin Kamti, 1375 h, s: 66, bkz: el-
Hamwi, Ibn Hacca, (2004), Edebiyat Hazinesi ve Arp, Arastirmaci: Essam Shaqiou, Hilal Evi ve
Kiitiiphanesi, Beyrut, d.t, $:360.

104 Al-Hamdani, A. A-W., (2011), Metonimi, Merkez Matbaa, Irak, 2. Baski, s: 14-15.

105 al-Qazwini, C. (6. 739 h), Retorik Bilimlerinde Ag¢iklama, s: 456.

106 Al-Hamdani, A. A-W., (2011), Metonimi, s: 14-15.
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cirkinlik, terbiyesizlik veya bunlarin herhangi bir bagka yolu oldugunu diisiiniiliir.
Ciinkii tiim bu metonimlik, kisinin her seyi sdyleyebilmesinin tek yoluydu ve ister
yasak olsun ister izin verilebilir, 1yi veya ¢irkin olsun, zihnine giren her seyi sembol
ve telkinle ifade etmek ve o utanmamakta veya su¢lanmamaktadir. Bu, diger beyan
tarzlar1 i¢in metaforun simgesidir''%’. Dilbilimsel kullanimdaki nezaket ve

anlamlarin utanmadan ifade edilmesi, metaforik ifadenin bir 6zelligidir.

Bir metafor, retorigin bir tezahiiriidiir ve ona ancak karakterinin ve taniminin
nezaketiyle ulasilabilecegi bir amactir ve retorigindeki sir, bir¢ok big¢imde size
gercegi kanitlariyla dava ve kanitiyla, birlikte vermesidir. Metafor retoriginin
nedenlerinden biri, size hayirseverler bigiminde anlamlar koymalaridir ve bu
sliphesiz sanatin karakteristigidir, ¢linkii fotograf¢i size umut veya umutsuzlugun bir
resmini ¢izer ve ifade edemediklerinizi net ve somut bir sekilde goérmenizi

saglar))!®8,

Metaforik imge, yazarin ovgiiye deger veya kinanacak bir nitelige atifta bulundugu
li¢ yapisal eksen olusturmak i¢in birgok yapisal kombinasyonda olur ve metonimiye
sifat olarak adlandirilir, ya da yazar anlatilan konuyu ima etmek ister, bdylece
metafor anlatilana dayanir ya da yazar anlatilanin bir 6zelligini ispatlamay1 amaglar,
bunu dogrudan kendisine degil, kendisiyle ilgili veya ona yakin olan bagka bir seye

atfediyor. Bu son kombinasyon, orant1 i¢in bir metafor olarak adlandirilir.

Sairin siirlerinde metonimiye, siirsel metnin 6ziimsedigi anlam ve diisiinceleri
aciklama gorevini {istlendi. Sairin yaraticiligi, dinleyiciyi ve okuyucuyu imgenin
ozelliklerine benzersiz ve etkili sanatsal yollarla maruz birakmasiyla gosterildi.

Sair (Oliim ve Uyku) siirinde diyorki:

Seni ne davet edecegim konusunda kafam karisti

Ey belirsiz kisi

107 Bakiniz: Ateeq, A-A., (1985), Beyan Bilimi, s: 226.
108 Al-Hashemi, S. A., (1999), Anlam, ifade ve badii bakimindan retorik miicevherleri, s: 293.
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Ve sana hangi nidayla seslenecegim?

Agi1z tereddiit etmiyor

Soylersem daha kiiciik: ((Ey arkadagim))

Ve ((onlarm sahipleri)) en dogru olanidir.

Kardesim mi?: Diyeyim.

Ey, gozlerindeki o 1s1lt1

Gevezelik ve sorgulama'®.

Sair, ¢ektigi ac1 ve keder nedeniyle hayali artik aklindan kagmayan Oliim ¢agrisi

metaforunu kullandi. Ve o ((Ey arkadagim)) aradigini sdyleyerek 6liimii ifade etti.

Baska bir siirde (yorumlara geri doniis) sairin kendini siirinde kendini metonimi

ettigini gorliyoruz ve diyor ki:

Zuhali vefa ettim

Senin hayranin prens

Oviilecek anit

Ve sicak bir kargilama

Ey, vadinin komgusu

Onun ickisinden diinyay1 sarhos eden

Doldur icelim...

109 Amara, L. A., (2001), istar Sarkilari, 3. Baski, Beyrut, s:53.
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Kalbim Allah fezasinda
Onu insan insa ediyor
Ve serce

Ve gezegen*'°.

Sair, yasayanlarin hayatinin gectigi Allah fezasinda kalbinin imgesi, psikolojik

deneyimi ve i¢ duygusundan sz ederdi.

Bagka bir siirde, (Benim Kanim Bedevi) siirinde siir i¢in glizel metaforlar goriiyoruz

ve diyor ki:

Ben kanim bedevi, hala

Siir dizelerinden tedirginligi var
Mubhay1 gecti ve muha bizim muha
Yatakhanesi var ve istikrar1 vart'!,

Sair, metafor araciliiyla, cevresinden ve istikrarsiz yasamindan bu gerilimli, kaygili
ve gergin devrimci benliginin dogasina isaret etmek istemis, bu metafizik imaj, onun

kaba niteliklerini gosteren safaginin anilmasinda somutlagtirilmistir.
3.2.5.3 Alegorik Goriintii (Istiare)

Alegori, kendi dilbilimsel 6znesinden (6diing alma) olusur, yani ikisi arasinda bir sey

alma ve verme veya degis tokus etme veya dagitma.

El Halil'in (6.175 h) sozii de dahil olmak iizere kadimlerde alegori tanimlarinin izini

stirebiliriz: ((Soyle denir:Komsulariyla erzak ve esya degis tokus eder veya odiing

110 Amara, L. A., (1972), Buna Ask diyorlar, Dar Al-Awda - Beyrut, s: 99-103.
11 Amara, L. A., Son Boyut, Diana Matbaasi, Bagdat, s : 126.
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alirlar ve ddiing olarak 6diing alirlar, almak ve vermek icin is birligi yaparlar))!?,
Istiareden almmustir, yani bir seyi bir seyden digerine tasimak; ona 6diing alinanlarin
odiing olmas1 igin. (Odiing alma ve verme: aralarinda alisveris yapma; ona bir sey
odiing verdi ve ondan ddiing verdi ve ona bir sey verdi. Istiare ve is birligi bir yari-

tedaviildiir ve bir seyin ticareti iki kisi arasindadir))!*3

. Harcama anlaminda gelebilir,
soyle diyerek ((Bu durumda 6diing verdim: Onu ondan harcadim))!!4. Bu, teafuzda
veya ifadede, dilin kokeninde kendisine konulandan degisim, sapma ve kaliciliktir,

yani dilsel anlam ile dilbilimsel sembol arasinda tutarlilik vardir.

bnii'l-Esir (6. 637 h), Alegorinin deyimsel anlamu ile dilsel anlam arasinda bir
baglant1 oldugundan bahsetmistir: ((Daha ziyade, konusmanin bu kismina Alegori
deniyordu; Ciinkii orijinal Alegori, bir davranis sekli olan gergek Odiingten alindigi
icin, ki bu, bazi insanlarin bir seyden 6diing aldig1 zamandir ve bu aralarinda bilgi
i¢in bir neden bulunan ve birinin digerinden bir sey 6diing almasini1 gerektiren iki kisi
disinda olmaz ve aralarinda herhangi bir sekilde bilgi i¢in bir neden yoksa, ikisi de
digerinden higbir sey o6diing almaz. Kendisini 6diing almak igin tanimiyorsa, bu
karar, kelimeleri birbirlerinden 6diing alma siirecindedir, yani anlamin birinden
digerine aktarilmasinda iki kelime arasina katilim, 6diing alinan seyin birinden
digerine aktarilmasinda iki kisi arasindaki bilgi gibidir))!*®. Alegorik ifade,
metaforun iki tarafi arasindaki tanim birligi iddiasina dayanir ve ondan 6diing alinir

ve ikisi arasinda bir ikame mekanizmasidir.

((Ve Alegori orijinalde: Araplar, kelimeyi 6diing alip, ona bitisikse veya bir sebepse
kelimenin yerine koyarlar ve derler ki: Erken ilkbahar bizi vurdu, yani yagmur yagar;
¢linkii ilkbaharda bir alegori, bir hakikatten ve &diing alinan ile onun i¢in 6diing
alinan arasindaki ortak bir anlamdan ve hakikati anlamayan bir beyandan yoksun

degildir, ciinkii hakikat, dildeki anlamm k&kenidir!’®. Dolayisiyla, alegorik imge,

12 Al-Farahidi, K., (2003), Al-Ain, Terciime: Abd Al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kotob Al-Alami,
Beyrut - Liibnan, Béliim 3, Bab Al-Ain, konu (Odiing alma), s: 253.

113 1bn Manzoor, (1981), Lisan Al-Arab, Terciime: Abdullah Ali Al-Kabeer ve digerleri, Dar Sader
Beirut, Cilt Dort, Makale (Odiing alma), s: 618.

114 Onceki referans, s: 619.

115 Ibn Al-Atheer, D-D., (1983), Yazar ve sair edebiyatindaki atasozii, diizenleyen: Tabbaneh, 2.
Baski, Dar Al-Rifai, Riyad - Suudi Arabistan Kralligi, Bolim 1, s: 347.

116 Al-Katib, A., (2003), Beyan Maddeleri, T : Hatem Saleh Al-Damen, Dar Al-Bashayer, Suriye -
Sam, s: 26-29.
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anlami saglamlastiran ve onu oldukga sanatsal bir seye gore belirleyen ¢agrisimlar

ve Onerileri ortaya cikaran grafik bir 6zellige sahipti.

Alegorinin 6nemi nedeniyle; sair Lamaia Abbas Amara'nin siirlerinin ¢ogunu ¢ok
sayida ¢esitli metaforlarla yazdigini goriiyoruz, bunlarin arasinda, agiklayici alegori

ve antropomorfizm agisindan beyan edici, kinayeli ve temsili alegoriler vardir.

(Istar sarkilar1) divaninda, iscinin toplumdaki roliiniin 6nemini Gven bu siiri
aktariyoruz. Sair Lamia Abbas Amara'nin metinlerinde alegorik imgelerin rolii

oldugunu kanithyor ve (ona sordular) siirinde soyle diyor:

Sadaka Allah

Ey efendim Allah

Allah askina merhamet

Utanma! ?

Ey efendim, bu hayatta kimim var ki?

Giysilerimdeki catlaklardan ug

Kisin sogugunda titrememden

Organlarimdaki yoksunlugun 1siriklari

Ey efendim, bu hayatta kimim var ki? 1t/

Alegorik imge, yoksunlugun acisini tasvir etmeye geldi. Yoksulluk imgesi, avina
atlayan ve onu siddetle 1siran canavar tarafindan somutlastirildi. Algakgoniilliiliik
giysisi giymenin yararli olmadigi ve bu o6zelligin 6diing alindigr adam (canavar)

imgesinde metaforla somutlagsan gergek¢i ve yinelenen bir imge olan bu yoksunluk;

117 Amara, L. A., (1985), Bos Kose, Al-Rabita Matbaas - Bagdat, s: 52.
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clinkii kifayetini, zenginligini, talepsizligini ve yagamini talep ediyor ve ge¢imini
alamiyor ve bu nedenle siir, sairin topluma karsi muhalefetini acgik¢a ifade etmedigi
seklindeki alegorik bilincin parcasidir. Kadinlarin gelenek gorenek ve talepleri ile
gorevlerinden defalarca yonetilen ve onlara baslangigta insana yakisir bir yasam

saglamaz.

Sairin Filistin davasiyla ilgili bagka bir siirinde, Yahudilerin en ¢irkin imgelerini

somutlastirdigini goriiyoruz, (Filistin) siirinde sOyle diyor:

Siirlar1 koyan yetkiliyi anlamadigim

Ulkemin ne satilacagini ne de hediye edilecegini [...]

Kardesim tiziilmek i¢in elimizde zaman kalmadi

Sonra birak intikamim olsun ve ona kollarini sivadi

Insan olaylarin &begiyle yikanan

Bir hadis felaketi azaltmadi ve yardimct olmadi [...]

Bu Filistin kalbi paramparga olan

Pargalanmis bir canavarin pengelerit®

Sair Lamaia Abbas, Filistin'i kendi gozleriyle goriirken alegorik imgeyi her yonden
etrafini saran acty1 ifade etmek icin kullandi. Hayalinde tasvir ettigi diigmanlar, avina
acimasizca saldiran vahsi canavara doniistiiyor ve alegorik tasvirle, Filistin'i 6nce
pengeleriyle pargalayan ve sonra pargalarini aci verici ve dokunakli bir suretle siyiran
diismanin pengelerine takildiginda Arap derinligi ile yakindan ilgili dikey siir tiirline
gore biciminde hayali bir metafor oldu. Bu devletin ve topragin Arap sakinlerinin,

Musevilerin, Hiristyanlarin ve Miisliimanlarin tiim mezheplerinin mali oldugunu

sOylemek, ona Siyonizm tarafindan vahsice saldirtya ugramamak ve ogullarini ¢irkin

118 Amara, L. A., (1985), Bos Kése, Al-Rabita Matbaasi - Bagdat, s: 25-26.
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bir sekilde terk etmeye zorlamak, dolayisiyla alegori yoluyla Arap vicdanini

uykusundan Filistin'e dogru uyandirmaya caligtyor.

Siirin, o donemde Ogretmenler Yiiksekokulunun (Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
diizenledigi siir yarismasinda El-Seyyab ve Arap siirinin devlerinin katilimiyla,
1948'de Yiiksek Ogretmenler Meclisinde onlarla okurken onlarla birlikte birincilik

kazandigin1 bilelim.

Sairin alegorik imgesi, benzersiz ve yenilik¢i bir sekilde kaygi ve depresyon

ifadesinde 6nemli bir unsurdu, bu yiizden (Paris Kis1) siirinde sdyle diyor:

Karanlik binalarin hayaletleri soguktan kiigiiliir

Ve agag dallarinda yasar

Karli sessizligimde, dilsiz palmiye bahgeleri

Ve bir siir dizesi ...

Binlerce milden sesim duyulur

Gelecekleri bekliyorum... gelmediler

Gozlerim yollarda kivranan 1518a bos bakiyor

Ve gilinahlarimu yliriiylisten tagiyor

Maglup bir asker gibi geri doniiyorum

Rivoli Caddesi'ndeki pansiyon i¢in

Kirmizi ortiilii bir yatak icin

Giinahlarimin etkisinden esnemek
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Benim gibi kucaklamay diler'®

Alegorik bir sekilde sair, ac1 bir gergeklik ve etrafini saran duygusal bir deneyim
tarafindan kirilmis ve yenilmis olarak ifade etti. Kendini 6nce maglup askere
benzetmis, ardindan psikolojik yenilgisiyle uyum ig¢inde yatagini saran Ortiiniin

alegorik teshisine gegerek ona katilma istegi uyandirmistir.

Genel metafor, siirde 1979'dan sonra anavatanindan uzak diismesinin ardindan
hayatin diisiisiinii ve kendi kendini yenilgisini kanitlamak i¢in 6diing alinmis ve
coklu ortiilk benzetmelerden siiziiliir. Sairin Irak disinda varhigimi siirdiiriirken
yasadig1 varolussal kaygi, sanki her sey onun i¢in agirmis ve onu pek igermiyormus
gibi, burada sairin kendi iilkesi disinda soyledigi ve Irak'ta sdylenenlerle arasindaki

dengeler cergevesinde siirsel olarak soyledigi siirlerinin ¢ogunda belirgindir.

Sairin alegorik imgeleri arasinda sair Abdullah bin Bishara'ya yonelik sitemidir ve bu

giizel metaforlardan biridir ve (sitem) siirinde soyle diyor:

Abdullah sustun, elini sikmadin

Kadehlerde melodiler yesil parlamadi m1? [...]

Ne Necva'nin iyiligi ne de iyi meclis

Ve diin duydugum pismanlik degil mi? [...]

Gozler bir kahkaha i¢inde erimedi

Ne de fisiltidan ahlar ile donmediler

Sanki o geceler icin degilmis gibi, uzaklastin

Uyanik hayatta unutulani birakmadi*?°

119 Amara, L. A., (1980), Falc1 beni uyarsaydi, Arap Arastirmalar ve Yayincihik Vakfi, s: 23-26.
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[k dizelerde sairin, sevdiklerini ve dostlarm terk ettikten sonra perisan haliyle
Abdullah'in yasini tuttugunu goriiyoruz. Ardindan, psikolojik durumunu kucaklayan
manzara goriintiisiinii betimlemede metaforla bir abart1 hayal eder, boylece melodiler

bile sarap kadehlerinde parlak yesil renkleriyle dans etmeyi reddeder.

Son dizelere gelince, sair, (Awakir) olarak adlandirdig1 aksamlari, meyve vermedigi
ve 0liimiinden ve sona ermesinden sonra herhangi bir fayda saglamadigi icin bildirici

metafor yoluyla kaybettigini geriye doniik bir imgeyle anlatir.

3.2.6 Gonderme Metaforu

3.2.6.1 Metafor

Genel olarak imgenin, 6zelde siirsel imgenin olusumlarinda yer alan retorik anlatim
renklerinden biridir. Eskiler bunu, konusmayi iyilestirmek ve genisletmek ve anlama
alictyr etkileyen daha c¢ikarimsal bir boyut vermek i¢in kullandilar. Su sekilde
tanimlanir ((fiili disa dogru sahip olandan bagka bir seye atamak; Ger¢ek aktarim

zincirini engelleyen bir baglamla iliski igin))!%..

Ve retorik¢ilerin aktardigi metafordan El-Mutanabi, terimi kendisine atfedilen gercek

anlamiyla kullanmadigini sdyledi.

Misafirlerinin yalancilarina indim Ké&ylerden ve smirl seyahatten 122

"Yalancilarina indim " demek, "yalancilar" ile, islevsel ve yasaklayict kiyaslamanin
varligim gercek anlami anlamina gelmez ve o " indim" ve bu inis imkansizdir ¢iinkii
yalanci degildir. Sair kelimeyi sozliiglinden ¢ikarir ve metaforik olarak anlami "tilke"
dir. Sair, anlamin bu oldugunu ve aralarindaki iliskinin bir analoji iliskisi degil, elde

edilen metaforik bir iligki oldugunu soyliiyor.

Sair Lamia Abbas Amara'nin siirinde de bu iislubun ¢ok tezahiir ettigini goriiyoruz

ve onu siirsel metni uyum ve etkililik i¢inde besleyen ve ona hizmet eden retorik bir

120 Amara, L. A., (1972), Irakh, Dar Al-Awda Beyrut, 2. baski, Sf: 36-37.
121 Al-Hashemi, A., Jawaher Al-Balaghah, s : 96.
122 Mutanabi, Divan-1 Mutanabi, s : 216.
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yontem olarak kullandi. Bu, diger yontemlere dolayli olarak miidahale etmektedir ve
bundan fark edebildigimiz kadariyla, ger¢ek bir hayati tasvir eden siirlerinden birinde

sOyle dedi:

Yoluma bir savas¢1 ¢ikt, Kibirle goriiniiyor

Azimlik tarafi

Atalarinin devriminin izinde

Nefretle maskelenmis

Toprak ondan korkuyor

Ve riizgar

Ve aksam

Tarihi yumrugu

Titrer, isimlerin gosterisini siler

Taglar titrer

Sairin sundugu metnin tamami, tiim usliiplerinde, yontemlerinde ve formiillerinde bir
metafor iceriyor ve lakin gergeklik, canlilik, kararlilik ve sebat ciippesini giydi, bu
yiizden sair dogrudan, agik ve beklenen anlamlari sunmadi, aksine yapti, (cephesi
kibirle goriiniiyor). Bu, metaforun ve gosteren ve gosterilen diizeydeki dilin isleyis
mekanizmasiin bir parcasidir. Boylece sozlik dilini metafora (Azimlik tarafi)
birakarak (nefretle maskelenmis) metne yeni vizyonlar sunmasi, ve bu sozel
islevlerin gerceke¢i bir sekilde istenen anlamda dogru olmadigi, daha ¢ok sairin

sunusta o ana kadar gittigi metaforik imge araciligiyla oldugu iyi bilinmektedir.



51

3.3 Imge Tiirleri
3.3.1 Duyusal imge
3.3.1.1 Onséz

Imge, temsili simetriye gore bir animasyon olusumudur. Baska bir deyisle: ((Farkli
anlam alanlarin1 birbirine baglamaktir))'?3, ama ((Bir imgeye iistiin gelebilir ve ona

atfedilebilir))*?*. imge, duyularin isleyisiyle ilgilidir ve onunla temsil edilir.

Cagdas elestiri, siirsel imgenin tiirlerinin ve kaliplarinin incelenmesinde cesitli
diisiince okullarindan ge¢mistir, bu nedenle bu tiirlerin ve bdliimlerin meselesi
sonsuz gorlinene kadardir ve onu sinirlamak ya da onun i¢in kararli veya istikrarli bir
Ozellik aramak kolay degildir; imgelerin ¢esitliligi, edebiyat¢ilarin metinlerindeki

siirlerinde veya diizyazilarinda yaraticiliginin kanitidir.

Batililar arasindaki imge kaliplarinin incelenmesi, terimin ¢esitli ¢agrisimlariyla
baglantiliydi, en Onemlisi: Zihniyet, retorik ve sembolizm ve terimin anlam ve
kavramint uygularken dayandigr yontemlerden etkilenen, en Onemlisi psikolojik,
sembolik, sanatsal veya retorik yaklasim olan ve oriintiiler {izerinde ¢alismasinda ve
Batililar arasinda smiflandirilmasinda istatistiksel yontem bu yaklagimlara {istiin

geldi'®,

Belki de imge tiirlerinde yayginlasan diger dallara ve sanatsal, retorik, siirsel, gorsel

ve benzerlerinin ortaya ¢ikmasina ve benzerlerine tanik oluyoruz.

Bu nedenle, duyusal imgenin olusumu, doganin fotografik bir kaydi, onun bir
simiilasyonu ya da oldugu gibi aktarimi degildir, daha ziyade, sair onu kendi
Olusumuna tabi kilmak zorundadir. Boylece onun fikrinin bir imgesi oluyor,

kendisinin bir imgesi degil ve hatta bazen 6ziinli somut alandan alir, sonra onu yeni

123 Al-Batal, A., (1981), Hicri Takviminikinci yiizyillin sonlarina kadar eski Arap siirinde imge, 2.
baski, Dar Al-Andalus, s:32.

124 Onceki Referans, s: 28.

125 Bakimiz: Saleh, B. M., (1994), Modern Arap Elestirisinde Siirsel imge, Arap Kiiltiir Merkezi,
s:105.
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bir imge olarak yeniden yapilandirir. Duyusal imge, materyaline gore bes duyunun
calismasindan tiliretilen olusumlar olan gorsel, isitsel, koku alma, tat ve dokunsal

olusumlara boliinmiistiir'?®

. Burada, goriintliniin, tim kaliplar1 iginde, zihinle
calisirken ve onun gerceklestirilmesinde bu duyularin sinerjisine nasil dayandigini,
ona fikri olusturma ve sonra iletme ve ister okuyucu ister dinleyici olsun, aliciyi

etkileme yetenegi veriyor.

3.3.1.2 Gérsel Imge

Siirde onceligi kaydedebilen en yetenekli imgelerden biridir, ¢iinkii bu anlamda dis
cevre lizerinde bir etkiye sahiptir ve gérme duyusu bu ortami izlemede en giicli
duyulardan biri olarak kabul edilir. Goz, sairin kendisini ¢evreleyen diinyasina ve
onun ruhu tlizerindeki etkisine iliskin goriisiinii ifade ettigi bilgi aracini1 ve araglarini

temsil eder.

Arapca sozliiklerde yer alan goziin anlamlart giizel bir efsanevi kdken olusturur ve
Arapga, yasama ve evrene yonelik fikir, inang¢ ve vizyon bakimindan zengin oldugu

i¢in yiice mirasin koruyucusudur.

Ibn Manzur'un Lisan el-Arab sozliigiinde sunu gériiyoruz ((Goz: Bakma ve gdrme
duyusu, disi, insanlar i¢indir ve baskas1 hayvanlar igin...,Ibnii el-Saket sdyle dedi:
G0z bakanin gordiigii organidir ve ¢ogulu gozler, gozler ve gozlerdir; Al-Lihani, goz

cogulunun teksir olabilecegini iddia etti. Yiice Allah dedi ki: ve gorebilecekleri

12 128

gdzleri var'?’; ve gogu istedi'?®. Yiice Allah, gorme duyusundan yararlanmadiklari ve

onu dogru is i¢in kullanmadiklari i¢in gercegi gercegi gérmelerini reddediyor.

Ve (Ibrahim Al-Mazni) diyor ki: Bessar siirinde seylerin birbirine nasil benzedigini
sordu ve bu diinyayr ya da igindeki hi¢cbir seyi hi¢ gérmedi ve bize sdylenenlerle
cevap verdi, bakmamanin kalbin zekasini gii¢lendirdigini ve gorsellerle ¢alismasini
engelledigini sdyledi. Isteseydi sdyle derdi: Dil, anlamlari, diisiinceleri, halleri ve

hatirlar1 ifade etmek igin bir aragtan baska bir sey degildir ve kisi bunu iginde

126 Bakiniz: Yasser, S. A., (2014), Lamia Abbas Amara'nin Siirinde Ego ve Oteki, Yiiksek Lisans
Tezi, Sanat Fakiiltesi, Dhi Qar Universitesi, s; 141-142.

127 Araf Suresi, ayet: 195.

128 Bakiniz: Ibn Manzoor, Lisan Al-Arab, C:1V, Bab Al-Shein ve Al-Ain, Boliim 36, s: 3195-3196.
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bulundugu topluluktan alir ve onun bigimlerini, benzetmelerini, yazigsmalarini,
metaforlarmi ve alegorik iislubunu aldig1 dil ile alir*?®. Sair kér olsa bile, bununla

birlikte, farkindaligi, anlayisi ve i¢goriisiiyle gortir.

Goriinen her sey duyusaldir, ancak duyusal imge her zaman duyusal imge degildir,
ayni zamanda diger duyularin bir {riiniidiir ve belki de goérsel imgenin en 6nemli

ozelligi renklere bagimliligidir.

Lamaia Abbas Amara, Filistinli sair Mahmud Dervis'e Irak disindaki bir edebiyat
toplantisinda aralarinda meydana gelen bir durum hakkinda bir siir sdyledi ve o
sirada Obiir diinyaya intikal eden Filistin Devlet Bagkan1 (Yaser Arafat) oradaydi ve

siirinde sOyle diyor:

Canim bakislarini biraz ¢evir, sana iyi bakayim
Gozlerin ne renk?

Gilin batimina mi1 ¢aliyor yoksa agaclarin yesilligine mi?
Onlar1 seviyorum, yildizlar ayriliyor

Bulutlar olmadan ay1 istiyorum

Gozlerin i¢in tanr1 vgliye deger

130

Gorme engeline asik oldum

Imge, onun su soziine dayanmaktadir: (Giin batimma mi ¢aliyor yoksa agaglarin
yesilligine mi!?) Gozlerin rengini iinlemli bir soru ile temsil eder. Renkleri giin
batimmin rengi mi (yani koyu kahverengi), yoksa agaglarin ozelligi olan yesil

renginden mi?

129 Abu Rumman, G. K., Duyular Géndermesi, Abbasi dénemindeki korlerin siirine karsihik geldi,
bir model olarak Besar bin Barad, Yiiksek Lisans Tezi, Jerash Universitesi, $:104.
130 Amara, L. A., (1984), iyi Boyut, s:55.
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Yoksa agaglarin 6zelligi olan sebzelerin renginden mi geliyorlar ve sonra onlar1 tiim
goriintiiniin temsili benzetmesi seklinde bagka bir goriintiiye mi benzetiyorlar? Daha
sonra tim imgenin temsili benzetmesi seklinde baska bir imgeye benzetilir;
Bakiglarimi kagirdigin zaman goézlerin daha giizel oluyor ve wyildizlar bulutlar
olmadan daha giizel ve ay, sair, gorsel imge ile ilgili olan isim ve fiillerden (Bakiglar

/ 1yi géreyim / gdz) yararlanir.

Sairin gorsel imgeleri arasinda yer alan (Ask Sairi) adli siirinde soyle diyor:

Atlas sahillerinde yalniz

Senin s6ziinden bagka bir sey degil, Unutuldum

Odamda

Afedersin, benim odam degil

Daha ziyade benim hapishanem

Penceremden canlilari izliyorum

Giinesli sahili dolduran

Her ikisine bayram

Vahsi bir at gibi

Eskimis, dikilmemis, giysi kalntilar1*3!

Sairi, duvarlarmi c¢evreleyen kendi odasimi tasvir ettigi hayali bir gorsel imge
araciligiyla fark ettirdi, bu deyimlerle ekledi: (Daha ziyade tutsagim) kendini her
yonden birbirine baglayan bir hapishane gibidir.

131 Amara, L. A., (1980), Fale1 beni uyarsaydi, s: 98 — 99.
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Gorsel imge bazen hareketsiz olabilir ve goz tek yonde olabilir, kardesi (Rajaa) icin

bir agit olan (Kardesim Rajaa’ya) baslikli siirinde belirtildigi gibi, burada sdyle der:

[lkbahar geldi ve sen gelmedin

Ey yangin karacigerimden beslenen |[..]

Seni bulacagim ve benim korkum

Ben, seni nasil gorecegim ey dayanagim? [...]

Cimento yi1ginlar1 gibi soguk

Ve sert memertasi yaziti |[...]

Yildan yila ve en ac1 verici

Aralarinda sanli bir say1 var. [...]

Kahkaha nagmelerinden hicbirsey

O giizel goriiniisiinden ceset [...]

Higbir sey, hicbir sey kalinti, agiklamamiz

Sanki Raja'nin annesi geri donmiiyor'®?

Sair 6liim sahnesini ve etkileyici bir mermer binadan mezara yuvarlanan merhumun
kalintilarinin bulundugu bir mezarlikta mezarliga yerlesirken 6liim sahnesini bize
tasvir etti. Bunu yaparken, 6liim hissinden artik korkmadigi 6liime karsi kendisini

tasvir eden gorsel bir manzaray1 ifade eder.

182 Amara, L. A., (2001), ilkbaharin Déniisii, 2. Baski, s: 84 — 86 — 87.
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3.3.1.3 Isitsel Imge

Imge genel olarak kopmayacak bir¢ok bagla baglantilidir ya da aksi halde imge,
benlikten kaynaklanan ¢esitli duyusal algilara ve hayal giiciiyle karistirilmis gergek

ve yasam deneyimlerinden kaynaklandigi i¢in ¢oker.

Eger siir bir dilse — ve dyledir - bu dille, duyularimizi ifade eden, bu duyusal algilari
temsil eden imgeler olusturan, fiiller ve sifatlar araciligiyla ya da gosteren ve
gosterilen araciligiyla biraktiklari etkilerden olusan kelimeler vardir. Zihinsel imge
ne olursa olsun, algilarin geri kazanilmasina, karsilastirilmasina ve yaraticilikla
iliskilendirilmesine baglidir. Onlar1 birbirine baglayan iliskilerin énemini kavrayan

bazi duyularin is birliginden siirsel bir imge ortaya ¢ikabilsin.

Siirdeki organik biiylime, bazi1 duyular birbirine bagli olmadikca gergeklesmeyebilir.
Tutarliligr metnin gerektirdigi iliskiler icinden iiretildiginden, siirsel bir dize i¢inde
anlam gerektirdiginden veya - belirli bir anlamda - ikinci, lgiincti ve dordiincii bir
anlamin ortaya ¢ikmasi i¢in anlam ve duyusal imge tamamlanabilir ve son goriintii
yalnizca birka¢ duyunun birlesimiyle olusturulabilir. Arap siirimizde payir oldugu
diisiiniildiiglinde, duyularin birbirine bagliligindaki sanatsal zevkin teknik olarak

daha giizel olduguna siiphe yok.

Ayrica, giizellik duygusu tek bir duyuyla sinirli degildir, ancak bu duyularin sairin
Oongordiigii amaca ulagmada olusturdugu etki goz Oniine alindiginda, imgelerin

giizelligini hissetmenin miimkiin oldugu farkli duyular vardir.

Bu duyguyla ilgilenen ve buna biiyiik 6nem veren ilk sairlerden biri Abbasi sairi

Besar bin Barad'di. Soyle diyor. (Failun)

"Kim hezeyan gérmezsin" dediler, onlara dedim ki Kulak g6z gibidir, kalp

yerini tutar

Cariyeyle ilk mesgul ben degildim Atmastyla ruh ve reyhan atiyor
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Ey kulagimin milleti, bazi mahalle asig1 Kulak bazen go6ziin daha ¢abuk

asik olur®?

Bu nedenle, ((Isitme, seslerin algilanan duyusu ve duygularin en dikkatlisidir ve

) 3% Ayrica ((Imge, gorme ile elde

kapat onunla nasil algilandigin1 gérmek i¢in)
edilenden daha fazla baska duyulardan da elde edilebilir))**®. Goérme, zihnin ve
diistincenin gerceklesmesinden sonra imgenin ¢izilmesinde bir etkiye sahip oldugu

gibi, diger tiim duyular, 6zellikle algi konusu olan isitme de etkiliyor.

Boylece ((Ses, sadece 1518 varhi@imi algilayan gorsellerin aksine gece gilindiiz
calistig1 icin, kisinin kontrol edemedigi isitme duygusuyla siirsel imgeyi olusturan
unsurlardan biridir, bu imge, sair, onu ¢evreleyen ve duygulari {izerinde iyi bir etkiye
sahip olan kiiltiirel ve ¢evresel mekanizmalara gore hayal giiciinde sekillendirir. Ses
Imgesi: Isitme duyusu ile ilgili olan1 kullanmaya, imgeyi kelimelerin sesleri ve siirsel
performans tizerindeki etkisiyle ¢cizmeye ve i¢ ve dis olani kullanirken bu anlamda
tek basina veya diger duyularin katilimiyla anlamaya dayanir. Alictyr bilgilendirmek
icin i¢ ve dis siirsel ritmi kullanirken, bunu tek basina veya baska duyularin
katilimiyla anlamak ve goriintiiniin duygusunu saire aktarmak. Sairin kulaginin
cevresinden girdigi ses ne olursa olsun, onlar1 doga ve etkileri ile ilgili yonleriyle
hissettigi ve algiladig1 siirsel bir sese aktarir. Ornegin ((kuslarm sesini duymak,
kapinin gicirtisini duymak, riizgarin ¢irpmasi ve diger giizel ve 1iyi sesler... ki bu ses,
sesin bir anlam belirtisi veya farkli ¢agrisimlara sahip olmasi anlaminda bir anlamlar

zarfiydi)) 1%, Ses etkilidir, konusmanin 6nemi ve anlamsal derinligi ile sonuglanr.

Sair, bir siirinde kadini tasarlayip derinliklerine niifuz etmeyi basardi ve dramatik,
hiiziinlii ve act bir sekilde, mutlu uykusunda 6n kolunda uyuyakalirken ¢ocugunun
goriintiistinii bize anlatti. Kuslari, onu civiltilariyla uyandirmamasini istemeye
cagirir, ardindan giilleri yaymak i¢in riiyalarina gizlice girmesini 6nermek i¢in geri

doner ve siirinde sdyle diyor:

1383 Al-Aqili, B., (1973), (6.168 h), Siir koleksiyonu, Muhammad Taher Ashour, Tunus, d. : 266.

34 |bn al-Jawzi, J-D., (1987), Yiizleme ve izotoplarda bakanmin gozleri icin bir gezi, Inceleme:
Muhammad Abdul-Karim Kazem Al-Radi, 3. Baski, Al-Risala Vakfi, Irak, s:240.

135 | ewis, C. D., (1982), Siirsel imge, diizenleyen: Ahmad Nassif Al-Janabi ve digerleri, Dar Al-
Rasheed Yayinlar, Irak, s: 21.

136 Al Sudan’i, E. M. S., & Abboud, T. A., Almariah'da siirsel imge kaliplari, Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi / Bagdat Universitesi / Say1 116, s:12-13.
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Oglumun 6n kolunda uyuklarken
Ey kuslar safakta sarki soyleyen
Ya da onu riiyasinda eglendirmek
137

Ipek civiltilar ve ¢igli pembe

Isitsel imgenin merkezi alegorik metaforda (ipek civiltilar1) yatiyor, duyulabilir sesi
(ctviltilart) kuslar yerine (ipege) atfettigi ve bdylece cocugun riiyasinin derinliklerine

yavasca ve nazik¢e kaydigini hayal etti.

Ve (ilahiler) terimi, ses ve isitme kavramiyla islendi ve bu siirde sair, kuslarin sabah

saatlerinde sark: soyledigi gibi kuslardan sarki sdylemelerini ister.

Ve oglunu, var olmadig1 ve daha once bir hayati olmadig1 i¢in gegmisin glinlimiize

bir uzantisi olarak bulur. Sonra onun s6yle dedigini duyuyorum:

Oglumun 6n kolunda uyuklarken

Onu cesetten kurtartyorum

Nil kiyilarinin ¢éle dogru uzanmasi gibi

I¢inde iilkeden iilkeye taginiyorum

Gogsii basimi yasladigim bir tas

Ve aln1 benim tapinagim

Nabzi, nefesinin sesi, sicakligi

Bir riiyada dudaklarin titremesi, belki...

137 Amara, L. A., Son Boyut, s : 87.



59

O zaman ben varim

Nasildim

Ve nasil otuz yi1l dayandim

Dogmadi m1? %8

Burada ses goriintiisiiniin merkezini surada goriiyoruz (Nabzi, nefesinin sesi), nabiz,
uyuyan bir ¢cocuk seklinde neredeyse hi¢ gérmedigimiz ruhun zayif sesidir. Bebegi

nazikg¢e uyutan ince, hayali bir ses imgesidir.

Sonra sair annenin sevgisini, yani gengligi ve diinyanin gencligi ugruna barisi
sevdigini teyit eder. Sair burada insani egilimini ve nazik duygularini dogrular. Sairin
kaygisiz hayatini, gliven dolu bir yasami ve savaglardan ve trajedilerden uzak giiven

verici bir gelecegi resmetmeye ¢alistig1 hayatinda kaderine bagli bir duygusal doniim

noktasidir. O meselelerin gerceklerini bilen bir anne imajiyla hitap ettigini soyliiyor:
Sen ve kiigiiklerin siiriisli kutsanmast i¢in

Bugiin giiven veren bir gelecekle

Baskin olmamasi1 oyuncular1 korkutmaz

Ne hain bir arkadastan ¢i1glik

Icinde comertlik semsiyesi yok

139

Senin i¢in barig1 daha ¢ok sevdim

Bir annenin cocuklarina olan sevgisi, kosullar ne olursa olsun, hi¢bir degisiklige

ugramaz, clinkii anne mutluluklarina sevinir ve kederlerine iiziiliir; ¢iinkii kadin

1% Amara, L. A., Son Boyut, Diana Matbaasi, Bagdat-Irak, s:56.
139 Amara, L. A., (1958), Bos Kose, Dernek matbaasi, Bagdat, s: 64.
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yerylizii gibidir, bereket veren ve tasiyan biiyii giiciidiir, berekettir, hasat vaadi ve

vatan tasinda uyuyan giizel ve bu giicten annedir.

Yolunu secti; Ciinkii kendisini adadig1 vatanin ylikselmesine ve gelismesine gotliren
yol oldugu i¢in miicadele eden Arap kadmlarmin sembolii Cezayirli militanin,
(Jamila Bouhaired) basina gelenleri kinadi ve miicadele eden Arap kadinlarinin
sembolii, Cezayir'in 0liime ve isgale boyun egmesi miimkiin mii, ancak kinamasini
tekrar teyit ediyor ve gerceklestiginde simdiki olumsuz zamani kullanilarak, fiil ile

(hayir), okumayacagiz (olmayacak) ve (sag kalmayacaklar) siirinde soyle diyor:
Ve ¢ilginca bagiriyorum: olmayacak

Ve sag kalmayacaklar iyiligi mannunun

Seyran ipeklerimizi sebil edeceksin

Aslanlarimiz sessizlik i¢cinde dinleniyor

Sampiyonluk gelmedi

140

Ve binlerce glizelin cani feda

Sairin (iyiligi mannununu) katliam i¢in bir metafor olarak kullandigin1 goriiyoruz, ve
bu ironik bir metafordur. Ciinkii giizelligin yeri iyiliktir ve iizerine altin kontratlar ve

degerli taslar yerlestirilmistir. Ve bunun i¢in sair Imru al-Qais soyle dedi:

Ve boynu ceylan boynu gibi ¢irkin degil ~ Eger o kavradiysa ve muatali ile degil

Yiice, Ebu Leheb'in esi Ummii Cemil'e hitaben sunlar1 sdyledi: (Boynunda da ipten
biikiilmiis bir halat bulunacak) *' Sair burada giizellik yapt1 ve en biiyiigiin iyi

imajin1 kullanarak yenilik yapt.

140 Amara, L. A., Bos kose, s: 97.
141 Mesed Suresi, ayet: 5.
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Sair Lamia Abbas'a gore sevgi, 6znel bir cemberle sinirli degil, sinir tanimayan genel
bir ufka kadar uzaniyor. Sevginin anlamindan uzaklasip ahlaksizliklarin anlamina
dokiilmeye basladiginda, higbir degeri olmadigini goriince sevginin kendisine siirler
sOyler, sevgi tarih boyunca ebedi kalir, bu yiizden soyle der:

Senin i¢in sarki sdylityorum

Senin sevgin o ebedidir

Sesin tarihi sessizligin derinliklerine kadar kisaltiyor

Diinya sana benzer - evreni kisaltir -

Ve sen... neticesi sensin#?

Imgenin merkezi, tarihi kisaltan sesindedir; yazi yazmak gibi, tarihi magara gibi
sessizligin derinliklerine indirgiyor. Sair diyor ki: (Senin i¢in sarki soyliiyorum) Bu
sarki, duydugumuz bir tiir isitsel imgedir ve sair bir sarki sdyleme sozciigi ile

geldiginde, imgesi zihnimizde somutlagir.

Sair, genel olarak onda birlik dilimlerinde duyularin yazigmasini kullanmakta ustadir.
Eylem dongiisiinii gerceklestirmek i¢in bazi liyelere iliskiler atar ve ardindan iletisim

kurmak istedigi hayal giiclinlin goriintiisiinii boyar ve bundan sdyle diyor:

Kollariyla kaburgalarimi ¢ekecek kimim var

Korkmamak

Avucumda kimim var

Ve sicakliklart dudaklarimdan geciyor

142 Amara, L. A., (1980), Falcl beni uyarsaydi, Arap Arastirmalar ve Yaymcilik Vakfi, Beyrut -
Libnan, s:10.
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Boylece sorgulama stilini, fikri iletmek icin birden fazla duyuyu karigtiran etkileyici
siirsel bir resimle kullandim, hassasiyet ve nostaljiyle karisarak, giivenlik ve emniyet
kaybiyla iletisim kurmak istediginiz fikrinden korkarak, nezaket ve nostaljiyle
kanstirilir.  (Korkmamak) Dokunsal imgelerin (kol, kaburga, avu¢ igi)
gerekliliklerinden (dudaklar) bahsettikten sonra, elleri siirsel dudaklarin iizerinden
gectiginde onu hissetmek icin gegen sicakligt hisseder, ama imge, kendi gerceginden,

giiven verici sesle (korkmamak i¢in) ger¢ek imge olmak i¢cin metaforundan ¢ikar.

3.3.1.4 Dokunsal Imge

Dilde dokunmak: (bir yerden ve bir yere elle bir sey isteme)**®, el dokunma
mekanizmas1 bunun kokenidir ve onunla kisi seyleri hisseder ve ne olduklarini ve
ozelliklerini bilir. Diyoruz ki: (Dokunmak) ((Lam, mim ve sin, Bir koken, bir sey
istemek ve ona dokunmak anlamina gelir. Diyor ki: Elinle bir seye dokunursun eger
istersen))**. Ve dokunmak, ((kisinin algilandign duyu: yumusak, kabadir ve
duyularin en kabasidir))#.,

Dokunma hissi, gorme duyusunu destekleyen duyulardan biridir, ¢linkii cogu
durumda bir seylere bakmakla yetinmeyiz, ancak sahip olmadigimiz seylerin
gercegini bilmek i¢in onlart ellerimizle hissetmeye ¢alisiriz; bize yakin olan seyleri
kolaylastirmak i¢in, ama uzaksa ve ona dokunamiyorsak, ay ve yildizlar gibi, aym

sekilde ciplak gozle goriilmeyen seylere de dokunamak miimkiin degil.

Koérler i¢in bu duyu gereklidir, ¢iinkii korii sanatsal duyumlara baglar ve ¢evresindeki

malzemeyi bir dereceye kadar kavrayabilir.

Bilindigi gibi, dokunma duyusunun bir¢ok duyusu vardir, (Yusef Murad) 'm
sOyledigine gore: Birincisi, dokunma ve baski hissi, ikincisi agr1 hissi, li¢linciisii

sogukluk hissi, dordiincii olarak sicaklik hissi ve kor i¢in dokunma ve gorme,

143 Al-Farahidi, K., (2003), Goz, Diizenleyen, Abdul-Hamid Hindawi, Dar Al-Kotob Al-limiyya,
Beyrut-Liibnan, cilt 4, s:100.

144 1bn Zakaria, H., (1979), Dil Standartlar1 Sozliigii, diizenleyen, Abd al-Salam Haroun, Dar Al-
Fikir, Boliim 5, konu (dokunma), s: 210

145 |bn al-Jawzi, J-D., (1987), Yiizleme ve izotoplarda bakamn gézleri icin bir gezi, Diizenleyen:
Muhammad Abdul-Karim Kazem Al-Radi, 3. Baski, Al-Risala Vakfi, Irak, s: 240.
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nesnelerin ne oldugunu ayirt etmede ¢ok dnemlidir ... ve dokunma hissinin viicudun

cesitli yerlerinde mevcut oldugu bilinmektedir'4®.

Sairimizin geng¢ ogluna olan 6zlemini dile getirdigini goriiyoruz ve mektuplarindan

birini aldiktan sonra ona soyle diyor:

Postacilar

Sana gelseler uzaktaki askim

Bagdat'in giinesidir i¢inde

Gogslimiin heyecani

Ve 0zlemimi serbest birak

Ve Irak'in sicakligi

Sevginin kucagi buzu eriten

Sen gibi kalman i¢in

Benim mutlu gocugum®*’.

Sair, (Bagdatin giinesi), (Gogsiime hasret), (Ozlemimi serbest birak), (Irak'm
sicakligl), (Sevginin kucagi) gibi s6zlerden bahsettiginde kendi deneyimine golgeler
ekleyerek, duygulari, hisleri ve i¢indeki derin bastirilmis 1stiraplar1 ve ruhunun
derinliklerinde biriken {iziintiiyle patlamak, sairin hissini agik¢a vurgulamak icin
kullandi. Bu, anlamin aktarilmasinda, ¢agrisimin yogunlastiritlmasinda ve alicinin bir
miktar insan duygusuyla yiikli siirsel metne yonelik etkinligini artiran anlamsal
cesitlilige ivme kazandirmada imgenin yiikselmesine ve biiyiimesine katkida bulundu

ve O gurbetteki oglu ve bir biitiin olarak varolusa dogru.

146 Bakimiz: Abu Rumman, G. K., (2016), Duyular Abbasi donemindeki korler siirine karsihk
gelir, bir model olarak Besar bin Barad, Yiiksek Lisans Tezi, Jerash Universitesi, S: 98.
147 Amara, L. A., (1972), Irak, 2. Baski, Dar Al-Awda - Beyrut, s: 92.
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Sair Lamia Abbas Amara, siirinde giizel dileklerle ¢evrili iglerinden siiphe duyarken,

beklenen sevgilisinden haber almak igin falciya basvurdu (Falci beni soyleseydi):

Falc1 bana soyleseydi

Bir giin benim sevgilim olacagini

Bir erkege flort yazmadim

Sessiz, dua ediyorum

Sevgili kalmak i¢in

Falc1 bana sdyleseydi

Yiiksek Ay'in yiliziine dokunacagim

Hain ¢akil taglartyla oynamadim

Ben umutlarimi boncuklardan dizmedim.

Falc1 bana sdyleseydi

Bu benim agkim

Yakuttan bir at iistiinde prens olacak

Diinya beni sarisin orgiileriyle cezbetti

Olecegimi asla hayal etmedim.

Falc1 bana soyleseydi

Sevgilim karl gecede
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Bana ellerinde giinesle gelecek

Cigerlerim donmayacakti

Diiniin endiseleri géztimde biiyiimezdi.

Falc1 bana soyleseydi

Seni bu halde bulacaktim

Bu diinyada hicbir sey icin aglamadim

Gozyaslarimi topladim

Tiim gozyaslari

Beni terk edecegin bir giin 14

Sair Lamia Abbas'in falcisi, kadinlarin 6 zellikle, yolunu aydinlatan bir kigisel bir
151n aurasinin ortasinda bir gelecek bir asik ile ilgili olarak, kadinlarin ¢ektigi sosyal
bir sorun olarak sunuluyor ve oOzellikle (yiiksek ayin yiiziine dokunacagim)
dediginde, sevgilisini yiiziinii aya benzetti ve 0 (Yakuttan bir at {istlinde prens
olacak) gozler tarafindan enkarne olmus ve kalpler onunla bulusmaya calisiyor,
korumalarla cevrili ve insanlar, aralarindan gecisi kolaylastirmak icin saga ve sola

hareket etmektedir.

Bu o0zelligin namus ve hiirmet alayinda bir gelecek prense atfedilmesi,
biiyiikannelerin torunlartyla ilgili hikayelerinde halk masalinin anlatiminda yer alan
folklordan kaynaklanmaktadir. Sairimizin halk siir yazdigimi ve iginde basilt bir
divani oldugunu bilirsek ve bu kiiltiirel birikim ona Diisler S6valyesi denmesini

saglar. Bu agiklama Binbir Gece'nin hikayeleriyle doludur.

148 Amara, L. A., (1980), Falex Bana Soyleseydi, Arap Arastirmalar ve Yaymcilik Vakfi, Beyrut -
Libnan, s: 6-8.
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Edebi degeri bakimindan ¢ok biiylik olan ve heniiz ortaya ¢ikmamis olan biiyiili
hayal giiciiyle dolu bu folklor, icerdigi dramatik olayin birbiriyle baglantili olmasiyla

eslestirilemez veya agilamaz.

Bu dokunsal imgeyi 6rnekleyen ficiincii bir siirde sdyle diyor:

Omuzlarimda yagmurun hafifligi

Elleri ve sefkatli bir riiya

Ve esintiler fisildamasi yamacta

Ve ilkbahar ¢iceklerini agariz

Ve hatta kemiklerin irini

Nazik dokunusun inceliginden

Rehber ugar asi sikam sopalarindan

Avucunda giil destesi

Uyuyorum ve i¢inde riiya goriiyorum

Tenimdeki her bosluk onu 6piiyor

Ve baslangic ondan ilham aliyor

Sair, cilveli bir imgede dokunma duyusuyla baglantili doga unsurlariyla karigtirilmis
romantik bir resim ¢izdi, ellerine benzeterek soyle diyor: (Omuzlarimda yagmurun
hafifligi) bu bir karismanin kaniti, ve diyor ki: (Elleri ve sefkatli bir riiya) Hassasiyet,
benzer bir iligskideki ele dayaniyordu. Sanki Opiiciige atifta bulunan dokunusla
basliyormus gibi viicudunun her yerine ¢izdigi riiya tasmasiyla vesile eline
yaptiklariyla, daha sonra, sairin duyulardan ve burada dokunma duygusundan

baglayarak gerceklestirdigi toplam riiya ile baglantilidir.
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3.3.1.5 Kokusal Imge

Kokunun dilsel anlami su sekilde sunulur: ((Algillama duyusudur: iyi ve koti
kokular1 algilar))'*®, burun bir koku alma makinesi ve aracidir, canlilar seylerin

kokularini ve onlarla ilgili kokular algilarlar.

Bagkalarindan ayirt edecegimiz gilizel kokular1 fark etmemizi saglayan koku
duyusudur. Bu his, gérme duyumuzu kaybettigimizde isitme duyusundan sonra ikinci
sirada gelir. Telafi edici bir biligsel gii¢ olarak hizmet ettigi i¢in korler i¢in dnemlidir.
Bu duyu gérme kaybini telafi etmek i¢in kullanilir, ve Dr. Jaber Asfour soyle diyor:
(( Siirdeki imge, tim duyularin ve tiim vyetilerin is birliginin sonucudur )).
Duygularin birlesmesi, siirsel imgelerin olusumunda 6nemli bir faktordir, c¢linki
bunlar bir seyleri simiile ettikleri veya onlar1 yeniden 6ziimsememizi sagladiklari
icin, daha ziyade olaylar1 yeni bir 1sikta bakmamizi saglamasi ve yeni iliskiler

yoluyla bize yeni farkindalik ve deneyim birakmasidir))'*°.

Siirsel tasavvur sairin zevkiyle baglantilidir ¢iinkii siir bir zevk eylemidir ((Imgenin
Onemi, anlami  sunma  bi¢ciminden ve alic1  iizerindeki  etkisinden

)1, Bu ancak sairin duyusal hafizasiin calismalar1 1s1ginda

kaynaklanmaktadir)
basarilabilir; var olan seylerin giizelligine ulagsmak icin bir ara¢ oldugundan ve koku
alma duyusu diger duyularla birlikte calistigindan, kokulanlar1 varolussal boyutlarin

estetik goriintiilerine aktarmaya caligir.

Modern Arap siirinin birgok Orneginde, belirli bir konunun ag¢iga ¢ikarilmasi, koku
alma imgesiyle iliskilendirilir. Ve sair Lamia Abbas Amara'ya gore, kiiclik cocuguna
ninni s0ylerken onu mutlu eden ve kendine mutluluk getiren seylerle ve bu, duydugu
nazik, tath sozlerden; ¢iinkii cocuk, olusumunun dogasi gere§i annesi onu
simarttiginda mutlu olur ve anne oksamasini tekrarladiginda mutlulugu artar ve onu
bir cicege, geyige ya da cesur sOvalyeye benzettifinde ona olan sevgisi artar.

Bdylece ona ne dedigini duyalim:

149 bn Al-Jawzi, J-D., (1987), Yiizleme ve izotoplarda bakanin gézleri i¢in bir gezi, Diizenleyen,
Muhammad Abdul-Karim Kazem Al-Radi, 3. Baski, Al-Risala sirketi, Irak, s: 240.

150 Asfour, J., (1992), Araplarin elestirel ve retorik mirasindaki sanatsal resim, 3. Baski, Arap
Kiiltiir Merkezi, Beyrut, s:310.

151 Asfour, J., Araplarin elestirel ve retorik mirasindaki teknik resim, s :328.
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Ey yatagin kusu ve safagin giiliisii

Ey limon c¢icegi kokusu etrafi saran

Ey hayatin giizelligi ve yasam sevinci

Ey hayatta kalma alevi sonsuza kadar siiren

Bizim temennilerimiz ve diislincenin 6zlemi

Delinin mirildanmasi ve aldatmanin kahkahasi

Ve birinci yas boslukta parliyor

Ve sorgulayan, bilmedigi i¢indir

Asktan daha tath,  sihirden daha giicliidiir'>?

Burada imge koku alma duyusuna ile belirir, sanki parfiimlii bir sal takmig bir
insanmig gibi parfiime sarilmig bir limon ¢icegini tasvir ediyor. Siir gelisim gibidir,
sair, doganin giizelligini bir ¢ocugun giizelligiyle harmanlamaktadir. Kismi ve

giizellikten uzak tasvirleri bile zaman zaman ona lezzet ve giizellik katan sair,

giizelligi ¢ocukta mutlak olarak géren annelik duygulariyla bizim i¢in tasvir etti.

Sairimiz, yarini hayatta kalmak ve insa etmek i¢in kararlilik ve meydan okumalarla

dolu baska bir siirle devam ediyor ve bzim i¢in sdyle bir koku imgesi ¢izdi:

Biitiin acilarimizla ve nefretimizin devrimiyle

Cocuklarimiz i¢in hayatin kalbini dolduracagiz

Baris, melodi ve glizel koku

Ve torunlarimizin yollarini aydinlatan bir 151k

152 Amara, L. A., (1958), Bos Kose, Dernek matbaasi, Bagdat, s: 61.
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Tiim iggalcileri ortadan kaldiracagiz

Ve giizel bir devrimi kutlayacagiz'>®

Her bir duyunun algilarin1 diger algilarin 6zellikleriyle tanimlayan, denilen seyden

154 Yani,

(duyularin uyusmasi) ve duyularin uyusmasindan kaynaklanan bir imgedir
duyu diger anlam olarak hareket ettiginde veya kelimeyi anlami olmadan 6diing
aldigimizda, bu modern siirin iizerinde ¢alistigi en derin ¢agrisimlardan biridir ve
Ozellikle Apollo Okulu sairlerinin bu baglamda sunduklari; Sair, hayat1 bir kalp ve
cocuklarin da hayatin en giizel dogasi olan barisi, melodileri ve giizel kokulu olarak

tasvir eder.

Imge, sairin Baudelaire icin iliskiler ilkesine uygun olarak iki duyusal alan arasinda
baglant1 kurdugu yeni bir dilsel iliskiye girdi ve iste gordiigiimiiz grafik goriintiiden,
bu Ozellikle (duyularin uyusmasi) yenileyici bir iliskiye girmenin geleneksel
oldugunu gériiyoruz'®.

Sonra sair, gururunun ardinda onu kendisine ¢eken 6zlemin oldugunu, ona gozyasi
doktiiglinli ve onun i¢in heves oldugunu agiklar; ¢iinkii onu seviyor, ama kagisinda,
kiskirtici ¢ekismelerinde ve hatta ondan uzakta yasadigi tiim psikolojik durumlariyla
onu seviyor, ¢linkii ondan uzaklastiginda bu mesafe ona kayitsizliginin bir gostergesi
degil, ona olan sevgisinin, her an fark ettigi ve yasadig1 onun i¢in bir gergeklik haline

gelen sevginin bir gostergesi, ama o sevgiyi gizler ve onu bagislar, soyle der:

Gururumun arkasindan baktim

Gozyaslar perisan

Ve bir ruh kokularindan akiyor

Ve vermek istemiyorsun

153 Amara, L. A., (1958), Bos Kose, Dernek matbaasi, Bagdat, s: 97.

154 Zayed, A. A, (1997), Arapca Siiri inga Etmek, Genglik Kiitiiphanesi, Kahire, s : 87

15 Bakiniz: Sai, A. B., (1984), Balagat ve Elestiri Arasindaki Imge, Al-Manara Basim ve
Yayincilik, s : 24.
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Seni seviyorum, ey dudak biikkmenin yalancist

Ve inat¢iligim harap ediyor,

Seni kagisimda seviyorum ve uyusmazlik uydururken

Ve uzakligim boyunca

Sen gdkyliziiniin yliziisiin

Rayihami tutuyorum

Gozlerimi hissettigim seye kapatiyorum

Benden habersiz

Burada sair, agkini agiklayici bir metafor araciligryla bir parfiim olarak tasvir eder,
duyguyu susturur, parfimii degil, daha ¢ok estetik bir stilistik ama¢ duygusu igin
kokuyu alegori i¢in kullanir.

Bu metafor, acisinin ve duygularinin kalabaliklagmasinin anlatilmasiyla baglantili ve
bunu baglacla (ve) bagladi ve tekrarladi (seni seviyorum); Sevgisinin giiclinii
gostermek i¢in, bu tekrar anlamli amaglar1 yerine getirdi; ¢linkii bu, sairi bagkalarina
olan ilgisinden ¢ok sairi kastettigi, amaci sairin basina gelen 6zel bir duygusal
durumu vurgulamak olan O6nemli bir yOniiniin i1sraridir. Sevdigi biri olmadan
yasayamaz ve onun tlizerindeki sevgi halinin kontroliiniin ciddiyetini onaylar ve
ondan bahsederek (Rayihami saklarim ya da gozlerimi kapatirim) ve (durumumu

gormezden gelmek) dediginde gururuna geri doner.

Sairin (Al-Salman'in Cukuru) siirinde sevdigi kisi tutukludur ve uzun siiredir

hapishanede yatmaktadir, Suyun, agaglarin veya parfiimiin olmadigi, siyah odalardan
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baska hicbir seyin olmadig1 yerde, siirin sonunda kadin fiili, imali ve iyimser bir

enerjiyle goriiriiz ve sdyle diyor!®®:

Bileklerinizin uizerinde iki koku

Al-Salman'in Cukurunu sana unutturur®’

(Koku) fiili, mahkimun bileklerinin istiinde, hapishanede yasadigi endiseleri ve
acilar1 unutturuyor. Sair tarafindan sunulan birden fazla duyunun, alim bu imgede
iken ben ve digeri arasinda meydana gelen etki miktarin1 gosterdigi karma bir
imgedir. Bize, genel anlama (gosterilen) ve biitiine atifta bulunmak i¢in metnin
(metnin) kelime dagarcigina diiser diismez hayal edebilecegimiz gerceke¢i ve yaratict
bir imge sunar. Sairin, metnin endikasyon ve verilerine gore kocasi olan mahpusun
bileklerine koklama eylemi yoluyla dilbilim soézliiglinden yararlanarak ulagmak
istedigi seydir. Otoritenin elestirilmesi, tutuklularin adaletsizligi ve otoritenin
hapishanelerinde ezilenlerin varlig1 yoluyla entelektiiel bir vizyonla baska bir anlama
da atifta bulunur. (Salman'in gukuru) alametinin yasamin degil 6liimiin isareti oldugu
icin, geri doniisii sanki yeniden dogmus gibi olur ve bdylece kendisini bir yasam

imgesi (kadin = yasam) olarak sunar ve (otorite / salman ¢ukuru = 6liim).
3.3.1.6 Tat Alma Duyusu

((Tat: tadi, tad1 ve tadi olan bir seyin kaynagi ... ve tadi: Bir seyin tadi. Ve Tatlar:
yiyecek ve igecek))!®®. ((Tat, algilanma duyusudur: Yemekler, tatlidan ve eksiden
vb.))*. ((Tads, tadi ve tads tatt1: Tadini sdyledim ve tadina baktim))*°

Tat telaffuzu kelimelere doniisiiyor, sair yazarin, niyetini ifade eden imgeleri
olusturmak icin uygun kelime ve climleleri algilamak ve se¢mek i¢in kullandig:

metaforik bir zevktir.

16 Al-Weissawi, E. H. S., (2016), Siirin kiiltiirel kahplari, Lamia Abbas Amara, s: 84.

157 Buna Ask Diyorlar, s:78.

18 Bakimiz: Ibn Manzoor, (1981), Lisan Al-Arab, Diizenleyen: Abdullah Ali Al-Kabeer ve digerleri,
c: 111, Bolim 24, s:1526.

1% fbn Al-Jawzi, J., Yiizleme ve izotoplarda bakanin gozleri igin bir gezi, Diizenleyen: Muhammad
Abdul-Karim Kazem Al-Radi, 3. Baski, 1987, Al-Risala sirketi, Irak, s: 240.

160 al-Fayrouzabadi, M-D., (2008), al-Qamoos al-Muheet, diizenleyen: Anas Muhammad al-Shami
ve Zakaria Jaber Ahmad, Dar al-Hadith, Kahire, s:600.
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Bu kelimenin kullanimu siirde caizdir ve Araplar ve sairler tarafindan iyi bilinen eski
bir kullanimdir, ve tat alma imgesi: Sairin i¢ diinyasini gostermede zevk duygusuna
bel bagladigi bu imge, bu duyguyu agiz yoluyla, i¢sel yonlerine baglamak i¢in, bu
duyusal duyguyu kendiliginden olusturdugu bir metinle dilsel yapilara aktarmak ve
hissettigi duygusal bir deneyimi yasamak i¢in maddi ve maneviyle i¢inde toplar ve
onu yaraticisinda onu heyecanlandiran bir aliciya iletmek istedi. Sairler de bu
duygularin samimiyetini ifade ederken, tizerinde olusan his ve duygulari agiklamada
onlara bagvururlar ve bu imgeye genellikle tat ifadeleri (dudak, icki, yem, tiikiiriik ve
agiz ...) eslik eder'®l.. Belki de duyularm birligine dayali baglami anlamakta
dokunuyoruz yani sairin belirli bir siirsel metinde nazikg¢e sairin niyetlerini Oneren

cesitli imgeler olugturma yetenegini hissettigimizi sdylityorum.
Bunlarin arasinda (6piiciik) siirinde sdyledigi su sozler vardir:

Onun 6piictigii ruhumu dudaklarimda emer

Béylece kemiklerim keten bir iplige doniisiir 1°2

Sair burada tat alma imgesinin (emme, 6pme, dudaklar) gibi kelimelerle belirledi,
ama bagka bir ¢agrisimla ortaya ¢ikti, duyusal isaret olan bir paylasim, dyle ki bir
araya gelmeleri bile, sanki Opiisenin elleri arasindaki sevgi, uyusma ve yok olma
durumu kendiliginden higbir sey birakmiyor, aksine 6tekine dogru ¢okiiyormus gibi,
duygusal bir ima isaretine yol agar, bu yiizden imge aliciya iletilmesi amaglanan bu

anlama yonelik en etkileyici ifadeydi.

Sair, duyularin sunumundan farkli olarak yaratici bir sekilde birbirine baglandig:

(Yoklugunda) siirinde baska bir boyut getirdi ve soyle dedi:
Riizgar esintilerinden giinesin batmasina izin vermem

Ve toprak yarali bir savag¢inin yiizii gibi tozlanir

161 gl-Sudan’i, E. M. S., & Abboud, A. T., Gorsel siirsel imge kaliplari, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi / Bagdat Universitesi / Say1 116, s:17.
162 Amara, L. A., (1972), Buna Ask diyorlar, Dar Al-Awda, Beyrut, d. t, s:93.
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Ah etmelere izin vermem

Bu hayatin yaralar1 bu benim yaralarimdan daha derin

Sen yokken bayramlar oluyor demem

Bir seyden tat almiyorum

Ve su igerken boguluyorum 13

Sair, hayal giiciinden esinlenerek yoklugu ispatlamak igin, duyular araciligiyla
duyusal imgelerle iletisim kurmak ve kendi alaninda ve gercekliginde kararlastirdig
zihinsel yoklugun imgesini aktarmak amaciyla bir grup zihinsel ve duygusal imgeleri
kullanir. O olmayan her seyi yok sayiyor, daha ziyade ziyade oradadir, yerken,
icerken, kutlarken ve uyurken varligini goriir ve sunar, bdylece duyular onlari
bozulmadan yapar. Ancak duyularin caligmasi gergege atifta bulunmaz c¢ilinkii bu
aciktir ve sairin iletmek istedigi Ortiik cagrisimlar tasimaz. Dolayisiyla duyularin
imgesi, sairin kendisinin sundugu insan duygusundan daha derin zihinsel imgelerin

baslangicidir.

3.4 Gorsel Olusum ve Grafik Yazma Alam

3.4.1 Onsoz

Bu béliimiin onciilii siirin artik sairlerin siirsel sdylem ve retorigiyle sinirli olmadigi
ve kendilerini retorik ve edebi yonden ifade etme yeteneklerindeki ozellikleri ve
farkliliklar1 ile siirli olmadig1 sdyleminden kaynaklanmaktadir. Dikey siir, metafor,
diizyaz1 siir, acik metin ve benzerleri gibi bi¢imsel yon agisindan, ama aradigimiz
sey, Ozellikle siirde ve genel edebiyatta modernitenin tezahiirlerinin ayrilmaz bir
pargasidir.  Verilenler, yaraticomin  (sairin) kagit  sayfalarma  diizelttigi
kompozisyonlarla ilgilidir c¢ilinkii siirsel yazim siireciyle, karmagsik bir siireg
oldugundan ve beraberinde kiiltiir kadar sonsuz Kkiiltlirel boyutlar tasidigindan,

ornegin, farkli vizyonlara sahip kagidin bir sairden digerine ve bir yazardan digerine

163 Amara, L. A., Irak Divany, s: 13.
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basilmas1 ve boliinmesi ile yazili formlar1 beyazlik ve siyahlik diizeyinde
giincelleyerek, cizgi tiirleri, sanatsal ve grafik sekiller, noktalama isaretleri ve
benzerleri ve cevaplamamiz gereken soru, biitiin bunlarin anlami ne? Ve sairin
sundugu plastik mimari tiirlerini arastirtyoruz, en O6nemli temelleri, tlrleri ve
formiilleri nelerdir? Ve figiiratif mimari olarak siir tiirleri nelerdir? Cizim, resim, hat

sanati, slislemeler ve benzerlerinin sairligi ne kadar yararlidir?

Bu boliimiin tamami, genel baghkla ilgili arastirma kaynaklarindan ve Irakli sair
Lamaia Abbas Amara'nin ¢alismalarinda olusan modern siirsel imgenin bir pargasi

olarak bulacaklarimizla yanitlamaya ¢alisacaktir.

3.4.2 Kiiresel Alanin Golgesinde Yazmak ve Konusmak

Burada antik ve modern arasindaki bi¢imsel olusumun dayandigi sozlii ve yazili
olani tartistyoruz, ¢iinkii her ¢agin kendi tirettigi kiiltiirel, sosyal ve ¢evresel kosullar
vardir. Bu nedenle ((Dilsel iletisim duyusu arasindaki fark: Kulak ve gorsel iletisim
duyusu: Goz genistir, ¢linkii ikincisi, onu kurup boyutlarini belirleyemedigi siirece
nesnesini iyi goremez; Yer duygusudur, kulak zaman duygusu ve tarih, anlatim ve
roman kiiltiiriiniin benimsedigi kiiltiir, yazi1 ve imge kiiltiirii degil, s6zlii bir kiiltiirdiir.

Ses kiiltiirii eser kiiltiirii degil))'®4.

Oyleyse sozlii (kulak) olusumlari nelerdir ve yazinin (gdz) olusumlari nelerdir?

3.4.2.1 Sozlii Metin

Sozlii olarak yaymlanan / (ses) temsil edilen metindir, (Zaman) i¢inde tereddiit eden
ve (kulak) tarafindan kabul edilen ve sozlii siirsel metnin sozliigiine ulasilan ve

cogunlukla sunum tarz ile tedaviil olandir.

Ve sunum derken sunu kastediyoruz: «Konusmaci ile muhatap arasindaki iletisim

baglantisini rahatsiz edilmeden veya karistirilmadan belgelemek i¢in telaffuz ve sesle

164 Tbn Abd al-Aali, A-S., (1994), Géz kiiltiirii ve kulagin Kiiltiirii, 1. baski, Dar Toubkal, Fas, s: 7.
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anlamlarin netlestirilmesi, boylece ses imgesinin ayrintilarinda dogru olmas1*®

, veya
0 ((Sahipleri tarafindan edebi eserlerinde ifade edilen duygusal deneyimleri dinleyici
veya izleyicilerin izleyicisine iletmek ve bu, kisinin kendisinin yazar, hatip veya sair
tarafindan ifade edilen deneyimi taklit etmesini gerektirir, boylece kendisi de bu
duyguyu baskalarina aktarabilir))!6°,

Dilbilimsel olmayan isaretler, siirsel metnin okunmasina eslik eden [Duygular ve
duygusal suglamalar] olup, anlamlar1 sesin olusumu veya bedenin hareketlerinin

olusumu yoluyla somutlastirabilir'®’.

3.4.2.2 Yazili Metin

Ve yaili metniyle sunu kastediyoruz: yayinlanan metindir / Yazili olarak temsil
edilen metin (Yazili), uzayda konumlandirilanlar (yerde), ve (gbz) tarafindan

algilanan.

Yazilan siirsel metnin yazimi, kompozisyon ve soyutlama olmak {izere iki ana yazi
stilinde gerceklestirilir ve yaymlanir’® ve "Sanatin gorevi, dogal giizelligi taklit
etmek veya gercekei sekilleri taklit etmekle sinirli degildir. Daha ziyade, 6zellikle
baz1 sekiller olusturmak veya bir grup orijinal model olusturmaktir, béylece sanat
eseri ona her seyden farkli olan kisisel bir karakteri yansitir "*%° Sair Lamia Abbas
Amara'nin sundugu siir sanatinin verilerini, anlami iletmek icin tiim metinsel

olanaklara yatirim yapan modernist vizyonuyla incelemeye calisiyoruz.

Yani biz iki kiltiir arasindayiz: ((Kulagm kiiltiirii, isitme ve muhafazakarlik
kiiltiiriidiir, giivenilirlik ve gelenek kiiltliridiir, kulak kiiltiirii her zaman bir otorite

kiltirtidiir, ama goze gelince, ag1 tizerindeki yiireginin giicii oldugundan ve bakis

185 Al-Safrani, M., Modern Arap Siirinde Gorsel Olusum (1950-2004), 1. Baski, Riyad'daki
Edebiyat Kuliibii, Arap Kiiltiir Merkezi, s: 16.

186 Adas, M., (2005), Sunum Sanati, 3. Baski, Dar Al-Fikir, Amman, s : 12.

167 Al-Safrani, M., Modern Arap Siirinde Gorsel Olusum, s: 16.

168 Bakiniz: Al-Safrani, M., Modern Arap Siirinde Gérsel Olusum, s: 17-19.

169 Zakaria, 1., Cagdas Diisiincede Sanat Felsefesi - 1. Baski — Misir Basimevi - s: 280
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acilarin1 ve bakis agilarini ¢ogaltma becerisi nedeniyle, kiiltiirii elestirel bir kiiltiir

haline getiriyor'’®. Birincisi geleneksel ilkel sozlii ve ikincisi elestirel yazidir.

3.4.3 Grafik Olusumu ve Gorsel Kiiltiir (Stmirlar: - Mahiyeleri)

(Gorsel) tipografik bigim, bu figiiriin kasithliginin bulunmadigi metinlerde bile
gosterge niteligindedir. Ve alan 6gesi, ikincilligine olan inancina ragmen, metindeki
anlamlarin ve ¢agrisimlarin bir {ireteci haline gelebilir; ¢iinkii {iretimi, alan unsurunu
kullanma ve niyet etme niyetiyle kontrol edilmeyen metinlerde bile tarafsiz, sessiz

bir unsur degildir*’.

Bilgisayarlarin ve yazi programlarmin gelistirilmesinden kaynaklanan baski
yetenekleri ve Arap hat sanatinin taniklik ettigi gelisme, ve sonra bu dogrusal
modellerin kullanim1 metinsel anlambilimin bir parcasi haline geldi. Modern elestiri,
harflerin diizeni, beyazliklar1 ve siyahliklari, duraklama ve bosluk veya metinsel
yazma alaninin beyazligi ile ilgilenmistir. Bu dogrusal ger¢eklesmelerin algisi, gorsel

okuma unsurunun hesaba katilmastyla baglantilrydi®2,

Gorsel olusum sinirlar: nedir? Tanimlama emsalleri nelerdir?

Gorsel olusum: ((Gorsel ister gorme diizeyinde / ¢iplak gozle, ister i¢gorii diizeyinde
)173.

/ hayal giiciiniin goziinde olsun, metnin vizyona verdigi her sey)
Rus formalistlerinin siir konusundaki kararlar1 iki seyden kaynaklaniyor, ((Bunlar:
ciddiyet ve siirpriz. Viktor Shklovsky siir hakkinda konugsmasinda sdyle der: Yeni bir
sey yaratmak ve onu bir yabanci olarak yaratmak sairin gorevidir. Ve Rus
formalistlerinin ciddiyet ve siirpriz ilkelerine uygulamasina bakarsak, kanaatimiz

konunun goreceli oldugudur))!’,

170 Abdel Salam, Bin Abdul-Aali, Géz Kiiltiirii ve Kulagin Kiiltiirii — s:8

1 Al-Makri, M., (1991), Bicim ve Séylem, Olaganiistii Bir Analize Giris, Arap Kiiltiir Merkezi,
Kazablanka.

172 Nofal, Y. H., (2004), Tam metin, Kiiltiir Saraylar1 Genel Otoritesi, bir dizi elestirel yazi, Kahire, s:
11-12.

173 Al-Safrani, M., Modern Arap Siirinde Gorsel Olusum, s: 18.

174 Abbas, 1., (1996). Siir Sanat1, Dar Al-Shorouk, Amman, s : 167.
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Gorsel olusum (((mevcut kozmik kiiltiirii, teknolojinin {iirettigi ve cesitlendirdigi bir
imaj ve form kiiltiirii olarak ayiran seye aittir ve daha Once goriilmemis olan bu
formun arayisinda formiilasyon, doniisiim veya kompozisyon anlamlarini igerir, esas
olarak, yaratici ¢alismanin gorsel goriiniimiiniin bir (form) ve ilk algilama veya alim
siireci olarak Oneminin modern farkindaligina atifta bulunur. Aksine, Gestalt
teorisinin ortaya koydugu gibi parcaciklara degil (genel sekle) yoneliktir. Yazma
kavramina uymaz c¢linkii bir bildiriyi yazili hale getirme siirecinin 6tesine gegenleri

icerir))!".

Gorsel kiiltiir nedir?

Gorsel kiiltiir su sekilde tanimlanir: ((Uygar insanlarin deneyimlerini ve dengesini
tagiyan, Ozellikleriyle ayirt edilen ve gelisen, yenilenebilir, 6znel ve dinamik olan

entegre bir semboller, sekiller, iliskiler, icerik ve olusum sistemidir))*®.
Gorsel kiiltiirde calisma alanlar: nelerdir?

Her alanin kendine 6zgili calismalar1 vardir. Ve ((Gorsel kiiltiir alanindaki ¢aligma
alanlar1, gébrme epistemolojisi ve gorsel imge ve isaretlerin gostergebiliminin felsefi
aragtirmas1 ve gorsel alanin psikolojik boyutu etrafinda déonmektedir. Bu, sunum
modlari, gorsel gozlem ve izleme antropolojisi lizerine sosyal bir ders olan gorsel
etkilesimle 1ilgili olaganiistii, organik ve biligsel bir boyuta sahip alanlan

icerecektir))!’’.

Gorsel kiiltiir sanata ne getirdi?

Gorsel Kkiiltiir, sanatin gorsel caligmalarin etkisi altinda doniistimii:  ((Gorsel
caligmalarin etkisiyle sanatin, sanatsal ¢alismayla bir hakikat kurmaya g¢alismayan,

daha cok gorsel sahneleri gormede belirli bir izlenim asilamaya c¢alisan ve yapitin

175 Al-Zahrani, M., (1997), Mecnun Leyla'min haberindeki silme ve olusum oyunu, Fosoul Dergisi,
Cilt 16, Cilt 1, Yaz, s: 292.

176 Al-Mukhl, Y. G., (1991), Sanatsal Takdir, Usame Yaymevi, Riyad, s: 127

177 Al-Ghadhami, A., (2004), TV Kiiltiirii, Arap Kiiltiir Merkezi, Beyrut, s: 14.
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icinde gercekleri tesis etmeyen bir ise donlismesi, bunun yerine bazi gergekleri

goriiniisiinden izleyicinin gdziine ydnlendirir))!’®

Gorsel Kiiltiir, onciilerine 6zellik olarak ne sundu?

Gorsel kiiltiir “sinirli ve 6zgilir hayal giicleri arasinda siir okurlari i¢in yararl bir

ayrim yapti.

Birincisi: Kisi kendini okurken bile zorunlu olarak ortaya ¢ikan isitsel, kasli bir hayal

giictidiir ve hemen hemen tiim yetkin okuyucular i¢in aynidir.

Ve otekisi: Gorsel ve bagka bir kisi arasinda veya bir kalip ile bir kalip arasinda

degisir 17°,

Bazi arastirmacilar, gorsel sanatini genis bir ifade tiiri olan grafik sanati ile
ortiistiirdii ve asagidakiler de dahil olmak tizere bir¢ok alana akti: Reklam, mimari,
ticari ve basili... Ancak nesillerdir entelektiielleri, sanatcilari, mucitleri ve
zanaatkarlar1 endiselendiren temel bir fikirden kaynaklaniyor; kitap ve c¢izimleri

kopyalayip daha fazla insana aktarma fikril8°,

Ve sonra modern teknolojiler, estetik ve dehsetten yoksun olmayan bir sanatta
fikirlerin, haberlerin ve kesiflerin yayilmasina katkida bulundu ve bilimsel gelisme

ve otomatik mekanizasyonun ortaya ¢ikmasiyla, bu geleneksel teknikler sanatsal ve

anlatim alanina ait hale geldi!®!. Bu, bir biitiin olarak edebiyata ve &zellikle siirde

kullanildi.

Bu yeni alanin siirsel ¢cagrisim iizerindeki etkisi nedir?

Cevap, bu bi¢imsel formiillerin yazidaki orijinal metne paralel, onu tamamlayan ve

anlamsal alan1 ve goriintiiyli etkileyen baska bir metin olmasidir. Bu ilgi, sairlerin bu

178 Al-Didi, A-F., (1981), Estetik Bilimi, Ingiliz-Misir Kiitiiphanesi, Kahire, $:53.

19 Wilk, R., & Warren, A., (1987), Edebiyat Teorisi, Ceviri: Muhyiddin Subhi - Arap Arastirma ve
Yayincilik Vakfi, Amman, S: 194.

180 Modernist Olusum Kavramlari ve Tiirlerinde Nur al-Din al-Fatihi, 2002, s: 19.

181 Aymi Referans, s: 22.
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kiiresel alana agikliklarinin bir pargasi olarak yatirim yaptiklari sey, modernite ve

postmodernite gelismelerinin yalnizca bir pargasidir.

Edebiyatta hangi kritik sisteme gore gorsel sunumun dogasi gelisti?

Konu, genellikleriyle birlikte, Batili teorisyenlerin sundugu kiiltiir, kiiltiirel elestiri ve
kiiltiirel kaliplar iizerine yapilan calismalara konu olan 6zel bir kiiltiirel alanin
pargasidir. Kiiltiir elestirmenleri soyle tanimlandi: ((Kiiltiiri biitiiniiyle arastirma ve
diistinmesine konu yapan, gelismeleri ve 6zellikleri ile ilgili duruslar1 ifade eden
entelektiiel bir faaliyet oldugu))*®2. Konu, belirli bir asamada (zamekan) zamana ve
mekana baglhidir ve kiiltiiriiniin ve ¢aginin verilerini tasir ve kristallesen kiiltiirel bir
metin veya Kkiiltiirel bir sdylem olarak incelenir, bu nedenle konusma olarak

incelenen metin, onu tireten o kiiltliriin imgelerinden biridir.

Ve Fransiz diislinlir Jacques Derrida'nin sdziinden devam ettigimizde: ((Metnin
disinda higbir sey yok))!®. Incelenen metin, kiiltiirel olarak yar1 yariya ¢alisacagimiz
ve sonra onu yorumlayip agiklayacagimiz miikemmel bir kiiltiirel metindir. Bu ((Bu
((metni, metnin gercegini bulmak i¢in aranmasi1 gereken diger diinyalara agik hale
getirir ve onunla ilgili agiga ne cikarabilir))!®*. Incelemeyi diisiindiigiimiiz bu
diinyalar, bu kiiltiirel egilimin bir parcasidir. Analitik ¢alismada agiklayacagi gibi,
cok sayida goriisiin kiiltiirel okumada evrensel ve dogal bir yil oldugunu gostermek
icin. Bu, ((digerinden farkli bir literatiir metni tarafindan degil, okundugu sekilde
yapilir))!®, Bu, arastirmacinin ulasmay1 amagladig1 hedefi netlestirmek igin ilerledigi
vizyon ve bilgi arka planindan kaynaklanmaktadir. Ve ((Bu yontem, biligsel
yetkinliklerinin tiim etkilesimleriyle kiiltiirel elestiri ve kiiltiirel ¢alismalar tarafindan

benimsenmistir))*8e,

182 Yakteen, S., & Darraj, F., (2003), Ufuklar Cagdas Arap Elestirisi, Cagdas Diisiince Evi, Sam, s:
229.

18 Norris, C., (1981), Yapisizlastirma, Teori ve Uygulama, Ceviri: Raad Abdul-Jalil Murad, Dar Al-
Hiwar, Suriye, s : 48.

184 Jaber, Y. H., (1995), Edebi metnin odak noktasi yapisalcilik ve dilbilim arasindadir. The Literary
Durum Dergisi, Arap Yazarlar Birligi, Sam, Say1 288.

185 Alloush, S., (2010), Kiiltiirel Elestiri mi Selefi Modernite mi?, Kiiltiirel Elestiri mi Yoksa Selefi
Modernite mi? Yiksek Kiiltiir Konseyi, Kahire, s: 32.

186 Aymi Referans, s: 34.
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Arapga'da grafik alan veya figiiratif alan olarak adlandirdig: bu (grafik) alan, Fransiz
filozof Jean Baudrillard'in dedigi gibi, postmodern bir vizyon baglamindadir. Cagdas
iletisim ve medya o kadar yaygin ve karmasik hale geldi ki, artik "realist" vizyonunu
elde etmeyi talep edemeyiz, bu ylizden goriintii koksiiz veya belirli bir referans
olmadan, gercek ve dogal, hayali ve sahte®®’.

Burada bu gergeklik, sosyal ve kiiltiirel hayal giicliyle baglantili ve bireysel hayal
giiciiyle baglantili bir boyutla hayali bir alan olarak edebiyatla birleserek bize
gergeklikten uzak bigimsel boyut, kagit alanlarina entegre edilmis tutarli bir resim ve
bilimin ve sanatin yaraticilarinin tirettiklerini sunar ve biz burada sozlii degil, yazili

kiiltiirle ilgileniyoruz.

Lamia Abbas Amara'nin siirinde gorsel olusum tiirleri:

Sairin siirindeki bicimlendirici imgelerin mimarisi, geometrik yap1 kare, dikdortgen,
dairesel, licgen ve benzerleri arasinda ¢esitlilik gostermistir ve her birinin metnin

anlami, yaratici kisinin ruhu ve ifade etmek istedigi seyle ilgili kendi ¢agrisimlart ve

islevleri vardir.

Ve miihendislik ¢izimiyle sunu kastediyoruz: geometri ve matematik bilimlerine ait

sekiller veya semboller'®,

Dortli Olusum: Ddortgenler: Kare, dikdortgen ve paralelkenar gibi dort kenardan
olusan her geometrik sekildir'®. Sair Lamia Abbas Amara, bu tiir siiri 6zellikle dikey

siirlerinde ¢ok kullandi. Ve bunlardan (Sehrazat) Siiri:

Kalacak dudaklarim susamis kalacak

Bu slaklik gozlerimde kalacak

Goniil bu hasretten kurtulmayacak

187 Bakimz: Wiles, C., (2014), Usliipler Sozliigii, Khaled Al-Ashhab tarafindan gevrilmistir, Arap
Birlik Caligmalart Merkezi, Beyrut, s: 613.

188 Safrani, M., Modern Arap siirinde gérsel olusum, s :39.

189 Safrani, M., Modern Arap siirinde gorsel olusum, s : 48.
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Yas tiim umudu susturmayacak*

Siir dortliisii on bir hece olarak olustu ve hepsi bu yazili ¢izimde, Ortiik olarak
uyumlu olan on bir kez kafiye varyasyonu Sehrazat ile / Monotonluk ve kisitlama
degil, cesitlilik ve cogulculuk diyaloguna dahil olan kadin oyuncu ile, tek bir yazih
bicimdeyse, yazili uzunluk ve grafik bigime esittir ve kelime dagarciginin diizenliligi

sair ve insanlik arasindaki diyalogu somutlastirir.
Ve paralelkenar dikdortgeni seklinde olustu (Yeni Y1l) siirinde: 1%
Ey seving zil sesi, yeni dogan karanligin bagirsaklarini salladi
Savaglarin kotli kokusuyla ¢arpildin, baris kokusu olmadan degil

Yazi boyutunun uyusmasi, lilkeye hakim olan ihtiyag, yoksulluk ve karanlik verileri
1s181inda yeni yil olan siir konusuyla genislemenin bir gostergesidir. Sanki siirsel
dizelerden bu uzunlamasina tereddiitleri, ondan kurtulmanin veya bir atilimin
olmadigi tek bir durumda kalmaya isaret ediyormus gibi, bunlar dikdortgenin i¢inde
bir kisir dongii gibidir, 6zellikle siirin sonraki satirlarinin dinsel islevlerinden siiziilen

ayetlerin anlamlarina, ayn1 acidan ¢ikarken dokunursak.

Kare ve dikdortgen sekil'®? arasindaki ortiisme, siirin kendi icinde bir araya gelebilir
ve bu nedenle, sistemdeki iki yazili form ile zihin arasindaki karsilikli baglantinin
kapsamini, gercekligin sertligine ve monotonluguna katkida bulunan bagka bir
boyutta aralarindan gitmeyi ve geri donmeyi diistindiiren bir sekilde ilham 6neriyor
ve onlar benim kelime dagarcigim (ve o fisildiyor ): Bu bir eylem isaretidir, ancak
herhangi bir eylem, konugsma ve gercekei hareket, (kopegin) kaderi bilinir ve sonu
yakindir ve konusma faydasizdir ve bu nedenle, ilk karede (kopek) fisiltisiyla fiil
cemberindeki agiklamadan hizla cikar, sonra bosuna kelimelerin gevezelikleri icin
yeterli uzunlamasina boyuta sahip tekdiize dikdortgen simgesine geri doner, ve bu

(Kopek bile) siirinde der ki:

1% Bos ag1 11-14, Ve bu yazili formattan (Fizibilite Arayisi), (Aramadan Sonra), (Rahibe'nin
Fisiltilar), (Sanat ve Yagam), (Abbas Amara), (Tovbe) ve (Cesaretsizlik) anlamini tasir. )

191 Bos Kose: Ve bu yazili formattan bir siir (Filistin)

192 By siire bakarsiniz, (Kopek Bile) ve (Ona Sordular),
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- Ah seni biraksalar agkim,mezarimin yaninda kazmant

Etrafima agacar dikmen igin

- Hayir, sevgilin diin nisanlandi

Zengin insanlardan iyi insanlar

Ve o fisildadi:

((Diin antlasmami bozmasaydim onu kurtaramazdim

Arzularimin ve sadakatimin samimiyetini bilerek yasadi ve 61dit))
Ucgen Sekil:

Sair, siirsel basarisinda iiggen ¢izgiyi belirgin ve net bir ritiiel ile sundu. Ifade eder
((icgenin tepe noktasi yukaridayken yeryliziinii ifade eder veya iliggenin tepe noktasi
asagidayken gokyliziinii temsil eder ve ha¢ seklindeyken diinyay1 ve gokyiiziinii, yani
evreni temsil eder))'®® ve bu miihendislik modelinden sairin bir siiri (kayip):

Ey kalp bu senin acin sonun ve bu olanlar kader gibi

Ve gozyaslar patlarsa kime sikayet ve kim bedel 6deyecek?

Riizgar savuruyor egik bedenimi ve melez bagiriyor

Siginacagim golgem yok, koruma yok, yardimer yok

Utangla felekte artyorum

Ben buradayim

198 Al-Bahnasi, A., Teorik ve pratik izlerde Dekorasyonun Estetigi ve Gelisimi, Say1 59-60, Y1l 15,
s: 58.
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Yalniz

Bas asag1 formdaki geometrik noktalarm bu baglantis1 nedir? Uggenin kurali, bir
insanin bu evrende hicbir seyin anlamli olmayacagi vizyonuyla yasadig1 kotiilesen ve
altiist olmus kosullarin bir pargast disinda, yukar1 dogrudur. Sair, 6gretmenler evinde
ogrenciyken gecen ylizyilin kirkli yillarinda, Irak'n ve halkinin i¢inde yasadigi
kotiilesen gercekligi reddettigini ifade ederek bu geometrik insay1 birbirini takip eden
yedi boliim boyunca siirdiiriiyor. Yazili bigim ile siirin anlambilimi ve siirin basligi
arasindaki baglanti, bir kisinin arzuladigi ve umdugu ile {ilkesinde koruyucu olarak

karsilastig1 arasindaki anlamsizliktan yasadigi bu bos agiy1 akla getirir.

3.4.4 Grafikle Ortiisen Siir

Sair Lamaia Abbas Amara, siirsel deneyiminin baslangicindan beri bu modellerin
¢ogunu sunmustur ve o yazma, araglari ve mekanizmalar1 ve kagit alaninda ne olmasi
gerektigi konusunda bir farkindaliktir. Dolayisiyla sair c¢izim, hat ve imgeyi
karistirdiginda, insan sanatlar1 arasindaki baglanti ve Ortiismenin bu etkililigi ve
kanitidir, 6zellikle hayati ve umudu yayan konulardaki ortiismeyi gordiigimiizde,
yasamin ve estetiginin baska bir boyutu olur. Ve bu yazili formdan ( Zaidoun) siirini

sunuyoruz:

Ey safagin yansiyan kirpmasi, yatagin sagindaki kelebek

Opiiserek

Ah, sabah uykumda biraksaydin, uykudan sifa olayim

Susuzlugum 9%

Sanki iki dize arasindaki oranti, yazili form ve kisa boydan bir biikiilme yaparak,
sanki ¢cocugu uyuyormus gibi (6pilismek), sonra tekil (susuzlugu) ile kendine doner,

ikisi de hayatinda muhtag, ¢iinkii bu kii¢lik bir ¢ocuk ve susuzlugu bitmez, yani

bitmesine yer yok. Sonra beyaz kagida giivercini ¢izen ¢izimi, sanki bize sabahin,

194 Bos Kose, S: 62.
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hayatin ve ¢ocuklarin gorsel bir grafik resmini veriyormus gibi geliyor ve Zaidoun
ogludur. Yazili sozlii ve baski, sairin elindeki kisisel ¢izimiyle bir ¢ocukla birlesir,
sairin, Lamia Abbas Amara elinde, ona yasama isaret eden ¢agrisim ve ¢agrisimlarla

siirine hayat yayar.

Her metnin igerigine ve durumuna gore bir metinden digerine grafikteki farklilik,

onu metnin 6nemli bir parcasi haline getirir, boylece gorsel yazili metinler siirsel

anlamin bir iireticisi haline gelir®.

Bu anlama ve yazili ¢izime yakin siiridir (Ziadoun Sarkisi):

Gozlerin igin, eger riiya gorilirsen

Ve agzin, ey Zaid, eger giilimserse

Soguklar siiziiliir, damarlarimda

Ve sarkimda veda melodisi

Ve karanlig1 benden uzaklastiran bir 151k

Senin gozlerin i¢in huzur istiyorum

Sair bir annenin varlifina ve sirrina uyan tiim anlamlariyla ifade ettigi annelik
duygulartyla, giizellik ve yasam o6zelliklerinin muazzam bir nicelik ve niteligini
ogluna verdikten sonra. Sair, kucaginda anne-cocuk tablosunun grafik resmini yapti
ve sairin siirinde ve hayatin kendisinden etkilenen ve kendinden emin adimlarla
yuridiigii yazili farkindaliga yakisan koleksiyonunda aktardigi harika bir sanatsal
yetenek.

Falc1 Bana Sovleseydi Koleksiyvonundaki Yazim Farkindaligi

1% gafrani, M., (2008), Modern Arap siirinde gorsel olusum, s :22.
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Sair Lamia Abbas Amara'nin kariyerine eslik eden farkindalik, onu yaratic1 basarisini
etkileyen meselelere dolayli olarak dahil etti. Bu meseleler arasinda, siir yonetme
meselesi ve yonetmenlik sanati konusu: ((Dilizyazi sdyleminin ¢oklu boéliimlerine
verilen 6nemi belirleyen séylem yapisinin yonii))*%.

Alan anlamiyla su sekilde bilinebilir: ((Bir gazetenin dig goriiniisii ve sanatsal bigimi
ile ilgili; yani igerige iligskin, onu etkileyen ve ifade eden yonleriyle basin diizenleme
islemleri ilgili olarak ¢ikarilma asamalarindan bir adimdir ve tamamlandiktan sonra

baslayan bir dizi teknik siireci igerir))*®’

. Ve falc1 bana sOyleseydi divaninda, divan
basildigindan beri sairin el yazisiyla yazdigini basladigini goriiyoruz. Bu, nesnesinin
ve igeriginin farkinda oldugu anlamina gelir ve bu mesele, kastettigimiz esiklerin
konusu ile ilgilidir. ((Metni harekete geciren ve gevreleyen toplam boliimler))®® ve

sOyle diyor:

Biitiin giirim

Seni bulmadan 6nce kapali

Ve yazdigin tiim yazilar bosuna
Siirlerimi katlarim

Ve izni benden

Ve ben bugiin bagladim

Siir, divanin girisinde serhli ad1 ve imzas1 ile yazilir ve burada sembolik bir boyut,
yazma ve yazma araclarma sahip oldugunu gosterir ve yasadigi pek ¢ok sert
deneyimin ardindan, 6zellikle onu nazli olma, simariklik ve buna benzer seylerle
suclayanlarin ardindan yasam statiisliniin Gtesinde olmayan bir kadin oldugunu

gosteren sembolik bir boyut oldu. Bu yiizden onun siirlerini basip konferanslara ve

1% Brown, J. B., Paul, J. & Paul, J., (1997), Séylem Analizi, i 1, geviren: Muhammad Al-Zalitni,
Munir Al-Triki, Kral Saud Univeritesi Matbaas1, Riyad, s:156.

197 Alamuddin, M., Basin iiretimi, (dt), Arap yayincilig1 ve dagitimi, Kahire, s: 9.

198 Bilal, A-R., (2000), Metnin Esiklerine Giris, Dogu Afrika, s : 23.
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forumlara davet ediyorlar ve goriisiinii ve aktif bir kadin oldugunu ve kendi
cinsiyetindeki kizlarin temsilcisi oldugunu ve onlara hitap eden oldugunu kanitlamak
icin bu divani yazdi. O kendine giivenen ve kusursuz, kendi niteliklerinin yani sira
icinde bulundugu dil, kendini 1spatlama, sosyal statii ve ¢ok kiiltiirlu oldugunu

destekleyen tiim mekanizmalara hakimdir.

Sair Lamia Abbas Amara'nin koleksiyonuna ve digerlerine kazandirdig1 hat sanati, el
yazis1 yontemine gore insani bir basaridir, ve 0 "Insanin onu hayvanlardan ayiran
ozelliklerinden biri"'®°. Ve goriiniisii agisindan da basmakalip degildir; Dolayisiyla
hat sanatindaki tek harf bazen farkli yazarlar ve ayni yazar diizeyinde belirli bir
forma sahip degildir. Arap hat sanati, Arap alfabesinin harfleriyle temsil edilen ana
bilesenlerinde, en 6nemlileri sozliikk bicimi ve dilbilgisi bigimi olan gelismelerden

sonrasina kadar bugiinkii halini alamamistir?®,

Divanda olan tiim siirler el yazisiyla yazilmisti, elin kendisi yaraticiligin elidir ve bu
sairin kendi kusaginin kizlarindan ve ondaki seleflerinden farkliligi ve

benzersizligidir, 6rnegin:

1. Bagindan beri Divan'in biitiin kivrimlarina siirler yazarak, dizerek, zitliklarla
miidahale etti ve biitiin bunlar kasitla ve bilin¢li ve essizligini kanitlayan harika

bir farkindalikla yapildi.

2. Divan'in tiim siirlerinde hareketler ve iinsiizler dikkate alinarak siralayici, nokta,
noktali virgiil, soru isareti ve Tlnlem isareti gibi noktalama isaretlerinin

kullanilmasi.

3. Okuyucuyu vezinleri keserken siirsel bir ¢atismaya girmedigini dikkate alarak
zaman zaman El Halili'nin sunumlarima odaklanmak, bdylece siirsel dizenin

vezinini hesaba katarak nasil okunacagini dipnotlarda kanitlamaktadir.

4. Divan'm basit ve sonu sair tarafindan el yazisina, adi ve imzasiyla serhle

yazilmistir ve bu, baslangicin kendisi, sonun kendisi oldugunun ve yazma giiciine

199 jbn Haldun, A-R., (1993), ibn Haldun'a Giris, Dar el-Kiitub el-Ilmiyye, Beyrut, s: 333.
200 Bakimiz: Safrani, M., (2008), Modern Arap siirinde gorsel olusum, s :99 — 100.
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sahip oldugunun bir gostergesidir. Yani etkileyici.

5. Divan'in siirlerin dizinleri veya igerikleri listesinden yoklugu, okuyucunun o
kadin1 kesfetmek ic¢in Divan'in tiim katmanlarini arastirmasina neden olur bu da
farkli farkindaligi nedeniyle, okuyucunun dogrudan amacina gitmedigi, aksine

yavas yavas baslayip diger konuyu okuma otoritesine getirene kadardir.

6. Satirlarin ¢ogu italik el yazis1i ve beyaz kagit {lizerine yazilmistir. Divanin
baslangici soldan saga dogru egilmisti, bu da bu ihlalin bir parcasi olarak yazinin

Oniinii ¢evirdikge, yazidaki sag kanat oriintiisiiniin bir kirilmasidir.

7. Sairler arasinda bu yazi sisteminin yayginligi, baski ve benzeri gibi insanin icat
ettigi araglardan vazge¢meden, kisitlamalari agmak, yasaklari delmek ve yazi
giiclinlin yerini almak icin bir firsattir, ancak o, bizlerin de hedefledigimizi

sOyledi, esitlik, katilim ve yasamda ve gergeklikte bir marj olmak istemiyor.

3.4.5 Sair Lamia Abbas Amara'mn Koleksiyonlarindaki Siirsel Mimari Tiirleri

Sair, siirsel yazilarinda 1limli bir yaklasimi benimsedi, Sair, Arap siirinin birgok
alanimi kulland1 ve onu digererinden tiim kadin ve erkek sairlerden ayiran konularla
farkindalik yaratti. Arap siirinin bi¢cimsel baglamin1 kirmaya c¢alisti, ve arastirmaci
Ayyad Hamza Shahid, tezinde, Lamia Abbas Amara'nin siirindeki kiiltiirel kaliplarin
tezahiirlerini, EI-Halili paradoksal modelini manipiile ederek ve yenileyerek kirmaya
calisiyor ve eski Arap yasaminin ve cevresinin etkisi gibi, yalnizca olciilebilen ve
tekrarlanabilen ritmik hiyerarsiyi diislindiiren bir sekilde cikisin ve acizligin hakim
ritmine bagli kalmamaya calisiyor. Bu, kadins1 kimliginde kendine 6zgii bir varliga
sahip olan ve hayatin, edebiyatin ve sanat gilicii dizginlerini elinde tuttugu ig¢in
erkegin yasami boyunca sagladig erkek giiciiniin merkezlerini kirmaya ¢alisan agik
ve liberal bir sairle orantili degildir. Kadinlar1 marjinallestirmeye, yasam alanindan

uzak tutmaya ve onlara yakismayan islerle smirlandirmaya ¢alist1?%%.

201 Bakimiz: Shahid, A. H., (2016), Lamia Abbas Amara'mmn siirinde Kkiiltiirel modellerin
tezahiirleri. s: 89 ve sonrasi
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Boylece sairin yazili mimarisinin ¢oklugu ve onun varligina ve Arap kimligine
bagliligin bir parcasi olan ve babalarin ve atalarin mirasiyla ilgili olan dikey siiri
bulduk. Ayni sekilde, dinine olan sert baghiliginin, derinligi ve eski kokleriyle
baglantis1 nedeniyle, bu yazim mimarisi, bos kose divaniyla baglayip, modiiler yazi
sisteminin en yakindan iligkili oldugu (ben bedevim) divaniyla biten yaratici
basarisinin genig bir alanii isgal etti ve siirlerinin yazim bi¢imiyle yakindan bagl
olan ve o, topraklarinda, dogdugu ve biiyiidiigli o geleneksel Bedevi ortaminin
ogludur. Arap siir pandantifleri ve uzun uzantisi ile bloglar tarafindan temsil edilen
edebi ve yaratict kdkenlere sahip, ortamlarda olgunlasincaya kadar, bu uzantinin ve

yasamin kendisinin uzantisi olarak dogal siirecin bir parcasidir.

Ikinci koleksiyonunun ¢ikmasindan sonra genel siir basarisinda mevcut, éne ¢ikan,
acik ve net buldugum ikinci mimari sairin eseri ile ayni riitbeyi isgal eden sozlii siirin
mimaridir. Bunun sairin seviyesi ve bizim ona yonelik algimiz iizerinde birgok etkisi
vardir. Sair diizeyinde, farkli egilimleri ve cesitliligi ile modern Arap ronesansinin
gerceklerine ve onun {izerine insa edilen ve zenginlesmesine katkida bulunan ve daha
sonra kristallesen ve oldugu gibi kurulan kiiltiirel vizyonlarina cevap vermenin bir

parcasidir.

Bu konudaki vizyonumuza gelince, sair ge¢cmisiyle baglantilidir, evet ve bu
gercekligin kanitidirve bu gergcegin kizidir ve onunla iliski kurabiliyor ve onu
deneyimlerinin zenginligi ve daha sonra okuyucularin ve yazarlarin deneyimlerini
etkileyen cesitli yapici degisikliklere ve olusumlara genisleten siirsel ronesansinin bir

pargasi.

Siirsel mekan yazili metin sudur ((Klasik siirde yer alan siirin gramer yapisinin
kapladig1 alan, veznin iki eksende esit olarak dagitmasindan kaynaklanmaktadir,
bunlae Alsadr ve Alacz; ve bu yapidaki siirde (Reaktif ve nesir siiri) iki eksen
arasinda bir bosluk veya beyazlik irmagi belirir, ve klasik siirdeki bu bosluk siir ve

nesir arasindaki farkin isaretiydi. Yeni siire gelince, bu bosluk nehri ortadan
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kayboldu ve esit gorlinmeyen ancak bir zemin zinciri olarak goriinen satirlardan
)202

sonra beyazlik veya bosluk alanini artiran farkli bir sablon sistemi ile degistirildi)
O zaman gelecek siirsel kusaklara yazabiliyor ve onlarla hemfikir oluyor, nasil
oluyor da onlardan degil ve aradikc¢a ¢ikardigi tek bir yardimcidan tiiremis, ancak
aktivasyon deneyimini ertelemesinin nedeni, bazi arastirmacilar tarafindan agiklanan
nedenlere sahip, bunlardan en Onemlisi ona meydan okumamak ya da siirini
sorgulamaya caligmak ya da birisinin onun i¢in yazmis olmasi, 6zellikle de El-
Seyyab ile olan iliskisi harika oldugu i¢in ve ona (Mitler) baglikli koleksiyonunu
verdiginde nasil olmasin? Bu, koleksiyonlarinin yayinlanmasini ertelemesine neden
oldu ve ardindan sairler anlamin goélgelerine ve anlamin 6tesine daldiginda ve ikinci
dili aydinlatmaya calisirken kendi essiz deneyimini yasadi. Sair, gordiigii tiim kiiltiiri
harika sanatsal formiillere ve disil anlamsal derinlige yerlestirerek, onu ¢ekimser bir

kolaylikla ifade ederek basit bir hayata yonelme egilimindedir.

Boylece ((Bu gezegendeki insanin giinlilk yasamina niifuz etme imgesi, daha 6nce
ulasilmamis bir diizeye, onu barbarlik olarak tanimlama noktasina kadar ulasmaistir,
bunda, imgenin insan hayatinda ulastigi bu vahsetin miktarim1 ifade etmek icin
muazzam metaforik formiiller kullanild1))?®, Buda sairin siirsel imgelere yarattigi

seydir.

Mimarisi, dikey ve islevsel bir dizi uzun siirden olusuyordu, ancak parlak siir,

biyografik siir ve diyalog siiri gibi bagka tiirler de bulduk.
3.4.5.1 Diyalog Siiri

Sair siirlerinde diyalogu ¢ok kulland1 ve bundan (Irakli)siirinin agilisinda goriiyoruz

ve bunu Omar Abu Risha'ya hediye etti, diyor ki:
Sigara icer misiniz?

Hayar.

202 Al-Mafaleh, A-A., (1981), Vizyon ve Olusum Arasinda Siir, Dar Al-Mawaddah, Beyrut, s: 114.
208 Al-Ghadhami, A., (2003), Televizyon Kiiltiirii, Elitlerin Diisiisii ve Popiiler Yiikselis, Arap Kiiltiir
Merkezi, Kazablanka, s : 5.
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Icki icer misin?

Hayir.

Dans eder misin?

Hayr.

Sen nesin?

Hay1r toplam1 mi1?

Beni gordiigiin

Dogu'nun iistiimdeki tiim uyusuklugu

Ayaklarin1 benim mekanima ¢eken nedir?

Ey kadinlar uzmani efendim

Bugiiniin veren ikinci bir giin verir

Sair, bastan diyalog ¢cemberinde, birbirleriyle tanismalarindan erkekler ve kadinlar
arasinda kim oldugu bilinen adam ona yaklagsmaya calisiyor. Ciinkii o kadinin ne
oldugunu, kim oldugunu, kimligini, ilkelerini ve varligim1 kavrayamadig: i¢in sadece
kadinligini, ortaya ¢ikmasma ve Bagdat'n onunla gururuna yoneldi. Onunla
karsilasana ve onunla konusmaya baslayana kadar ve o biitiin cesaretiyle, atesi,
gururu ve haysiyetiyle (hayir) cevaplarini verene kadar, onu sok etti. Ona seslenir ve
ona sunu soyler: (Kimsin sen? Hayir toplami m1?) Onu tanidigi tiim kadinlardan

ayiran sahsiyetini, varligini, kadinligini ve kimligini anlatarak baglayalim.

3.4.5.2 Otobiyografi Siiri

Sair Lamiaa Abbas, ilk siir koleksiyonundan baslayarak bu tiir siirleri yazim

formasyonlar1 olarak kullanarak dogum, yetistirilme, is, aile ve benzeri konularda
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kisisel bir terciimesi ile olusana kadar. Okuyucu biitiin bunlar1 uzun siirleriyle
siirlerinde egemen bir varlik olarak goriir. Cogu siir koleksiyonunda, sairin igerigini,
gergekligini, hirsini, ilkelerini ve gurbetten ifade ettigi tlim basarinin otobiyografik
olusumunun hepsine ulasmaya calistik. Azmliklarin 6zgiirliiklerine el koyan bir
tilkenin golgesinde maruz kaldigi veya kendilerini ait olmadiklar1 bir yerde
bulduklar1 veya seyahat ederken, resim yaparken, sarki sOylerken ve tartisirken

dinleyecek bir kulak bulamazken ve o yabanci.

Siirlerinde bu tiirden bir tezahiir buluyoruz (Kiilkedisi)?** ve siiri (tatl1)?®® ve (Zaidon
sarkis1)?%® ve (Ogrencim)?®’ ve (Sehrazat)?®® ve ( Abbas Amara)’® ve (Kardesim
Rajaa) 2% Bu siirler ve siir yolculugundaki onlarca digerleri, sairin kisiligine ve
ailesine hayat vermek icin yaklastigi bir 6z anlatimdir, bu yiizden siir araciligiyla
mevcut veya gecmis her seyi Oliimsilizlestirmeye c¢alisir. Bu, otobiyografinin bir
parcasidir, eger tiim siirler ¢agrisimlartyla birlestirilirse, sairin biitlin varligin1 ve

ailesini siir araciligryla ifade ettigini goriirdiik.

3.4.5.3 Maske Siiri

Bu tiir, oOzgilir siirin etkisiyle ve cesitli teknolojileri kullanarak deneyimleri
zenginlestirmek ve derinlestirmek, 6nceki ve sonraki tiim tarihler arasindaki sinirlari
birlesme vizyonuyla ¢6zmek i¢in modern Arap sairinde yaygilasmistir. Maskeyle,
sairin tarihsel, efsanevi, miras, folklorik veya dini gibi bir figiiriin maskesini takmasi
sonra onu canlandirma, farkindalik, sok, etkileme ve benzeri bir girisimde tam

anlamiyla gergege aktarir.

Ayrica bir (Sehrazat) maskesi ve (Afrodit) maskesi ve (Meryem) maskesi taktir ve
bunlarin hepsi giizellik, hayal giicii ve bir biitlin olarak insan zihninin kolektif ingas1

aleminde yeri olan kadins1 sembollerdir.

204 Bos Kose, s: 60.

205 Ayn1 Referans, s: 91.

206 jlkbaharin Déniisii, s:11.
207 Aymi Referans, s: 20.

208 Ayn1 Referans, s: 29.

209 Aymi Referans, s: 48.

210 Aymi Referans, s: 61.
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3.4.5.4 Flag Siir

Sanki sairin birlesik bir fikri iletmek i¢in bir bakis attig1 bir jest ya da jestmis gibi,

cok kisa bir yazili uzunluga sahip yogunlastirilmig bir siirdir.

Sair Lamia Abbas'in yazilari, bu tiir resimsel kompozisyonun ¢ogunu benimsedi,
beyaz kagittaki yazilarin siyahligimin dagilimimi dikkate alarak, yazilarin kiiciik
boyutu agisindan kagit alanmna kullanim yapilmis. Ve boylece (Iste bdyle

seviyorum)?'! siirinde soyle diyor:
Seni kalbimde Sliimsiizlestirdim
Bir tabak meyve, yapilmis

Onun ag oldugunu diistiniiyorum
Kesik bir avugla ona uzantyorum

Bir siir ve onun tam anlami1 simsek gibi, deneyimin olgunlugunun, anlamin giiciiniin

ve siirsel imgenin yogunlagsmasinin bir ifadesi olarak bir flagla 6zetlendi.
Ve (avucun)?? siirinde, bu vizyonu su sdzlerle de temsil etti:

Bu avucun

Ya da yagmur tanrilar1?

Ya da Aromatik ¢igek

Ay’ koklerinden.

O genel anlam1 vermek yogunlagsmaya ve ardisik ve 6zlii resme baglidir, ayrintilarla

veya karmasalar onu baglamiyor, daha ziyade, alicinin vizyonunu genigleten ve onu

211 Amara, L. A., Fale1 bana soyleseydi, s: 110.
212 Amara, L. A., Fale1 bana soyleseydi, s: 103.
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anlamin tamamlayicisi ve c¢agrisimlarin ¢okluguna gore bir iiriinii yapan anlamsal

alana dalmasini birakir.

3.5 Lamiaa Abbas Amara'nin Siirindeki Siirsel imgeler ve Referanslar

3.5.1 Onsoz

Siir genellikle bicimsel malzemesini ondan tiiretmesini saglayan bir dizi
gondermeden olusur ve imgeyi olusturan bu gondermeler ayr1 degildir. Bazilarinin
inandig1 gibi, bu imaj1 zamansal ve mekansal boyutlarda uzanan belirli bir kiiltiirel
cercevede tretmek, kiiltlirlin tim toplum ve gerceklik verileriyle etkilesimi ile
olusur. Boylece formasyonun aktivitesi simetrik ve uyumlu hale gelir ve gereksiz

veya miidahaleci degildir.

Bu referanslar, sairin kiiltiiriine ve miras ve ¢agdasligin verilerini dahil edip temsil
ederek sairin kiiltiirline ve nasil yatirim yapildigina gore degisir. Miras, din, tarih,
deneyimler, bilgiler, seyahat ve benzeri konularda kendini egittigi seylerle hayal
giiciiniin islevi, bu farkli olanlar bir araya getirmek ve siirle ilgili gérdiigiimiiz veya

okudugumuz karma resmi sunmaktir.

Sairin siiri nasil olustu, o ne i¢in? Ondan olusan en Onemli referanslar nelerdir?
Cesitlilik ve ¢ogulluk mu yoksa birlik ve durgunluk ile mi karakterize edildi? Bu ve

bunlar boliimiin yanitlamaya c¢alistig1 diger sorular.

3.5.2 Dini Referanslar

Lamia Abbas Amara'nin varligmma ve dinine ilham verdigi cesitli dini etki, siirsel
imaj1 sekillendirmede biiyiik bir etkiye sahipti. Boylece bu referanslar genis ve net
hale geldi, bu yiizden onlar siir yaptilar ve siirsel imgeyi olustururken dinlerine ait
kelime dagarcigi, kelime ve anlamlar netlesene kadar tiim siir koleksiyonlarinda

sundular.
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3.5.2.1 Sabia Dini

Sair, dini mirasina ¢ok bagliydi ve bu, onlara ait anlamlardan, s6zciik dagarcigindan

ve dini ritiiellerden anlasiliyor. Bunlarin arasinda su sozleri var:

Sen giizelsin

Kanin ar1 balindan

Saf Urdiin suyundan

Bizi suyla vaftiz ettin®*

Su vaftizi, dinlerinin temelini olusturan Sabia dininin temel direklerinin bir
pargasidir. Bu yiizden, ozellikle Irak'in gilineyinde, nehirlerin yakininda ikamet
ettiklerini goriiyoruz. Bu nedenle siirsel imgeyi dahili degil, daha ¢ok tiim tutarlilik

ve uyum i¢inde sundugum metnin din ve edebiyat ruhunu yapti.

Bu igerikte Incil'in siirsel metinlerinden birindeki ifadesinde, peygamberleri

Yahya'nin anisina (Vaftizci Yahya) soyle dedi:
Vahsi dogada bu ¢i1glik sesi kimin?

Ve sasirtici

Beni soruyor

214

Allah’in kullar arasinda

Bu metin, Incil'in ilk ayetinden gelen ifadesinde, sdyledigi gibi yeniden iiretildi: (Ben

¢olde aglayan bir sesim, Peygamber Yesaya'nin dedigi gibi, Rab'bin yolunu yiikselt)

213 Ona Ask Diyorlar, s: 65.
214 Ona Ask Diyorlar, s: 63.
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215 Peygamberimizin kendisini Allah'in kullar1 arasindan sormastyla dikkat ¢ekti, bu

yiizden ait oldugu dini yuvaya dénmesi gercekei oldu.

Ve bunun disinda koleksiyonlarin ¢ogunda yayinlanan metinler ve kelime

dagarcigindan.
3.5.2.2 Islam Dini

Sairin siirinde Islami temsil ¢ok genisti ve bu onun biiyiidiigii ortam ve mimariye,
Bagdat'a ve Ogretim, egitim ve calisma yerlerine karismasindan kaynaklaniyordu.
Bu, siirinin tamami i¢inde sundugu siirsel imgenin dogasini etkiledi ve bu temsilden

sOyle dedi:

Yedi zayif yildan sonra

Bize dert dolu daglar yiiklediniz
Zenginlik vatanindan fakir dondiim
Sen onur istiyorsun, para degil.

Sair, Yiice Allah'in su iki ayetinden ilham almistir: Kral dedi ki: “Riiyamda yedi arik
inegin yedi semiz inegi yedigini gérdiim. Ayrica yedi yesil ve bir o kadar da kuru
basak gordiim. Efendiler! Eger riiya yorumluyorsaniz bu riiyam: da bana
yorumlaym”216. Ve Yiice Allah dedi ki, “Yasuf! Ey 6zii so6zii dogru arkadas!
(Riiyada goriilen) yedi arik inegin yedigi yedi semiz inek ile yedi yesil, bir o kadar da
kuru basak hakkinda bize yorum yap. Umarim ki, bu bilgiyle insanlara dénerim ve
umarim onlar da belki (ne yapacaklarini) bilirler”?’ dedi. Sair, ailesiyle yasadig
acty1 vurguladi (yedi zayif yildan sonra) ve bunlar, babasinin maddi kazang elde
etmek icin gurbete gitmesi ve ailenin omuzlarinda dert daglar1 biraktiktan sonra eli
eli bos donmesi. Buradaki ifade, Kurani kullanim yoluyla, babasmin kendisini

diinyanin cazibelerinden korumaya c¢alistig1 haysiyet ve para arasindaki farki

215 Kutsal Kitap Incil, Yuhanna Incili 19-23.
216 Yusuf Suresi, 43. Ayet.
217 Aym Referans, 46. Ayet
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aciklamaya calisir ve gurbete gitmesinin haysiyetlerini veya sebeplerini bilmiyoruz,
bunun sebebi ge¢im kaynagidir ve Sair, Kurani kullanmasinda ve yaraticiliginda ¢ok

basaril1 oldu.

Kuran ayetlerinin harika kullanimlar1 arasinda sairin bir siir sozii yer alir. (Sessizlik

Yolu) Divan'inda, (Falci bana sdyleseydi):

Ey Adem Iceri gir dedim

Cennet agaglar1 sensiz

Her bir dalin dalin1 soydular

Hiiziin agaclar1 disinda

Ama ben hiiziin agaclarindan korkarim korkarim
Izin verilen dallar tarafindan saldirtya ugradim
Ve itaatsizlik ettim

Bulutlarda hiiziin agaglar karardi

Gozlerimin i¢inde

Ve agladim

Kovuldun gidiyorsun ey Adem

Oyleyse geldigim yere geri don?*®

Yiice Allah, miibarek ayette "Ey Adem, sen ve esin igeri girin"?*® diyor. Sair,

hayatinin gergek¢i resmini harmanlayarak Cennetten Cikis hikayesini kullandiginda

218 Fale1 bana soyleseydi, s: 90 — 91.
219 Araf Suresi ayet 19.
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basarili oldu. Ulkesinden, Irak'tan gurbette olmasi ve iktidara kars1 ¢ikan Iraklilarm
statlikosunu sanki Adem'in maskesini takiyormusg gibi Cennet'ten kovulurken tasvir

ediyor.

Kovulma ile karistirilmis iiziintii imajin1 sundu, hayal giiclindeki imaj1 ¢ogaltt1 ve tek
bir kaynaktan siyrildi ve sonra bu tek kokeni oldu ve imge alan1 Adem'in ilk ¢ikisini
temsil eden ¢ok evrenli bir hiiziin alan1 haline gelene kadar her seye uygulanan ilk
liziintli goriintiisii oldu ve ardindan Irak'tan ¢ikis cennetten ayrilmak gibidir. Erkek
Adem'in Cennet'ten ¢ikisi, sairin iki esit iiziintli imgesi arasindaki bir sdzlesme olan

Irak'tan ¢ikistyla eslesiyor.

Koleksiyonlarinda tiranca ve net bir siirsel imaj1 temsil eden Islam dininden ¢ikan

diizinelerce siirsel imge vardir ve bu, aralarindaki etki ve etkinin kapsamini gosterir.

3.5.2.3 Huristiyanlik Dini

Siirindeki Hiristiyan ve Yahudi temsilleri, Sabai ve Islam dini temsillerine kiyasla
¢ok azdi. Bu, Islam dininin egemenligi ve onun {izerindeki Sabai inancinin egemen
olmas1 ve kokeni, mevcudiyeti, 6gretimi ve Ogretimi bulunduklar1 yerlerde onlar
tizerinde 6nemli bir etkinin bulunmamas1 nedeniyle Hiristiyan ve Yahudi etkilerinin
zayiflig1 dahil olmak iizere ¢esitli nedenlerden kaynaklanmaktadir. Bunlarin arasinda

su sOz var:

Bana inanmiyorsun

Liibnan'dayim

Pazar ayinine katilryorum

Ve haftanin bir¢ok giinii bana katildi
Ruhbanlar

Peder ve sadik Augustine
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Her sabah beni soruyor

Ve kendime dualar etmeyi seviyorum

Baspiskoposun evinde??°

Kendisi  (Pazar Ayini, Rahipler, Peder Augustine, Bagpiskoposun Evi) gibi
kelimeleri dagarcigi kullandi,ve bunlar Hiristiyan ritiiellerinin merkezinde yer alan
ve bahsedilirse onlara isaret eden bir kelime dagarcigidir ve bu temsil Irak'in

disindayken yapildi.
3.5.3 Edebi Referanslar

Sairin, siirsel deneyimi beslemede ve zengin ve eksiksiz bir siirsel resim ¢izerken
gerceklik ve miras imgesinin i¢ ige gegtigi siirsel imgeler yaratmada giivendigi bir
miras1 vardi. Boylece yeni imge, biitiinlesmis bir o6rgli ve algiya sahip siirsel bir
yapida olmast ve asimilasyon bazen eski Arap edebiyatindan eski sozciik
dagarciginin kullanilmasi ve onu gergekligin imgesi olarak giydirilmesi yoluyla
gelmistir. Aralarindaki tesir ve tesirle, sonra da eski ve ¢agdas Arap siiriyle bazi
sorunlar1 gidermek icin etkilesimler kullanarak yeni bir imaj yaratiyor ve sairin

sOzleri sdyle:

Dogay1 kurtarmak aklimi besledi

Asil, hayatimin avuglarini hasat etmedim

Ve melodimin baslangicini patlattim ve vardi
Cocukluk zamanlari (hala bilmiyorum)

flk siirim icin tayin edildigimi®?

220 Ona Ask Diyorlar, s: 81.
221 Bos Kose, $:103.
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Sair burada en sevdigi sair ve ilham kaynagi Elia Abi Madi'den bahsediyor, sairin
kendisi, aralarindaki yakin iligki ile Al-Samir Dergisi'nden ona rehberlik ettigi ve onu
yazmaya ve diizenlemeye tesvik etmesi nedeniyle, "Hala Bilmiyorum" {inlii siirinin
bashgint gectikten ve anlamini derinlestirmek ve zenginlestirmek icin farkli bir

siirsel dokumaya karigtirdiktan sonra, ilk siirsel referansi oldugunu kanitliyor.

Sair, mirasi iki kelimeden olusan bir heceyle kullanabilir, bu da Serif El-Radhi'nin
meshur siir dizesiyle i¢ ige gecerek yeni bir siirsel imge olusturur ve bu edebi mirasa
baglilik derinligi aciklayan siirsel bir vizyonla sonlandirir, ve diyor ki:

Deniz seni soruyor sevgilim

Ve Raas kayalar

Ve kahvehane

Ve meyve suyu bardaklari

Bagimlist

Seni soruyor

(Carpik kalp)??2.

Serif El-Radhi'nin meshur dizesini kullandi, burada s6yle diyor:

Ve gozlerim déndii, 6nce bayildim Benden kalintilar kalbi ¢ekiyor??®

Siirsel metnin tastigin1 sorgulayan yiirekle dolu siirsel bir imge yaratmak i¢in, soru

eyleminin neye dayandiginin imgesini (yikilmis kalp) sundu.

222 Ona Ask Diyorlar, s: 95 — 96.
223 Ona Ask Diyorlar, s: 140.
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Siirsel imgeyi zenginlestirmek ve etkililigini artirmak i¢in sair tarafindan saglanan
kelime dagarcigi, imgeler ve bunlarin 6nceki ve ¢agdas anlamlariyla dolu onlarca

siirsel imge.

3.5.4 Efsanevi Referanslar

Tarihin ve medeniyetin her alaninda kadim mirasi ve yazi, bilgi, bilim vb. alanlarda
emsali olan Irak, genis ortakliklari olan insanlik alaninin ayrilmaz bir pargasidir ve
bu insani ortakligin bir kismi Irakli, Arap ve yabanci sairlerin siirlerinde temsil
ettikleri efsanedir ve bu onlarin kimliklerini korumanin bir parcasidir ve tarihlerini
temsil eder. Aym sekilde, cesitliligi, cogullugu ve deneyim zenginligiyle, modern
Arap sairinin siirsel metnine hizmet etmek i¢in mirasin tiim verilerinden ilham aldig:
bu siirsel alanda kendini onaylama alanidir. Siirsel imajina ve zenginligine ve

cesitliligine geri dondii.

Sair Lamia Abbas Amara'nin siirindeki efsanevi icerikler ve mitolojik semboller
sayisizdi ve efsanevi sembol, Babil, Siimer, Roma, Yunanlilar, Fars iilkeleri,

Hindistan ve digerlerinin medeniyetlerinden ¢ok c¢esitliydi ve arastirmacilardan

birinin ifade ettigi gibi, digerine bir gesit aciklig1 temsil ediyordu??.

Stimer mitinin bu temsilinden, boliimde soyle dedi (falc1 bana sdyleseydi):
Biitiin bu ¢obanlarin Istar'in hayali

Ey, Erbil Kalesi ve Istar Tapinag

Bugiin temmuz baharinin derinliklerinden ytikseliyor

225

Savasciniz tatliyr yeniden gonderiyor, Nevruz’da

(Cobanlar, Istar, Tapmnak, Nevruz, Temmuz) bunlar Irak ve Fars veya Kiirt

medeniyetleri arasinda bir baglantidir. Siimer medeniyetinde Nevruz bayramlari,

224 Divan El-Serif El-Radhi, s:140.
25 Bakimz: Shahid, A. H., (2016), Lamia Abbas Amara'mmn siirinde Kkiiltiirel kaliplarin
tezahiirleri, S: 29 ve Otesi
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aga¢ bayrami, bahar bayrami ve dirilis soleni ile temsil edilir. I¢inde yasadigin
gercekligin 6ziinde birden ¢ok ve ¢esitli ufuklara agilan zengin bir siirsel imge
olusturan sey, yerin onu igerdigini buldugunda, c¢orakligimi ortadan kaldirtyor,

insanlig1 ve kapsayiciligi getiriyor.

Ve onlarin adina sarap tanrisi (Bacchus) 'un sembolii olan Yunan uygarligindan

aldig1 sembolden (arastirmadan sonra) siirden sdyle diyor:
Gece, hatalarin hissini sararsa

Bacchus Al-Mujtaba’nin efendisi

Sorunlart ayaklariyla eritir

226

Ve kaybolursa etkinligi tetikler

Burada sembol, alkol igen bir adamin gercek¢i bir imgesiyle baglantilidir, bu
nedenle, sembolii kontrollii bir teknikle ve gereksiz veya miidahaleci olmayan bir
teknikle kullanmanin gerekli kanit1 elde etmek igin 6diing alan ve ondan O6diing

alinan arasinda metafor agik ve netti.

Sair genellikle sembolii kullanmaktan uzaklasabilir, ancak onun icin toplam alana

gelebilir ve bundan siirinde (Sizin Bos Yeriniz) diyerek bir giizellik mitini ¢agirmast:

Ey 6lii

Onu canlandirmaya ciiret ettim

GOgslimii onun i¢in agtim

Ve sertlesmis dudaklarina doktiim

Hayatin arkasina

226 Fale1 bana soyleseydi, s: 21.
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Ve avucumla

En sert yiizii sildim

Bir yaz esintisi gibi

Ve dalgalar ve eglence gibi

Bir 6miir kaya ytiziine dokundum

Peki neden?

Kaya dalgalar1 da olmadilar??’

Sair, bir heykel yapan ve ona hayran olan ve bu heykele olan yogun tutkusunun
icinde canlanmasini dileyen Roma efsanesini (Pygmalion) kullandi, bu yiizden
yalvardi, ve (Veniis), ask ve giizellik tanrisi, onun bahgesine cevap verir??,

Ve efsane alanina geldiginde, dogrudan onunla konuimadi, ona hayatina,
gercekligine ve istedigi seye uyan baska bir islev daha koydu, boylece efsane

alaninda derinligi ve iradesi ile hareket etti.

227 Ona ask diyorlar, s: 18 — 19.
228 Muhammad, B., Veniis ve Adonis efsanesi, s; 90-91.
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4. SONUC

Siir ve sanatta imge, eski ve modern sentez dokusunun genel yapisinin bir parcasini
temsil etti ve Yunanlilar ve Romalilardan baslayip Arap medeniyetinden gecerek
felsefe, din ve toplumun tasidiklar1 boyutlarla tiim verileri baslangicindan bu yana
imge kavraminin tiim yatirmis. Siir, onu bu genis kiiltiir alaninin bir pargasi olarak
Ozlimsedi, bu yiizden siir, kodlamalar1 tiim verileriyle imge haline gelene kadar

besledi, cerceveledi ve gelistirdi.

Bu yazim yolculugunun sonunda konumuzla birlikte deginmeye deger buldugum

sonuglar arasinda sunlar yer aliyor:

+ Imge ile ilgili tiim elestirel ve edebi verileri yazan ve onu ii¢ yonde inceleyen
elestirel arastirma, yani retorik imge, sonra imgenin duyularla tezahiir eden
kaliplart ve birbirleriyle iletisimleri ve son olarak da yazili ve grafik olusum

alanlarryla kendini gosteren Oriintiileridir.

* Sair Lamiaa Abbas't sundugu imgelerde goriiyoruz, bazen daginik esyalarindan
toplanan zihinsel imgeler, arzulanani iletmek igin tiim yaratici olasiliklart tagiyan

yeni bir formiilasyonda sunuluyor.

» Siirsel imgenin bir bagska yonii daha vardi, insanlara ve topluma yakin, basit ve
gercekei bir resim olan Lamiaa tarafindan basit okuyucu ve takipgilerine bir

hizmet olarak sunuldu.

* Sairin sundugu retorik imgenin ii¢ seviyesi vardi, benzetme, alegorik ve
metaforik, bunlar sairin i¢inde yasadigi, karsilastigi ve igerdigi gerceklerle giiclii
bir bagi olan yasayan simdiki zamanla yakin bir baglantiya sahipti, bu nedenle

onlardan kinanacak, tuhaf veya yaratici silirece dahil olan higbir sey ¢ikmaz.

 Sair, Sabai, Hristiyan, Islami ve Yahudi dinlerinden alegori, mit ve
metinlerarasilik yoluyla siirlerine bir¢cok miras imgesini, verilen dinleri baskasina

0zel olmayan bir insan verili olarak tanimlayarak yatirmistir.
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Sairin imgeyi c¢esitli kadin sembolleri araciligiyla kullanmasi, kadin kimligini
ifade etme girisiminin ve ¢aglar boyunca ona bask1 yapan otoriteyi reddetmesinin
bir somut O6rnegidir, siirlerinde inandigr ve onlara imgeler aktardigi semboller

sundu.

Hayal giicii, sairin siirsel imgesinin ¢izilmesinde, ruhuna, potansiyellerine ve
arzuladiklarina bagli olarak, bunu okuyucuya sunmak, diisiindiiriicii ve gorsel
yogunlastirmaya dikkat ¢ekmek, siirsel imgenin hizmetinde duyular genellikle

birbirleriyle iletisim halindedir.

Siir koleksiyonlarinin bagliklarinin ve temel metin esikleri olarak siirlerinin de
anlam olusumunda agik bir etkiye sahip oldugunu bulduk ve varligini1 kanitlamak

icin sundugu sdylemi kadinlastirarak kadin bellegine atifta bulunduk.

Sairin yaratici enerjilerini, kullandig1 ¢izim, yazi, kompozisyon, imza, kaligrafi
vb. Gibi imge verileriyle kullandigini, kadin bir yazar oldugunun, aktif ve
gercekligine yasak oldugunun bir gdstergesi olarak buldum ve tiim bunlar, beyaz
ve siyah vb. agisindan kagit alaninda belirli endikasyonlar1 harekete gecirmek i¢in
cesitli baski teknolojilerine yatirim yaparken, modernist ve gercekei bir vizyonla

gerceklesiyor.

Lamaia'min sundugu mantiksal, zihinsel ve edebi alanin bir kismi, onun
gecmisinden ve mirasindan kopmadigini, daha ¢ok ¢agdas kullanim kokenliydi,
bu yiizden siirin heceleri ve flas siiriyle aktivizmle dikey modelini bulduk ve
siirlerin kadinliklarin1 ve varliklarini ifade etme vizyonlariyla egrilerini ¢izme ve

birgok siirdeki Al-Khalili'nin icralarin1 kirmak i¢in deneme girisimlerini bulduk.

Sair Lamiaa Abbas Amara'nin siirine kiiltiirel gondermeler, dini, miras, tarihsel,

mitolojik ve gercek referanslar arasindaki siirsel imgeye gore farkli ve gesitlidir.
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