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1. GĶRĶķ 

óôMinyat¿rôe b¿t¿n ºzellikleri ile bir tanēmlama yapēlacak olursa elyazmalarēnda 

konu edilen eylemleri betimlemek i­in resimlere minyat¿r denilmektedir. Orta­aĵ 

Avrupasēônda elyazmalarēnēn bºl¿m baĸlarēna yapēlan tezhiplerde yani 

s¿slemelerde baĸ harfleri belli etmek durumuyla yapēlan kērmēzē boya miniumôdan 

elde edilmiĸtir ve bºl¿m baĸlarēna yapēlan tezhipleri tanēmlar. Ķlerleyen zamanlarda 

Latince miniare kºk¿nden ¿retilerek Ķtalyancaya miniatura Fransēzcaya miniature 

bi­iminde yer alēp ilerleyen dºnemlerde yazma kitaplardaki resimleri anlatmak i­in 

kullanēlan terim T¿rk­e batē dillerinden gelmiĸtir fakat Osmanlē kaynaklarēnda 

yerine tasvir kullanēldēĵē gºr¿l¿r.ôô (Mahir, 2005, s.15). 

13. y¿zyēlda baĸlayēp 19. Y¿zyēl tarihine kadar h¿k¿m s¿ren bir sanat olmuĸtur. 

Batē tarafēnda ise kitap bezeme sanatēnda, baĸ harfleri belli etmek amacēyla yapēlan 

kērmēzē boyadan (minium) dolayē el yazmalarēnda yer alan resimlere bu isim 

verilmiĸtir. Fakat kelimenin kºkenine bakēldēĵēnda Latince minus kelimesi k¿­¿k 

anlamēna gelmektedir.  Bu sºzc¿ĵ¿n anlamēna baĵlē kalarak ­oĵunlukla 16.-19. 

Y¿zyēl tarihleri arasēnda k¿­¿k boyutlu portreler, manzaralar ve fig¿rl¿ sahneler 

i­in de kullanēlmēĸtēr  (Renda, 1997, 1262ô den Aktaran Konak, 2015, s. 228-229).  

Konakôa gºre; Geleneksel T¿rk resim sanatē Osmanlēdan devralēnan bir isimle 

isimlendirilmemiĸ; Batē kitap resimleri ile benzerliĵi noktasēnda baĵlantē kurularak 

ñminyat¿rò ismi verilmiĸtir.Yayēnlarda bu sanat dalēnēn tanēmēna minyat¿r 

kelimesinin batē dillerine baĵlē etimolojisi ile baĸlandēĵē gºr¿lmektedir. Sºz konusu 

deĵinmeden sonra minyat¿r kelimesinin ilgilendirildiĵi baĵlam, Osmanlēca, Arap­a 

ve Fars­a karĸēlēklarē olan Nakēĸ kelimesi ve kapsamē ile ele alēnmēĸtēr.  Bu olay 

aynē ºzellikleri taĸēyan iki farklē bi­imin ortak bilgileri taĸēyan durum oluĸturma 

gayesini gºsterse de minyat¿r kelimesi ile nakēĸ kelimesinin karĸēladēĵē bilgiler 

farklē durumlara denk gelmektedir. Minyat¿r kelimesinin Osmanlē sanatēnda nakēĸ 

kelimesine denk geldiĵini sºyleyen araĸtērmalara dikkat edildiĵinde, minyat¿r 

kelimesi ile kitap sanatlarē i­in kullanēldēĵē anlaĸēlmaktadēr (Konak,  2015,  s. 371). 
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Verilen bilgilerden de anlaĸēlacaĵē ¿zere minyat¿r sanatēnēn tanēmē Ķslam ve batē 

kitap sanatlarēnda kendini gºstermiĸtir. 13-19 y¿zyēl tarihlerinde Ķslam sanatēnda 

resmedilen kitap resimleri de minyat¿r sanatēnēn i­inde yer almēĸtēr. Bu durumun 

18. Y¿zyēlda Fransēz etkisi ile yaĸandēĵē belirtilsede minyat¿r kelimesini hangi 

tarihler i­erisinde ve ne sebep ile T¿rk­eye katēldēĵē hakkēnda kesin bilgi yoktur 

(Konak, 2015, s, 229). 

Eski T¿rk resim sanatē Budizm, Maniheizm ve Ķslamlēk devri olarak ¿­ din 

kapsamēnda ki eserleri i­inde bulundurur. 8. y¿zyēl tarihinden 14. y¿zyēl tarihine 

kadar bin yēldan fazla dºnemde yer almaktadēr. Bu dºnemin asēl temsilcileri, sanat 

alanēnda yetenekli ve baĸarēlē olan Uygur T¿rkleridir. Eski Uygur ĸehirleri i­ndeki 

eski yapēlarda yer alan 8. ve 9. y¿zyēl tarihlerinden g¿n¿m¿ze kadar gelen Budist 

ve Maniheist duvar resimleri T¿rk resminin bilinen en eski ºrnekleridir. Bu 

resimlerde din adamlarē, vakēf yapanlar, m¿zik yapan fig¿rler resmedilmiĸtir. 

Kompozisyon, sēralama halinde ve simetrik bir d¿zene gºredir. Koyu mavi ve 

kērmēzē renk hakimdir.Fig¿r ifadelerine ferdi bir ºzellik kazandērmak, yani portre 

yapma sanatē ilk defa 750' den sonra T¿rk duvar resimlerinde gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu 

tarihe kadar insan v¿cudunun diĵer uzuvlarē gibi y¿z de ĸemalara gºre ­iziliyor ve 

resmin altēna adē yazēlarak ayērt ediliyordu. (Aslanapa, 2000, s.15, 16). 

8. y¿zyēlda Asya'nēn orta kesiminde yaĸayan Uygur T¿rkleri hem T¿rk sanatēnēn 

erken dºnemlerini temsil etmiĸ hem de baĸlattēklarē k¿lt¿r ilerleyiĸi sonucunda 

bēraktēklarē izler ile tarih ilerledik­e Arap yarēmadasēndan Anadoluôya kadar 

gelmiĸtir.  Uygur k¿lt¿r¿ hakkēnda en ºnemli verilere Doĵu T¿rkistan'da Turfan 

havzasē olarak bilinen bºlgede 19. y¿zyēl tarihinin son ­eyreĵinden baĸlayan ve 20. 

y¿zyēlēn ilk ­eyreĵine kadar devam eden arkeolojik kazēlar sonucunda elde 

edilmiĸtir (¥zcan , 2016, s.1,2).  

Farklēlēlaĸan dºnemlerde Ķsl©m aleminde, Sel­uklu, Moĵol (Ķlhanlē), Meml¾k, 

Celayirli, Ķncu, Muzafferi, Timurlu, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safev´, Bab¿r ve 

Osmanlē hakimiyetinde ilerleyen geleneksel T¿rk resim sanatē 13-19. y¿zyēllarēnda 

hakim sanat alanē olmuĸtur (Konak, 2007, 1). 
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Osmanlē minyat¿r sanatēnēn ilk  tarihli eserleri II. Murad (1421-1444 ve 1446-1451) 

dºneminde Amasyaôda ve oĵlu Fatih Sultan Mehmedôin hakimiyet s¿rd¿ĵ¿ 

dºnemlerde Edirneô de verilmiĸtir. Osmanlē minyat¿r¿n¿n erken ºrneklerinden biri 

ķair Ahmediônin Ķskendernamesi 1416ô da Amasyaô da resimli bir n¿shasē olan 

Ķskendernamesiôdir. Ahmediônin 1390 tarihinde bitirdiĵi Makedonyalē Ķskender ile 

alakalē ºyk¿ler bulunmaktadēr.  Bu eser Osmanlēlarēn ilk resimli tarihi olduĵu i­in 

b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Erken Osmanlē minyat¿r eserlerinden biri de 1455-1456 

tarihleri arasēnda Edirne'de yapēlan Bedi'eddin Minu­hir el-Taciri el-Tebrizi adlē 

ĸaire ait Dilsuzname isimli eserdir.Bu eser b¿lb¿l ile g¿l¿n umutsuz aĸkēnē anlatēr. 

1460-1480 yēllarē arasēnda yapēldēĵē d¿ĸ¿n¿len bir diĵer resimli yazma eser ise 

K¿lliyat-ē Katibidir. Katibi hitabēnē kullanan ķemseddin Muhammed Bin Abdullah 

Niĸapuri'nin kasidelerini i­erir. Ayrēca bu dºnemde Fatih Sultan Mehmed i­in 

Amasya'da yazēlēp resimlendirilen cerrahlēk ile ilgili Cerrahiyet¿'l Haniyye 

tasvirleri ile farklē bir ¿sluba sahiptir. Amasya dar¿ĸĸifasēn da gºrevli olan bir 

hekim ķerefeddin Sabuncuoĵluônun yazdēĵē bu eserde bazē hastalēklarēn tedavisinde 

uygulanan tēbbi m¿dahaleler ve ara­ gere­lerden bahsedilir (Mahir, 2005, s. 42-45).  

II. Bayezit dºneminde Kelile ve Dimne, H¿srev-¿ ķirin, Yusuf'u Z¿leyha gibi 

edebiyat konulu eserlerin resimli kopyalarē yapēlmēĸtēr. Ayrēca bu dºnemin en 

ºnemli eserlerinden birisi de Bursalē ķair Uzun Firdevsi'nin h¿k¿mdar ve Bilge 

peygamber S¿leyman'ēn mucizevi olaylarla s¿ren hayatēnē konu alan 

S¿leymannamesiôdir. Kanuni Sultanôēn tahtta olduĵu dºnemlerde 1515 tarihinde 

Ferid¿ddin Attarôēn Mantēku't tayr eseri tekrar yapēlarak dºnemin ºnemli eserleri 

arasēna girmiĸtir.  Kuĸlar ile ilgili hikayeler ve semboller kullanēlarak mesnevi 

tarzēnda yazēlmēĸ edebi bir eserdir. Kanuni Sultan S¿leyman'ēn saltanat yēllarēnēn 

baĸlarēna denk gelen dºnemde verilen ºnemli bir eserde ķ¿kri Bitlisi tarafēndan 

kaleme alēnan Selimnameôdir. Sultan S¿leyman dºnemini ve onun seferlerinden 

bahseder.  Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan S¿leyman zamanlarēnda i­eriĵi 

tarih el yazmasē eserleri resimlendiren Matrak­ē Nasuh topografik ­alēĸmalar 

ger­ekleĸtirmiĸtir (Mahir, 2005, s.48-55).  Tarih-i Sultan Bayezid, II.Beyazēd 

dºnemi olaylarēnē anlatēr yaklaĸēk 1547 tarihinde yazēlan bu eser Ķkinci Beyazēt 

dºneminde yapēlan seferleri konu alēr. Beyan-ē Menazil-i Sefer-i Irakeyn veya 
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Mecmua'ē Menazil isimli eseri ise Kanuni Sultan S¿leyman dºneminde 1530-1536 

yēllarēnda yapēlan Ķran seferini konu alēr. Ordu'nun Ķstanbul'dan Tebrize giderken 

ve Tebriz'den Ķstanbul'a dºnerken ilerdiĵi yoldaki durduklarē konumlarēn minyat¿r¿ 

yapēlmēĸtēr (And, 2014 s.55,60).  Sanat­ēnēn diĵer eseri ise 1545 yēlēnda yazēlan 

Hayrettin Paĸaônēn Fransaôya yardēm eylemi ile gittiĵi Akdeniz Seferini konu alan 

Tarih-i Feth-i ķikloĸ ve Estergon ve Estonibelgrad eseri ºnemli eserler i­erisinde 

yer almaktadēr (Mahir, 2005, s.48-55). 

Kanuni Sultan S¿leyman dºneminde ķehname t¿r¿ndeki tarihi eserlerin 

resimlendirilmesi b¿y¿k ºnem kazanmēĸtēr Arif'i mahlaslē ĸair Fethullah Arif 

¢elebi ķehname-i Al -i Osman isimli eserini beĸ cilt halinde hazērlamēĸtēr. Ķlk cildi 

Hz. Adem'den Hz. Nuhôa kadar olan peygamberlerin tarihini konu alan 

Enbiyanameôdir. Ķkinci ve ¿­¿nc¿ ciltlerinin nerede olduĵu bilinmemektedir. 

Dºrd¿nc¿ cilt ise Osman Gaziôden Yēldērēm Bayezēdôe kadar olan padiĸahlarēn 

saltanat yēllarēndan bahseder. Son cilt ise S¿leymannameôdir. Bu eser Kanuni 

Sultan S¿leyman'ēn h¿k¿mdarlēĵēnēn 1520-1558 tarihlerindeki olaylarēnē 

anlatmaktadēr. Ravzat¿'l'uĸĸak adlē eser Arifiônin kaleme aldēĵē ve 1560 da 

hazērladēĵē d¿ĸ¿n¿len bir edebiyat kitabēdēr. Kanuni Sultan S¿leyman zamanēnda 

padiĸah portre ressamcēlēĵē pop¿lerliĵine devam etmiĸtir. Osmanlē portreciliĵinin 

bu dºnemdeki temsilcisi sayēlan Nigari mahlaslē Haydar Reis tam profil bi­imine 

baĵlē kalarak Kanuni Sultan S¿leyman'ēn, II. Selimôin ve Barbaros Hayrettin 

Paĸa'nēn minyat¿r geleneĵine baĵlē kalarak portrelerini resmetmiĸtir. Nakkaĸ 

Nigariônin bu tarihlere kadar ulaĸan on bir adet tek sayfa portresi vardēr.  Bunlar 

arasēnda Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan S¿leyman, II. Selim, Barbaros 

Hayreddin Paĸa, portreleri vardēr. Sanat­ēnēn, II. Selim ve Barbaros Hayrettin Paĸa 

portreleri, yapan isimlerin ilerleyen dºnemlerde y¿z ikonografyasēna etklerinden 

dolayē ºnem taĸēmaktadēr. Nakkaĸ Nigariônin yaptēĵē ¿­ tane II. Selim portresi 

bulunmaktadēr.Yapēlan minyat¿rler, meclis minyat¿r¿ olarak da  ge­mektedir. 

Nakkaĸ Nigari, 1560-2 tarihlerinde yapēlan bir portreside ķehzade Selimôi bir 

kºĸk¿n i­inde saĵ elinde ĸarap kadehi sol elinde mendil tutarken betimlemiĸtir 

(Cenevre, prens Sadruddin Aĵa han Koleksiyonu, TM. 5). (Konak, 2013, 

s.433,434) Nakkaĸ Nigariônin yaptēĵē portrelerden biri de 1560-1565 yēllarēnda 
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yapēlan Kanuni Sultan S¿leymanôēn yaĸlēlēk zamanlarēnē betimleyen eserde 

bulunmaktadēr. Bu minyat¿rde, (TSM. H. 2134, 8a), padiĸah, arka kēsēmda yer alan 

silahtarēn kēyafetlerin ­ok daha sade, gºrkemli olmaktan ­ok yaĸlē bedenini ēsētan 

k¿rkl¿ bir kaftan giymiĸ, d¿ĸ¿nceli bir ĸekilde bah­ede dolaĸmaktadēr. Nakkaĸ 

eserde adeta Osmanlē padiĸahēnēn gºrkemini ve resmi durumunu gºz ºn¿nde 

bulundurmadan, padiĸahē g¿nl¿k yaĸantēsēnda resmetmiĸtir. Bu farklē bakēĸ a­ēsē ile 

sanat­ē ­aĵdaĸlarē arasēnda ºnemli bir yerdedir (Konak,2013,s.437) II. Selim (1566-

1574) ve III. Murad (1574-1595) dºnemleri Osmanlē minyat¿r sanatēnēn en zengin 

dºnemidir. Bu dºnemin en ºnemli nakkaĸlarēndan biri Nakkaĸ Osmanôdēr. Nakkaĸ 

Osmanôēn tarzēnēn fark edildiĵi ilk eser Ahmet Feridun Paĸaônēn yazdēĵē N¿zhet(¿'l-

esrar)¿'l-ahbar der-sefer-i Sigetvar'dēr. Kanuni Sultan S¿leyman óēn saltanatēnēn 

1558 -1566 tarihlerindeki  konularē ele alan ve bir ĸehname ºrneĵi olan Tarihi 

Sultan S¿leyman ve Zafername bu dºnemde verilen eserlerden birisi olup Nakkaĸ 

Osman tarafēndan resimlendirilmiĸtir. Bu dºnemde verilen bir diĵer ºnemli eserde 

H¿nername adēnē taĸēyan iki ciltlik eserdir. Eser de birinci cildinde Osmangaziôden 

baĸlayēp Yavuz Sultan Selim ve Kanuniôye kadar tahtta olan padiĸahlarēn tahta 

­ēkēĸlarēnē ve bu s¿re zarfēndaki h¿nerlerini, baĸarēlarēnē konu almaktadēr. Osmanlē 

padiĸahlarēnēn fiziksel ºzelliklerinin yanē sēra giysilerinin de anlatēldēĵē 

ķemailname veya Kēyafet¿'l-insaniye fi ķema'il ¿'l-Osmaniye adlē eserde bu 

dºnemde hazērlanmēĸtēr. III. Murad'ēn oĵlu II. Mehmed'in 1582 yēlēnda yapēlan 

s¿nnet d¿ĵ¿n¿ ĸenliklerini anlatan Surname-i H¿mayun adlē eserde bu dºnemde 

Nakkaĸ Osman'ēn baĸkanlēĵēnē yaptēĵē bir ekip tarafēndan resmedilmiĸtir (Mahir, 

2005, s.55-63). Gelibolulu Mustafa Ali 1587 yēlēnda yapēlan Menakēb-ē H¿nerveran 

adlē el yazmasēnda, bu tarihin nakkaĸlarēndan sºz ederken, Nakkaĸ Sinan Beyôin 

Venedikli ressam Mastori Pavliônin ºĵrencisi olduĵu; Sinan Beyin ºĵrencisi 

Bursalē ķiblizade Ahmedôin de portre ressamlarē arasēnda en yeteneklisi olduĵu 

hakkēnda bilgi vermiĸtir. Bu tarihlerde Osmanlē saray nakkaĸhanesinde resmedilmiĸ 

¿­ adet II. Mehmed portresi bulunmaktadēr. Bu portrelerden ikisi yukarēda adlarē 

ge­en ve g¿n¿m¿zde yaĸam ºyk¿leri hakkēnda fazla bilgi bulunmayan sanat­ēlar, 

Nakkaĸ Sinan Bey ve Bursalē ķiblizade Ahmedôe atfedilmektedir.  Bu eserlerden 

ilki 1480ôlere tarihlendirilen II. Mehmed portresidir, (TSM. H. 1253, 145b). Julian 

Raby tarafēndan Sinan Beyôe atfedilen portrenin, (ķekil 1.1) Costanzo da Ferrara 
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tarafēndan yapēlan bir madalyondan etkilenerek yapēldēĵē iddia edilmiĸtir  (Konak, 

2013, s, 427). 

                                           

ķekil 1.1: Sinan Bey, II. Mehmed (TSM. H. 2153, 145b) (Konak, 2013, s.427). 

 

ķekil 1.2: Costanzo da Ferrara, II. Mehmed, 1481 (Konak, 2013, s.427). 

 Bu tarihlerde yapēldēĵē tahmin edilen diĵer eser ise II. Mehmedôin oturur pozda g¿l 

koklarken resmedildiĵi eserdir (TSM. H. 2153, 10a.) Araĸtērmacēlarēn bilgilerine 
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bakēlarak, Sinan Beyôe veya Bursalē ķiblizade Ahmedôe kaynak gºsterilen portre 

1480ôlere10 tarihlerinde yapēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir (ķekil 1.2) (Konak, 2013, s. 

430). 

 

ķekil 1.3: II. Mehmed Portresi  (TSM. H. 2153, 10a.) (Konak, 2013, s.430). 

1590 yēlēndan sonra Osmanlē minyat¿r sanatēnda artēk Nakkaĸ Hasanôēn ¿slubu 

dikkati ­ekmektedir. Sanat­ēnēn ¿slubunun kendini belli ettiĵi ºnemli eserlerden 

biri III. Murad'ēn saltanatēnēn sonlarēna doĵru (1574-1595)  hazērlanmaya baĸlayan 

III. Mehmed dºneminde (1595-1603) bitirilebilen Siyer-i Nebi el yazmasēdēr. Hz 

Muhammed'in hayatēnē ele alan eser Erzurumlu Darir tarafēndan toplanarak 1388 

yēlēnda T¿rk­e olarak yapēlmēĸtēr. Ayrēca bu dºnemde mesnevi tarzēnda yazēlan 

ķahname-i Sultan Mehmed III veya Eĵri Fetihnamesi, III. Mehmet'in Macaristan 

seferini ve Eĵri kalesinin ele ge­irilmesini anlatēr (Mahir, 2005, 41-45). 

III. Murat ve III. Mehmet dºnemi ile doruĵa ­ēkan osmanlē minyat¿r sanatē ve genel 

olarak kitap sanatlarē, 17.y¿zyēlda imparatorluĵun bozulan ekonomik g¿c¿ne 

paralel olarak bu zenginliĵi parlaklēĵē yitirmeye baĸlamēĸtēr. 17. y¿zyēl baĸlarēnda 

Sultan I. Ahmed zamanēnda gºrevli olarak bulunan ve kitap sanatē ¿zerinde ­alēĸan 



8 

 

 

Kalender Paĸa Sultan i­in normal boylardan daha b¿y¿k boyutta bir Falname 

yapēlmēĸtēr. Bu falname de 35 minyat¿r bulunmaktadēr. I. Ahmet dºneminde (1603-

1617) murakka veya tek sayfa minyat¿r yapēmē yaygēnlaĸmēĸtēr. Murakkalar  

arasēnda en tanēnmēĸ olanē, Kalender Paĸa tarafēndan hazērlatēlan  I. Ahmet 

alb¿m¿d¿r. Bu eser g¿ndelik hayat betimlemeleri ile toplumdan insanlarē ve 

saraydaki ºnemli insanlarē toplu halde veya bireysel halde gºstermesiyle deĵer arz 

eder (And, 2014,  s.88). 

Sultan II. Osman'ēn dºrt yēllēk h¿k¿mdarlēĵē dºnemi Osmanlē minyat¿r sanatē 

a­ēsēndan verēmlē bir dºnem olmuĸtur.  ķehnameci Nadiri ile Nakkaĸ Ahmet 

Nakĸôinin birlikteliĵinde gºr¿l¿r. Nadiri mahlasēnē kullanan Mehmed b. Abd¿lgani 

b. Emirĸah, II. Osman i­in Nakkaĸ Ahmed Nakĸi ile ķehname-i Nadiri adlē el 

yazmasēnē hazērlamēĸlardēr. Eserde II.  Osman dºneminin olaylar ve sultanēn bizzat 

katēldēĵē Hotin seferi ele alēnēĸtēr. Nadiri ve Nakĸiônin birlikte ­alēĸtēklarē ikinci eser 

ise Divan- ē Nadiri'dir.  III. Murad'ēn, III. Mehmedôin, II. Osmanôēn halk i­indeki 

yerleri tasvir edilmiĸtir (And, 2014, s.89,90). Bundan ºnceki evreden 17. Y¿zyēlēn 

ikinci yarēsēnda minyat¿r ¿retimi ve genelde kitap sanatē da duraklama i­ine 

girmiĸtir. Ancak 18. y¿zyēlēn ilk yarēsēndan baĸlayarak Levni mahlasē ile anēlan 

Abdulcelil ¢elebi ilerleyiĸi olumlu bir konuma taĸēmēĸtēr. Onun zamanē II. Mustafa 

ile III. Ahmed ve Sadrazam Ķbrahim Paĸanēn dºnemidir. Bu dºnemin ºnemli 

sanat­ēlarēndan biri de Abdullah Buhariôdir. Tek fig¿rl¿ kadēn ve erkek minyat¿rleri 

yapmēĸtēr. Buhari bir alb¿m ressamēdēr (And, 2014, s.94). 

1.1 Tezin Amacē 

Tezin amacē Nakkaĸ Levniônin Surname-i Vehbi isimli elyazmasēnda yer alan 

minyat¿rlerinin mek©n anlayēĸē a­ēsēndan incelenmesi ama­lanmēĸtēr.  

1.2 Tezin ¥nemi 

Levni minyat¿rlerinde ki kompozisyon d¿zenleri incelenerek mek©n kavramē 

incelenmiĸtir.  Nakkaĸ Levniônin Surname-i Vehbi isimli el yazmasēnda yer alan 

minyat¿rlerin incelenmesi, 18.y¿zyēl dºneminde ki minyat¿r sanatē ortamēnda ki 
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mek©n anlayēĸēnēn ­ºz¿mlenmesine ve Levniônin eserlerinde ki mek©n anlayēĸēnē 

kavranabilmesine katkē saĵlayacaktēr.  

1.3 Tezin Sēnērlēlēklarē 

Levni minyat¿rlerinde ki kompozisyon d¿zenleri incelenerek mek©n kavramē 

incelenmiĸtir.  Nakkaĸ Levniônin Surname-i Vehbi isimli elyazmasēnda yer alan 

minyat¿rlerin incelenmesi, 18.y¿zyēl dºneminde ki minyat¿r sanatē ortamēnda ki 

mek©n anlayēĸēnēn ­ºz¿mlenmesine ve Levniônin eserlerinde ki mek©n anlayēĸēnē 

kavranabilmesine katkē saĵlayacaktēr.  

1.4 Yºntem 

¢alēĸma nitel araĸtērma yºntemi doĵrultusunda literat¿r taramasē ve ºrnek eserlerin 

kompozisyon d¿zenlerinin mek©n ve zaman anlayēĸē a­ēsēndan incelenmesi yoluyla 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

1.4.1 Araĸtērma Modeli 

¢alēĸma da gºrsel ve teorik a­ēdan veriler inceleneceĵinden dolayē óó tarama modeli 

ôô kullanēlacaktēr.  óôbetimleme modeliôô nedensel ï karĸēlaĸtērma Modeli ôô 

kullanēlarak ­alēĸmada a­ēklanacak olan kavramlarēn dºnemlere gºre deĵiĸimleri 

karĸēlaĸtērēlacaktēr. 

1.4.2 Araĸtērma Evreni/¥rneklemi Ya Da ¢alēĸma Grubu 

Araĸtērmanēn evrenini Osmanlē minyat¿r sanatē oluĸturmaktadēr. ¥rneklemini ise 

Nakkaĸ Levniônin Surname-i Vehbi isimli elyazmasēnda yer alan minyat¿rler 

oluĸturmaktadēr. 

1.4.3 Veri Toplama Ara­ Ve/Veya Teknikleri 

Araĸtērmamēzda ihtiya­ duyulan veriler ­eĸitli kaynaklardan, ­eĸitli ara­ ve 

tekniklerle elde edilmiĸtir. ¥rneĵin gerek ulusal gerekse uluslararasē m¿ze ve 
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¿niversitelerin veri tabanlarēna ulaĸēlacak ve bunun haricinde ºzel olarak hizmet 

veren ve alanēnda kendisini ispatlamēĸ ¿cretli ve ¿cretsiz web sitelerinin veri 

tabanlarēndan yararlanēlmēĸtēr. Bu baĵlamda ­alēĸmamēza en uygun veriler ve veri 

kaynaklarē alēnēp deĵerlendirilmiĸtir. Bunlar yapēlērken ge­erlik ve g¿venirlik 

­alēĸmalarēna iliĸkin ama­lar ĸiar edinilerek sºz konusu deĵerlendirilen kaynaklarēn 

menĸeine ait bilgilere ulaĸēlmēĸtēr. 

1.4.4 Verilerin Toplanmasē   

Verilerin toplanma s¿recinde, araĸtērmalar etik kurallarēna uygun olarak ele 

alēnacak ve herhangi bir intihal sorunun olmamasē i­in gerekli t¿m tedbirler 

alēnmēĸtēr. 

1.4.5 Verilerin Analizi  

Mek©n ve zaman anlayēĸēnēn analizleri Ruhi Konak'ēn Sanatta yeterlik tezi ve 

minyat¿r sanatēna iliĸkin yayēnlarēnda izlediĵi dil ve yºntem doĵrultusunda 

yapēlmēĸtēr. Araĸtērmamēzda kullanēlacak bilgiler, belgeler ve resimler gibi verilerin 

doĵruluĵu analiz edilmiĸtir. Bunu yaparken hem alanēnda kendisini ispatlamēĸ 

akademisyenlerden hem de ­aĵēmēzēn gerektirdiĵi teknolojik aygētlardan ve 

programlardan istifade edilmiĸtir. ¥rneĵin bu verilerin incelenmesinde Office 

programēndaki Excel, Word ve Power Point gibi programlar yararlē olacaktēr. 
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2. LEVNĶôNĶN HAYATI VE ESERLERĶ 

2.1 Levniônin Hayatē 

18.y¿zyēl toplumsal a­ēdan b¿y¿k deĵiĸimlerin olduĵu bir dºnemdir. Sosyal hayatta 

b¿y¿k geliĸmeler ve ilerlemeler olmuĸtur. Lale devri ile de bilinen bu zamanlar 

(1718-39) yenileĸme adēmlarēnēn atēldēĵē ilk zamanlardēr. Dºnemin 

reformcularēndan olan Sadrazam Ķbrahim Paĸa Osmanlēya bir­ok yenilik 

getirmiĸtir. Ķdarede ki bu ­aba sanat ve k¿lt¿r ortamēna da yansēmēĸtēr.  Toplumun 

refah d¿zeyi artmēĸtēr. Geleneksel bir toplumda her ĸeye raĵmen yºnetici sēnēfēn ve 

toplumun zevki ve talebi, refahē sanat­ēnēn ihmal edemeyeceĵi bir faktºrd¿r. Bu 

durum dºnemin eserlerine de yansēmaktadēr (Ortaylē, 2007, s.385). 17. y¿zyēlēn 

ikinci yarēsēndan itibaren kitap sanatlarēnda bir duraklama gºr¿l¿r. Ancak 18. 

y¿zyēl tarihlerinin ilk zamanlarēndan itibaren Levni durumu olumlu bir yere taĸēmēĸ, 

bu dºnemin ilk otuz yēlēna kendisini gºstermiĸtir. Levniônin zamanē II. Mustafa 

(1695-1703) ile III. Ahmed (1703-30) ve Sadrazam Ķbrahim Paĸaônēn zamanēdēr 

(And, 2014, s.94). 

Levni hitabēnē tercih eden Abd¿lcelil ¢elebi (y. 1680-1732), tanēnan nakkaĸ 

olmasēyla birlikte aynē zamanda bir halk ĸairidir. Bazē ĸiirleri g¿n¿m¿ze kadar 

gelmiĸtir. ķiirleri arasēnda dikkat ­ekenñAtalar Sºz¿ Destanēò isimli kitapta yer 

alan ĸiirleridir (Ķlden, 2011, s.2). G¿l Ķrepoĵlu Topkapē Sarayē M¿zesi Hazine 

Kitaplēĵēônda bulunan el yazmasē bir eser olan Mecmua-i eĸôarda (TSMK, H. 1517) 

sanat­ēya ait olan birden fazla edebi eserin yer aldēĵē sºylenmektedir. Topkapē 

Sarayē M¿zesi Hazine Kitaplēĵēônda bulunan farklē bir ĸiir eserinde (TSMK, H. 

1068, 13 b) farklē ĸairin yer aldēĵē kēsēmlarda Levn´ôye ait bir ĸiire denk gelinmiĸtir. 

Halk edebiyatē ile ilgili  ­alēĸmalar yapan araĸtērmacēlar Levn´ônin halk ĸairi 

olduĵunu sºylemektedirler. Levn´ônin, III. Ahmed i­in kaleme aldēĵē 20 beyitlik 

ĸiiri vardēr. Aynē zamanda bunu padiĸahēn kendisine de takdim etmiĸtir. Bu ĸiirde 

sanat­ē kendi hayatē hakkēnda da bilgiler vermektedir. Bu kasidenin son 10 mēsralēk 

kēsmē ĸºyledir;  (Pe­e, 2015, s. 46,47).   
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ñé 

Cenab-ē Hakkôa yalvar hem y¿z¿n s¿r h©ke ey Levn´ 

Bug¿nlerde hulus ¿zre dua kēl, vakt-i h©cettir. 

Kadim´ abd-i meml¾kum bu derg©hē h¿mayunun 

Eĸiĵin yaslanēp h©k olduĵum bir haylē m¿ddettir. 

Ol Allah hakkē i­in bºyle muztar kaldēĵēm yoktur 

Gel¿p arzetmemek h¿nk©ra h©lim ham©kattir. 

Ne cebde har­lēĵēm vardēr, ne bayrama libasēm var; 

Bana g¿lmek yaraĸmaz daima gºnl¿m kasvettir. 

Tasadduk eylemek mahz¾na bu ĸehr-i m¿b©rekte 

Z¿n¾be meĵfirettir hem k¿d¾retten sel©mettir.ò   (¦nver, 8ôden Aktaran Pe­e, 2015, 

s.47).  

Bu mēsralardan Levn´ônin maddi yºnden zorluk ­ektiĵi anlaĸēlmaktadēr. Sanat­ēnēn 

dergahēn eskilerinden olduĵunu, sadece bir nakkaĸ olarak bilinmeyip III. Ahmedôin 

yakēnlarēndan biri olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Kantemir Levni i­in óó sultanēn 

danēĸmanēôô veya óó baĸ ressamēôô olarak bahsetmektedir (Ķrepoĵlu, 2003, s.43). 

Sanat­ēnēn ñ¢elebiò adēnē taĸēmasē, ince ruhlu, saygēlē ve baĸka insanlar tarafēndan 

da saygē gºrd¿ĵ¿, toplumda kademe olarak y¿ksek yerlerde yer aldēĵē anlamēna 

gelmektedir (Pe­e, 2015, s. 43).  S¿heyl ¦nver sanat­ēnēn nerede d¿nyaya geldiĵi 

hakkēnda net bir bilgi olmamasēndan dolayē eserlerinde Bursalē tiplere yer 

vermesinden dolayē Bursa ile bir iliĸkisi olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rd¿ĵ¿n¿ sºylemektedir 

(¦nver, 10ôdan Aktaran Pe­e, 2015, 43).  
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II. Mustafa (1664-1703) 1703ôte gºrevi bittiĵinde 17. y¿zyēl tarihinden beri 

padiĸahlarēn yaĸamayē se­tikleri eski baĸkent olan Edirneôde saray ĸartlarēnda 

yaĸamaktaydē. Tarih araĸtērmacēlarē sanat­ēnēn II. Mustafa dºneminde (sal. 1695ï

1703) Edirneôdeki sarayda gºrev aldēĵēnē ulaĸmēĸlardēr (Pe­e, 2015, s.43,44).  

18. y¿zyēlēn ilk dºnemlerinde minyat¿r ressamlēĵēndan ziyade portre ressamē olarak 

T¿rk Minyat¿r alanēna farklē bir bakēĸ a­ēsē getiren sanat­ē yaĸadēĵē dºnemin renkli 

yaĸantēsēnē eserlerine yansētmēĸtēr (¥nder, 1996, s. 249). Andôa gºre sanat­ēnēn tarzē 

Lale Devri diye isimlendirilen bu dºnemin canlē, sanat ayrēntēlarēnē taĸēmaktadēr. 

(And , 2014, s.120). Batē resmini taklit etmeyerek, Osmanlē sanatēna yeni bir nefes 

getirmeye ­alēĸmēĸtēr. Bu yeni nefes diĵer sanat­ēlarēda etkilemiĸtir (Ķrepoĵlu, 2003, 

s.11). 

Onun dēĸēnda minyat¿rleri alb¿mlerdedir. Bu alb¿mlerden birinde (46 minyat¿r) 

bulunan minyat¿rlerden 43ô¿ Levniôye aittir. 2 tanesi de Abdullah Buhari imzasē 

taĸēr. Burada tek tek kadēn ve erkek minyat¿rleri yer almēĸtēr. Bunlarēn kiminin 

¿st¿nde bu resmin kimin olduĵu yazēlēdēr. Bºylece minyat¿rlerin ­oĵu ger­ek 

kiĸilerinin resimleridir. ¥rneĵin, Ķ­ Aĵasē ¦veys Aĵa, ķah Osman, Bursalē Yusuf 

Bey, Menekĸe Dudu, Tayyar Civan, Kalender gibi, bunlarēn ­oĵu idealize edilmiĸ 

gen­ kadēn ve erkeklerdir  (And, 2014, s.94). 

Levni kendine ait fēr­a tarzēnē kullanarak batēlēlaĸma dºnemini de gºz ºn¿nde 

tutarak aynē zamanda Lale Devri zamanlarēna da yer vererek bu dºnemleri 

resmetmiĸtir. Portrelerinde kiĸinin y¿z ifadelerini anlatmaya ge­mesi v¿cut 

eylemlerine bir hareketlilik olmasē ve dikkati bir noktaya ­ekmek  yerine t¿m 

y¿zeye yayēlmasēnē hedefleyen konular tasarlamasē, sanat­ēnēn resimlerinin hēzlē 

farkedilen ve farklē sanat­ēlardan ayrēlmasēnē saĵlayan ºnemli ºzellikleridir. Sanat­ē 

eserlerinde zamanēn batēlēlaĸma eylemlerini karĸēlarken, batē sanatēnē tekrar etme 

durumuna gitmemiĸ, aksine geleneksel olan Osmanlē resim sanatēnē canlandēran bir 

sanat­ē olmuĸtur (Apaydēn, 2011, s.12-13).  

Levn´ yetenekli bir portre ustasēdēr. Geleneksel tarzēn dēĸēna ­ēkmamēĸtēr. 

Resmettiĵi minyat¿rlerde fig¿rlerde y¿z yapēlarēnēn ¿st¿nde durmuĸtur. Fig¿r 
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topluluklarēnēn fazla olduĵu minyat¿rlerde bile fig¿rlerin y¿z ifadelerine dikkat 

etmiĸtir.Bu durum sanat­ēnēn portre alanēnda ki baĸarēsēnē da destekler. Sanat­ē, 

resmettiĵi padiĸah portrelerinde, padiĸahlarē mek©n i­erisinde rahat bir ĸekilde, 

oturarak tasvir etmiĸ, portrelerin arka kēsmēna perdeler yerleĸtirerek yeni bir bakēĸ 

a­ēsē getirmiĸtir (Renda, 2001, s.1108). Levn´, aynē zamanda kompozisyon alanēnda 

da kendini gºstermiĸtir. Levni geleneksel tarza baĵlē kalsa da kompozisyon 

konusunda yeniliklere a­ēk olmuĸtur. Bu alanda minyat¿r sanatēna da yenilikler 

getirmiĸtir. Sanat­ē eserlerinde ēĸēk, gºlge ve renk deĵerleri gibi daha ºnce 

geleneksel Osmanlē minyat¿r¿nde daha ºnce denenmemiĸ teknikleri kullanmēĸtēr. 

Sanat­ē padiĸah portre resimlerinde kullandēĵē yastēk, kilim detaylarēnda bu durumu 

gºstermektedir. Ayrēca kullandēĵē bu kompozisyon elemanlarēnē kendi tarzē ile 

dºnemin modasēna, akēĸēna gºre resmetmiĸtir (¦nver, 1957, s. 15). 

Nakkaĸ Levniônin portreciliĵine gelince; onun minyat¿rlerinin ºnemli bir kesimini 

portreler oluĸturmaktadēr. Surname-i Vehbiôde III. Ahmedôin portresi 41 

minyat¿rde yer almēĸtēr. (TSM, H2164) II. Osmanôēn portresi bulunmaktadēr. 

Boĵdan Beyi Dimitri Kantemir, bir ara sarayda kahyalēĵē yaptēĵēnda, Sultanôēn baĸ 

nakkaĸē Levniôye sultan portrelerinin kopyalarēnē yaptērmēĸ ve onlarē 

saklamēĸtē(Cantemir, 161-162). Fakat sanat­ēnēn I. Osmanôdan II. Mustafaôda dahil 

olmak ¿zere yaptēĵē yirmi iki portrenin asēllarēnēn nerede olduĵu belli deĵildir. 

Levniônin padiĸah portrelerinin yirmi iki tanesi bir alb¿mdedir. (TSM, A3109) Bu 

eserde 29 minyat¿r bulunmaktadēr. I. Osmanôdan III. Ahmedôe kadar olanlarē Levni 

yapmēĸ, I. Mahmudôdan IV. Mustafaôya kadar 6 portreyi ise 18. y¿zyēlēn ikinci 

yarēsēnda baĸka sanat­ēlar yapmēĸtēr. Bir alb¿mde ise (Ķ¦K T.3965) Levniônin 

olabilecek dºrt sultan portesi yer almēĸtēr. Bunun gibi bir silsilename de (TSM, 

H1562) de kayētlēdēr. 24 minyat¿r bulunmaktadēr. I. Ahmedô den III. Ahmedôe 

kadar on portre, Levniônin elinden ­ēkmēĸ olabilir ancak y¿zler silinmiĸtir. II. 

Mustafa ile III. Ahmedôin minyat¿rleri onarēlmēĸ ve Levni imzasē konmuĸtur. Bu 

yazmanēn benzeri Londraôda, British Libraryô dedir (And, 2014, s.96). 
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2.2 Levniônin Eserleri 

2.2.1 Kebir Musavver Silsilename 

Levniôden ge­miĸten bu g¿ne ulaĸan eserler ¿­ el yazmasēnda toplanmēĸtēr. Bu el 

yazmalarēnēn konusu da 18.y¿zyēllarēnēn resim sanatēndan beklentisini ortaya 

koyacak niteliktedir. Bunlarēn ilki Osman Gaziden Sultan III. Ahmedôe kadar gºrev 

yapmēĸ Levniônin Kebir Musavver Silsilenamesiônin II. Mustafa zamanēnda 

Edirneôde resmedildiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.Sultan III. Ahmedôe ait olan portreyi ise 

Ķstanbulôa tekrar yerleĸtikten sonra resmederek alb¿m haline getirerek padiĸahēn 

huzuruna sunduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Eserde yer alan portrelerden sadece II. 

Mustafa portresinde Levniônin imzasē yer almaktadēr. Eserde portrelerde Levniônin 

¿slubu ile birlikte yaĸadēĵē ortamēn yaĸantēsē hakkēnda da bilgi verilmektedir. Fig¿r 

ile sanat­ē arasēndaki mesafe azalmēĸtēr (¢aĵman, 1979, s. 926).  

Osmanlē sultan ressamcēlēĵēnēn 16. y¿zyēl dºneminde resmedilen   Nakkaĸ 

Osmanôēn eserlerinde farklē bir yere gelmesi, 18. Y¿zyēl dºneminde Levn´ônin 

resmettiĵi silsilen©me 1710-1720 tarihinde yapēlan Kebir Musavver Silsilen©me 

i­in de yer alan padiĸah portreleri ile yeni bir yola girmiĸtir. Osmanlē padiĸah 

portreciliĵine yeni bir bakēĸ a­ēsē getiren bu eser, silsilen©me ismi ile bilinmesine 

raĵmen, silsilenamelerde resmedildiĵi gibi Osman Gazi ve Osmanlē padiĸahlarē yer 

almaktadēr. . Osman Gaziôden Sultan IV. Mustafaôda dahil olmak ¿zere  kadar 

yaĸamēĸ 29 padiĸahēn portresi vardēr. 23 portrenin ¿st¿ne, onun ¿slubunu tekrar 

eden ressamlar tarafēndan yapēlan eserler eklenmiĸtir (Pe­e, 2015, s.55, 56, 65). 
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ķekil 2.2.1.1: Sultan III. Osman portresi (Pe­e, 2005, s.56). 

 Silsilenameôye sonradan eklenen bu eserde yaĵlē boya kullanēlmasē,ve Rafaelôin 

diĵer eserleri de tuval resmi a­ēsēndan ilk ºrnek olarak gºr¿lmektedir. Bu eserde 

yer alan portrelerde Osmanlē betimleme anlayēĸē direkt bērakēlmamēĸtēr. Oluĸturulan 

yeni portre anlayēĸē kendinden sonra ki dºnemlerde yapēlacak olan padiĸah portre 

resimlerine ºnc¿l¿k etmiĸtir.Eserde Levni padiĸahlarē sadece gºrsel olarak 

­alēĸmak zorunda kalmēĸtēr. Herhangi bir metine baĵlē kalmadan ¿slubunu ortaya 

koymuĸtur. ¢¿nk¿ eserde padiĸahlarēn kendileri ile ilgili olan kēsēm, III. Selim 

zamanēnda (sal. 1789-1807), ĸair M¿nib (?-1823) tarafēndan kaleme alēnarak esere 

sonrasēnda eklenmiĸtir (Pe­e, 2005, s.56, 57). 
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ķekil 2.2.1.2: Osman Gazi TSMK, A. 3109, y. 1b (Pe­e, 2015, s.281).                     

 

ķekil 2.2.1.3: Orhan Gazi, TSMK, A. 3109, y. 3a (Pe­e, 2015, s.284). 
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ķekil 2.2.1.4: Murad H¿davendig©r, TSMK, A. 3109, y. 3b (Pe­e, 2015, s.287). 

 

ķekil 2.2.1.5: Yēldērēm Bayezid, TSMK, A. 3109, y. 5a (Pe­e, 2015, s.290). 
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ķekil 2.2.1.6: ¢elebi Mehmed, TSMK, A. 3109, y. 5b (Pe­e, 2015, 293). 

 

ķekil 2.2.1.7: II. Murat, TSMK, A. 3109, y. 7a (Pe­e, 2015, s.296).                         
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ķekil 2.2.1.8: Fatih Sultan Mehmed, TSMK, A. 3109, y. 7b (Pe­e, 2015, s.299). 

 

ķekil 2.2.1.9: II. Bayezid, TSMK, A. 3109, y. 9a (Pe­e, 2015, s.302). 
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2.2.2 Alb¿m Minyat¿rleri 

Levniô ye ait, 1710-20 yēllarēnda saraya verilmek i­in resmedilen 48 adet kadēn ve 

erkek minyat¿r¿ bulunduran kēyafet alb¿m¿ vardēr (Mahir, 2004, s. 78). Sanat­ē 

eserlere imzasēnē atmēĸtēr. Eserde yer alan Avrupalē veya Ķranlē gibi farklē 

milletlerden kiĸilerin bulunduĵu bu fig¿rler arasēnda eĵlenen, dans eden, ĸarkē 

sºyleyen fig¿rler  g¿nl¿k giysileriyle betimlenmiĸtir (Mahir, 2004, s. 78). 

Resmedilen kiĸiler dºrtte ¿­ profil bi­imi ile resmedilmiĸtir, kēyafetlerine, fiziksel 

ºzelliklerine ve baĸlēk kēsēmlarēna ciddi ºnem verilmiĸtir. Sanat­ēnēn tasvir ettiĵi 

sazendeler m¿ziĵin kadēnlar i­inde b¿y¿k bir etkiye sahiptir. Burada m¿zk yapan 

harem kadēnlarē iki s¿tunun taĸēdēĵē bir kemerle ­er­evelenmiĸtir. Resmedilen bu 

mimari yapē m¿zik yapan kadēnlarēn saray revaklarēndan birinde oturduklarē 

izlenimini yaratēr. M¿zik yapan fig¿rler i­inde bulunduklarē durumdan ­ok 

memnun olduklarē izlenimi vermektedirler. Dºnemin kēyafet tarzēnē 

yansētmēĸlardēr. M¿zik yapan kiĸilerin kendi aralarēnda mek©nda diziliĸleri 

sanat­ēnēn fig¿r yerleĸtirme yeteneĵini gºsterir  (Baĵcē vd. 2006, s. 263-264). 

                                               

ķekil 2.2.2.1: Frenk Kadēnē, TSMK. H.2164  (Ķlden, 2011, s.10). 
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ķekil 2.2.2.2: Sazendeler (Baĵcē vd. 2006, s. 264). 

¥zellikle 17. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinden itibaren yoĵunlaĸan ve 19. y¿zyēl boyunca 

yine aynē yoĵunlukta ¿retildikleri anlaĸēlan bu eserler genellikle gºrsellerin alt ve 

¿st kēsēmlarēnda bulunan farklē dillerde yazēlmēĸ a­ēklamalar ve ayrēntēlē giyim-

kuĸam tasvirleri ile ºnem kazanēr. Alb¿mler bir diĵer ismi ile murakkalar anlamlē 

metinlerin, minyat¿rlerin, tezhip ­alēĸmalarēnēn zarar gºrmeden birleĸtirilen 

eserlerdir (¢aĵman, Tanēndē, 1979, s.31). 16. y¿zyēl tarihinin ilk yarē dºneminden 

sonra i­inde bulunduĵu zamanēn ve daha ºnceki zamanlarēn katip, musavvir ve 

m¿zehhiplerin bir yapraklē yapēlan eserlerini d¿zenli bi­imde bir araya getiren 

murakka yapēmcēlēĵē yaygēnlaĸmēĸtēr. Eserler tek tek alb¿me yerleĸtirilirken katip, 

musavvir ve m¿zehhipler de gºrev alēr. ¥zenli bir bi­imde eserlere zarar 

verilmeden bu iĸlemler yapēlēr. Yapēldēklarē yºreler, tarihler ve ¿sluplar farklē 

olmasēna raĵmen saray nakkaĸhanesinin eriĸmiĸ olduĵu bilgi d¿zeyi ve olgunluk ile 

eserler aynē sayfa ¿zerine getirilir. (Tanēndē, 1996, s.31). 
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Levniônin bilinen ¥rneĵin (TSM, H2155)ôde, Levniônin imzasēnē taĸēyan dokuz 

minyat¿r bulunmaktadēr. Bunlardan biri ºnden ve arkadan iki katērēn ­ektiĵi bir 

tahtērevan i­indeki bir beyin gidiĸini gºstermektedir. Bu bir­oklarē gibi Levni 

imzasē taĸēmasēna karĸēn Levniônin olmayabilir. Bunun tēpatēp bir benzeri, bir 

17.y¿zyēl ­arĸē ressamē alb¿m¿nde vardēr. ķu alb¿mlerde de Levniônin 

minyat¿rlerinin olduĵu bilinmektedir. (TSM, H2143) Bu eserin i­inde 6 minyat¿r 

bulunmaktadēr. (TSM, H2158) i­inde bir minyat¿r bulunmaktadēr, ayrēca Britis 

Museumôda iki Avrupalē erkek resmi vardēr; bunlar birbirlerinin tersten yapēlmēĸ 

birer kopyasēdēr (And, 2014 s.96).  

                                                  

ķekil 2.2.2.3: Bir S¿rahi Ķle Kºyl¿ Kēzē, TSMK (¦nver, 1957). 

Levni, hayali fig¿rler ­izmemiĸ, tam anlamēyla ger­eĵi betimleyen ve tarzē ile 

birleĸtirip resmeden bir sanat­ēdēr. Ayrēca sanat­ēnēn fig¿rleri dºnemin kēyafetleri 

ve aksesuarlarē her sēnēftan insanēn yansētmaktadēr. Dºnemin sosyal yaĸantēsē 

hakkēnda bir­ok bilgiye ulaĸēlabilir. Sanat­ēnēn resmettiĵi tek fig¿rler, II. Osman ve 

yardēmcēlarēnēn minyat¿rleri dēĸēnda, !8.y¿zyēlēn sefahat yaĸamēndan insanlar ile 

dºnemin hayat akēĸēnē temsil eden kadēn ve erkek minyat¿rleri yer almaktadēr. Bu 

minyat¿rlerde kiĸilerin cinsel kimliklerinin de ºne ­ēkēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu 
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minyat¿rlerde sanat­ē fg¿rlerin y¿zlerine, kēyafetlerine, ifadelerine dikkat etmiĸtir. 

Aynē zaman kadēn fig¿rlerinin kēyafetlerinde yērtma­ ve dekoltelerin yer almasē bu 

fig¿rleri farklē kēlmēĸtēr (Ko­, Koca, 2014, s.6). 

 

ķekil 2.2.2.4: Acem ķahē Hazinedarē Kēymetli Civanē, TSMK (Ķlden, 2011, s.10). 

 

ķekil 2.2.2.5: Frenk Erkeĵi, TSMK. H.2164 (Ķlden, 2011, s.10). 
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ķekil 2.2.2.6: Feraceli Kadēn, TSMK. H.2164 (Ķlden, 2011, s.10). 

 

ķekil 2.2.2.7: Gen­ Osman, TSM H.2164 (Doĵru, 2018, s.4). 
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ķekil 2.2.2.7: Fars­a Kadēn Dans­ē, TSM H.2164 (Doĵru, 2018, s.4). 

 

ķekil 2.2.2.8: Uzanmēĸ Gen­ Adam, TSM H.2164 (Doĵru, 2018, s.6). 
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ķekil 2.2.2.9: Binici, TSMK (¦nver, 1957). 

 

ķekil 2.2.2.10: Kraliyet Avēna Katēlan Bir ķahin, TSMK (¦nver, 1957). 
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ķekil 2.2.2.11: G¿l ve Karanfilli Gen­ Kadēn, TSMK (¦nver, 1957). 

 

ķekil 2.2.2.12: Dans Eden Kēz, TSMK (¦nver, 1957).                       
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ķekil 2.2.2.13: Saraydaki Resmi Boru Dolduruculardan Biri (¦nver, 1957).                   

 

ķekil 2.2.2.14: Pe­eli Kadēn,  TSMK (¦nver, 1957).                                
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ķekil 2.2.2.15: Gen­ Kadēn ve G¿l, TSMK (¦nver, 1957). 

2.2.3 Surname-i Vehbi 

Surname-i Vehbi 18. y¿zyēlēn parlak ve verimli sanat ortamēnda verilen en ºnemli 

eserlerden biridir. Dºnemin ĸairi H¿seyin Vehbi tarafēndan yazēlmēĸtēr. Eser 18 

Eyl¿l-2 Ekim 1720 zamanlarēnda ki s¿nnet ĸºlenini anlatēr. ve dºneminin son 

eserleri i­erisinde yer alēr. Yirmi g¿n devam eden d¿ĵ¿n¿n etkinlikleri, Okmeydanē 

ile Hali­ôte ge­miĸtir. Bir hafta sonrasēnda ĸehzadelerin Topkapē Sarayēônda s¿nnet 

edilmesiyle ĸenlik bitmiĸtir. D¿ĵ¿n boyunca kurulan ­adērlarda padiĸah, misafirler, 

vezirler i­in gºsteriler d¿zenlemiĸlerdir. Hali­ôte yapēlan gºsterileri, padiĸah ve 

devlet erk©nē Aynalēkavak Kasrēôndan izlemiĸtir. (Baĵcē vs., 2006 s.264).  Sultan 

III. Ahmedôin ¿­ ĸehzadesinin 1720 tarihinde yapēlan s¿nnet d¿ĵ¿nlerini konu alēr. 

Ok meydanē ve sahil saraylarēnda d¿zenlenen s¿nnet d¿ĵ¿nlerinden bahseder. Eser 

iki adet resimli kopyaya sahiptir. Biri Levni tarafēndan yapēlmēĸ ve dºnemin 

padiĸahēnēn huzuruna ­ēkarēlmēĸtēr. Diĵer n¿shanēnda, Sadrazam Nevĸehirli 

Ķbrahim Paĸa'nēn huzuruna ­ēkarēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Nakkaĸ Ķbrahim yapmēĸtēr. 

Levni dºnemin s¿nnet d¿ĵ¿n¿n¿n minyat¿rlerini yapmēĸtēr (Elmas, 1994, s.27).                  
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¢aĵman ve Tanēndē Levniô nin i­inde bulunduĵu dºnemi Osmanlē minyat¿r 

sanatēnēn son verimli kēsmē olarak a­ēklar.  Osmanlē tarihinde óóLale devriôô olarak 

adlandērēlan yēllarda ger­ek sanatsever olan III. Ahmed"in ( 1703 - 1730) korumasē 

altēnda sarayda eserlerin verildiĵini sºylemektedir (¢aĵman, Tanēndē, 1979, s.65). 

Bu dºnemi Ķrepoĵlu óóBatēlēlaĸmaôô veya óóYenileĸmeôô diye adlandērēlan yepyeni 

bir dºnemin baĸlangēcē olarak ele almēĸtēr. Ķrepoĵlu sanat­ēnēn kendi hayatēnē devam 

ettirdiĵi devrin ºzg¿r yaĸam ruhunu resimlerine yansētmēĸ bir nakkaĸtēr (Ķrepoĵlu, 

2003, s.378ôden Aktaran Pe­e, 2015, s.51).  Levniô de dºneminin getirdiĵi 

yeniliklere ayak uydurmuĸtur. 18. y¿zyēlēn refah seviyesi y¿ksek ortamē sanat­ēnēn 

konu ­eĸitliliĵine gitmesini saĵlamēĸtēr. Levni bu dºnemin sosyal yaĸantēsēna da 

­ok fazla ºnem vererek alb¿m resimlerine yºnelmiĸtir. Osmanlē toplumunu daha 

yakēndan tanētmak isteyerek, sosyal yaĸantēnēn i­inden insanlarē resmetmiĸtir. Bu 

ĸekilde Osmanlē tarihine, dºnemin sosyal yaĸantēsēnda ki insanlar ile ilgili ve 

g¿ndelik yaĸantēda kullanēlan kēyafetler, vb. konular hakkēnda bilgiler bērakmēĸtēr.  

Levni kompozisyonlarēnda detay ayrēntēlara ºnem vermiĸtir. Serpil Baĵcē, vd. 

dediĵi gibi  arka planda yer alan yastēk, halē veya perde gibi dekorlarē da ince 

ayrēntēlarēna kadar resmetmiĸtir. Kumaĸ kēvrēmlarēna dikkat etmiĸtir. Perdenin bir 

kenarda toplanmēĸ bir ĸekilde resmedilmesinin Avrupa portreciliĵinden alēnan 

dekor ayrēntēsē olduĵu sºylenmektedir (Baĵcē vd., 2006, s.263). Fakat perde 

kenarda toplanmēĸ bir ĸekilde resmediliyor diye bu yargēya ulaĸmanēn doĵruluĵu 

tartēĸma konusudur. ¢¿nk¿ sanat­ē her eserinde olaĵan durumu resmetme 

iddiasēnda olduĵu gibi tek fig¿rl¿ ­alēĸmalarēnda da bu kaygēdadēr.  

Ķrepoĵluô na gºre sanat­ē kesinlikle Batē resmini taklit etmeyerek Osmanlē resim 

sanatēna yeni bir bakēĸ a­ēsē getirmiĸtir (Ķrepoĵlu, 1999, s. 12). Rendaô da Levniô 

nin dºnemine bir­ok eser kazandērarak bu dºnemi canlandērmaya ­alēĸtēĵēnē 

sºylemektedir (Renda, 1993, s.1108ôden Aktaran Pe­e, 2015, s.51, 52).  Bu 

­alēĸmanēn kapsamē a­ēsēndan bu d¿ĸ¿nceler ortak bir fikir oluĸturmaktadēr.  

Levni Osmanlē minyat¿r portreciliĵini kendi fēr­asē ile b¿t¿nleĸtirip devam 

ettirmiĸtir. Renda bu durum i­in Levni portre alanēnda yetenekli bir sanat­ē olup 

Osmanlē kalēplarēndan vazge­memiĸtir, ĸeklinde bir yorumda bulunmuĸtur. 
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Resmettiĵi eserlerde iri  y¿zl¿, kēvrēmlē v¿cuda sahip fig¿rler ­izmiĸ, ­izmiĸ olduĵu 

bu fig¿rlerin y¿z ifadelerine ­ok ºnem vermiĸ, kalabalēk kompozisyonlarda bile 

fig¿rlerin y¿z ifadelerini es ge­memiĸtir  (Renda, 1993, s.1108ôden Aktaran Pe­e, 

2015, s.51, 52).  

Levniô nin portre eserlerinde ayrēntēlarēn ¿zerinde durmasē bir yenilik deĵildir. 

Osmanlē minyat¿r sanatē tarihine bakēldēĵēnda portrecilik, 15. y¿zyēla kadar 

dayanmaktadēr. Osmanlē minyat¿r sanatē tarihi a­ēsēndan geleneksel kalēplar ele 

alēndēĵē zaman sanat­ēlar durumu kendi ger­ekliĵi ile yansētma kaygēlarēnē 

portrecilik alanēnda da s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Bundan dolayē Levniônin portre 

­alēĸmalarēnda ayrēntēlara dikkat etmesi dºnemine getirdiĵi bir yenilik deĵil, onun 

iyi bir portre sanat­ēsē olduĵundan kaynaklanmaktadēr yorumunu yapmak doĵru 

olacaktēr.  

Levni iyi bir portre sanat­ēsē olduĵunu alb¿m minyat¿rlerinde yer alan fig¿rlerin 

ayrēntēlarēna dikkat ederek de gºstermiĸtir. Levni tek fig¿rl¿ ­alēĸmalarēnda fig¿r¿n 

kendi g¿nl¿k yaĸamdaki halini yansētmaktadēr. Fig¿r¿n mutlak zamanda ki halini 

yansētmaya ­alēĸmēĸtēr. Fig¿rde yer alan kēyafetler, kumaĸlar, motifler vb. ºzellikler 

dºnemin k¿lt¿r¿n¿ yansētmaktadēr. Fig¿rde yer alan objelerde verilemeye ­alēĸēlan 

olaĵan durum kendi zamanēna aittir. Bundan dolayē sadece bu ºzelliĵe baĵlē kalarak 

batē k¿lt¿r¿ etkisinin Levniô nin eserlerinde yer aldēĵēnē d¿ĸ¿nmek doĵru 

olmayacaktēr. Aynē zamanda bu durumu tamamen b¿y¿k bir yenilik olarak 

d¿ĸ¿nmekte g¿­t¿r. 

Yal­ēnôēn kaynaĵēnda da Levniônin T¿rk resim sanatēna getirdiĵi bazē yeniliklerden 

bahsedilmektedir. Eserlerinde kullanēlan buketler, kºĸeler ve kenar sularē gibi yeni 

s¿sleme malzemeleri alana yenilik katmēĸtēr. Bu kaynakta belirtildiĵi gibi bir 

yenilik sºz konusu deĵildir. Eserlerde kullanēlan buketler, kºĸeler ve kenar surlarē 

sanat­ēnēn kullandēĵē bir yenilik olmamakla birlikte belirtilen bu ºzelllikler ger­ekte 

olan duruma aittir. 
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ķekil 2.2.3.1: Hali­ôte Gece Gºsterisi (Baĵcē vd. 2016, s.267). 

Ayrēca yine aynē kaynakta Levni Surname-i Vehbiô yi diĵer surname ºrneklerinden 

farklē olarak, Ok Meydanēnda resmederek, ĸehrin farklē konumlarēnda, sarayēn i­ 

kēsmēnda ve deniz kēyēlarēnda gºstererek yerel dekoru zenginleĸtirdiĵi 

sºylenmektedir (Yal­ēn, Tdv, 27.cilt, s. 154, 155). Fakat sanat­ē mek©n olarak 

ºzellikle Okmeydanēônē se­memiĸtir. Eserde ger­ekleĸen s¿nnet d¿ĵ¿n¿ 

Okmeydanēônda ge­mektedir. Minyat¿r sanatē olan durumu yansētma kaygēsē 

i­erisinde olduĵu i­in, tasarēma kendi i­ kaygēsēnē yansētacak yeni bir etken 

eklemez. Ayrēca minyat¿rlerin ge­tiĵi mek©nda zaten olan durumun mek©nēdēr. Her 

a­ēdan nakkaĸ eserde olan durumu yansētma amacēna girmiĸtir.  

 

ķekil 2.2.3.2: Ok Meydanēônēn Genel Gºr¿n¿m¿ (Baĵcē vd. 2006, s.266,267). 
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ķekil 2.2.3.3: Esnaf Alayē (Baĵcē vd. 2006, s.266,267). 

Levni y¿ksek bir ufuk ­izgisi kullanarak kompozisyon elemanlarēnē geniĸ bir alana 

yerleĸtirmiĸtir. Esnaf alaylarēnēn ge­idinin resmedildiĵi fig¿r topluluklarēnēn yer 

aldēĵē tasvirler Levniônin mek©n konusundaki yeteneĵini gºstermektedir (Baĵcē 

vd., 2006, s.266,267).  

Surname-i Vehbi diĵer ºzelliklerinden ºnce gºrsel olarak 18.y¿zyēlôda yaĸamēĸ 

Osmanlē toplumunun detaylē genel gºr¿nt¿s¿n¿ resmetmiĸtir. Toplumun yapēsēnē, 

yaĸantēsēnē anlatmēĸtēr. Cēvēl cēvēl insanlarē hareketli, dikkat ­ekici bir ĸekilde 

resmetmiĸtir. Suname-i Vehbiôden ºnce yapēlan 1582ôde ki s¿nnet tºrenini konu 

alan Surname-i H¿mayunôun hep aynē mek©nda ge­en, duraĵan 427 minyat¿r¿ne 

karĸēn, Levniônin 137 minyat¿r¿ mek©n deĵiĸiklikleriyle, kalabalēklarēn 

kompozisyonlarē, ºbekleĸtirilmesiyle derin bir canlēlēk ve hareket getirmiĸtir. 

1720ôde ki ĸenlik hem Okmeydanēnôda hem Hali­ôte en sonunda da Topkapē 

Sarayēônēn ¿­¿nc¿ ve dºrd¿nc¿ avlularēnda ge­er. Padiĸah yanēndakilerle ĸenliĵi 

seyreder. Hali­ôte ki gºsterileri ise III. Ahmed denizin ¿st taraflarēnda yer alan 

Aynalēkavak Kasrēôndan, Sultanôēn dēĸēndakilerde bunu Hali­ôte yer alan 

gemilerden izlerler. ¢ift sayfa ¿zerine yapēlan minyat¿rlerde yetenekli olanlar, ge­it 

topluluklarēnē resmedenlerdir. Topluluklarēn ilerleyiĸi bir ­izgi ¿zerinde devam 

etmez. Ge­iĸin ilerleyiĸi s hareketine benzetilebilir. Ge­iĸte gºrev alan topluluklar 

renkli izlenimler sunarlar. Dans­ēlarēn gºsterileri, spor etkinlikleri, kale savaĸlarē 

gibi etkinlikler yer almaktadēr. Surname-i Vehbi eserinden sonra kēsa bir s¿re sonra 
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ikinci bir minyat¿rl¿ n¿sha yapēlmēĸtēr. (140 minyat¿r) Bu Levniônin resmettiĵi 

minyat¿rlerden ­izim ve kompozisyon bakēmēndan daha az baĸarēlēdēr. Bu 

yazmanēn Sadrazam Ķbrahim Paĸa i­in hazērlandēĵē sanēlmaktadēr. Surname-i 

Vehbi, Levniônin tek minyat¿rl¿ yazmasēdēr (And,2014, S.94). 

 Surname-i Vehbi i­erisinde bazē alanlarda karĸēlēklē olarak altēn ­er­eve i­ine 

alēnmēĸ 33.7x21 cm boyutunda Levniôye ait 137 tane minyat¿r bulunmaktadēr. Bu 

minyat¿rlerde her sayfa kendi kompozisyonu i­erisinde tamamlanmēĸ izlenimi 

uyandērmaktadēr (Elmas, 1994, s.28,29). III. Ahmed Kitaplēĵē 3593 numaralē eserde 

175 sayfa mevcuttur. H¿seyin Vehbi'nin kaleme aldēĵē eserde ĸiirler de vardēr. 

Kaleme alēnan eserin 1729-30 tarihlerinde sultanēn huzuruna ­ēkarēlmasē i­in 

tahminen on yēlda tamamlandēĵē tahmin edilmektedir. Bu eser Osmanlē el 

yazmalarēnēn son ºnemli ºrneĵidir (Tekbaĸ, 2008, s.19).  

Sanat­ēnēn detaylē ve realist tasarēmlarēnda gerek fig¿r¿n y¿z ifadeleri kiĸinin 

kendisini yansētēr. Fig¿rlerin y¿z¿nde ki duygu ifadelerini baĸarēlē bir ĸekilde 

vermiĸtir. Minyat¿rlerde ­izgi, sekil g¿zelliĵi dikkati ­eker. Sanat­ē, Surnameôde ki 

minyat¿rleri oluĸturan elemanlarē yerleĸtirilmesi ile ­alēĸmada bir derinlik 

yakalamēĸtēr. Sayfalarēn kendi i­indeki eylemlerin farklē mek©n ve zamanlarda 

yaĸandēklarēnē fakat Levniônin bu durumu ortak zaman diliminde yaĸanmēĸ ĸeklinde 

resmettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Eserde olaylarēn dizilimi ve giriĸ, geliĸme, sonu­ 

bºl¿mlerinin bir b¿t¿n halinde ilerlemiĸtir. Mek©nēn kullanēmē, fig¿rlerin dizilimi 

­alēĸmadaki detaylar sanat­ēnēn birebir ĸenliĵe ĸahit olduĵunu belgelemektedir 

(Tekbaĸ, 2008, s.27). 

Minyat¿rlerde ki d¿zen dikkati ­eker. Padiĸah ve yakēn ­evresi sayfalarēn genel 

olarak saĵ kēsmēna yerleĸtirilmiĸtir. Yapēlan gºsteriler ise genel olarak sayfalarēn 

sol kēsmēnda yer almēĸtēr.  Bu yerleĸtirme ile minyat¿rler de saĵdan sola bir akēĸ 

gºr¿lmektedir. ¢ok fig¿rl¿ kēsēmlarda ise fig¿r topluluklarē klasik dºnem 

minyat¿rlerindeki gibi paralel ya da karĸēlēklē sēralar ĸeklinde deĵil, yukarēdan 

aĸaĵēya doĵru kēvrēlarak ilerleyen bi­iminde mek©na yerleĸtirilerek derinlik 

saĵlanmēĸtēr. Levni bu mek©n d¿zenlemeleriyle kompozisyonlarēna boyut 

kazandērmēĸtēr. Minyat¿rlerde gºsteriyi izleyenler arasēnda Avrupalē el­ilere ºzel 
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bir yer ayrēlmēĸtēr. Ayrēca Levni doĵa ayrēntēlarēna da fazlasēyla yer vermiĸtir. Bazē 

kompozisyonlarda tepelerin ¿zerinde gºr¿len birka­ aĵa­ mek©nēn derinliĵini 

vurgular. Sanat­ē ayrēca her fig¿rde farkē y¿z ifadeleri kullanmaya dikkat etmiĸtir 

(Baĵcē vd. , 2016, s.266,268, 268). 
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3. SURNAME-Ķ VEHBĶ MĶNYAT¦RLERĶNDE MEKĄN ANLAYIķI 

Mek©n kelimesinin anlamē olduk­a ­eĸitlidir. ¥ncelikle T¿rk Dil Kurumuônun 

yaptēĵē tanēmdan yola ­ēkēlērsa karĸēmēza ¿­ baĸlēk ­ēkmaktadēr. Bunlar;  

1-Yer, bulunulan yer.  

2. Ev, yurt.  

3. Gºk bilimi,  Uzay. (TDK) 

Sºzl¿k tanēmē mek©nēn sanatsal olarak yerini pek a­ēklēĵa kavuĸturmadēĵē gibi, 

sanat dallarēnda ki kullanēm yerine de yer vermemiĸtir. óMek©nô kelimesi ilk 

anlamēyla kullanēldēĵē zaman mimari bilgi anlamēna denk gelebilir. Fakat 

g¿n¿m¿zde algēlama yetisi sayesinde felsefi ve fiziksel belirli olarak var olan bir 

durum olarak sºylenmektedir. óóHer disiplinin mek©nôē kullanma gerek­esi farklē 

olduĵundan mek©nôēn kullanēm amacēna gºre tanēmēnēn farklēlēklar 

gºsterebilmektedir (Morko­, 2013,s.4). Konakôa gºre mek©n yer olma anlamēyla 

t¿rese de aslēnda nitel durumun nicel halde kendini gºsterdiĵi durumdur 

(Konak,2017 s.13). 

Mek©n kavramē dºnemlere gºre farklēlēklar gºstermiĸtir. Fakat insanoĵlu varlēĵēnēn 

getirdiĵi ihtiya­tan dolayē yaĸamēnēn ilk evrelerinden itibaren mek©nē 

anlamlandērmaya ­alēĸmēĸtēr. Varlēk a­ēsēndan d¿ĸ¿n¿rsek mek©n varlēĵēn bilin­ ve 

bi­im alanēdēr (Konak, 2017, s.8). Mek©n , nesnelerin var olma ve bilinmelerinin 

olanaklarēnēn en b¿y¿k destek­isidir. Mek©n tanēmlarē aslēnda ilk­aĵ yunan 

felsefesine kadar dayanmaktadēr. Platon (M.¥. 427-347) mek©nē b¿t¿n¿ ile kap gibi 

i­ine ĸekilsiz gºr¿n¿p farklē ĸekiller olma durumundadēr. Aristoteles (M.¥. ?) ise 

mek©nēn obje olmadēĵēnē savunur. Bi­im ve birĸeyi oluĸturan bir ºĵe olarak ele 

alēnamaz. Bi­im ve birĸeyi oluĸturan bir ºĵe olarak ele alēnmadēĵē i­in boĸlukta 

yoktur. O halde mek©n objeyi ­evrelemek,­evreleme, ­evresini sarmak yani yer 

deĵiĸtirme hareketi ile hareket kazanan objenin sēnērēdēr ĸeklinde sºylenmektedir.  
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Dºneminin felsefe ve din adamlarēndan olan El-Kindi (801-873) mek©n i­in 

kuĸatēlanla kuĸatēlanēn ufki olarak birleĸtikleri y¿zeydir d¿ĸ¿ncesini savunmuĸtur 

(Kahveci, 2017, s. 102,103,104).  Mek©n nitelikli olan durumlarēn nicel ºzellikleri 

ile kendini ortaya ­ēkardēĵē bir durumdur. Bundan dolayēdēr ki mek©nē kendine gºre 

manip¿le eder. Kendine mek©n arayarak o mek©nēn olanaklarē sayesinde kendini 

nitelikleĸtirme ­abasēna girer. (Konak, 2017, s.21, 62,63 ).  Mek©n, belli bir aĵērlēĵē 

olan bi­imlerin bulunma durumunun koĸulu olarak anlaĸēlmaktadēr. Bu bakēmdan 

bakēldēĵē zaman bir­ok bilim dalē i­inde deĵer taĸēmaktadadēr.  Ontolojik (varlēk 

bilimi) ve espistomolojik (bilgi bilimi) bilgiler verir. Eĵer mek©n bu ĸekilde ele 

alēnērsa fenomonolojik (gºrg¿ bilimi) bir deĵerlendiriĸ olacaktēr. Fenomonolojik bir 

bakēĸ a­ēsē ile bakēldēĵē zaman somuta dºn¿ĸ olacaktēr.  Bu d¿ĸ¿nceler kapsamēnda 

bakēlērsa doĵadaki nesnelerin betimlemeleri i­in mek©n gerekli olma durumu i­ine 

girmektedir. Arap­a da bir isim olarak yer alan var olma, varlēk ve v¿cud 

anlamlarēna gelen Kevnôden t¿reyen mek©n gºr¿nme durumu i­inde olanlarēn 

bulunduĵu, t¿m belirlenmiĸ b¿y¿kl¿kleri i­inde bulunduran sonsuzluktur. Boĸ 

olma ve yokluk durumudur (Cevizci, 2002, s. 698).  

Mek©n kavramē, resim sanatē tarihinde dºrt farklē bi­imde karĸēmēza ­ēkmaktadēr: 

ñĶki boyutlu y¿zeysel mek©n gºr¿ĸ¿, ¿­ boyutlu mek©n gºr¿ĸ¿, ­ok boyutlu mek©n 

gºr¿ĸ¿, kavramsal boyutlu mek©n gºr¿ĸ¿ò (Yeniĸehirlioĵlu, 1993, s.2).  Erken 

dºnemlerden g¿n¿m¿ze kadar ilerleyen zamanda farklē toplum aĸamalarēnda farklē 

gelenek ve inanēĸ tarzlarēyla bi­imlenen eserlerde ­oĵunlukla gºrd¿ĵ¿m¿z iki 

boyutlu y¿zeysel mek©n gºr¿ĸ¿, ana niteliĵe dayalē perspektifin resimde 

kullanēlmaya baĸlamasēna kadar geliĸen zaman diliminde sanatsal ifadede en etkili 

bi­imi temsil etmiĸtir. Dolayēsēyla Rºnesansôla birlikte etkisi artan bu kērēlmanēn 

ºncesine ait resimlerde mek©n tanēmlarē k¿lt¿rlere gºre ­eĸitlense de genel olarak 

y¿zeyci bir karakter sergiler (Konak,2014 s.37). Iki boyutlu mek©n anlayēĸēnē 15. 

y¿zyēl'dan ºnceki dºnemlerde buluruz. Fig¿rl¿ kompozisyonlarda da gºr¿len ve 

aynē zaman da bezemelerde de gºr¿len bu d¿ĸ¿ncede oylumlu ve oylumsuz 

bi­imleri gºrmekteyiz. Bu tarihlerde toplum i­indeki insanlarēn iĸlevi tek 

boyutludur  (Yeniĸehirlioĵlu, 1993, s. 2).   
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Mek©n konusu her dºnemde deĵiĸiklikler ve farklēlēklar gºsterdiĵi gibi sanat 

alanēnda da kendini a­ēklama yoluna girmiĸtir. Tez ­alēĸmasēnēn problem durumu 

gºz ºn¿ne alēndēĵēnda ilk olarak mek©nēn minyat¿r sanatēnda ki ve devamēnda 

resim sanatēnda ki yerini a­ēklamak doĵru olacaktēr.  

Resimô de forma zaman konusundan bakēldēĵēnda yol gºsteren en ºnemli kēsēm 

mek©ndēr. Minyat¿rlerde zamanēn ilerleyiĸi, ºzne yani sanat­ē ve nesnel ortam 

a­ēsēndan eĸ zamanlēdēr. Olaylar ve durumlar arasēnda ge­en zaman eĸittir. Aynē 

zamanda oluĸur ve aynē zaman son bulurlar.  Bahsedilen eĸ zamanlēlēk durumundan 

dolayē ºznel zaman ya da nesnel zaman birbirine sēnēr olmamaktadēr. ¥znel zaman, 

nesnel zamanēn ºn¿ne ge­me gibi bir ­abada da deĵildir. Minyat¿rler de sanat­ē 

zaman olarak anódan bahsetmektedir.Y¿zeye ilerlemiĸ bir durumda her durumun 

aynē zamanda oluĸmasē fikr ini savunarak bunu dēĸa vurmaktadēr (Konak, 2017, s. 

49)  Fakat bu durum izlenimcilerin bahsettiĵi an ile aynē zaman dilimi deĵildir. 

Ķzlenimciler de ve aynē zamanda resimde ki an akēĸkandēr (Antmen, 2013, s.21). 

Minyat¿r sanatēnda ki an ise batē sanat akēmēnda ki gibi akēĸkan deĵil, sabittir. 

(Konak, 2017, s. 49). 

Minyat¿r¿n ºzg¿l ºzelliĵini anlayabilmek i­in, minyat¿rleri oluĸturan nesne, imge 

ve kavram gibi bileĸenlerinin konu olarak elen alēnma formu konusunu bilmek 

ºnemlidir.  

Mek©nēn boĸluk olma durumunda bi­im ­ok ºnemli bir yer tutmaktadēr. Bilin­, 

bilin­li bir eylemin sonucunda elde edilen bir kavramdēr. Minyat¿r sanatēnda ise 

bi­im, nesnelerin gºr¿nme olanaklarē a­ēsēndan boĸluĵun tabiatēnē yansētēr. Bu 

a­ēdan boĸluĵun doluyu dēĸa vurduĵu her form, mek©nēn bir birimi olduĵu gibi 

eĸzamanlē oluĸunda sembolizmini de dēĸa vurur (Konak, 2017, s. 46).  

Mek©n u­u bucaĵē olmayan bir alandēr. Sonsuz bir duruma a­ēlan bir kapēdēr, 

sēnērlarē yoktur. Varlēk doĵayē tamamlayan bir elemandēr. Bundan dolayē varlēk 

doĵaya sahip olmaya ­alēĸmaz ­¿nk¿ varlēĵē doĵa ile b¿t¿nd¿r. Sonsuzluĵa a­ēlan 

bu durum ise boĸluĵun kendisidir ve her yerdedir. Dolayēsēyla minyat¿r resmindeki 

boĸlukta ĸeylerin baĵlantēlarē ile ortaya ­ēkan mek©na karĸēt boĸluk egemen duruma 
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getirilir. B u durumda sanat­ē boĸluĵu bilme ve betimleme yoluna girmiĸtir.Bu 

durum ile beraber  boĸluĵu hangi yollar ile anlatacaĵēnē araĸtērēr ve resmin y¿zeyde 

betimlenmesi yoluna girer. Minyat¿rlerde sanat­ē kendini gºr¿ĸ alanēna giren, 

y¿zeyde ifade ettiĵi durumun ºznesi olarak d¿ĸ¿nmez ve onu yºnlendirmeye 

­alēĸmaz. ¢¿nk¿ sanat­ēnēn bakēĸ a­ēsē bu boĸluĵa ĸahitlik etmektir. Ona kendi 

ºznelliĵini y¿klemeye ­alēĸmadan olan durumu aktarēr. Dolayēsēyla minyat¿r 

sanat­ēsē mek©nē tasarlamak yerine mek©nlē olanē tasarlama yolunda gider (Konak, 

2017, s. 54). 

Minyat¿r sanatēnda tasarēmlar, dºnemler ve k¿­¿k farlēlēklarla karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.Bir mek©nēn varlēĵē ve bu mek©nē bir y¿zeyde ifade etme fikri 

deĵiĸmeyen ortak bir yºnd¿r.  Mesafe, merkezi perspektif, sēnērlēlēk, derinlik gibi 

unsurlar bu tarz minyat¿rlerin niteliklerinden biri olarak kabul edilmezler. Zira 

erken dºnem eserlerine bakēldēĵē zaman resim alanē sonsuzdur. Bu durum ile 

eylemin varlēĵēnda belirgin duruma gelmek fig¿r ve diĵer elemanlarēn anlatēmē, batē 

tarzē ger­ek­i bir mek©nda var olma durumunu gºstermez. Mek©nēn s¿reklilĵini ºn 

plana ­ēkaran doĵa ve manzara gibi ºzelliklerin bu resimlerde bulunmamasēnēn 

sebebi de budur. Bundan dolayēdēr ki minyat¿r tarihinin ilk  ºrneklerine bakēldēĵēnda 

¿­ boyutlu ve derin mek©n fikri, resmin bir par­asē durumunda tanēmlanamaz. Bu 

s¿re­ ilerledik­e ve minyat¿r sanatē geliĸtik­e minyat¿rlerin artēk bir cetvel i­inde 

tasarlanmaya baĸlandēĵē gºr¿l¿r. Bu sebeple artēk minyat¿rler de alan sēnērlandērma 

yoluna gidilmiĸtir. Bu sēnērlandērma ile birlikte resim kompozisyonunun sēnērlarē 

i­inde belli ºl­¿lerde de olsa doluluk ve manzara ºzellikleri gºr¿lmeye baĸlar; her 

ne kadar alana sēnērlandērma gelse de alanda manzara ºzellikleri kendine bir yer 

bulsa da mek©n anlayēĸēnda ciddi bir deĵiĸim ger­ekleĸmez. Minyat¿rlerde i­ ve dēĸ 

mek©nlardaki elemanlar yani objeler, fig¿rler, doĵaya ait elemanlarēn sēralanēĸlarē 

derinlik ya da perspektif veya atmosfer, hacim durumu ile resim alanēnda ¿­¿nc¿ 

boyut kavramēnē ger­ekleĸtiremeyecek ĸekilde, genellikle y¿zeyin gºsteren kēsmēna 

ve dikey eksenlerde ger­ekleĸtirilir. Dikey eksenden bahsedilen durum ise resim 

alanēnēn altēndan ¿st¿ne doĵru ilerleyen bir durum deĵildir. Resim alanēnēn 

herhangi bir yºn¿ne doĵru da ilerleyen eksen dikey eksen olabilir. Bu durumda 

sanat­ē resim alanēnda elemanlarē ger­ekte kendi olduĵu yºnleri ile alana aktarēr.  



41 

 

 

Aslēnda her eleman ger­ekte kendi yaslandēĵē, kendi ilerlediĵi yºn¿ ile alana 

aktarēlēr. Ortak bir alanda yer alan elemanlarēn ºznel konumlarē deĵiĸmez (Konak, 

2017, 31,32). 

Minyat¿rler elemanlarē, bi­im ya da nesneyi ve nesneyi etkileyen unsurlarē 

hiyerarĸik bir d¿zende gºsteren bir yapē deĵildir. ¢¿nk¿ bu hiyerarĸik anlayēĸ 

mek©nē kurgulayan bakēĸ tarafēndan belirlenmez, tam tersine mek©nda bulunan 

elemanēn kendi durumu ile alakalēdēr. Bu durumu mek©nda ki eylem kendi oluĸ 

ĸekli ile belirler. Bu durumda sanat­ē her ne kadar tasarēmēnē, kompozisyonunu 

kendi de yapsa bu elemanlarē kurgularken kendi bakēĸ a­ēsēndan yararlansa da 

mek©nē kurgularken kendi ºznel yargēlarēndan ºnce mek©nda bulunan ve tasvir 

edilen durum ve eylemin durumunun ger­ekliĵi ile hareket eder. Minyat¿rler de eĸ 

zamanlēlēk durumundan dolayē eylemler aynē zamanē aynē anôē temsil ettiĵinden 

dolayē hiyerarĸik bir yapē oluĸturma d¿ĸ¿ncesi yoktur. Bu durumda sanat­ē zamanē 

yºnlendirmez. Eĸ zamanlēlēk kavramēndan dolayē her ĸey olduĵu gibi 

yansētēlmaktadēr. Bundan dolayē sanat­ē izleyiciye kendi d¿ĸ¿ncesini kanētlama 

­abasēna girmez  (Konak, 2017, s.33,50) 

Minyat¿r resim alanēnda nesneler yakēnlēk veya uzaklēklarēna gºre 

yerleĸtirilmezler. ¢¿nk¿ resimde olan fig¿rlerin oranlarē izleyiciyle olan 

mesafelerine deĵiĸmemiĸtir. Bakan kiĸinin bulunduĵu uzaklēĵēn, ya da durduĵu 

baktēĵē yerin bir ºnemi yoktur. Minyat¿r sanatēnda mek©nda verilen durumlar 

bakana gºre ĸekil almamēĸtēr (Sarēkartal, 1994 s.53). 

Geleneksel T¿rk resim sanatē hakkēndaki yayēnlara ve sanat ortamēndaki eleĸtirilere 

bakēldēĵēnda, bi­imin genel yapē olarak tekrar edildiĵi; bu yapē doĵrultusunda 

sanat­ē ºzg¿nl¿klerinin temsil edilmediĵi ve dolayēsēyla geleneksel sanat­ēnēn 

tasarēmcē ve yaratēcēlēk yºn¿n¿n s¿rekli eksik kaldēĵē hususuna dikkat 

­ekilmektedir. Geleneksel T¿rk resmi ºrneklerine bakēldēĵēnda bºyle bir 

d¿ĸ¿ncenin b¿y¿k bir ºnyargēdan ibaret olduĵunu sºylemek m¿mk¿nd¿r. ¢¿nk¿ 

bu olumsuzlamanēn asēl nedeninin, geleneksel resmi okuma a­ēsēndan yeterli 

d¿zeyde bilgisi olmayan kiĸilerin yorum yapmaya ­alēĸmalarēndan kaynaklandēĵē 

a­ēktēr. Zira geleneksel T¿rk resmi ¿reten her sanat­ē ºzg¿nl¿k noktasēnda en az 
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batēlē sanat­ē kadar iddialēdēr. Batē sanatē baĵlamēnda herhangi bir ¿slup veya akēma 

dahil sanat­ē, ilgili bi­imi ne kadar benimseyip eserinde temell¿k ettiriyorsa T¿rk 

sanat­ē da kendi sanatēnēn diĵer ºrneklerini kendi ºzg¿n eserinde o kadar temell¿k 

ettirir. Burada ki benzerlik, akēmēn ya da resmi oluĸturan ana kurgudaki fikrin 

takibinden kaynaklanmaktadēr. Yoksa her resim anonim bir kalēbēn tekrarē 

niteliĵinde deĵildir. Bu durum, g¿n¿m¿zde de olaĵan bulunduĵu ¿zere, bir 

sanat­ēnēn bir tasarēm d¿ĸ¿ncesini benimsemesi bakēmēndan deĵerlendirilmelidir. 

Diĵer taraftan resmin bi­imsel kurgusu ile konunun kurgusuna iliĸkin detaylara 

bakēlarak, akēm veya genel yaklaĸēm ile sanat­ē yaklaĸēmlarēnē birbirinden 

farklarēnēn anlaĸēlmasē da m¿mk¿nd¿r. Bu yºntem ile ºncelikle bir eserin 

geleneksel T¿rk resmi olduĵuna karar verilir: sonra, yerel anlamda hangi coĵrafya 

veya okul ve ekole ait olduĵuna karar verilir; daha sonra ise hangi sanat­ēya ait 

olduĵuna karar verilir. Bu yorum doĵrulusunda bir eser, Levni tarafēndan yapēlmēĸ 

bir resim diye tanēmlandēĵēnda, tanēmēn ­ēkēĸ noktasēndaki sanat­ē varlēĵē, eseri 

¿retenin bireysel yaklaĸēmēnē dēĸarē vurmasē a­ēsēndandēr. (Konak, 2019-Ders 

Notlarē). 

Anlaĸēlacaĵē ¿zere geleneksel T¿rk resmi ºrneklerine bakēldēĵēnda genel kurgunun, 

yani zaman ve mek©n anlayēĸēnēn ortak olduĵu ancak bu kurgu dēĸēndaki 

ºzelliklerin sanat­ēlar baĵlamēnda farklēlaĸtēĵēnē sºyleyebiliriz. Bu doĵrultuda 

ºrneĵin, resmin zaman ilgilerini ifade eden bi­iminin ortak olmasē, bir resmi 

y¿zeysel olarak diĵerleri ile benzeĸtirebilir.  Bu durum akēmēn genel yaklaĸēmēnē 

verir. ¥rneĵin Konak óómutlak zaman anlayēĸēnda gºr¿nt¿, ºznel olmaktan uzaktēr. 

Zaman, ºznenin zamanēna gºre ayarlanmadēĵē i­in net ve kendi ºzelliĵindedirôô  

(Konak, 2017, s.45) ĸeklinde yorum yaparken genel kurgu d¿ĸ¿ncesinden bahseder. 

Bu bakēmdan geleneksel T¿rk resmi kalēplarē a­ēsēndan, sanat­ēlar her zaman, 

eserini bu d¿ĸ¿nce doĵrultusunda kurgular fakat kurgu detaylarēnē kendi fikirleri 

doĵrultusunda ger­ekleĸtirirler. 

Bu baĵlamda Osmanlē minyat¿r sanatēnēn ºnemli sanat­ēlarēndan biri olan Levni de 

eserlerindeki temel kurgularē geleneksel kurallara baĵlē kalarak ger­ekleĸtirmiĸtir. 

Ancak kurgu detaylarē bariz ĸekilde sanat­ēnēn bireysel yaklaĸēmlarēnē dēĸa 

vurmaktadēr. Yayēnlara baktēĵēmēzda Levniô nin minyat¿r sanatēna yenilikler 
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getirdiĵi hususunda yorumlar yapēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu nokta minyat¿r 

sanat­ēlarēnēn geleneksel kalēplara baĵlēlēĵē s¿rekli aynē ¿slubu taklit etmek 

a­ēsēndan olmadēĵēnēn anlaĸēlmasē bakēmēndan ºnemlidir. Her sanat­ē kendi tarzēnē 

ana kalēp olarak belirtilen ĸemaya uydurarak yapmēĸtēr.1  Dolayēsēyla Levniô nin 

eserlerinde gºr¿len yenilik genel d¿zeni kendi a­ēsēndan yorumlamasē ĸeklinde 

olmuĸtur. Buradaki yenilik d¿ĸ¿ncesi daha ­ok ¿slubun ºzg¿n yaklaĸēmlarla ortaya 

­ēkmasē ĸeklinde yorumlanabilir. 

Dºnemler ve sanat alanlarē farklēlēk gºsterse de, her durumda dºnemin sanat­ēsē 

dºnemi izler, dºnemi takip eder ve dºnemin yenilikleri ile birlikte ilerler. Bundan 

dolayēdēr ki, dºneminin olaylarēndan ve geliĸmelerinden etkilenmeyen sanat­ēdan 

bahsetmek g¿­ olacaktēr. Her dºnem kendinden ºnceki dºnemin izlerini 

taĸēmaktadēr. Her sanat­ē dºneminin ­ºz¿mlemesini yaparken bir ºnceki dºnemin 

deneyimlerini eyleminde bulundurmaktadēr. Fakat her dºnemin ve her sanat­ēnēn 

deneyimi farklēdēr. Kendinden ºnceki bilgiyi kendi dºneminin deneyimi ve 

ºĵrenimi ile sentezleyerek ortaya yeni bir eylem koyar. Bu durum her sanat 

alanēnda ve her sanat akēmēnda da bºyle olmuĸtur. Karĸē bir gºr¿ĸ oluĸturabilmek 

adēna bile bu bilgiler topluluĵuna her zaman ihtiya­ duyulmuĸtur.  Levni de 

gelenekten kopmadan, kendinden ºnceki bilgilerle yoluna devam etmiĸtir.  

Surname-i Vehbi minyat¿rlerinde mek©nēn, ilk bakēĸta dºrt farklē konu ve d¿zen 

baĵlamēnda kurgulandēĵē gºr¿lmektedir. 

Birinci grup mek©n kurgusuna sahip minyat¿rlerde, kompozisyonlarēn ­adērlardan 

oluĸan mimari ve dēĸ mek©n tasvirlerinden oluĸtuĵu gºr¿lmektedir. Mek©nēn 

kurgusu baĵlamēnda, alttan ¿ste doĵru bakēldēĵēnda, kompozisyonlarēn farklē 

planlarēn birbirine baĵlanmasē ile oluĸturulduĵu gºr¿lmektedir. Bu planlarēn her 

biri tasvir edilen olayēn i­ kurgusuna ait bir aĸamayē temsil etmektedir. Planlarēn 

ĸemasē tasvir edilen olayēn detaylarēnēn farklē planlarda ifade edilmesi baĵlamēnda 

ĸekillenmiĸtir. Bu yapē doĵrultusunda fig¿r dizileri, mimari ve doĵa elemanlarēnēn 

d¿zeni doĵrultusunda ĸekillenmiĸtir. Doĵa resim alanēnda y¿zeyi temsil etmektedir: 

 
1 aƛƴȅŀǘǸǊ ǎŀƴŀǘƤƴŘŀ ōƛœƛƳ ǀȊŜƭƭƛƪƭŜǊƛ ƛƭŜ ƛƭƎƛƭƛ ƻƭŀǊŀƪ ōƪƴȊΥ όYƻƴŀƪΣ нлмтύ 
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doĵa elemanlarēnēn kurgusunda derinlik, perspektif etkisi veya atmosfer duygusuna 

iliĸkin herhangi bir d¿zen arayēĸē yoktur. Doĵadaki derinlik ve atmosfer hissi 

mimarinin kurgusu ve fig¿r diziliĸleri ile oluĸturulmuĸtur. Mimari otaĵlarēn tasvir 

edildiĵi olay ºrg¿s¿ ile karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Tasarēmlar dēĸ mek©nda yer 

almaktadēr. A sayfasēndaki minyat¿r B sayfasēnēn kurgusal ºzellikleri a­ēsēndan 

devamē niteliĵindedir.  

Bu grupta ele alēnan minyat¿rlerdeki A sayfalarēnda yer alan minyat¿rler b¿y¿k 

­adērlar ve k¿­¿k ­adērlar olarak iki ĸekilde konumlandērēlmēĸtēr. Her iki ­adērēn i­i 

de aynē ĸekilde dizayn edilmesine raĵmen ¿st taraftaki ­adērlar biraz daha geniĸ 

a­ēdan gºsterilmiĸtir. B¿y¿k bir ĸekilde tasvir edilmiĸtir. Kurumsal hiyerarĸiyi 

yansētmak i­in bu ĸekilde tasarlanmēĸtēr. Aynē zamanda ķekil 3.5ô de yer alan 

minyat¿r¿n B sayfasē da bu tanēmēn i­ine girmektedir. Diĵer gºrsellerden farklē 

olarak bu minyat¿r¿n B sayfasēnda da ­adēr yer almaktadēr. Fakat diĵer 

minyat¿rlere gºre bu kēsēmda ­adērēn i­ kēsmē y¿zey olarak kullanēlmamēĸtēr. 

Bundan dolayē bu sayfada da i­ dizayndan bahsetmek m¿mk¿n deĵildir. 

Minyat¿rlerde yer alan tente ve doĵanēn konumlandērēlmasē da genel olarak 

benzerlik gºstermektedir. Doĵa alanē ve tentenin olduĵu yerler ­adērēn ¿st¿ne 

­evrilmiĸtir. A sayfasēnda iki otaĵ ¿stte ve daha b¿y¿k tasvir edilen ­adērē 

­evreleyen tente ile birbirinden ayrēlmēĸtēr. Saĵ ¿st kºĸede ¿stteki ­adērēn 

arkasēndan baĸlayēp sol kenara doĵru ­apraz hareketlenen tentenin diĵer kenarē saĵ 

kenardan sol kenara doĵru yine ­apraz bir eksende ilerlemektedir. Tentenin iki 

kenarēnēn farklē eksenlerde buluĸturduĵu ­apraz hareket y¿zeyin iki boyutlu 

yapēsēnda derinlik hissi oluĸturmaktadēr. Fakat bu durum ĸekil 3.1 ve ĸekil 3.5ô de 

yer alan minyat¿rlerde farklēlēk gºstermektedir. ķekil 3.1ô de aynē zamanda diĵer 

minyat¿rlere gºre A sayfasēnda sadece bir ­adēr tasvir edilmiĸtir. ķekil 3.5ô de ise 

yer alan minyat¿rde A sayfasēnda ­adēr yerine kule tasvir edilerek padiĸah bu kuleye 

yerleĸtirilmiĸtir. Bu grupta ele alēnan minyat¿rler bu d¿zen ºzellikleri 

doĵrultusunda ­adērlar belirli bir hiyerarĸiyi vurgular ĸekilde farklē ebatlarda tasvir 

edilmiĸtir. Padiĸahēn bulunduĵu ­adēr daha b¿y¿k tasarlanmēĸtēr. ¦st alt ve saĵ 

kenarē paralelindeki kenarla aynē eksen ilerleyen ­adērēn sol tarafē dēĸtaki  tentenin 

yapēsēna gºre ĸekillenmiĸ ve beĸgen bir formda tasarlanmēĸtēr. ¢adērēn zemin ve 
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duvarēnēn kesiĸme noktasēnda sultanēn oturduĵu bir halē ve yastēk yerleĸtirilmiĸ, ve 

bºylece mek©nda hareket hissi artērēlmēĸtēr. . ¢adērēn iki tarafē zemin ve duvarēn 

farklē renklerde boyanmasē ile ortaya ­ēkan yer ­izgisi ile ikiye bºl¿nm¿ĸt¿r.  

Bu grupta ele alēnan minyat¿rlerde B sayfasēnda fig¿r topluluklarē gºr¿lmektedir. 

Fig¿r topluluklarē A sayfasēna ilerlemektedirler. Minyat¿rlerin genelinde fig¿r 

diziliĸlerinden dolayē diyagonel hareketler oluĸmaktadēr. ķekil 3.5, 3.6 ve 3.9ô da 

yer alan minyat¿rlerde bu hareket hissi fig¿rlerin daha kalabalēk tasvir edilmesi ile 

verilmiĸtir. Fakat gºrsel ĸekil 3.9 ve ĸekil 3.10ô da gºsterilen minyat¿rlerin B 

sayfalarēnēn d¿zeni diĵer minyat¿rlerin fig¿r diziliĸlerini tekrar ediyor gibi gºr¿nse 

de o kadar ĸiddetli yerleĸtirilmemiĸtir. Fig¿r akēĸē olmamasēna raĵmen sol ¿st 

kēsēmdan baĸlayarak saĵ alt kēsēmdan A sayfasēna ge­iyor izlenimi verilmeye 

­alēĸēlmēĸtēr.  ķekil 3.1, 3.3 ve 3.8ô de gºsterilen minyat¿rlerde kompozisyon 

mek©nsal olarak dºrt, eylemsel olarak ¿­ aĸamada kurgulanmaktadēr. Fig¿r 

diziliĸleri a­ēsēndan diĵer tasarēmlara gºre daha sakindir. B sayfasēndan A sayfasēna 

ilerlemektedirler.  

Gºrseller de yer alan minyat¿rler de genel olarak i­ mek©n kurgusunun benzer 

olduĵundan bahsetmek m¿mk¿nd¿r. ķekil 3.2 ve 3.3ô de yer alan minyat¿rlerin dēĸ 

mek©n kurgularē da aynēdēr. 

 

ķekil 3.1: Sadrazamēn Hacē Mehmed Paĸaôyē Kabul¿ (Atēl, 1999, s.232,233). 
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ķekil 3.2: Esnaf Alayē (Atēl, 1999, s.144,145). 

 

ķekil 3.3: Beylerbeylerinin Hediyelerini Sunmasē (Atēl, 1999, s.160,161). 
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ķekil 3.4: Sihirbazlarēn ve Sazendelerin Gºsterisi (Atēl, 1999, s.146,147). 

 

ķekil 3.5: Esnaf Alayē (Atēl, 1999, s.148,149). 
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ķekil 3.6: Esnaf Alayē (Atēl, 1999, s.154,155). 

 

ķekil 3.7: Sazendelerin,Canbazlarēn,G¿reĸ­ilerin Gºsterisi(Atēl, 1999, s.156,157).           
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ķekil 3.8: Beylerbeylerinin Hediyelerini Sunmasē (Atēl, 1999, s.160,161). 

 

ķekil 3.9: Esnaf Alayē (Atēl, 1999, s.162,163).  
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ķekil 3.10: Top­u ve Tersane Bºl¿klerinin Gºsterisi (Atēl, 1999, s.166,167). 

Ķkinci grup mek©n kurgusuna sahip minyat¿rlerde, mek©nēn kurgusu baĵlamēnda, 

alttan ¿ste doĵru bakēldēĵēnda, kompozisyonun farklē planlarēn birbirine baĵlanmasē 

ile oluĸturulduĵu gºr¿lmektedir. Bu planlarēn her biri tasvir edilen olayēn i­ 

kurgusuna ait bir aĸamayē temsil  etmektedir. Tasarēmlarda doĵa y¿zey olarak 

kullanēlmēĸtēr: doĵa elemanlarēnēn kurgusunda derinlik, perspektif etkisi veya 

atmosfer duygusuna iliĸkin herhangi bir d¿zen arayēĸē yoktur. Bu baĵlamda fon d¿z 

satēh olarak belirlenmiĸ y¿zeyde herhangi bir kurgu oluĸturulmamēĸtēr. Fonun 

yapēsē doĵrultusunda anlamlandērēlan doĵadaki derinlik ve atmosfer hissi fig¿r 

diziliĸleri ile oluĸturulmuĸtur. Genel kurgu ve gºrecelik ilgileri a­ēsēndan A 

sayfasēndaki minyat¿r B sayfasēnēn ºzelliklerini yansētmaktadēr. Fig¿r sayēlarē, 

fig¿r d¿zenleri, tasvir edilen kiĸi tanēmlarē, vb. ºzellikler deĵiĸiklik gºsterse de bu 

durum bu grupta yer alan minyat¿rlerde aynēdēr. 

Kompozisyonlar ­adērlardan oluĸan mimari ve bu mimariyi ­evreleyen doĵadan 

oluĸmaktadēr. Mek©nēn kurgusu baĵlamēnda, alttan ¿ste doĵru bakēldēĵēnda, 

kompozisyonlarēn dºrt kademede farklē planlarēn birbirine baĵlanmasē ile 

kurgulandēĵē gºr¿lmektedir.  Bu planlarēn her biri tasvir edilen olayēn i­ kurgusuna 

ait bir aĸamayē temsil etmektedir. Planlarēn ĸemasē tasvir edilen olayēn fig¿r dizileri, 
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mimari ve doĵa elemanlarēnēn d¿zeni doĵrultusunda ĸekillenmiĸtir. Genel kurgusal 

ºzellikleri a­ēsēndan A sayfasēndaki minyat¿r B sayfasēnēn ºzelliklerini 

yansētmaktadēr. 

Minyat¿rlerde otaĵlar fon olarak ĸekillendirilmiĸtir. Konu yoĵunluĵu otaĵ 

i­erisinde tasvir edilmiĸtir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda doĵaya kompozisyonlarda ­ok 

az yer ayrēldēĵē gºr¿lmektedir. Minyat¿rlerde farklē a­ēlardan resmedilen ­adērlarēn 

formu her tasarēmda farklēlēk gºstermektedir. ¢adērlarēn ­atē kēsmē gºr¿n¿r ĸekilde 

resmedilmiĸtir. ķekil 3.11ô de ­adērēn i­ kēsmē tasvir edilirken derinlik ekseni diĵer 

gºrsellere gºre daha uzun ve derin bir ĸekilde kurgulanmēĸtēr. Diĵer iki ºrnekte de 

olduĵu gibi sofralarēn ve fig¿rlerin yapēsē doĵrultusunda resim alanēnda atmosfer 

hissi oluĸturulmuĸtur. ķekil 3.11ô de yer alan minyat¿r dikey geliĸen dikdºrtgen 

formda tasarlanmēĸ; ­adērēn i­ kēsmē diĵer ºrneklere gºre daha yakēndan 

resmedilmiĸtir. ķekil 3.12ô de yer alan minyat¿rde ­adērda dēĸarēdan i­eri doĵru bir 

hareket hissi mevcuttur. Tasarēmēn ¿st kēsmēnda gºr¿len doĵa derinliĵi arttērmēĸtēr. 

Bu durum ĸekil 3.13ô de yer alan minyat¿rde de mevcuttur. ¢adērēn i­i ve fig¿r 

dizileri ĸekil 3.11ô de yer alan minyat¿re gºre daha kēsadēr. ķekil 3.12ô de yer alan 

minyat¿rde ­adērēn 

formundan ve fig¿r diziliĸlerine baĵlē olarak ­adērēn i­ kēsmēnda konikleĸme 

hareketi oluĸmaktadēr. ķekil 3.13ô de yer alan minyat¿rdeki ­adēr ise form olarak 

ĸekil 3.11ô de yer alan ­adēra benzese de bu ­adērdaki mesafe ĸekil 3.11ô de yer alan 

­adērēn mesafesine gºre daha kēsadēr. Kadraj daha yakēn planda oturtturulmuĸtur.  

ķekil 3.11ô de yer alan ­adērēn ­atē kēsmē ile ĸekil 3.13ô de yer alan ­adērēn ­atē kēsmē 

benzerlik gºsterse de sayfaya yerleĸtirilmeleri a­ēsēndan farklēlēk gºstermektedir. 

ķekil 3.13ô de yer alan minyat¿rlerde tasvir edilen ­adērlarēn yerleĸiminden dolayē 

tasarēm i­e doĵru geniĸlemiĸtir. A ve B sayfalarēnda yer alan ­adērlarēn karĸēlēklē 

olarak u­larēnēn carpraz bir ĸekilde inmesi tasarēma hareket katmēĸtēr. Ayrēca bu iki 

sayfada yer alan minyat¿rlerde ­adērēn yerleĸiminden dolayē diyagonal bir 

hareketten bahsetmek m¿mk¿n olabilir. ķekil 3.11 ve ĸekil 3.13ô de gºsterilen 

minyat¿rlerin duvar kēsmēnda yer alan dikey hareketlerin ortak olduĵu sºylenebilir.  
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ķekil 3.11 ve 3.13' de yer alan minyat¿rlerde i­ mek©nlarēn zemini yatay geliĸen 

dikdºrtgenler ile ikiye bºl¿nm¿ĸt¿r. Ķki dikdºrtgenin arasē ince bir ĸerit halinde boĸ 

bērakēlmēĸtēr.  Sºz konusu dikdºrtgenler halē olarak tasarlanērken ortada ki ince 

kartuĸ boĸluk olarak ĸekillenmiĸtir. Halē ve kilimlerin yerleĸiminden dolayē ikiye 

bºl¿nmeden dolayē oluĸan boĸluk hissi ile birlikte derinliĵe katkē saĵlanmēĸtēr. 

Fakat bu durum ĸekil 3.12ô de yer alan minyat¿rde mevcut deĵildir.  ķekil 3.12ô de 

yer alan minyat¿r¿n zemini tek bir renk ile devam etmektedir. ¢adērēn i­erisinde 

bir halē veya kilim kullanēlmēĸtēr. Tasarēmēn izleyiciye ge­en kēsmēnda zemin tek 

renkte ilerlemektedir.  Zeminde yer alan halēlarēn ¿zerine sofralar yerleĸtirilmiĸtir. 

ķekil 3.12ôde yer alan minyat¿rde zemin renginin deĵiĸikliĵe uĵramamasē boĸluk 

ve doluluk oranēnda zemin i­in bir deĵiĸikliĵe yol a­mamēĸtēr. Fakat zeminin 

¿zerinde yer alan fig¿rlerin, sofralarēn aslēnda zemin ¿zerine yerleĸtirilen 

kompozisyon elemanlarē boĸluk ve doluluk oranēna katkē saĵlamēĸtēr.  

Sofralar ¿stten ­apraz gºr¿n¿ml¿ yerleĸtirildiĵi i­in mek©nda derinlik ve atmosfer 

hissi oluĸmaktadēr. Bu his fig¿r dizilerinin d¿zeni doĵrultusunda dengelenmiĸtir. 

Fig¿rler sofranēn ĸekline gºre dairesel formda yerleĸtirilmiĸtir. Bu baĵlamda oturan 

ve ayaktaki fig¿r gruplarēnēn birbirlerinden baĵēmsēz diyaloglar i­erisinde 

bulunduklarē sºylenebilir.  Genel olarak fig¿r d¿zeni ve sofranēn d¿zeni birbiri ile 

simetri etkisi oluĸturmaktadēr. Bu yapē doĵrultusunda fig¿rlerin d¿zenine baĵlē 

olarak iki farklē merkez oluĸturmaktadēr.  

ķekil 3.12ô de ki minyat¿rde fig¿r boyutlarē deĵiĸmemesine raĵmen ºn taraftaki 

sofra arka taraftaki sofradan daha k¿­¿k tasvir edilmiĸtir. Bunun sebebi minyat¿r 

tasvir edildiĵi anda sofra boyutlarēnēn bu ĸekilde olmasēdēr.  Bu ĸekliyle i­ mek©nēn 

kutu formu diĵer ºrneklere nazaran daha derinleĸtirilmiĸtir. ¢¿nk¿ diĵer 

gºrsellerde sofra boyutlarē genellikle birbirlerine daha yakēn boyuttadērlar. ķekil 

3.12ô de yer alan minyat¿rlerde A sayfasēnda iki sofra gºr¿lmektedir. Fig¿rlerin 

sofranēn formuna  uygun bir ĸekilde sofranēn etrafēnda konumlandērēlmasē tasarēma 

derinlik  katmēĸtēr . 
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ķekil 3.11: Saray Erkanēna Ziyafet (Atēl, 1999, s.152,153). 

 

ķekil 3.12: Ķmamlara ve Hatiplere Ziyafet (Atēl, 1999, s.184,185). 
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ķekil 3.13: ķeyhlere ve Seyyidlere Ziyafet (Atēl, 1999, s.221,22). 

 

¦­¿nc¿ grup mek©n kurgusuna sahip minyat¿rlerde tºren alanēna doĵru grup 

halinde ilerleyen farklē meslek gruplarēndan fig¿r dizileri resmedilmiĸtir. Mek©n 

dikey bir alanda kurgulanmēĸ; sayfalarēn ¿st kēsmēna cetvel ile birlikte kºĸebent 

kemerler yerleĸtirilmiĸtir.  

Mek©nēn kurgusu baĵlamēnda, alttan ¿ste doĵru bakēldēĵēnda, kompozisyonun 

farklē planlarēn birbirine baĵlanmasē ile oluĸturulduĵu gºr¿lmektedir. Bu planlarēn 

her biri tasvir edilen olayēn i­ kurgusuna ait bir aĸamayē temsil etmektedir. 

Tasarēmlarda doĵa y¿zey olarak kullanēlmēĸtēr: doĵa elemanlarēnēn kurgusunda 

derinlik, perspektif etkisi veya atmosfer duygusuna iliĸkin herhangi bir d¿zen 

arayēĸē yoktur. Bu baĵlamda fon d¿z satēh olarak belirlenmiĸ y¿zeyde herhangi bir 

kurgu oluĸturulmamēĸtēr.  Fonun yapēsē doĵrultusunda anlamlandērēlan doĵadaki 

derinlik ve atmosfer hissi fig¿r diziliĸleri ile oluĸturulmuĸtur. Genel kurgu ve 

gºrecelik ilgileri a­ēsēndan A sayfasēndaki minyat¿r B sayfasēnēn ºzelliklerini 

yansētmaktadēr. B sayfasēnda baĸlayan fig¿r dizisi A sayfasēna doĵru aynē yºnde  
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ilerlemektedir. Fig¿r sayēlarē, fig¿r d¿zenleri, tasvir edilen kiĸi tanēmlarē, vb. 

ºzellikler deĵiĸiklik gºsterse de bu durum bu grupta yer alan minyat¿rlerde aynēdēr. 

El yazmasēnēn konusu baĵlamēnda anlaĸēldēĵē ¿zere tºren alanēna doĵru ilerleyen 

fig¿rler genellikle kendi arasēnda iletiĸim halindedir. Dikey kurgulanmēĸ olan d¿zen 

baĵlamēnda yatay eksende hareketlendirilen fig¿r dizilerinin etkisi ile resim 

alanēnēn sol tarafēndan saĵa doĵru bir y¿r¿y¿ĸ, ge­iĸ hissi oluĸturulmuĸtur. Bu 

kurgu ºzelliĵi doĵrultusunda tºren alanēna y¿r¿y¿ĸ etkisi etkili bir ĸekilde 

canlandērēlmēĸtēr. Bºylece mek©nēn y¿zeyde temsili ile hareketin g¿c¿n¿n ºn plana 

­ēkarēldēĵē sºylenebilir.  

Minyat¿rlerde fig¿r diziliĸleri temelde ortak bir yaklaĸēmē yansētsa da 

kompozisyonlardaki farklēlēklar baĵlamēnda d¿zenin detaylarda ­eĸitlilik kazandēĵē 

sºylenebilir. Farklē fig¿r gruplarēnēn birbirine kaynaĸtērēlmasē sērasēnda zaman 

zaman boĸluklarla oluĸturulan espaslarēn mek©nēn gºsterme ºzelliĵini vurgular 

bi­imde ĸekillendiĵi sºylenebilir. Diĵer taraftan bu durum fig¿rler arasēndaki 

mesafe hissini arttērmakla birlikte hiyerarĸik d¿zeni ĸekillendirmek a­ēsēndan 

kullanēldēĵē da sºylenebilir. Zira tºren alayēndaki ºnemli kiĸilerin etraflarēnda 

oluĸan bu boĸluklar bazē durumlarda hiyerarĸi kurgusuna yol a­maktadēr. Bu 

ĸekilde fig¿r dizileri arasēnda yer alan ºnemli kiĸiler ºn plana ­ēkmaktadēr. Aynē 

zamanda bu kiĸilerin kavuklarēnēn, bedenlerinin daha b¿y¿k resmedilmesi bu fikri 

desteklemektedir. Bu etkiler sayesinde kavramsal perspektifin tasarēmda etkisinin 

artmasē ile beraber ºnemli kiĸilerin yer aldēĵē fig¿r dizilerinin gºr¿n¿rl¿ĵ¿ 

netleĸmektedir.  
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ķekil 3.14: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.140,141). 

 

ķekil 3.15: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.138,139). 
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ķekil 3.16: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.132,133). 

 

ķekil 3.17: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.130,131). 
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ķekil 3.18:S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.128,129).      

 

ķekil 3.19: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.124,125). 
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ķekil 3.20: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.122,123). 

 

ķekil 3.21: S¿nnet Alayē (Atēl, 1999, s.118,119). 






















