
T.C. 

KASTAMONU  ¦NĶVERSĶTESĶ 

SOSYAL BĶLĶMLER ENSTĶT¦S¦ 

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI  

 

¢AĴDAķ T¦RK ENSTALASYON SANATI BAĴLAMINDA 

CENGĶZ ¢EKĶL 

 

MERVENUR KABAKCI  

Y¦KSEK LĶSANS TEZĶ 

DR. ¥ĴR. ¦YESĶ SERAP YILDIZ ĶLDEN 

TEMMUZ - 2023   

KASTAMONU    



iii  

 

TAAHH¦TNAME 

Bu tezin tasarēmē, hazērlanmasē, y¿r¿t¿lmesi, araĸtērmalarēnēn yapēlmasē ve 

bulgularēnēn analizlerinde b¿t¿n bilgilerin etik davranēĸ ve akademik kurallar 

­er­evesinde elde edilerek sunulduĵunu; ayrēca tez yazēm kurallarēna uygun olarak 

hazērlanan bu ­alēĸmada bana ait olmayan her t¿rl¿ ifade ve bilginin kaynaĵēna 

eksiksiz atēf yapēldēĵēnē, bilimsel etiĵe uygun olarak kaynak gºsterildiĵini bildirir ve 

taahh¿t ederim. 

 

 

 

 

Mervenur KABAKCI  

 

 



iv 

 

¥ZET 
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DANIķMAN:DR. ¥ĴR. ¦YESĶ SERAP YILDIZ ĶLDEN 

 

1960ôlē yēllardan itibaren varlēĵēnē gºstermeye baĸlayan ­aĵdaĸ sanat, modernizme karĸē 

baĸkaldērē niteliĵindedir. Geleneksel sanat anlayēĸēnē sorgulayarak yenilikleri ve farklēlēklarē 

savunan bu sanat anlayēĸē, t¿m d¿nyayē etkisi altēna almayē baĸarmēĸtēr. Bir­ok yeni akēmēn 

oluĸmasēna sebep olmuĸ ve sanat­ēlarēn eserlerini her ĸekilde ¿retebilmelerine imkan 

tanēmēĸtēr. Bu akēmlar i­erisinde bir anlatēm aracē olarak ortaya ­ēkan enstalasyon, 

MarcelDuchampôēn ortaya atmēĸ olduĵu ñReady-madeò kavramēyla ortaya ­ēkmēĸtēr. Hazēr 

nesneleri kapsayan bu kavram, sanat alanēnda her t¿rl¿ sēradan nesnenin birer sanat eseri 

olabileceĵi fikrine dayanmaktadēr. Bu akēmda ºnemli olan nesnenin ­alēĸmaya nasēl ve ne 

ĸekilde yerleĸtirilecek olmasēdēr. Bundan dolayē da ortaya mekan kavramē ­ēkmēĸtēr. Mekan 

ve nesne, enstalasyonda birbirinden ayrē d¿ĸ¿n¿lemeyecek olan iki kavramēdēr. Se­tikleri 

nesne ile onu sergileyecekleri mekan arasēnda baĵ kuran sanat­ēlar, kendi d¿ĸ¿ncelerini artēk 

boya ve fēr­a kullanmak yerine akēllarēna gelen her t¿rl¿ malzeme ile izleyicisine aktarabilme 

fērsatē yakalamēĸtēr. Eserlerini a­ēk ya da kapalē mekanlarda sergileyerek aynē zamanda 

izleyicilerini de ­alēĸmalarēna dahil etmiĸlerdir. T¿rkiyeôde de olduk­a raĵbet gºren 

enstalasyon, T¿rk sanat­ēlarēnēn ­alēĸmalarēnda da sēklēkla yer almaktadēr. Bu alanda ­alēĸma 

¿reten ve enstalasyonun T¿rkiyeôye tanētēlmasēnda ºnc¿ isimler arasēnda bulunan Cengiz 

¢ekil, yapmēĸ olduĵu baĸarēlē ­alēĸmalar ile adēnē sēklēkla duyurmayē baĸarmēĸ b¿y¿k bir 

sanat­ēdēr. Bu ­alēĸmada; enstalasyonun ortaya ­ēkēĸ ser¿veni ele alēnmēĸ ve bu alanda eserler 

¿reten Cengiz ¢ekilôin ­alēĸmalarē detaylē bir ĸekilde incelenerek ­ºz¿mlemelerde 

bulunulmuĸtur.  

 
ANAHTAR KELĶMELER:¢aĵdaĸ Sanat, Enstalasyon, Ready-made, Mekan, Nesne, Cengiz 

¢ekil. 

Temmuz 2023, 93 Sayfa 
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ABSTRACT  

MSC THESIS 

CENGĶZ ¢EKĶL IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY TURKISH 

INSTALLAT ION ART 

MERVENUR KABAKCI  
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ART AND DESIGN DEPARTMENT  

SUPERVISOR:ASSIST. PROF. DR. SERAP YILDIZ ĶLDEN 

 

 
Contemporary art, which has started to show its existence since the 1960ôs, is a rebellion 

against modernism. This understanding of art, which defends innovations and differences by 

questioning the traditional understanding of art, has managed to influence the whole world. It 

has led to the formation of many new movements and has allowed artists to produce their 

works in every way. The Installation, which emerged as a means of expression among these 

movement, emerged with the concept of "Ready-made" put forward by Marcel Duchamp. This 

concept, which includes ready-made objects, is based on the idea that any ordinary object can 

be a work of art in the field of art. The important thing in this current is how and in what way 

the object will be placed in the work. Therefore, the concept of space has emerged. Space and 

object are two concepts that cannot be considered separately in installation. Making a 

connection between the object they chose and the place where they will display it, the artists 

had the opportunity to convey their thoughts to the audience with any material that came to 

their mind, instead of using paints and brushes. By exhibiting their works indoors or outdoors, 

they also included their audiences in their works. The installation, which is also very popular 

in Turkey, is frequently featured in the works of Turkish artists. Cengiz ¢ekil, who produces 

words in this field and is among the pioneers in introducing the installation to Turkey, is a 

great artist who has made his name known frequently with his successful works. In this study; 

The emergence of the installation was discussed and the works of Cengiz ¢ekil, who produced 

works in this field, were examined in detail and analyzed. 

KEYWORDS:Contemporart Art, Installation, Ready-made, Place, Article, Cengiz ¢ekil 

July 2023, 93 Page 
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1. GĶRĶķ 

Sanat, tarih boyunca insanēn kendi d¿ĸ¿nce ve benliĵini ºzg¿rce, en ºnemlisi ise kalēcē 

olarak ifade etme yºntemidir. Bu baĵlamda ortaya ­ēkēĸ tarihinden bu yana 

hayatēmēzdaki varlēĵēnē, kendini s¿rekli olarak yenileyerek ve bi­imleyerek 

ilerletmiĸtir. Sanatēn kendini bi­imlendirmesinde toplumlarēn dinsel, d¿ĸ¿nsel 

etkinlikleri, k¿lt¿rel anlayēĸlarē, dºnemlerin sosyo-k¿lt¿rel yapēsē ve toplumlarēn 

birbirleriyle olan iliĸkileri ºnemli bir rol oynamēĸtēr. Ķnsanlēĵēn varlēĵē ile birlikte 

sanatta varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Sanat ºznel bir kavram olduĵundan ºt¿r¿, bireylerin 

kendi gºr¿ĸ, d¿ĸ¿nce ve yorumlamalarē doĵrultusunda farklē ĸekillerde ele alēnarak 

tanēmlanmēĸtēr. Bundan dolayē net bir tanēmē sºz konusu deĵildir. Ķnsanlarēn yaĸadēĵē 

toplum i­erisindeki inan­lara gºre bazen b¿y¿den korunmak ama­lē, bazense 

ºl¿ms¿zl¿ĵe duyulan ºzlem ama­lē yapēlmēĸ resimler, insanēn hep sanata kucak 

a­masēna ve ondan yardēm istemesine sebep olmuĸtur. Kiĸi bu d¿nyadan ayrēlsa dahi 

yapmēĸ olduĵu sanatsal eserler ile varlēĵēnē ºl¿ms¿zleĸtirmek ve sonraki nesillere bunu 

taĸēyabilmek, kiĸinin sanata daha fazla yakēnlaĸmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Yaĸanēlan her ­aĵda, deĵiĸen toplumsal ve bireysel deĵiĸimlere baĵlē olarak, farklē 

d¿ĸ¿nsel ve eylemsel olgular baĸ gºstermiĸtir. ¥zellikle 1800ôl¿ yēllarēn sonlarēna 

gelindiĵinde, teknoloji ve sanayi gibi pek ­ok alanda yenilikler ve geliĸmeler olmuĸtur. 

20. y¿zyēlda bu yenilikler, insanlēk tarihi a­ēsēndan b¿y¿k bir ºneme sahip olup, aynē 

zamanda sanat alanēnda da b¿y¿k atēlēmlarēn ortaya ­ēkmasēna neden olmuĸtur. 

Toplumlarēn yaĸam bi­imleri ve d¿ĸ¿nce ĸekilleri deĵiĸerek, k¿lt¿rel deĵerler ve 

ekonomik hayatlar tamamen farklēlaĸmēĸtēr. Ortaya ­ēkan deĵiĸim r¿zg©rlarē sanat 

anlayēĸlarēnē da etkilemiĸtir. Bu nedenle 20. y¿zyēlēn i­inden ge­tiĵi t¿m olay ve 

olgularēn, ºzellikle de toplumsal baĵlamda, sonu­larēnēn psikolojik, sosyolojik ve 

felsefi baĵlamda derinden irdelenmesi bu y¿zyēlēn baĸlarēndan itibaren hayatēmēza 

giren sanat akēmlarēnēn ­ºz¿mlenmesi a­ēsēnda ºnemli bir rol oynamaktadēr. Zira 20. 

y¿zyēlēn baĸēndan itibaren ortaya ­ēkmaya baĸlayan sanat akēmlarēnēn her biri bir 

d¿ĸ¿nce ve ¿sluba sahip olarak sanat tarihi a­ēsēndan b¿y¿k yeniliklere ve farlēlēklara 

imza atmayē baĸarmēĸtēr. Batēdaki sanat anlayēĸēnda bulunan deĵiĸimleri anlayabilmek 

i­in, kendinden ºnceki ­aĵ i­erisinde yaĸanan siyasal ve k¿lt¿rel geliĸmelere bakmak 
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gerekmektedir. Bunun sebebi ise, hangi ­aĵda olunursa olunsun hi­bir toplumun 

d¿nyayē etkileyen geliĸmelere kendini kapatēp, gºz yumamayacaĵē olmasēdēr. 

ñ¢aĵdaĸ T¿rk Enstalasyon Sanatē ve Cengiz ¢ekilò adlē y¿ksek lisans tez ­alēĸmasēnēn 

ilk bºl¿m¿nde, ­aĵdaĸ sanat kavramēna deĵinilerek ortaya ­ēkēĸ ser¿veni ele alēnmēĸtēr. 

Geleneksel sanat anlayēĸēnēn tam zēttē olan bu sanat ­alēĸmalarēnda, kendilerini ­aĵdaĸ 

sanat yoluyla ifade etmek isteyen sanat­ēlara verilen ºzg¿rl¿klerden bahsedilmektedir. 

Geleneksel sanatla ­aĵdaĸ sanat arasēndaki farklar irdelenerek t¿m d¿nyayē tesiri altēna 

alan ­aĵdaĸ sanat anlayēĸēnēn ortaya ­ēkarmēĸ olduĵu yeni akēmlar arasēnda bir anlatēm 

aracē olarak ortaya ­ēkan enstalasyon, detaylē olarak araĸtērēlmēĸtēr. Enstalasyon, her 

t¿rl¿ nesnenin, sanat­ēnēn kiĸisel fikirleri doĵrultusunda ele alēnarak birer sanat eseri 

niteliĵi kazanmasēdēr. Sanat­ēlar ¿rettikleri enstalasyon ­alēĸmalarēnda herhangi bir 

estetik kaygē g¿tmeden sadece d¿ĸ¿ncelere yºnelmiĸlerdir. Eserlerini belirledikleri 

a­ēk ya da kapalē bir mekanda sergileyen sanat­ēlar, izleyicilerini de yapmēĸ olduklarē 

­alēĸmalara dahil edebilme imkanē kazanmēĸlardēr. Bu alanda eser ¿retmiĸ bazē ºnemli 

Avrupa sanat­ēlarēnēn ­alēĸmalarē ele alēnarak ­ºz¿mlemelere gidilmiĸtir. Avrupaôda 

ortaya ­ēkarak t¿m d¿nyayē etkileyen bu sanat anlayēĸē, ayrēca T¿rk sanat­ēlarē 

tarafēndan da olduk­a sevilmiĸtir. Bu nedenle ­aĵdaĸ sanat bºl¿m¿ baĸlēĵē altēnda, 

ayrēca T¿rkiyeôde ­aĵdaĸ sanatēn ortaya ­ēkēĸēndan bahsedilmektedir. 

¢alēĸmanēn ikinci bºl¿mde, Marcel Duchampôēn ortaya koymuĸ olduĵu Ready-made 

kavramē anlatēlmaktadēr. Hazēr nesneleri ifade eden bu kavram, geleneksel sanat 

anlayēĸēna eleĸtirel bir bakēĸ a­ēsē getirerek, enstalasyon sanatēnēn ortaya ­ēkmasēna 

zemin hazērlamēĸtēr. Enstalasyonda en ºnemli kavramlarē olan mekan ve nesne, detaylē 

olarak ele alēnmēĸ ve bu iki kavram arasēndaki baĵēn ºnemini vurgulayacak bazē 

eserlere yer verilmiĸtir. 

Tezin ¿­¿nc¿ bºl¿m¿nde ise T¿rkiyeôdeki enstalasyon ­alēĸmalarē baĵlamēnda 

¿retilen bazē ºnemli sanat­ēlarēn eserleri ele alēnmēĸtēr. Bu sanat­ēlar arasēnda 

T¿rkiyeôde enstalasyon ­alēĸmalarē alanēnda ºnc¿ isimlerden biri olarak kabul edilen 

Cengiz ¢ekilôin yaĸamē ve sanatē araĸtērēlarak, enstalasyon baĵlamēnda ¿retmiĸ olduĵu 

eserlerden ºrnekler ele alēnmēĸtēr. Sanat­ēnēn eserleri, gºrsel kaynaklarla desteklenerek 
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tarihsel zaman sērasēna gºre deĵerlendirilmiĸ ve ­alēĸmalarē hakkēnda ­ºz¿mlemede 

bulunulmuĸtur.  

Tez kapsamēnda yapēlmēĸ olan ñHapsoluĸò adlē kiĸisel uygulama detaylē bir ĸekilde 

incelenmiĸ ve enstalasyon ­alēĸmasē ºrneĵi olarak ­alēĸmanēn son baĸlēĵēnda yer 

verilmiĸtir.  
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2. ¢AĴDAķ SANAT 

Sanat insanoĵlunun varlēĵēndan bu yana s¿rekli aranan ve sorgulanan bir bi­ime sahip 

olduĵu i­in, insanēn var olduĵu her dºnem s¿rekli olarak deĵiĸimlere uĵramēĸtēr. En 

ºnemlisi ise sanayi devrimiyle beraber birey ve sanat ikilisi s¿rekli deĵiĸen ve kendini 

yenileyen bir yola girmiĸtir. Artēk sanatēn en m¿him sorunu, ­aĵdaĸ olmak ve ­aĵē 

yakalamak olmuĸtur. ¢aĵdaĸ sanatē kavrayabilmemiz i­in ise bu terimin anlaĸēlmasē 

ºnemli bir rol oynamaktadēr.  

A­ēklanmasē zor olan kavramlardan biri olan ­aĵdaĸ sanat, Ķngilizcedeki 

"contemporary art" kavramēna karĸēlēk olarak ºnerilmiĸtir. En genel tabiri ile ­aĵdaĸ 

sanat, modern sanatēn sonuna iĸaret eden ve geleneksel anlayēĸēn yitirildiĵi bir sºzc¿k 

olarak tanēmlanēr. 1960ôlē yēllardan itibaren kendini gºsteren ­aĵdaĸ sanat akēmē, 

modernizmin sona ermesiyle hayatēmēza girmiĸtir. Modernizmin ve onun getirdiĵi katē 

kurallarēn bitmesiyle birlikte hayatēmēza giren bu terim, ºzellikle 1980 yēlēndan bu 

yana ¿retilen eserleri tanēmlamak i­in kullanēlmēĸtēr. Bunu yapmakta ki ama­ ise, son 

dºnemde g¿ndeme gelen sanat eserlerinin genel olarak modern olarak adlandērēlan 

daha ºnce yapēlmēĸ ­alēĸmalardan ayrēĸtērabilmektir. 1980 yēlēndan sonraki dºnem i­in 

ge­ modernizm veya postmodernizim kelimeleri kullanēlmaktadēr. ¢aĵdaĸ sanat ­oĵu 

tarih­iye gºre daha ­ok modernizme ve modernizmin getirdiĵi yeni bir gelecek 

yaratma anlayēĸēna iĸaret etmektedir. Bu sebeple de hem eskiyi hem de bug¿n¿ 

karĸēlayan bir kavram olmaktadēr. Postmodernizm tartēĸmalarēyla aynē dºnemde yerini 

alan ­aĵdaĸ sanat, bu yºn¿yle hem postmodernizmin i­indeki akēmlarē kapsayan hem 

de daha bir­ok farklē anlayēĸē i­erisinde barēndēran, g¿n¿m¿zde de yolculuĵunu hala 

devam ettiren bir s¿reci anlatmaktadēr (Yavuz Sezer, 2019).   

Modern dºnemdeki sanat anlayēĸēna baĸkaldērēda bulunan ve tam zēttē olan bu 

dºnemde, ¿retilen eserlerde tamamen farklēlaĸmēĸ ve sanat adēna yeni bir ­aĵ 

baĸlatēlmēĸtēr. Her t¿rl¿ a­ēdan sanat­ēya ve sanat eserine b¿y¿k ºzg¿rl¿k tanēyarak 

t¿m kurallardan arēnmēĸtēr. Bu yºn¿yle ise eserler olduk­a zorlayēcē ve alēĸēlmadēk 

bulunmuĸtur. Artēk izleyicinin de sanat eserlerine d©hil olmasē, kurallarē esneterek 

izleyicilere de yeni pencerelerin a­ēlmasēna sebep olmuĸtur. ¥zg¿rleĸen sanat­ēlar 
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artēk sanatlarēnē icra ederken sadece boya ve tuval deĵil, istedikleri her t¿rl¿ 

malzemeyi kullanabilecekleri yeni bir sanat t¿r¿ ile karĸēlaĸmēĸlardēr. Kendini s¿rekli 

olarak geliĸtiren ­aĵdaĸ sanat politik, k¿lt¿rel, psikolojik ve sosyal d¿ĸ¿nceleri 

izleyicisine yansētmaktadēr. ¦rettikleri eserlerde sanat­ēlar, kendi deneyimlerinden, 

yaĸanmēĸlēklarēndan ve gºrsel birikimlerinden faydalanmaktadēr. 1960ôlē yēllardan 

sonra yapēlan iĸler, kavram ve deĵerlerin yeniden ele alēnarak sorgulanmasēyla 

geleneksel sanat anlayēĸēna atēfta bulunmuĸtur. ¥nceleri sanatēn sadece yetenek, 

beceri, fēr­a ve boyadan ibaret olduĵu fikrinin yerini malzeme olarak sēnērsēzlēk, 

d¿ĸ¿nce ve fikirler almēĸtēr.  

Yeniyi arayan, farklē k¿lt¿r ve deĵerleri aynē potada eriten ­aĵdaĸ sanat­ēlarēn plastik ve 

d¿ĸ¿nsel sentezlerde birincil ama­larē kendilerini ifade etmeleri olmuĸtur. Bu perspektifle 

sanat­ēlar kimi zaman ºznel ve yerel deĵerleri harmanlayarak kimi zaman da 

deneyimlerini korumak, aktarmak adēna entelekt¿el ve estetik bir diyalektik kurmuĸlardēr 

(U­ar, 2014, s. 418- 419).  

¢aĵdaĸ sanat yapētlarē genel olarak izleyiciyi de esere d©hil ederek, sonu­tan elde 

edilen deneyimlere odaklanmaktadēr. Bu y¿zdende bazen performans gibi deneysel 

iĸlerden, bazense sadece onu deneyimleyen izleyicilerden oluĸmaktadēr. D¿ĸ¿ncelerini 

ºzg¿r bir ĸekilde sanat yoluyla ifade eden ­aĵdaĸ sanat­ēlar arasēndan performans 

sanat­ēsē olan Joseph Beuysôun 1965 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñ¥l¿ Tavĸanlara Resim 

Nasēl Anlatēlērò adlē eylemi ºrnek olarak gºsterilmektedir. 
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Resim 2.1 Joseph Beuys, ¥l¿ Bir Tavĸana Resimler Nasēl Anlatēlēr, 1965 

Beuysôun ger­ekleĸtirmiĸ olduĵu bu performansē, kendi kafasēna bal ve altēn yaldēzlar 

dºkerek elinde ºl¿ bir tavĸanē ¿­ saat boyunca tutmasēyla ger­ekleĸmektedir. Eylemini 

sergilerken ºzellikle tavĸanē se­en sanat­ēnēn bunu yapmaktaki amacē, tavĸanē 

ķamanizmôe vurgu yapan bir ara­ olarak gºrmesidir. ķamanlar kurt, at, tavĸan gibi 

hayvanlarē kutsal sayarak belirlenmiĸ olan g¿nlerde bu hayvanlarēn derilerini 

y¿zmekte ve etlerini sēyērarak kurban etmektedirler. Evren ile iletiĸime ge­ebileceĵine 

olan inancēndan kaynaklē ºl¿ bir tavĸana dudak hareketleriyle elinde tutmuĸ olduĵu 

resimleri a­ēklamaya ­alēĸmaktadēr. Y¿z¿nde bulunan balē evrenle arasēnda bir 

referans olarak gºren sanat­ē, aynē zamanda kafasēna s¿rm¿ĸ olduĵu altēn yaldēz ile 

insan bedeninin m¿kemmelliĵine vurgu yapmaktadēr. Gºsterisini adeta bir b¿y¿c¿ 

tesiri ile izleyicisine sergileyen ­aĵdaĸ sanat­ē, performansēyla seyircisini ĸaĸkēnlēĵa 

uĵratmēĸtēr (Menay Mant ve ¥zkan, 2020). 
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Resim 2.2 Marina Abramovic, Rhythm 10, 1973. 

¢aĵdaĸ bir sanat­ē olan Marina Abramovic, sanata her daim b¿y¿k bir ilgi besleyerek 

kendisini en yakēn bulduĵu performans sanatēnē tercih etmiĸ ve bu alanda baĸarēlē iĸlere 

imza atmēĸ bir sanat­ēdēr. Abramovicôin 1973 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñRhythm 10ò 

adēndaki gºsterisi kendi bedenini kullanarak sergilediĵi bir eylemdir. Sanat­ē 

gºsterisinde toplamda yirmi bē­ak ve iki adet ses kayēt cihazē bulundurmaktadēr.  

Elinde bulunan bē­aĵē diĵer elinin parmaklarēnē a­arak seri bir ĸekilde saplayan 

sanat­ē, bē­ak darbelerinin eline verdiĵi her zararda ses kaydēnē a­arak bu sesleri tekrar 

dinlemeye baĸlamaktadēr. Olduk­a acē dolu bir gºsteri sergileyen sanat­ē, ellerinden 

akan kanlarēn seyirci tarafēndan daha dikkatli fark edilebilmesi amacēyla altēna beyaz 

bir ºrt¿ sermiĸtir. Bē­aĵēn yarattēĵē her acē darbede deĵiĸim yaparak yeni bir bē­ak 

eline alan sanat­ē, bu ĸekilde gºsterisini sergilemeye devam etmektedir. Genel olarak 

gºsterilerinde acēlē ve olduk­a tehlikeli iĸlere giriĸen sanat­ē, bunu yaparak acēya olan 

dayanaklēlēĵēnē ºl­mektedir (¥zinan, 2017). 
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Resim 2.3 Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997 

Abramovicôin yapmēĸ olduĵu bir baĸka enteresan ­alēĸmasē ise 1997 yēlēnda ñBalkan 

Baroqueò adēnda ki gºsterisidir. Toplumsal olaylara ºnem veren sanat­ē, Balkanlarôda 

yaĸanmēĸ olan soykērēmlara bir gºnderme niteliĵinde oluĸturduĵu bu gºsterisinde 

yaĸanan acē dehĸeti izleyicisine aktarmayē hedeflemiĸtir. Ķtalyaôda bulunan bir 

pavyonun bodrum katēnda ger­ekleĸtirmiĸ olduĵu bu performans, binlerce hayvan 

kemiĵi yēĵēnlarē arasēnda beyaz bir elbiseyle aralarēnda oturmasē ile meydana 

gelmektedir. Bu mekanda yansētēlan videoda ise Balkanlarôda insanlarēn fareleri 

birbirlerine karĸē nasēl kēĸkērtarak ºld¿rd¿klerine dair bir hikaye seslendirilmektedir. 

Abramovic, sēcaklēĵēn ve kokunun git gide yoĵunlaĸarak insanē dayanēlmaz bir hale 

getirdiĵi bu odada tam 4 g¿n boyunca kalarak elinde bulunan metal fēr­a ile hayvan 

kemiklerini temizlemeye devam etmiĸtir. Savaĸlarēn vermiĸ olduĵu bu utan­ verici 
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olayē izleyicisine aktararak olduk­a insan sēnērlarēnē zorlayēcē bir gºsteri sergilemiĸtir 

(Kēlē­, 2023).  

 

Resim 2.4 Marc Quinn, ¥z, 1991, Kan, 208x 63 x 63cm 

Bir baĸka ­aĵdaĸ sanat­ē olan Marc Quinn, olduk­a sēra dēĸē ­alēĸmalarda bulunan bir 

sanat­ēdēr. Quinnôin 1991 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñKanò adlē ­alēĸmasē, sanat­ēnēn 

kendi kanēndan oluĸan bir portresidir. Kendi kanēnē malzeme olarak kullanan sanat­ē, 

portresini donmuĸ bir silikonun i­ine batērarak kendi kanēyla ­alēĸmasēnē 

renklendirmiĸtir. Yaklaĸēk 4,5 litrelik kendi kanēnē kalēba dºkerek donduran sanat­ē, 

portresinin tamamen kendi baĸ ºl­¿leriyle aynē oranda tasarlamēĸtēr. ¢alēĸmasēnē 

d¿zenli olarak her beĸ yēlda bir tekrarlayan sanat­ē, bu s¿renin akēĸē i­erisinde kendi 

y¿z¿n¿n yaĸlanmasēna da tanēklēk etmektedir (Girgin, 2020).    

Hēzla deĵiĸen ve farklēlaĸan d¿nyada olan karmaĸēk sorunlar eserlerde sēklēkla ele 

alēnmēĸ ve ortaya olduk­a sēra dēĸē yapētlar ­ēkmēĸtēr. Bir­ok sanat­ē, yapētlarēnda kendi 

kimliklerini araĸtērma, kamusal ve sosyal yapēlarē eleĸtirme ve sanatē yeniden 
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tanēmlamaya ­alēĸma gibi iĸlere deĵinmektedir. Bu zorlayēcē ve d¿ĸ¿nd¿r¿c¿ s¿re­te 

ise tartēĸmaya a­ēk bir zihin ve ­aĵdaĸ sanat eserine olan yaklaĸēm ºnemli bir rol 

oynamaktadēr. 

2.1 T¿rkiye'de ¢aĵdaĸ Sanat 

Genellikle modern sanat ile karēĸtērēlan ­aĵdaĸ sanat kavramē, aynē zamanda g¿ncel 

sanat olarak da adlandērēlmaktadēr. ¢aĵdaĸ sanat kavramēnē aynē ­aĵēn i­inde yer alan, 

g¿n¿n konusu olan, ĸimdiyi ya da bug¿n¿ ifade eden olarak tanēmlanērēz. Kendi 

bulunduĵu dºnem i­erisindeki sosyal-politik unsurlarē tartēĸan ve eleĸtiren ­aĵdaĸ 

sanatēn ­ēkēĸ tarihi, 1960ôlē yēllarēn son dºnemine ve 1970ôli yēllarēn ilk dºnemine denk 

d¿ĸmektedir. Sanat alanēnda b¿y¿k bir deĵiĸime sebebiyet veren ­aĵdaĸ sanat, 

eskimeyen bir kavramdēr. Sanat­ēlar eserlerini ele alērken, i­inde bulunduklarē 

dºnemin sorunlarē hakkēndaki d¿ĸ¿ncelerini, kendilerine has tarzlarē ile ¿retmiĸlerdir. 

Her t¿rl¿ malzemenin kullanēmēna olanak tanēyan bu sanat t¿r¿nde sanat­ēlar, 

malzemenin belki de en ºnemsiz olduĵu dºneme denk gelmiĸler ve daha rahat eserler 

¿retebilmiĸlerdir. ¥nemli olanēn d¿ĸ¿nceler olduĵunu vurgulayan sanat­ēlar, sadece 

sanatsal bir ­alēĸma ¿retmemektedir. Aynē zamanda yaptēklarē ­alēĸmalarē 

deneyimleyerek, kendi bedenlerini de iĸin i­ine katarak, doĵadaki arazilerden ve hazēr 

nesnelerden yararlanarak ­aĵdaĸ sanatē ger­ekleĸtirmektedir (Bulut, 2018).  

¦retilen bu ­alēĸmalardaki en ­arpēcē vurgu ise sanatēn artēk sabit bir baĵlamda ele 

alēnmamasē olmuĸtur. Geleneksel sanat ­alēĸmalarēnda bulunan kurallar artēk ­aĵdaĸ 

sanat ile sorgulanmaya baĸlanmēĸtēr. Sanat­ēlarē kēsētlayan, onlara malzeme olarak 

sadece tuval ve boyayē sunan modern sanat yerine, sēnērsēz malzeme imkanē ile 

sanat­ēnēn ºzg¿r d¿ĸ¿ncelerini yansēttēĵē yeni bir sanat akēmē olarak ­aĵdaĸ sanat 

­ēkmēĸtēr. Baĸlarda alēĸēlagelmiĸ kurallarēn yēkēlmasē elbette yadērganmēĸ olsa da 

yerine getirilen b¿y¿k ºzg¿rl¿k sanat­ēlar tarafēndan olduk­a sevilmiĸtir. Fikirlerini 

sanat yoluyla anlatan sanat­ēlar ­alēĸmalarēnda video, performans ve enstalasyonlar 

kullanmēĸlardēr. Akla gelebilecek her t¿rl¿ malzemenin kullanēlabilmesine imkan 

veren bu sanat t¿r¿, ºzellikle mizahēn ºn plana ­ēkmasēna sebep olmuĸtur. 

¢alēĸmalarēnda alēĸkanlēklarē, kurallarē, gelenekleri sorgulayan ve eleĸtiren sanat­ēlar 

eserlerini m¿zelerde izleyicisi ile buluĸturma ĸansē yakalamēĸlardēr.   
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¢aĵdaĸ sanat, ­oĵu tarih­iye gºre daha ­ok modernizm akēmēna ve bu akēmēn getirdiĵi 

yeni bir gelecek yaratma d¿ĸ¿ncesine iĸaret etmektedir. Bu anlamla baktēĵēmēzda 

­aĵdaĸ sanat kavramēnēn hem eskiyi hem de bug¿n¿ karĸēladēĵēnē gºrmekteyiz. 

Modern sanatēn aksine ¿retim yºntemlerinin incelenmesi g¿­ olan ­aĵdaĸ sanat 

sēklēkla teknoloji, k¿reselleĸme, feminizm, vb. konular ile ilgilenmiĸtir (Kalkan ve 

Altēnkurt 2012). 

T¿rkiyeô de ­aĵdaĸ sanata baktēĵēmēzda ise genel olarak 1990ôlē yēllarda varlēĵēnē 

gºstermeye baĸladēĵē gºr¿lmektedir. Modernizmin yēllardēr s¿regelen geleneĵinin 

artēk t¿ketilmesi ile kendine yeni bir bakēĸ a­ēsē arayan sanat, beraberinde ­aĵdaĸ 

sanatēn ortaya ­ēkmasēna sebep olmuĸtur. Bu sonlanēĸ T¿rkiyeôde 1980ôli yēllardan 

sonra kendini belli etmiĸtir. ¢aĵdaĸ sanat, T¿rkiyeôde ilk olarak resim sanatē 

baĵlamēnda ortaya ­ēkmēĸtēr. Toplumsal eleĸtiriler, soyut kavramlar ve s¿rrealist 

imgeler 1970ôli yēllarda baĸlayarak resim sanatēnda gºr¿lmektedir. ¥zellikle Neĸe 

Erdok, ¥zer Kabaĸ, Mehmet G¿lery¿z, Nur Ko­ak gibi sanat­ēlar ­aĵdaĸ sanatēn ilk 

yēllarēnda bu imgeleri resimlerinde kullanan sanat­ēlar arasēndadēr. Bu sanat­ēlar, 

T¿rkiyeôde ­aĵdaĸ sanatēn tanēnmasē ve ­oĵalmasēnē saĵlayan ºnc¿ isimler olarak 

gºsterilmektedir. Resim sanatēnda varlēĵēnē gºsterdikten sonra 1980ôli yēllarda 

kavramsal sanatēn ve hazēr nesnelerin kullanēlmasē Cengiz ¢ekil, Ayĸe Erkmen, Canan 

Beykal, G¿ls¿n Karamustafa gibi ºnemli sanat­ēlarēn eserlerinde gºr¿lmektedir. T¿rk 

­aĵdaĸ sanatēnēn ortaya ­ēkmasē, sanat­ēlar a­ēsēndan olduk­a gerekli ve ºnemli bir 

baĸlangē­ olmuĸtur. Geleneksel sanat anlayēĸēnēn d¿ĸ¿nceleri kēsērlaĸtēran, kurallaĸmēĸ 

tavērlarē sanat­ēlarēn kendilerini yenileyememelerine sebebiyet vermiĸtir. Bu 

bakēmdan ­aĵdaĸ sanat ile T¿rk sanat­ēlar, d¿ĸ¿ncelerini sanat yapētlarēna rahatlēkla 

aktarabiliyor ve malzeme konusunda sēnērlarē aĸabiliyorlardē (Madra, 2005).  
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Resim 2.5 G¿ls¿n Karamustafa, Vatan Doĵduĵun Deĵil Doyduĵun Yerdir, 1994 

G¿ls¿n Karamustafaônēn yapmēĸ olduĵu genel ­alēĸmalara baktēĵēmēzda temanēn gº­ 

odaklē olduĵunu gºrmekteyiz. Sanat­ēnēn 1994 yēlēnda yaptēĵē ñVatan Doĵduĵun 

Deĵil Doyduĵun Yerdirò adlē ­alēĸmanēn temelini gº­ kavramē oluĸturmaktadēr. 

Mekan d¿zenlemesini yaparken bir yemek masasēnēn zemini ele alan sanat­ē, bu 

masanēn ¿zerini yemek masasē ºrt¿s¿n¿ andēran beyaz bir ºrt¿yle ­evrelemiĸtir. Bu 

ºrt¿n¿n ¿zerine ¿­ kaĸēĵē beyaz sargē bezinin i­ine yerleĸtirerek gº­ konusunu temsil 

eden bir sanat nesnesine dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Sanat­ēnēn ºzellikle iki kaĸēĵē birlikte 

sarmalarken diĵer kaĸēĵē tek baĸēna sarmasē dikkatleri ¿zerine ­ekmektedir. 

Konusunun temel ºgesi olarak kaĸēklarē kullanan Karamustafa, gº­¿n kiĸide yarattēĵē 

travmaya vurgu yapmaktadēr. Ķnsanlarēn hayallerini, anēlarēnē, eĸyalarēnē taĸēyarak yeni 

bir yere gº­ etmelerinin yarattēĵē huzursuzluk hissi, sanat­ēnēn da tam olarak 

deneyimlediĵi bir olay olmaktadēr (Demirci ve Kurt, 2022). 
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Resim 2.6 G¿ls¿n Karamustafa, ¢ifte Hakikat, 1987, Ayasofya M¿zesi, Ķstanbul. 

Karamustafaônēn 1987 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñ¢ifte Hakikatò adlē ­alēĸmasē, 

kalēplaĸmēĸ cinsiyet rolleri ¿zerine kadēn ve erkek ayrēmēna vurgu yapmaktadēr. 

¢alēĸmasēnda erkek bir mankene pembe kadēn geceliĵi giydiren sanat­ē, cinsel kimlik 

ve rollerini sorgulayarak tabularē kēymayē hedeflemiĸtir. 

 

Resim 2.7 F¿sun Onur, Resimde 3. Boyut /Ķ­eri Gel, Ķp, Kumaĸ, Hazēr Nesne, 1981-

2014 
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F¿sun Onurôun 1981 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñResimde 3. Boyut/Ķ­eri Gelò adlē 

­alēĸmasē ip, t¿l, kumaĸ, boncuk ve pul gibi malzemelerden oluĸmaktadēr. Yeni 

Eĵilimler Sergisiônde g¿m¿ĸ madalya alan bu yapēt, galeri mekanēnēn b¿y¿k bir alanēnē 

kaplamēĸ ve renginden ºt¿r¿ dikkatleri ¿zerine ­ekmeyi baĸarmēĸtēr. Mavi ipleri 

aĸaĵēya doĵru sarkētarak korunaklē bir alan yaratmaya ­alēĸan Onur, yere koymuĸ 

olduĵu minder ile izleyicinin bu alanda oturarak ­alēĸmasēnē seyretmesini istemektedir 

(¢etint¿rk, 2017). 

 

Resim 2.8 ķener ¥zmen, Yapēĸēk, 2015 

ķener ¥zmenôin 2015 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñYapēĸēkò adlē ­alēĸmasē, sanat­ēnēn 

­ocukluk yēllarēnda yaĸamēĸ olduĵu darbe dºneminden kalan tek ­ocukluk fotoĵrafēnē 

barēndērmaktadēr. Aynē fotoĵrafē, biri aĸaĵēda biri de ¿stte duracak ĸekilde 

­er­eveleyerek duvara asan sanat­ēnēn, burada sēnēf arkadaĸlarē da gºr¿lmektedir. 

¢ocukluk yēllarēna ait hatēralarē, siyasi darbelerden ve savaĸlardan ibaret olan sanat­ē, 

iktidar baskēsēnēn getirmiĸ olduĵu bu ¿z¿c¿ olayē izleyicilerine bu ĸekilde aktarmēĸtēr.  

¢aĵdaĸ sanat adē altēnda yapēlmēĸ olan yaratēmlarēna baktēĵēmēzda kendimize ilk 

olarak genellikle ñBu sanat mēdēr?ò sorusunu yºneltiriz. Bu sorunun varlēĵē aslēnda 

bize ­aĵdaĸ sanatēn neyi anlatmak istediĵini vurgulamaktadēr. Bu soru karĸēsēnda 
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hedefine ulaĸan ­aĵdaĸ sanatēn tam olarak istediĵi de budur. Ķzleyicisine sanatēn ne 

olup ne olmadēĵēnē sorgulatmaktēr. Hi­bir estetik kaygē taĸēmayan, sadece d¿ĸ¿ncelere 

ºnem veren bu sanat t¿r¿ bizleri sanat hakkēnda d¿ĸ¿nmeye itmektedir. ¥rneĵin, sanat 

galerisinde bir pisuara baktēĵēmēzda d¿ĸ¿nmemizi istediĵi ĸey bunun bir sanat eseri 

olup olmamasēdēr. Eĵer ki bunu bir sanat eseri olarak tanēmlēyorsak onu sanat yapan 

niteliĵin ne olduĵunu sorgulamamēzē istemektedir. 

2.2 ¢aĵdaĸ Sanatta Enstalasyon 

Kºkeni Fransēzcadan gelen l'installation sºzc¿ĵ¿, T¿rk­ede ñyerleĸtirmeò ya da 

ñenstalasyonò olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bir nesnesin veya nesnelerin mekan 

i­erisinde yerleĸtirilmesi olarak tanēmlanan bu kelime, sēradan ya da t¿ketim amacē ile 

¿retilmiĸ nesnelerin, sanat­ēlar tarafēndan farklē anlamlar kazanmasēyla esere 

dºn¿ĸt¿r¿lmesidir. Her ­aĵda yeni arayēĸlar i­erisinde olan sanat­ēlar, kendilerini daha 

iyi bir ĸekilde ifade edebilmek adēna sanata farklē a­ēlardan bakmaya ­alēĸmēĸlardēr. 

Bu baĵlamda yeni sanat akēmlarēnēn ve yeni yapētlarēn doĵmasēna vesile olmuĸlardēr. 

Yapētlarēna nesneleri dahil eden sanat­ēlar, bunlarē mekana taĸēmēĸlardēr. Bu konuda 

ºnemli olan ĸey ise, nesnelerin mekana nasēl, hangi sebeple ve ne ĸekilde 

yerleĸtirildiĵidir. Yani yerleĸtirmenin mekan ve nesne arasēndaki kavramsal 

boyutudur. ¥nceki geleneksel sanat anlayēĸlarēndan farklē olan bu t¿r¿n baĸlangēcēnēn 

kavramsal sanat olduĵunu sºylemek m¿mk¿nd¿r. 20. y¿zyēllarēn baĸlarēna 

gelindiĵinde meydana gelen deĵiĸimler, toplumun estetiksel sorunlarēnēn 

araĸtērēlmasēna sebebiyet vermiĸtir. Resmi ¿­ boyutlu hale getirmek i­in farklē yollar 

denenmiĸ ve kavram yerine d¿ĸ¿nce savunulmuĸtur. Sanat­ēnēn kendisini anlatmaya 

­alēĸtēĵē bir dil olan bu sanatta ama­, sanat yapētēnēn beceriden daha ­ok insan 

d¿ĸ¿ncesine ve yaratēcē fikirlerine odaklanmasēdēr. Doĵada bulunan hazēr nesnelerin 

sanat­ē d¿ĸ¿ncesi doĵrultusunda bir sanat eserine dºn¿ĸt¿r¿lmesi, bu sanatēn asēl 

hedefi olmaktadēr. Bu bakēmdan temelinde sanat-hayat birliĵi barēndērmaktadēr. Bu 

sanat t¿r¿nde resim, video, ēĸēk, heykel gibi bir­ok malzeme karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Ķnsan sadece gºz ile deĵil, farklē duyularē ile de eseri algēlamaktadēr. Enstalasyonun en 

ºnemli unsuru olan mekan, nesnelerin birbirleri ile olan baĵlantēlarēnē bir b¿t¿nl¿k 

i­erisinde d¿zenlenmesini ama­lamaktadēr. Her dºnemde ayrē ele alēnan ve 

g¿n¿m¿zde de etkisini korumaya devam eden mekan kavramē, sanat­ēlarēn ger­ek 
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mekanda saĵlamēĸ olduklarē nesneler ile kendi hayali mekanlarēnē birer sanat eserine 

dºn¿ĸt¿rme istekleri ile baĸlamēĸtēr. Bu istek doĵrultusunda yeni mekanlar yaratma 

­alēĸmalarē ñEnstalasyonò diĵer adēyla ñYerleĸtirmeò olarak adlandērēlmēĸtēr. A­ēk ya 

da kapalē mekanlarda sergilenebilen sanat eserlerindeki en vazge­ilmez husus, nesne 

ve mekanēn birbirinden baĵēmsēz olarak d¿ĸ¿n¿lemeyecek olmasēdēr. Ķzleyicisini ºn 

planda tutmayē hedefleyen, her t¿rl¿ malzemenin kullanēmēna olanak saĵlayan bu 

sanat t¿r¿, g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ sanat­ēlarē tarafēndan da sēklēkla tercih edilmektedir 

(S¿zen, 2010). 

Bu dºnem i­erisinde hayatēmēza giren makineler, yalnēzca yaĸantēmēzē deĵil, 

sanatēmēzē da etkilemiĸtir. End¿strileĸme ile birlikte insan yaĸamēnda ­ok fazla 

nesnenin ¿retim ve t¿ketimi sºz konusu olmaktadēr. Bu durumun meydana getirdiĵi 

sorun, doĵaya olduk­a zarar vererek yaĸamēmēzē olumsuz neticelere ulaĸtērmēĸtēr. Bu 

durum ise sanat­ēlarēn kendilerini nesneler ¿zerinde ­alēĸmalar yapmaya itmiĸtir. 

Nesneleri sanatsal bir ifade aracē olarak kullanmēĸlardēr. Her t¿rl¿ nesneyi hatta insan 

bedenini dahi kullanarak sanatēn sēnēr tanēmazlēĵēnē izleyicilerine kanētlamēĸlardēr.  

Enstalasyonu ­aĵdaĸ sanatēn bir anlatēm aracē, bir sergileme bi­imi olarak kabul etmek 

doĵru olacaktēr. G¿n¿m¿zdeki anlamē ile ortaya ilk ­ēkēĸē ise Marcel Duchampôēn 

bakēldēĵēnda hi­bir sanatsal deĵer taĸēmayan hazēr bir nesneden ibaret olan pisuarē alēp 

sanat galerisinde sergilemeye ­alēĸmasē ile baĸlamēĸtēr. Duchampôēn burada yapmak 

istediĵi ĸey, sanatēn her t¿rl¿ malzemeden yapēlarak da bir sanat eserine 

dºn¿ĸebilmesinin m¿mk¿n olduĵunu gºstermeye ­alēĸmasēdēr. Pisuar dediĵimiz nesne 

­oĵu kiĸi tarafēndan eleĸtirilere maruz kalmēĸ ve bunun ahlaksēzca olduĵunu dahi 

d¿ĸ¿nenler olmuĸtur. Ancak Duchampôēn bu eseriyle anlatmak istediĵi sanatēn, eseri 

yapan sanat­ē tarafēndan tanēmlanēr olmasēydē, fēr­a darbeleri ya da tuvalin boyutunun 

deĵil. Sanatta bir devrim niteliĵi yaratan bu eser, enstalasyon ile birlikte daha bir­ok 

sanat akēmēnēn da ortaya ­ēkmasēnda ºnemli rol oynamēĸtēr. Geleneksel olanē 

sorgulayan bu tavēr, sanatēn alēĸēlagelmiĸ ve tek d¿ze sēnērlarēnē zorlayarak, eserlerin 

mekanla olan baĵēnē, yenilik­i bir tavēr ile bozguna uĵratarak farklē algēlarēn ve alt 

k¿lt¿rlerin de d¿ĸ¿ncelerini ve yaĸamlarēnē yansēttēklarē bir alan haline getirmiĸtir 

(Yēlmaz, 2017). Ķ­erisinde birden ­ok gºrsel sanat disiplini barēndēran enstalasyon 

­alēĸmalarē, t¿ketim amacēyla ¿retilmiĸ olan nesnelerin sanatsal bir ama­ i­in yeni bir 
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forma ­evrilerek, ¿retilen eserin sanat­ē tercihi ile izleyiciye sunulduĵu bir yapēt haline 

dºn¿ĸt¿r¿lmesi olarak tanēmlanērēz. Zaman i­erisinde sanat yapētēnēn sergilendiĵi 

mekandan ayrē olarak sergilenmemesi gerektiĵi fikrinden yola ­ēkarak yerleĸtirme 

ĸekli ve konumu ºn plana ­ēkmēĸtēr. Sanatēn her t¿rl¿s¿n¿n bir ifade aracē olarak 

kullanēlmasēnē, nesne ve malzeme bakēmēndan hi­bir sēnērēnēn bulunmamasēnē ve esere 

izleyiciyi de dahil ederek sanatsal bir eyleme dºn¿ĸmesini saĵlayan enstalasyon, bu 

baĵlamlarda olduk­a sevilen ve sanat­ēlarēn sēklēkla kullandēĵē bir ­alēĸma bi­imi 

haline gelmiĸtir (¥zkul, 2014).  

Enstalasyon baĵlamēnda yapēlan ­alēĸmalar mekan ve mimari kavramlarēnē ele alarak 

izleyicisini de bu ortama dahil etmiĸtir. Enstalasyon sanat­ēlarē, bir nevi ger­ek 

d¿nyadan koparak kendi hayallerindeki d¿nyayē yaratmaya baĸlamēĸlardēr. Bunu 

yapmak i­in kullanacaklarē malzemeleri ger­ek d¿nyadan ve ger­ek mekandan 

faydalanarak ¿retmiĸlerdir. Bu sayede izleyicinin ger­ek bir mekanda, i­ine girip 

­ēktēĵē, gezdiĵi, oturduĵu kēsaca her t¿rl¿ duyu organēyla yapētē deneyimleyebildiĵi bir 

sergileme bi­imi haline gelmiĸtir. 

1960ôlē yēllardan itibaren enstalasyon ­alēĸmalarē, farklē ¿lkeler ve farklē sanat­ēlar 

tarafēndan da geliĸtirilmiĸtir. Sanat­ēlarēn yaratēcē bir sergi ortamē oluĸturmasē 

enstalasyona ilgi duyulmasēna da sebep olmuĸtur. Akēmēn ºnc¿ ismi Marcel 

Duchampôēn, bir pisuar ile sergilemiĸ olduĵu bu baĸkaldērēcē tavrē ve cesareti ise diĵer 

sanat­ēlara da yºn vermiĸtir. Onun izinden giden bir­ok sanat­ēda hazēr nesneleri 

kullanarak bu alanda eserler ¿retmiĸlerdir.  
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Resim 2.9 Joseph Kosuth, Bir ve ¦­ Sandalye, 1965 

Joseph Kosuth, 1965 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñBir ve ¦­ Sandalyeò adlē ­alēĸmasē ile 

hazēr nesneleri kullanarak geleneksel sanat anlayēĸēnē sorgulamēĸ ve tuval, fēr­a ve 

boyalarē kullanmamēĸtēr. Eserinde kullanēm amacēna uygun olan ger­ek bir sandalyeyi, 

bu sandalyenin fotoĵrafēnē ve sandalye kelimesinin sºzl¿kteki anlamēnē kullanmēĸtēr. 

Nesnenin ger­ek gºr¿nt¿s¿ ve bu nesnenin tanēmē ile ilgili bilgi veren sanat­ē, bu ikisi 

arasēnda baĵlantē kurmamēzē isteyerek seyircisinin kafasēnē yormayē ama­lamēĸtēr. 

ñGer­ek, taklit, kopya ve temsil denen ĸeyler nedir? Beĸ duyumuzla, algēladēĵēmēz ĸey 

mi, yoksa bunlarēn ºtesindeki bir kavram mēdēr ger­ek? Nesne mi kavramēn, yoksa 

kavram mē nesnenin taklididir?ò (S¿zen, 2010, s.152). 

Joseph ­alēĸmasēnda, galerinin beyaz duvarlē mekanēndan taĸarak daha geniĸ bir mekan 

elde etmiĸtir. Bu mekanē farklē ĸekilde yorumlayan sanat­ē, enstalasyon enstalasyonu 

deĵiĸik formatlar ile yeniden izleyiciye sunarak bu sanat t¿r¿n¿n ­ok yºnl¿ ve 

ºngºr¿lmez bir eylem olmasēnē doĵrulamaktadēr. Sanat­ē, gºrsel algēdan dile, dildense 

kavrama uzanan bir yol ­izerek izleyiciyi d¿ĸ¿nceye sokan bir s¿rece ortak etmiĸtir.  
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Resim 2.10 Barbara Kruger, Mary Boone Galerisi, 1991 

Postmodern bir sanat­ē olan Barbara Kruger ise enstalasyona destek ­ēkarak bu alanda 

eserler ¿retmiĸtir. Yerleĸtirmelerinde genellikle reklam sektºr¿ i­in hazērlanmēĸ olan 

fotoĵraflarē ve sloganlarē kullanan sanat­ē, mekan ile sanatē birleĸtirdiĵi bir d¿zenleme 

de bulunmuĸtur. Feminist gºndermelerde bulunan sanat­ē, bu ­alēĸmasēnda mekana 

giren izleyicilere resimlere bakarken ¿zerinde yazan yazēlarē da okutarak, t¿ketim 

toplumuna bir gºndermede bulunmaktadēr. Erkek egemen toplumda kadēn olmanēn 

zorluklarēnēn yer aldēĵē metinleri duvarlara, tavana, yer dºĸemesine kēsaca gºz¿n 

algēlayabildiĵi her noktaya yerleĸtirmiĸtir. Kadēna yapēlan ĸiddeti vurgulayan sanat­ē, 

izleyicilerinde ­ēĵlēk atma hissiyatē yaratan bir yerleĸtirmede bulunmuĸtur.  
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Resim 2.11 Spencer Tunick, Mexico City 3, 2007 

ABDôli fotoĵraf sanat­ēsē Spenser Tunick ise binlerce ­ēplak model ile ger­ekleĸtirdiĵi 

fotoĵraflarēyla tanēnmaktadēr. Beden ile mekan iliĸkisine yeni bir bakēĸ a­ēsē sunan 

sanat­ē, fotoĵraf ve performansē, enstalasyon ile birleĸtirmiĸtir. Baskēcē h¿k¿metler ve 

baskēcē insanlara karĸē insan bedenlerini kullanan sanat­ēnēn derdi kesinlikle 

cinselleĸtirilmiĸ gºr¿nt¿ler deĵildir. Doĵrudan insanēn ontolojik varlēĵē ile 

ilgilenmektedir. Y¿zlerce insanēn gºn¿ll¿ olarak katēldēĵē bu ­alēĸmada, hi­ kimse 

birbirine temas etmemekte ve cinsel hi­bir ĸey yaĸamamaktadēr.  Her insanēn hayatēnda 

bir defa bile olsa performans sanat­ēsē olmasēnē tavsiye eden sanat­ē, ºzellikle kamuya 

a­ēk alanlarē kullanmaktadēr. ķehirlerin binalarēnda, parklarda ve sokaklarda ­ēplak bir 

kitle oluĸturarak insanē doĵanēn ve mekanēn bir uzantēsē olarak kullanmaktadēr. 

Fotoĵrafa bakēldēĵēnda oradakilerin insanlar olduĵu bile neredeyse anlaĸēlmamaktadēr. 

Bu baĵlamda da sanki soyut bir resimmiĸ izlenimi bērakmaktadēr (Tatar, 2020). 
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Resim 2.12 Judy Chicago, Yemek Daveti, 1974-79 

Kadēn-erkek eĸitliĵini ve t¿m d¿nyada adaleti savunan bir hareket olarak ortaya ­ēkmēĸ 

olan Feminist sanatēnēn, sanat­ēlarē arasēndan Judy Chigago da enstalasyonlar 

kullanarak ­alēĸmalar ¿retmiĸtir. ¢ok sayēda kadēn sanat­ēnēn katēlēmē ile ger­ekleĸen 

bu davetin amacē, kadēnlarēn ortak davasē uĵruna harcadēklarē ­abayē ºn plana 

­ēkarmak olmuĸtur. Bu masada Batē k¿lt¿r¿n¿n 39 ¿nl¿ kadēnēnēn yeri vardēr. ¦­gen 

bi­iminde bir masada toplanan kadēn sanat­ēlar, bir­ok gºz ardē edilmiĸ kadēnēn anēsēnē 

g¿ndeme getirerek, bir t¿r simgesel anēt yaratmēĸtēr. Mekana kurduĵu yemek 

masasēnda izleyicilerine bir davet sunan sanat­ē, mekan ile sanatē birleĸtirerek hem 

kadēnlarēn yaĸam i­erisinde ­ekmiĸ olduklarē zorluklara vurgu yapmēĸ hem de 

yerleĸtirmeden faydalanarak bir sanat yapētē oluĸturmuĸ (Kocadoru, 2020).  
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Resim 2.13 Maurizio Cattelan, La Nona Ora, 1999 

G¿n¿m¿z sanat­ēlarēndan olan ve yaptēĵē enstalasyon ­alēĸmalarēyla adēnē g¿ndeme 

getiren bir baĸka sanat­ē ise Ķtalyan heykeltēraĸ Maurizio Cattelanôdēr. Sembolik 

niteliĵi y¿ksek kavramsal iĸleriyle kēsa s¿rede pop¿lerliĵi kazanmēĸ bir sanat­ēdēr. 

Eserleri ĸakacē, eleĸtirisel, ironi, ­oĵunlukla hiciv ve her zaman mizahi 

katlanmēĸlēklarla doludur. Kavramsal bir sanat­ē olan Cattelan, geleneksel sanat 

anlayēĸēna tamamen aykērē iĸler ¿retmektedir. Sanat­ē hem kendisini hem de sanat 

camiasēnē alaya alan ¿slubu ile dikkatleri ¿zerine toplamayē baĸarmēĸtēr.  

Bu eserde, seramoni kēyafeti i­erisindeki Papa II. Jan Paulôun kafasēna bir meteor taĸē 

d¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿lmektedir. Bu ultra ger­ek­i balmumu fig¿r¿ne bakēldēĵēnda, zeminde 

kērmēzē halē ¿zerinde, y¿z¿ acē i­inde yatan ve papalēk ha­ēnē elleriyle y¿z¿n¿ 

kapatacak ĸekilde tutan papanēn bulunduĵu fark edilmektedir. Hemen ºn¿nde etrafa 

daĵēlmēĸ olan cam par­alarē ise meydana gelen olayēn ĸiddetini gºstermektedir. 

Cattelan burada, Roma Katolik geleneĵindeki en kutsal erkeĵin bile talihsizliĵe karĸē 

g¿venli olamayacaĵēnē ºne s¿rmektedir. Bu eser, Cattelanôēn sanatsal pratiĵinde 

baĸrol¿ ­eken alaycē ve ironik dilin en baĸarēlē ºrneĵi olarak gºsterilmektedir. Ger­ek­i 

balmumu heykeli ile b¿y¿k bir mekanē ironisine dahil eden sanat­ē, nesnenin 

mekandan baĵēmsēz olamayacaĵēnēn kanētēnē da gºstermektedir. 
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3. ENSTALASYONDA MEKAN -NESNE ĶLĶķKĶSĶ 

Sēradan nesnelerin belirlenmiĸ bir mekan i­erisinde yerleĸtirilmesi ile meydana gelen 

enstalasyon, 1960ôlē yēllardan itibaren varlēĵēnē s¿rd¿ren ºnemli bir sanatsal ¿retim 

ĸekli olmuĸtur. G¿nl¿k yaĸantēmēzda karĸēmēza ­ēkan bir­ok nesne sanat­ēlarēn 

d¿ĸ¿nce s¿zgecinden ge­mesi ile birlikte kendi iĸlevselliĵinden sēyrēlarak artēk bir 

sanat yapētē haline dºn¿ĸmektedir. 

Enstalasyonun vazge­ilmez iki ºgesi vardēr ki bunlar: mekan ve nesnedir. Bu iki 

kavramēn birbirinden baĵēmsēz olmasē ise d¿ĸ¿n¿lemezdir. Sanat­ēlarēn yapētlarēnē 

¿retirken ºzellikle dikkat ettikleri konu kullandēklarē nesnenin, sergileyecek olduklarē 

mekandan alakasēz olmamasēdēr. Bu sanat anlayēĸēnda mekanēn kendi baĸēna dahi sanat 

eseri olarak sunulabileceĵini Yves Klein ñLe Videò adlē ­alēĸmasēyla kanētlamēĸtēr. 

Ķzleyicisine sunduĵu ­alēĸmasēnda sadece boĸ bir mekanē sergileyen sanat­ēnēn bu 

eserinden yola ­ēkarak enstalasyonda mekanēn ºnemi daha iyi kavranabilinmektedir.  

 

Resim 3.1 Yves Klein, Le Vide, Iris Clert Galerie, Paris 1958 

Yves Kleinôin 1958 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñLe Videò adlē ­alēĸmasēna bakēldēĵēnda, 

beyaz duvarlarēn olduĵu boĸ bir mekan gºze ­arpmaktadēr. Boĸ bir galeriyi mekan 
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olarak kullanan sanat­ēnēn burada yapmak istediĵi, mekanēn tamamen kendisini bir 

sanat yapētē olarak kullanmaktēr. Galerinin iĸlevsel amacēnē deĵiĸtirerek buradaki alanē, 

bir sanat yapētēna dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Ķ­eride sadece tek bir dolap bulunan galeride, 

misafirleri uzun mavi perdeler ve mavi kokteyller, boĸ ve beyaz bir ortam 

beklemektedir. Kēsaca bakēlan hi­bir ĸeydir ve izleyicinin somut olarak gºrd¿ĵ¿ tek 

ĸey mekandēr. Mekan ve sanatēn iliĸkilendirilmesinde, izleyiciyi de sanat eserinin bir 

par­asē haline getiren sanat­ēlar, insan davranēĸlarēnē izleyerek sanatē, yaĸam ile 

birleĸtirebilmek adēna geleneksel ve olaĵan galeri anlayēĸēna farklē bir bakēĸē a­ēsē 

getirmiĸlerdir. 

Sanat­ēya her t¿rl¿ esnekliĵi ve ºzg¿rl¿ĵ¿ tanēyan bu sanat anlayēĸēnda, sanat­ēlar 

eserlerinde her t¿rl¿ nesneyi kullanabilmektedir. Bunlarēn arasēnda tēpkē Marcel 

Duchampôēn ¿zerinde hi­bir deĵiĸim uygulamadan sergilediĵi bir pisuar gibi tamamen 

hazēr yapēm nesnelerde yer almaktadēr. Bu nesnelerin mekana nasēl ve ne ĸekilde 

yerleĸtireceĵi ise sanat­ēnēn tamamen h¿r iradesine ve yaratēcēlēĵēna baĵlē 

kēlēnmaktadēr. Burada mekan ve nesnenin birbiriyle olan iliĸkisi, kendi yaĸamēmēz ile 

ºrneklendirebilinir. Bizler nasēl ki kendi ev yaĸamēmēzda nesneleri bulunmuĸ 

olduĵumuz mekanla ºzdeĸleĸtirerek bizlere en iyi gelecek alanlara ­evirirsek sanat­ēda 

aynē bu ĸekilde nesnesini mekanda sergiler ve bu ikilinin i­ine izleyicisini de dahil 

ederek yeni bir dilin oluĸmasēnē saĵlar. ñNesne kendi ºyk¿s¿n¿, ge­miĸini, i­inde var 

ve yok olduĵu ­evreyi de beraberinde taĸēmaktadēr. O nedenle nesneyle baĸlayan 

sanat­ēnēn yeni ger­ekliĵine ka­ēnēlmaz bi­imde ­evrenin kendiside katēlmaktaydēò 

(Beykal, 2004).  

Sanat ¿retiminde kullanēlan nesne, mekan ile dolaylē ya da direkt olarak yeni bir 

iliĸkiye girmektedir.  Bu baĵ kurulurken nesne mekana, mekan ise nesneye yeni bir 

anlam y¿klemektedir. Esere bakēldēĵēnda mekanēn i­indeki nesne algēlanērken bi­imler 

ve boĸluklar birbirini tamamlamaktadēr. Nesnenin varlēĵē ile mekan, mekanēn varlēĵē 

ile sanat nesnesinin sēnērlarē ­izilmiĸ olur.  Sēnērlarē ­izilmemiĸ olan bir nesne izleyicisi 

karĸēsēnda ayērt edilmesi g¿­ bir hale gelmektedir. ¥rneĵin, sanat nesnesinin bir m¿ze 

ile sokak ortasēnda sergilenmesi arasēnda b¿y¿k farklar mevcuttur.  Ķzleyicinin 

tamamen gºz¿ ºn¿nde olan bir nesne, m¿ze ortamēnda rahatlēkla fark edilebilirken 
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sokak ortasēnda gºzlerden kaybolabilmektedir. Buradaki en ºnemli unsur nesnenin 

sēnērlarēnē ­izmek ve ona yeni bir yaĸam alanē oluĸturabilmektir (Gazi, 2021).  

Sanat­ēlarēn eserlerinde nesneyi kullanmasēnēn temelinde bireyin nesneyle olan iliĸkisi 

yer almaktadēr. Bu iliĸki kiĸiden kiĸiye gºre deĵiĸiklik gºsterse de bilgi kapsamēndan 

olduĵu gibi ­ēkarēlamazdēr. Nesneler her ­aĵda yeniden ele alēnarak 

ĸekillenebilmektedir. ¦retilen eserlerde kullanēlan nesnelerin izleyicisi ile kurduĵu 

iliĸki, o nesneyle olan deneyimlerine baĵlē olmaktadēr. Burada sanat­ē kullandēĵē 

nesneleri kendi yaratēcē d¿ĸ¿nceleri ile ºzleĸtirerek izleyicisine sunabilmektedir. 

Sanat­ēlara kendi d¿ĸ¿ncelerini ve hayata dair bakēĸ a­ēlarēnē ºzg¿rce ifade etmelerine 

olanak tanēyan bu sanat anlayēĸēna ºrnek olarak Miriam Schapiro, Judy Chicago ve 21 

kadēn ºĵrenciden oluĸan bir ekiple tasarlanmēĸ ñKadēn Eviò projesi 

gºsterilebilmektedir. Feminist sanat­ē Chicago, yok sayēlmēĸ kadēn sanat­ēlarē g¿n 

y¿z¿ne ­ēkararak onlarēn yeteneklerini, yaratēcēlēklarēnē ve zekalarēnē ºn plana koyup 

bu ºzelliklerin sadece erkeklere has ºzellikler olduĵu inancēnē yēkmayē ama­lamēĸtēr. 

Bu d¿ĸ¿ncesini ise enstalasyon ile birleĸtirmiĸtir. B¿y¿k bir mekanē kurgulayarak bu 

mekanēn i­erisine savunduĵu d¿ĸ¿nceyi betimleyen nesneleri kullanarak izleyicisine 

aktarmayē hedeflemiĸtir. Kadēn Evi projesiyle odalarē, banyo ve dolaplarē d¿zenleyen 

kadēnlar b¿y¿k eleĸtirilere maruz kalsalar da sanat tarihi a­ēsēndan ºnemli bir adēm 

atmēĸlardēr. Ger­ek bir binayē kullanarak mekan i­erisinde yerleĸtirmede bulunan 

kadēnlar, izleyicisini de bu mekana dahil ederek ger­ek bir sanatsal deneyimin 

yaĸanmasēna fērsat vermiĸlerdir (ķenyuvalē, 2010).  
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Resim 3.2 Kadēn Evi Projesi, Mutfak Odasē, 1972 

Mekan olarak bir mutfaĵē kurgulayan sanat­ē, burada nesneler ile yerleĸtirmelerde 

bulunmuĸtur. Schapiroôya gºre mutfak, hem kadēnlarēn annelerine karĸē y¿r¿tm¿ĸ 

olduklarē m¿cadelenin hem de annelerin sēnērlandērēlmēĸ hayatlarēnēn merkezi olan en 

gºzle gºr¿l¿r yeridir.  Bu y¿zden kadēn sanat­ēlar, mutfaĵēn tamamēnē pembeye 

boyayarak ­ekmecelerin i­erisine kolajlar yapēĸtērmēĸlardēr. Aynē zamanda tavan ve 

duvarlarda gºĵ¿s gºr¿nt¿s¿nde piĸirilmiĸ yumurtalar yerleĸtirmiĸlerdir.  

 

Resim 3.3 Kadēn Evi Projesi, Banyo Odasē, 1972 
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Sanat­ēlarēn kurguladēĵē bir baĸka mekan ise banyo odasē olmaktadēr. K¿veti kumlarla 

dolduran sanat­ē aynē zamanda bu k¿vete kumdan yapēlmēĸ bir kadēn fig¿r¿n¿ 

yerleĸtirmiĸtir. Tamamen savunmasēz bir ĸekilde k¿vette yatan kadēn manken, sanat­ē 

Lisa Schiffôin ­ocukluĵundan kalma banyo korkusunun ¿zerine gitmek i­in 

tasarlanmēĸtēr. ñKabus Banyosuò olarak da adlandērēlan bu k¿vet, birey i­in her ne 

kadar rahatlama ve temizlenme alanē olsa da aynē zamanda kiĸinin en savunmasēz 

olduĵu alanē vurgulamaktadēr.  

Projede b¿y¿k bir mekanē ele alarak her odasēnda ayrē yerleĸtirmelerde bulunan 

sanat­ēlar, feminist bakēĸ a­ēlarēnē enstalasyon kullanarak izleyicilerine aktarmēĸlardēr. 

Bu ­alēĸmadan da anlaĸēldēĵē gibi enstalasyon olmazsa olmaz iki ºgesi mekan ve 

nesne, birbiriyle kurduĵu iliĸki sayesinde sanat­ēlarēn d¿ĸ¿ncelerini birer sanat eserine 

dºn¿ĸt¿rmektedir. 

Olduk­a eleĸtirilere maruz kalan enstalasyona bakēldēĵēnda, aslēnda tamamen hayatēn 

kendi i­erisinde yer alan ve hi­te yadērganmamasē gereken bir sanat anlayēĸē olduĵu 

gºr¿lmektedir. Yaĸadēĵēmēz evrene bir sanat ­er­evesinde bakarsak bu evrenin 

tamamen bir enstalasyondan ibaret olduĵu fark edilmektedir. Evrenin yaratēlēĸēnda ki 

m¿kemmel d¿zen ve kurgu, sanatsal bir gºz ile bakēldēĵēnda kusursuz bir 

yerleĸtirmeden ibarettir. Burada yaĸadēĵēmēz evren ve doĵa devasa bir mekandēr. 

Ķ­inde yer alan t¿m nesneler, canlē-cansēz varlēklar ise birer sanat nesnesidir. Kusursuz 

bir mekana yerleĸtirilen t¿m varlēklar ise gºsterilebilecek en iyi enstalasyondur. 

3.1 Ready-Made 

Enstalasyonun sanatēnēn g¿n¿m¿zdeki anlamē ile ortaya ilk ­ēkēĸē, Marcel Duchampôēn 

hi­bir sanatsal deĵer taĸēmayan bir pisuarē sanat galerisinde sergilemek istemesi ile 

doĵmuĸtur. Bu baĵlamda sanat eseri ve eserin bulunduĵu mekan ile arasēndaki baĵē 

sorgulayan ilk kiĸi ¿nl¿ sanat­ē Marcel Duchamp olmaktadēr. Duchampôēn burada 

yapmak istediĵi ĸey, y¿zyēllardēr alēĸēlagelmiĸ ­alēĸmalara baĸkaldērarak, sanatēn her 

t¿rl¿ malzemeden yapēlarak da bir sanat eseri ¿retmenin m¿mk¿n olduĵunu 

gºstermektir. Sanat eserlerindeki estetik unsurunu sorgulattērmaya baĸlatan bu durum, 

beraberinde bir­ok tartēĸmaya ve eleĸtiriye maruz kalmēĸtēr. ñDuchampôēn hedefi sanat 
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yapētē kategorisini ortadan kaldērmak deĵil, bu kategori ile ilgili yerleĸik, uzlaĸēmsal 

ºn-kabulleri sarsarak, d¿ĸ¿nceyi y¿celtmek olmuĸtur. Duchampôēn amacē ñkarĸē-

sanatò yapmaktan ­ok, ºnerdiĵi yeni sanat nesnesi ile yarattēĵē provokasyona baĵlē 

yeni bir ñzihinsel s¿re­ò baĸlatmaktērò (Erenus, 2014, s.86). 

Marcel Duchampôēn ortaya koyduĵu ve hazēr yapēm anlamēnē taĸēyan bu kelime, 

geleneksel sanat gºr¿ĸlerine karĸē ­ēkan bir tepki olarak doĵmuĸtur. Amacē, 

alēĸēlagelmiĸ d¿ĸ¿nceleri yēkmak ve yeni deĵiĸiklikler yaratmak olmuĸtur. Malzeme 

ve mekanē ºn plana ­ēkaran bu d¿ĸ¿nce kavramsal sanatēn varlēĵēnē ortaya 

koymaktadēr. Ready-made, t¿ketim amacēyla ¿retilmiĸ hazēr nesneleri ¿zerinde hi­bir 

deĵiĸiklik yapmadan ya da k¿­¿k m¿dahalelerde bulunarak kullanmak ve bu baĵlamda 

geleneksel sanat anlayēĸēna eleĸtirel bir bakēĸ a­ēsē geliĸtirmektedir. Hazēr bir 

nesnesinin sadece alēnēp sergilenmesinin akla getirdiĵi ilk soru ise ñSanat nedir?ò 

olmuĸtur. Sanatēn tekrardan sorgulanmasēna yol a­an bu eylem, enstalasyonun temel 

fikrini ortaya koymuĸtur (Antmen, 2014).  

Kalēplaĸmēĸ katē d¿ĸ¿ncelere tamamen karĸē ­ēkan Fransēz ressam Marcel Duchamp, 

ñBaĵēmsēz Sanat­ēlarò adēyla bir dernek kurmuĸtur. Bu derneĵin kuruluĸunun ardēndan 

ise b¿y¿k bir sergi d¿zenleneceĵine dair afiĸ yayēnlanmēĸtēr. Sergiye binlerce eser 

gºnderilmiĸ ve bu eserlerden sadece bir tanesi reddedilmiĸtir. Bu eser ise Duchampôēn 

ñ¢eĸmeò adēnē vermiĸ olduĵu bir pisuardēr. 

 

Resim 3.4 Marcel Duchamp, ¢eĸme, 1917 
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Duchamp, gºndermiĸ olduĵu pisuara sadece imzasēnē atēp, ñ¢eĸmeò ismini vererek 

baĸka hi­bir dokunuĸta bulunmamēĸtēr. Sanat­ēnēn eseri milyonlarca fabrikada bulunan 

pisuarlardan hi­bir farkē olmayan bir pisuardēr. Sergide herhangi bir sanat eseri olarak 

gºr¿lmediĵi i­in kabul edilmeyen bu pisuar, o zamanēn Dadaistleri tarafēndan 

curcunaya sebep olarak Marcelôin dernekteki gºrevinden istifa etmesine sebep 

olmuĸtur. Ancak bu eser, sanat­ēnēn ºl¿m¿nden tam 36 yēl sonra 20. y¿zyēlēn en etkili 

eseri se­ilmiĸtir. Duchampôēn bu eseriyle anlatmak istediĵi sanatēn, eseri yapan sanat­ē 

tarafēndan tanēmlanēr olmasēdēr. Sanatta bir devrim yaratan bu eser, enstalasyon ile 

birlikte daha bir­ok sanat anlayēĸēnēn da ortaya ­ēkmasēnda ºnemli rol oynamēĸtēr 

(Kalkan, 2014).  

Duchampôēn bir pisuarē alēp sergilemek istemesiyle baĸlayan her ĸey, nesnenin artēk 

ºnemsiz bir varlēk olmaktan ­ēkarak sanat yapētē haline dºn¿ĸmesiyle baĸlamēĸtēr.  

Sanat tarihi adēna b¿y¿k bir yeniliĵin baĸlamasēna sebep olan bu ­alēĸma, beraberinde 

sanatēn sorgulanmasēna da yol a­mēĸtēr. Sanatēn ne ve neyden ibaret olduĵunu 

sorgulayan sanat­ē, hazēr-yapēm kavramēnē ortaya ­ēkarmēĸtēr. El emeĵinin ya da 

yeteneĵin deĵil, d¿ĸ¿ncenin ºn plana ­ēkmasēnē savunan bu fikir, esere ve eserin 

sergileniĸ bi­imine yansēmēĸtēr. Bu aĸamadan sonra ise eserin mek©ndan baĵēmsēz bir 

ĸekilde sergilenemeyeceĵi anlaĸēlarak, eser ve mek©nēn bir b¿t¿n olduĵu konuma 

gelmiĸtir. 

Duchampôēn 1938 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñ1200 ¢uval Kºm¿rò adlē eseri bu alanda 

¿retmiĸ olduĵu bir ­alēĸmasēdēr.  
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Resim 3.5 Marcel Duchamp, 1200 ¢uval Kºm¿r, 1938 

Duchamp bu ­alēĸmasēnda, galeride bulunan aydēnlatma sistemine farklē dokunuĸlarda 

bulunmuĸtur. Galerinin tavanēndaki duvardan bir pencere oyuntusu a­mēĸ ve bu alana 

kºm¿r ­uvallarē asarak yerleĸtirmiĸtir. Mekan karanlēk bir hal aldēĵē i­in izleyicilerine 

mekanē gºrebilmeleri amacēyla ēĸēldaklar daĵētmēĸtēr. Sanat­ē ­alēĸmasēnē malzemede 

sēnēr tanēmayarak izleyicinin de esere katēldēĵē eylemsel bir olaya dºn¿ĸt¿rmektedir. 

Sanat­ēnēn yapmēĸ olduĵu t¿m bunlar mek©nsal ve davranēĸsal unsurlarēn incelenmesi 

sonucunda, geleneksel sanata bir meydan okuma niteliĵinde olmuĸtur. Sanatēn 

sēnērlarēnē zorlayan sanat­ē, mekanla olan baĵēnē yenilik­i bir tavēr ile bozguna 

uĵratarak farklē algēlarēn d¿ĸ¿ncelerini ve yaĸamlarēnē yansēttēklarē bir alan haline 

getirmiĸtir (Toluyaĵ, 2020).  
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Resim 3.6 Marcel Duchamp, Mil Uzunlukta Ķp, 1942  

Sanat­ēnēn mekan ile eseri b¿t¿n olarak ele alan bir diĵer ­alēĸmasē ise ñMil Uzunlukta 

Ķpò adēnda, birbirine dolanmēĸ ipler ile oluĸturduĵu enstalasyon ­alēĸmasēdēr. Galeride 

bulunan duvarlara, avizeye ve panellere rastgele ipleri dolayarak resim ile bakēĸ alanē 

arasēnda bir bariyer kurmaya ­alēĸan sanat­ē, izleyicilerin hareket yolunu ve eserleri 

izleyen insanlarēn davranēĸlarēnē kontrol¿ altēna almēĸtēr. Ķzleyici ile tablolar arasēndaki 

gºrsel eriĸimi engelleyerek, neredeyse tablolarē gºr¿n¿r olmaktan ­ēkarmaktadēr.  

Yerleĸtirmede kullanēlan hazēr nesnelere bakēldēĵēnda her ne kadar basit bir sanatsal 

¿retim olarak gºr¿nse de sergilendiĵi mekan ile objeler arasēnda sanat eserinden 

baĵēmsēz olan hi­bir materyal bulunmamaktadēr. A­ēk veya kapalē mekanlarda yapēlan 

bu sanat anlayēĸē, her yerde yapēlarak izleyiciye sunulabilmektedir. Ķzleyicisini de ºn 

planda tutarak, her t¿rl¿ malzemenin kullanēmēna olanak saĵlamaktadēr. Kavramsal 

sanatta, sanat­ēnēn kendisini anlatmaya ­alēĸtēĵē bir ifade aracē olarak karĸēmēza ­ēkan 

bu sergileme bi­iminde ama­, sanat yapētēnēn beceriden daha ­ok insan d¿ĸ¿ncesine 

ve yaratēcē fikirlerine odaklanēlmasēdēr. 

Sunduĵu gºr¿ĸler ve sanata olan bakēĸ a­ēsē ile kendinden sonraki bir­ok sanat­ēya da 

yºn veren Duchampôēn fikirleri olduk­a benimsenmiĸtir. Bu alanda yapēlan eser 

¿retimi g¿n¿m¿zde de bir­ok sanat­ē tarafēndan sevilerek uygulanmaktadēr. O 

dºnemlerde olduk­a hor gºr¿len ve acēmasēz eleĸtirilere maruz kalan bu d¿ĸ¿nce 
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yapēsē ­aĵēmēzda olduk­a el ¿st¿nde tutulmakta ve Duchampôēn baĸarēsēnē ortaya 

koyarak bir devrim niteliĵi taĸēmaktadēr. 

3.2 Mekan ve Espas 

Etimolojik kºkenine bakēldēĵēnda ­ēkēĸ noktalarēnēn farklē olduĵu gºr¿lse de, 

kavramsal anlamēnēn Antik Yunan Felsefesiône dayandēĵē mekan kavramē, Van de 

Venôe gºre mimari bir fikir olarak ilk kez 1890 yēlēnēn baĸlarēnda okullardaki estetik 

teorilerinde ortaya ­ēkmēĸtēr. ñMekan; var olanlarēn i­inde yer aldēĵē, t¿m sēnērlē 

b¿y¿kl¿kleri i­ine alan u­suz bucaksēz b¿y¿kl¿k, boĸluk, hi­lik durumudurò (Cevizci, 

1999, s.359). Gerek ¿­ boyutlu gerekse soyut anlamēna gelen mekan olgusu, ºz¿nde 

obje ile arasēndaki iliĸkiye dayanmaktadēr. Mekan kavramē ¿zerindeki tanēmlar 

objenin zihindeki algē ­er­evesinde deĵiĸimlere uĵramēĸtēr. Olduk­a ­eĸitli anlamlara 

gelen mekan kavramēnēn akla gelen ilk anlamē, mimari disiplin ­er­evesindedir. 

ķeng¿l ¥ymen G¿rôe gºre mekan, en basit tanēmēyla bir kiĸi veya grubun yeridir. 

ñMekan, insanēn, insan iliĸkilerinin ve bu iliĸkilerin gerektirdiĵi donatēlarēn i­inde yer 

aldēĵē, sēnērlarē kapsadēĵē ºrg¿tlenmenin yapē ve karakterlerine gºre belirlenen bir 

boĸundur. Bu anlamda ­evre, yer, egemenlik alanē ve konumdan farklēdērôô (G¿r, 

1996). 

Fiziksel bir boĸluĵu ­er­eveleyerek ona belirli sēnērlar ­izilmesi ile oluĸan mekan, 

enstalasyonun en ºnemli par­asē olmaktadēr. Nesnelerin birbirleri ile olan 

baĵlantēlarēnē bir b¿t¿nl¿k i­erisinde d¿zenlemesi ile oluĸan mekan, espasēn gºr¿n¿r 

kēlēnmasēyla varlēĵēnē izleyiciye gºstermektedir. Sºzl¿k anlamēnda boĸluk ve aralēk 

anlamēna gelen espas kavramē, nesneler arasēndaki mesafedir. ¢alēĸmalarda derinlik 

elde etmek i­in kullanēlan bu ºge, sanat eserini monotonluktan kurtararak nesneler 

arasēnda bir b¿t¿nl¿k oluĸturur. Bu ĸekilde eseri daha etkili kēlar ve hareket etkisi 

yaratēr.  

Espas, sanatēn her disiplininde ºnemli bir yere sahip olan olgudur. Lacanôa gºre ºzneyi 

ontolojik bir d¿zlem ile kesiĸtiren ana unsur, boĸluktan oluĸmaktadēr. ñBoĸluk, ºznenin 

óyapēlanmaya baĸladēĵēnēô gºsteren ilk ºĵedir. Her ĸeyden ºnce bilinmelidir ki, 

Lacanyen ontolojide boĸluk bir arkhe ya da tºz deĵildir; boĸluk, ­okluĵun ilk 
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belirlenimidirò (Ka­ar, 2019, s.80). Ķzleyici bir ­alēĸmaya baktēĵēnda ilk olarak 

boĸluĵu algēlamaktadēr. Gºzler boĸluktan baĸlayarak nesnelere doĵru 

odaklanmaktadēr. Boĸluk, mekan ile bir b¿t¿nd¿r ve i­ine aldēĵē t¿m nesneleri kendisi 

ile b¿t¿nleĸtirerek sēnērlarēnē belirlemektedir. Enstalasyonda mekanē deĵerlendirirken 

i­inde bulunan nesnelerin durumu ve bi­imi aynē ĸekilde boĸluĵu ele alērken de 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Espas dediĵimiz kavram, nesneleri gºr¿n¿r hale kēlarken 

nesnelerde espasē gºr¿n¿r kēlmaktadēr. Mekan ve espas kavramlarē bir­ok sanatsal 

alanda farklē tanēmlar ile a­ēklanabilse de anlamsal ­er­evede birbirini tamamen 

tamamlayan iki ºgedir.  

Geleneksel sanat anlayēĸēna baktēĵēmēzda sanat­ēlar mekan ve espas kavramlarēnē 

resim sanatēnda ºzenle kullanmēĸlardēr. Modern sanatēn gerektirdiĵi katē kurallar 

sebebi ile eserlerde estetik g¿zellik sēklēkla aranmēĸtēr. Sanat­ēlar resimlerde ¿­ boyut 

etkisini kazanabilmek i­in perspektiften yararlanmēĸlardēr. Eserlerinde derinlik efekti 

i­in bir mekan kurgulayarak bu mekanē espas sayesinde gºr¿n¿r kēlmēĸlardēr. 

Enstalasyonun bize kazandērmēĸ olduĵu en ºnemli katkē ise bu eski geleneksel bakēĸ 

a­ēsēnē kērarak mekana ve nesnelere sadece bir tuval ¿zerinden bakēlmasēnē 

reddetmektir. Bu sergileme bi­imi ile birlikte izleyici artēk ger­ek bir mekanda gezip, 

dokunarak o mekanē t¿m duyularēyla hissederek sanat eserine kendisini dahil 

edebilmektedir. Ger­ek bir mekanda, elle dokunup tutulur nesneleri, izleyicisine 

b¿y¿k bir deneyim ile tattērabilmektedir.  

3.3 Sanat Nesnesi ve Mekan-Nesne Ķliĸkisi 

D¿nya ¿zerinde kapladēĵē bir yeri, aĵērlēĵē, kendine ait bir rengi bulunan her t¿rl¿ 

cansēz varlēk nesne olarak adlandērēlabilmektedir. G¿ndelik hayatēmēzēn her anēnda 

karĸēmēza ­ēkan ve hayat akēĸēmēzēn olmazsa olmaz bir par­asē haline gelen nesneler, 

insan ihtiya­larēnēn artmasēyla beraber nesnelerin de sayēsēnda inanēlmaz bir artēĸēn 

olduĵunu gºstermektedir. ¦retimi ve t¿ketimi arasēnda ­ok hēzlē bir dºng¿n¿n 

ger­ekleĸtiĵi bu nesneler, kullanēm s¿relerine, iĸlevlerine, bi­imlerine ve kullanēm 

alanlarēna gºre ayrēĸtērēlmaktadēr (Taĸkēn, 2017). Ger­ek ĸu ki bizler hayatēmēzda var 

olan her nesneyi onlara sadece ihtiya­ duyduĵumuz i­in yaĸantēmēzda kullanmayēz. 

Nesnelerin sadece somut halleri deĵil, bizlerde uyandērdēĵē soyut duygular da bizleri 
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olduk­a etkisi altēna almaktadēr. Nesnelerin bizde uyandērdēĵē tutku, o nesne ile 

aramēza bir baĵēn girmesine sebep olmaktadēr. Onun bize ait olmasē, hayat alanēmēzda 

bir yer kaplamasē ve zihinsel d¿nyamēzda bize farklē anlamlar y¿klemesi, vb. nesneyi 

somut olarak deĵil soyut olarak sevmemize sebep olabilmektedir. Nesneye 

y¿klediĵimiz bu tutku ile artēk nesnede bir anlama sahip olur ve kendi iĸlevsel alanē 

dēĸēndan ­ēkarak sēradan bir nesneden daha fazlasē haline dºn¿ĸ¿r. 

Sanat i­erisinde ele aldēĵēmēzda ise insan ile baĵlantēsē olan her t¿rl¿ ĸeyi birer nesne 

olarak kabul edebiliriz. Ķnsan hayatēnēn vazge­ilmez ºgesi olan nesneler, s¿rekli olarak 

birey ile bir iliĸki i­erisine girerek kiĸinin d¿nyada etkin bir ĸekilde var olmasēna 

olanak tanēmaktadēr. Kiĸinin d¿nyasēnda temel bir par­a olarak karĸēmēza ­ēkan 

nesneleri ele alērken bireyle bir b¿t¿n olarak baĵdaĸtērmak gerekmektedir. 

Sanat­ēlarda sanatsal ¿retimlerinde kullandēklarē nesneleri, kendileri ile baĵdaĸan, 

kendisinde birtakēm duygular yaratan ve onun i­in ºzel bir anlam barēndēran 

nesnelerden se­mektedir. G¿nl¿k hayatēndan edindiĵi deneyimler, gºzlemler ile 

kendileri i­in se­tikleri nesneleri baĵdaĸtērarak eserlerini kurgular ve izleyicisine 

sergilerler. Sanat­ēnēn tamamen h¿r iradesinden ve ºznel d¿ĸ¿ncelerinden yola 

­ēkēlarak ¿retilen eserler, her izleyici karĸēsēnda farklē anlamlar taĸēyarak farklē 

ĸekillerde yorumlanabilmektedir. Bu durum ise sanat eserinin estetik bir deĵer taĸēmak 

zorunda olmamasēnē beraberinde getirmektedir (El­i, 2022). 

Sanatēn s¿rekli kendini yenileyen ve deĵiĸime a­ēk s¿recini incelediĵimizde, sanatēn 

estetik olarak g¿zel ya da ­irkin diye ayrēt edeceĵimiz bir olgudan ziyade beyin 

s¿zgecimizden ge­irdiĵimiz ve bizi d¿ĸ¿nmeye iten bir durum olduĵu ortaya 

­ēkmaktadēr. Bu sonu­ ile ñsanat yapētēò ifadesi yerine, ñsanat nesnesi ifadesinin 

kullanēlmaya baĸlanmasē beraberinde tartēĸmalarē da getirmiĸtir. Bu iki kavram 

arasēndaki temel farklara baktēĵēmēzda, sanat yapētē dediĵimiz kavramēn bir ¿reticisi 

olmasē gerekmektedir. Bir kiĸi tarafēndan ¿retilen ve ¿rettiĵi yapēt hakkēnda bilgi 

edinebilmek i­in ¿reten kiĸiye danēĸmak gerekmektedir. Kiĸinin yokluĵuyla ya da o 

kiĸiye ait tarihsel belgelerin yitimi ile artēk ¿retilen sanat yapētē hakkēnda bilgi 

edinmemiz bizlere sorun teĸkil edebilmektedir. Sanatsal bir ¿retime ñnesneò adēnē 

verdiĵimizde ise o nesne kendiliĵinden bizlere bilgiler taĸēmaktadēr. Yani sanat 

nesnesi dediĵimiz herhangi bir sanatsal yaratēm, onu ¿reten kiĸi dahilinde bizlere bilgi 
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taĸēmak zorunda deĵildir. O nesne tek baĸēna bizlere kendi varlēĵē hakkēnda bilgi 

sunabilmektedir (ķengel, 1993). 

Ķnsan d¿ĸ¿ncelerinin ºzg¿rce ifade edilebilmesi adēna her t¿rl¿ nesnenin 

kullanēlabilmesine olanak tanēyan bu dºnemde, g¿nl¿k hayatēmēzda kullandēĵēmēz ve 

sēradan diye tabir ettiĵimiz nesneler, sanat­ēlarēn d¿ĸ¿ncelerinden ge­erek birer 

sanatsal malzeme halini almēĸlardēr. Bu nesneler, sanat­ēlarēn beyin s¿zgecinden ge­ip 

bazen hi­ ¿zerinde oynama yapmadan, bazense tamamen nesnenin kendi iĸlevinden 

sēyrēlarak yeni bir nesneye dºn¿ĸmesiyle birer sanatsal ifade aracē halini almēĸtēr.  

Kiĸinin kendisini ifade etmesinde eski geleneksel sanat anlayēĸēnēn yeterli olmadēĵēnē 

d¿ĸ¿nen kavramsal sanatta, duygularēmēzē sadece boya ve fēr­a yardēmēyla anlatmaya 

­alēĸmak olduk­a tek d¿ze ve sēnērlē bir durumdur. Bu y¿zden koklayabildiĵimiz, 

dokunup hissedebildiĵimiz kēsaca t¿m duyularēmēzēn devreye girmesine olanak 

tanēyan bu sanat gºr¿ĸ¿nde, her t¿rl¿ malzeme sanat nesnesi olarak 

kullanēlabilmektedir.  Sanat nesnenin estetik olarak gºze hoĸ ya da kºt¿ gelmesiyle 

ilgilenmeyerek daha ­ok kiĸinin d¿ĸ¿nce ve yaratēmlarēyla ilgilenilmiĸtir. Sanat 

nesnesinin uyandērdēĵē haz, bireyle nesnenin arasēnda kurduĵu hazdēr. Birey bu hazzē 

kendisini o nesnede yaĸayarak bulabilmektedir. 

Sanat nesnesini ele almak i­in ilk ºnce sanat­ēnēn bir mekan kurgusu yaratmasē 

gerekmektedir. Oluĸturulan mekan ise izleyicisi tarafēndan deneyimlenmelidir. Sanat­ē 

tarafēndan oluĸturulan mekan, sanat­ē i­in ºnem taĸērken aynē zamanda sanat nesnesi 

ve onu deneyimleyecek izleyicileri tarafēndan da ºnem arz etmektedir. Se­ilen 

mekanēn bu denli ºnemi ise artēk mekanēn bir sanat eseri olarak algēlanmasēndan 

kaynaklēdēr. Sadece kendi baĸēna bir mekanēn dahi sanat eseri olmasē, enstalasyonun 

en ºnemli ºzelliĵi olmaktadēr. Bu sanat t¿r¿nde ºyle ki mekan ve sanat eserini 

birbirinden ayrē d¿ĸ¿nmek imkansēzdēr. Sanat­ēlarēn eserlerinde kullanmēĸ olduklarē 

nesneler ise sadece kendi i­indeki kullanēm amacēna gºre tasarlanmak amacē 

g¿tmemektedir. Tarih ºncesi ºrneklerine bakēldēĵēnda, o dºnemde yaĸayan bireylerin 

avcēlēkla yakēndan ilgilendiĵi gºr¿lmektedir. ¥ld¿rd¿kleri hayvanlarēn derilerini, 

boynuzlarēnē ve kemiklerini kendi hayatlarēnda kullanmēĸlardēr. Bakēldēĵēnda ­ºpten 

ibaret olan bu hayvan par­alarē, kiĸilerin evlerinde sergiledikleri dekor eĸyalarēna 
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dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Toluyaĵ, 2020). Kendi kullanēm alanlarē dēĸēnda da yeni bir ĸekle ve 

amaca dºn¿ĸen bu par­alar, sanat nesnesinin yeni bir dºn¿ĸ¿m i­in ele alēnabilirliĵini 

kanētlar niteliktedir.  

Sanat nesnesini ele alērken onu kendi amacēna tamamen aykērē bir bi­imde tasarlamak 

da m¿mk¿nd¿r. Nesnelere baktēĵēmēzda her biri kendi iĸlevi doĵrultusunda bir bi­ime 

sahip olacak nitelikte, ºzel malzemelerden ¿retilmiĸtir. ¥rneĵin, bir lambayē ¿retirken 

kullanēlan malzeme ona en uygun olan ve i­indeki ēĸēĵē en iyi ĸekilde yansētan bir 

camdan ¿retilmektedir. Nesnenin kendi iĸlevini yerine getirebilmesi i­in ona en doĵru 

materyalin kullanēlmasē gerekmektedir. Aksi taktirde nesne kendi amacēndan sapar ve 

gºrevini yerine getiremez. Sanat­ēya sēnērsēz imkanlar tanēyan enstalasyonda, 

sanat­ēlar ¿rettikleri eserlerde nesneleri kendi amacēna tamamen aykērē kullanarak 

nesnenin iĸlevini sonlandēran ­alēĸmalarda ¿retmiĸlerdir. Bunu ºrneklendirmek 

gerekirse, Oppenheimôēn 1936 yēlēnda ¿rettiĵi ñK¿rk ile Kaplē Fincan, ¢ay Tabaĵē ve 

Kaĸēkò adlē eseri incelenebilinir.  

 

Resim 3.7 Oppenheim, K¿rk ile Kaplē Fincan, ¢ay Tabaĵē ve Kaĸēk, 1936 

¢alēĸmasēnda bir kahve fincanē, tabaĵē ve kaĸēĵēnē kullanan sanat­ē, g¿nl¿k 

kullandēĵēmēz sēradan nesneleri tamamen bozguna uĵratarak tasarlamēĸtēr. Nesnenin 
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ger­ek ¿retim materyalinden aykērē bir ĸekilde eser ­ēkaran sanat­ē, izleyicinin ilk 

baktēĵēnda tiksinmesine sebep olmaktadēr. Hemen hemen herkesin severek t¿kettiĵi 

kahveyi, t¿ylerden oluĸan bir k¿rk¿n i­erisinde hayal etmek, elbette mide bulandērēcē 

olabilmektedir. Eser, izleyicinin bunu deneyimlemesine dahi gerek kalmadan, sadece 

hayalini kurarak o duyguyu tatmasēna imkan tanēmaktadēr. Sanat­ē nesnenin malzeme 

kullanēmēnē deĵiĸtirerek o nesnenin iĸlevinin nasēl kaybolduĵuna vurgu yapmaktadēr. 

Yaratēcē fikriyle oluĸturduĵu eser, izleyicisine meydan okumakta ve anlatmak 

istediĵini a­ēk bir ĸekilde gºstermektedir. 

 

Resim 3.8 Ai Weiwei, Ķki Ayaĵa Bir Pabu­, 1987 

Ai Weiweiônin 1987 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñĶki Ayaĵa Bir Pabu­ò adlē ­alēĸmasē ise 

kullanēm ama­lē hazēr bir nesne ¿zerinde bazē m¿dahaleler ile ¿retmiĸ olduĵu bir 

eserdir. Bir ­ift ayakkabēyē topuk bºl¿mlerinden keserek birbirine monte eden sanat­ē, 

nesneye yapēlan deĵiĸiklikler ile oluĸan bir sanat eseri tasarlamēĸtēr. 
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Resim 3.9 Ai Weiwei, Coca Logolu ¢ºmlek, 1994, M¿dahale Edilmiĸ Antik Form 

Ai Weiweiônin nesne ¿zerine yapmēĸ olduĵu bir baĸka m¿dahale ise 1994 yēlēna ait 

ñCoca Logolu ¢ºmlekò ­alēĸmasēdēr. ¢in hanedanlēk dºnemine ait bir par­a olan bu 

seramik ­ºmleĵi, k¿lt¿rel deĵerini hi­e sayarak ¿zerine Amerikan k¿lt¿r¿nden 

bulunan Coca Cola logosunu yerleĸtirmiĸtir. Altēnda bir nevi ironi barēndēran bu 

­alēĸmanēn esprisi, m¿zelerde saklanarak korumaya alēnan k¿lt¿rel bir par­anēn 

¿zerine boya s¿r¿lerek zarar gºrmesinden kaynaklē deĵil, gazlē bir i­ecek markasēna 

sahip olan Coca Colaônēn logosundan kaynaklēdēr (Baĸar, 2018). Zira bu ­alēĸmadan 

da anlaĸēldēĵē ¿zere sēradan ya da deĵerli bir nesneyi kullanarak onun ¿zerinde yapēlan 

m¿dahaleler ile nesne yeni bir varlēk kazanarak sanatsal bir deĵer ifade etmeye 

baĸlamaktadēr.  

Enstalasyonun temelini oluĸturan mekan ve sanat nesnesi, yaratēcē fikirler sayesinde 

dºn¿ĸ¿me ve geliĸime uĵramēĸtēr. Her t¿rl¿ nesnenin, bazen ¿zerinde hi­bir deĵiĸime 

uĵramadan, bazen kendi iĸlevinden soyutlanēp tamamen bozguna uĵramasēyla, 

bazense dºn¿ĸt¿r¿lmesiyle her t¿rl¿ nesnenin sanatta yer almasēna olanak tanēnmēĸtēr.  
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4. ¢AĴDAķ T¦RK SANATINDA ENSTALASYON VE CENGĶZ ¢EKĶL 

Enstalasyon, mekan ve nesnenin bir araya gelerek b¿t¿n oluĸturmasēyla meydana 

gelmektedir. Sanat­ēlarēn ºzg¿rleĸmesine ve eser ¿retirken malzeme olanaklarē 

konusunda olduk­a rahat bir tutumunun bulunmasē, sanat­ēlarēn bu akēma 

yºnelmesinde b¿y¿k bir etmen olmuĸtur. Enstalasyon ile birlikte artēk sanat­ēlar 

ellerinde ki tuvalleri bērakarak doĵaya, hazēr nesnelere kucak a­mēĸlardēr. Kendilerini 

sanat yoluyla ifade ederken akla gelebilecek her t¿rl¿ nesneyi kullanmēĸlardēr. Bu 

nesneleri ise uygun gºrd¿kleri mekanda sergileyerek ona bir sēnēr ­er­evesi 

oluĸturmuĸlardēr. Batēda ortaya ­ēkan bu akēm, T¿rk sanat­ēlarēnēn da olduk­a sevdiĵi 

ve bu baĵlamda eserler ¿rettiĵi bir sanat t¿r¿d¿r. Bu bºl¿mde T¿rkiyeôde enstalasyon 

alanēnda eserler veren bazē sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē ele alēnmaktadēr. ¢aĵdaĸ T¿rk 

enstalasyon sanat­ēsē olan Cengiz ¢ekilôin yaĸamēna deĵinilerek bu alanda ¿rettiĵi 

­alēĸmalar detaylē olarak irdelenmiĸtir. 

4.1 T¿rkiyeôde Enstalasyon 

1980ôli yēllardan itibaren ortaya ­ēkmaya baĸlayan enstalasyon, T¿rk sanat­ēlarē 

tarafēndan olduk­a ilgi gºrm¿ĸt¿r. ¥zellikle malzeme bakēmēndan sēnērsēzlēĵē ve 

teknik a­ēdan ºzg¿r bir ifade aracē olmasēndan kaynaklē sēklēkla tercih edilen bir 

sergileme bi­imi olmaktadēr. T¿rkiyeôde ­aĵdaĸ sanatēn geliĸmesi ile birlikte 

enstalasyona yºnelen sanat­ēlar d¿ĸ¿ncelerini, eleĸtirilerini ve yaĸam deneyimlerini 

sanat eserine dºn¿ĸt¿rm¿ĸ, galeri ve bienallerin geliĸmesiyle de bu yapētlarēnē 

izleyicileri ile buluĸturmayē baĸarmēĸlardēr. 

T¿rkiyeôde ºzellikle 1980ôli yēllarda ortaya ­ēkmaya baĸlayan hazēr-yapēm 

malzemelerinin sanat­ēlar tarafēndan sēklēkla kullanēlmasē, 1990ôlē yēllarda 

enstalasyonun git gide daha ­ok yaygēnlaĸmaya baĸlamasēna sebebiyet vermiĸtir. 

Enstalasyon T¿rkiyeôde kullanēlmaya baĸlamasēyla nesne ve mekan kavramlarē 

araĸtērēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu sorgulamayē yapan sanat­ēlar arasēnda ºncelikle Ayĸe 

Erkmen, Serhat Kiraz, Erg¿l ¥zkutan, Canan Beykal gibi deĵerli kiĸilerin isimleri 

sayēlmaktadēr. Enstalasyonun T¿rkiyeôde yaygēnlaĸmasēndaki en ºnemli sebepler ise 

Ķstanbulôda sanat adēna ger­ekleĸen sergilerin ve 1980 yēllarēnēn sonlarēna doĵru 
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Uluslararasē Ķstanbul Bienaliônin s¿rekli olarak kavramsal sanat ­alēĸmalarēnē 

desteklemesi olmuĸtur. Bu durum ise T¿rkiyeôdeki sanata olan bakēĸ a­ēsēnēn farklēlēk 

kazanmasēna neden olmuĸtur. Geleneksel ve alēĸēlagelmiĸ sanat gºr¿ĸ¿ irdelenerek sēra 

dēĸē fikirlere ve yeni sorgulamalara gidilmiĸtir. Ķlk baĸlarda olduk­a eleĸtirilen, kabul 

gºr¿lmek istenmeyen enstalasyon, zamanla toplumlarē etkisi altēna almēĸ ve m¿zeler 

tarafēndan kabul edilen bir akēm olmuĸtur (S¿zen, 2010).   

T¿rkiyeôde enstalasyona yºnelen sanat­ēlar, i­inde bulunduklarē d¿nyanēn k¿lt¿r¿n¿, 

inan­ tarzēnē ve yaĸamēnē farklē ĸekillerde sanata yansētmēĸlardēr. Sanatēn zamanla 

deĵiĸmesi ve s¿rekli olarak yeniliklere a­ēk bir alan olmasē, enstalasyonun bir tarz 

olmaktan ziyade toplumun sorunlarēnē yansētan bir ayna ya da tutum olduĵu fikrini 

benimsemektedir. Sanat­ēlarēn se­tikleri bir mekan i­erisinde yerleĸtirdikleri nesneler 

ile fikirlerini yansēttēklarē ºzg¿n ­alēĸmalarē, sanata yepyeni bir bakēĸ a­ēsē 

kazandērmēĸtēr. Bu alanda T¿rkiyeôde bir­ok sanat­ē eĸsiz eserler ¿reterek isimlerini 

tarihe kazēmayē baĸarmēĸlardēr. 

T¿rkiyeôde enstalasyon ­alēĸmalarē ile ilgilenen ºnemli isimlerden birisi de Canan 

Beykal olmaktadēr. Yaptēĵē ­alēĸmalarēnda g¿n¿m¿z siyasi ve sosyal sorunlarēnē ele 

almaktadēr. ¦rettiĵi sanatsal yaratēlarēn bi­imi ve mek©n-nesne iliĸkisini ele alēĸ tarzē 

bakēmēndan olduk­a farklē ­alēĸmalarda bulunan sanat­ē, adēnē sēk­a duyurmayē 

baĸarmēĸtēr. 

 

Resim 4.1 Canan Beykal, Bir K¿­¿k Aslancēk Varmēĸ, 1997 
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Beykal, 1997 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñBir K¿­¿k Aslancēk Varmēĸò adēndaki 

­alēĸmasēnē, savaĸa tanēklēk etmiĸ ve bu acē olaya maruz kalmēĸ ­ocuklarēn fotoĵraflarē 

ile oluĸturmuĸtur. Resimleri ēĸēklandērēlmēĸ kutularēn i­erisine yerleĸtiren sanat­ē, 

yaĸam deneyimlerinden oluĸan metinlerle birlikte insanlar arasēnda ger­ekleĸen 

savaĸlarēn olumsuz sonu­larēnē gºzler ºn¿ne sermektedir. ¢alēĸmasēnē yaparken hi­bir 

kiĸisel yorumda bulunmamēĸ ve t¿m yorumu izleyicisine ­ocuklar yoluyla iletmiĸtir. 

Yaĸamē devam ettirebilmek amacēyla yapēlan savaĸlarēn sonucunda masum ve su­suz 

­ocuklarēn ºld¿rmesine vurgu yapmēĸtēr. Bu ­ocuklardan geriye kalan izler ise sadece 

bu fotoĵraflarē olmuĸtur. Hi­bir siyasi d¿ĸ¿nce, din, dil ve ērk gibi ayrēmlardan 

haberdar olmayan ­ocuklarēn, sa­ma sorunlar i­in yapēlan savaĸlar neticesinde ºl¿m¿ 

tatmalarē bu eserin konusu olmaktadēr (¥zayten, 2013).   

 

Resim 4.2 Canan Beykal, 51 G¿n Sonra, Taĸ, Kaĵēt, Fotoĵraf, 1992 
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Canan Beykal, 1992 yēlēnda yaptēĵē ñ51 G¿n Sonraò adlē ­alēĸmasē ile Truva 

Savaĸēôndaki 51 g¿nl¿k zaman dilimini izleyicisine aktarmaktadēr. Duvarda ¿­ 

panonun ve Truva Harabelerinin bulunduĵu bir fotoĵrafē asmēĸtēr. Hemen ºn¿ne yine 

bu bºlgeden topladēĵē taĸlarē yerleĸtiren sanat­ē, bu taĸlarēn ¿zerine savaĸ 

kahramanlarēnēn adēnē yazmēĸtēr (¢etint¿rk, 2017). Yaptēĵē ­alēĸmalarēnda ºzellikle 

toplumsal konulara deĵinen Beykal, T¿rkiyeôde ­aĵdaĸ sanat adē altēnda oluĸturduĵu 

fikir ve eserleriyle kendini kanētlamēĸ ve sanat adēna ºnemli isimlerden biri haline 

gelmiĸtir. 

 

Resim 4.3 Ayĸe Erkmen, Evde (Am Haus), Berlin, Almanya, 1994 

Kariyeri boyunca mek©na ºzg¿ ­alēĸmalarē ile bilinen Ayĸe Erkmen, fiziksel ve sosyal 

­evreden ilham alarak var olan nesneleri kendi fikirleriyle harmanlayarak izleyicisiyle 

buluĸturmaktadēr. Mek©ndan baĵēmsēz anētsal nesneleri eleĸtiren sanat­ē, eserlerinde 

mek©nsal, kurumsal ve toplumsal alanlarē bir s¿reliĵine dºn¿ĸt¿rmektedir. Bunu 

yaparken de herhangi bir estetik kaygē g¿tmemektedir. Ķzleyicisini m¿zelerde, 

galerilerde, park ve nehir gibi bir­ok alanda karĸēlayan ­alēĸmalarē bulunmaktadēr. 

Kullandēĵē mek©nē olduĵu gibi ele alarak i­erisine m¿mk¿n olduĵunca alēĸēlmēĸ ve 

bilindik unsurlar eklemektedir. Bu unsurlarē ise bazen yerlerinde oynamalar yaparak, 
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bazen de ortadan kaldērarak alēĸēlmamēĸ mek©nlar oluĸturmaktadēr (Berk ve Zºng¿r 

2020).   

Hayatē boyunca Ķstanbulôda doĵup b¿y¿yen Erkmen, ilk kez 1994 yēlēnda ¿lkesinden 

ayrēlarak Almanyaônēn Berlin kentine taĸēnmēĸ ve memleketine olan ºzlemini ñEvde 

(Am Haus)ò ­alēĸmasēnē tasarlayarak dindirmiĸtir. Yaĸadēĵē yeni yere uyum saĵlarken 

bir yandan da kendi ana dili olan T¿rk­eden git gide uzaklaĸmēĸtēr. Bunun sebebiyle 

dilimizin dilbilgisine yºnelerek bunu mek©n ile birleĸtirmeyi hedeflemiĸtir. T¿rk­enin 

zengin bir dil olmasē yalnēzca sona gelen eklerin deĵiĸmesiyle dahi farklē anlamlarēn 

doĵmasēnē saĵlamēĸtēr. Kreuzbergôde ki bir binayē fillere eklenen ñ-mēĸ, -miĸò ekleri 

ile s¿sleyen sanat­ē, bu eklerle arasēnda duygusal bir baĵ kurmuĸtur. T¿rk­edeki bu 

ekler, eylemde uygulanan herhangi bir olaya tanēklēk edilmediĵini, tamamen baĸkalarē 

tarafēndan duyulduĵunu belirtmektedir. Bu k¿­¿k ekin, anlam olarak bºyle b¿y¿k bir 

gºrev taĸēmasēndan etkilenen sanat­ē, se­tiĵi binanēn cephesini bu ekin t¿m ­ekimleri 

ile donatmēĸtēr (Onan, 2017).     

 

Resim 4.4 Ayĸe Erkmen, B Planē, Venice, Italya, 2011 

Erkmenôin 2011 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñB Planēò adlē ­alēĸmasē hem heykel hem de 

bir su arētma sistemi olmaktadēr. Sanat­ē eserini Venedikôin mikrokozmozu olarak 
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tanēmlamaktadēr. Tek bir penceresi olan bu odadaki borular, ona gºre Venedikôin 

suyollarēnda olduĵu gibi bir kanaldan baĸka bir kanala su taĸēmaktadēr. Bu arētma 

sistemi sayesinde pis su temizlenip arētēlarak diĵer taraftan i­ilebilir bir su olarak 

­ēkmaktadēr. Temiz su ise kanalēn sonunda tekrardan b¿y¿k kanala geri 

boĸaltēlmaktadēr. Eser bu yºn¿yle izleyicilere herhangi bir somut yarar 

saĵlamamaktadēr. ¢alēĸmalarēnda seyirciyi d¿ĸ¿nd¿rmeyi seven Erkmen, somut bir 

¿r¿n ile insanlarēn genele ya da amaca deĵil, sadece iĸin sonucuna odaklandēĵēnē 

savunmaktadēr (Akēn, 2017).    

  

Resim 4.5 Hale Tenger, Sandēk Odasē, Ķnĸa edilerek kurulmuĸ ¿­ oda, objeler ve ses, 

deĵiĸken ºl­¿ler, 1997 

Hale Tenger, ­alēĸmalarēnda sēklēkla toplumsal bellek ¿zerine yerleĸtirmelerde 

bulunmaktadēr. Kullandēĵē mek©nē, ºnceleri farklē doĵal nesnelerin birleĸiminden 

meydana gelen heykelleri sergilemek i­in kullanērken, sonralarē bu tavrēn yerini 

mek©nē, geniĸ ve kapalē alan olarak kullanmasē devralmēĸtēr. Buna verilecek 

ºrneklerden biri ise sanat­ēnēn 1997 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñSandēk Odasēò adlē 

­alēĸmasēdēr. Sanat­ē ­alēĸmasēnē ¿­ oda i­erisine ailesinin kullandēĵē eĸyalarē 

yerleĸtirerek d¿zenlemiĸtir.  Bu eĸyalar arasēnda ailesiyle yemek yediĵi masada 

bulunmaktadēr. Ķzleyiciler i­eriye ilk girdiklerinde bu yemek masasē ile karĸēlaĸmakta 

ve onlarē y¿ksek sesli bir radyodan 1980 yēlēnēn darbe olaylarē ile ilgili haberler 

beklemektedir. ¦­ oda i­indeki en ufak oda olan sandēk odasēna girildiĵinde ise 
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izleyiciyi canlē ve g¿venli bir atmosfer i­ine almaktadēr. Girdiĵi aynē yoldan geri 

­ēkmak zorunda kalan seyirci, tekrar y¿ksek sesli haberleri duyar ve bu kurgu 

sarmalēna maruz kalmēĸ olur. Tenger, bu ­alēĸmasēyla bir nevi ge­miĸte kalan 

yaĸanmēĸlēklarē tekrar gºzler ºn¿ne sermeyi hedeflemiĸtir. Tarihsel anlatēlara vurgu 

yapan bu nesneler, sanat­ēnēn ­ocukluk ve gen­lik yēllarēnēn birer par­asē olmaktadēr. 

Bu yºn¿yle ise sanat­ēnēn oto portresi yerine ge­mektedir (Onan, 2017) . 

 

Resim 4.6 ķ¿kr¿ Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Doĵal ¢evreye M¿dahale, Ķstanbul, 

1979 

Manisaôda doĵan ķ¿kr¿ Aysan, T¿rkiyeôde kavramsal sanat anlayēĸēnēn 

yaygēnlaĸmasēna vesile olan ºnemli isimlerden biri olmaktadēr. Sanat yapētēnēn 

ºzellikle felsefi boyutuna deĵinen sanat­ē ­alēĸmalarēnda resim, sanat ve yanēlsama 

iliĸkileri ¿zerine sorgulamalarda bulunmaktadēr. Yaptēĵē bu sorgulama resimlerin 

ger­ekte d¿z bir y¿zeye yapēldēĵēnē, derinlik hissiyatēnēn ise sadece bir yanēlsamadan 

ibaret olduĵunu anlatmaya yºneliktir. Sanat­ēnēn kullandēĵē ¿­ boyutlu objeleri 

d¿zenleme bi­imi ise d¿ĸ¿nce iĸlemini ve eseri oluĸturma aĸamalarēnē gºsterir 

vaziyette olmaktadēr. Son yapētlarēnda ºzellikle doĵaya m¿dahalelerde bulunan 

Aysan, geometrik ĸekilli nesneleri doĵa i­erisinde ­ekilmiĸ fotoĵraflar ile 

destekleyerek izleyicisine sunmaktadēr. Sanat anlayēĸēnda, doĵal ­evreyi kullanan ve 

dokunuĸlarēyla evreni yeni baĸtan deĵiĸtirmeye ­alēĸan sanat­ē, yeni bi­imler 
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oluĸturmaktadēr. Bug¿n ki psikolojinin kabul ettiĵi gibi bizler ­evreyi seyrederken 

farkēnda olarak ya da olmayarak d¿ĸ¿ncelerimiz, algē olarak se­tiĵimiz bir ĸeyin 

­er­evesinde odaklaĸma eĵiliminde olmaktadēr. Aysanôēn sanatēnda bilin­ ve algēnēn 

ºtesinde bilginin yetersiz kalēĸē sezgi g¿c¿n¿n etkisini simgelemektedir. Doĵayē 

kalēplarēn dēĸēnda gºrebilmeyi hedeflemektedir (Al, 2022).  

 

Resim 4.7 Eylem Aladoĵan, Kalkēĸtan Sonra, 2008 

Eylem Aladoĵan ­alēĸmalarēnda g¿­ kavramēna, iradeye ve yaratēlma bi­imine olan 

hayranlēĵēndan esinlenen bir sanat­ēdēr. Ķradeyi kullanma amacēnēn, i­g¿d¿sel korkular 

ile baĸ edebilmek i­in olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Korkularēn kontrol edilememesini 

kontrol etmeye ­alēĸmak sanat­ēnēn temel ­ēkēĸ noktasē olmaktadēr. Malzeme 

se­imlerinde genellikle geleneksel iĸ­ilik ile modern teknolojiyi kullanarak yapētlarēnē 

ger­ekleĸtirmektedir. Bu malzemelerden en saf olan formu, kafasēnda canlandērdēĵē 

ĸeyi ifade etmeye en yakēn olan form ile tamamlamaktadēr. Bu yºn¿yle eserlerinde en 

ºnem verdiĵi kēsēm, malzeme se­imi olmaktadēr. ¢¿nk¿ sanat­ē malzemenin, eserin 

ruh halini tamamladēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir. Sanat­ē kullandēĵē malzemeleri mek©n ile 

baĵlantēlē bir ĸekilde kurgulayarak, iĸlevsel olarak etkili ve heykelsi yerleĸtirmelerde 

bulunmaktadēr. Ona gºre ºnemli olan sadece eseri sergilemek deĵil, ­alēĸmasēna 

izleyicisini de tam anlamēyla d©hil etmektir. Eserlerinin en dikkat ­eken ºzelliklerden 
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biri ise yapētlarēn hareket etmek ister gibi bir ­aba i­erisinde olmasēdēr. Bu yºn¿yle 

­alēĸmalarē sanki kendi kºkenlerini arēyormuĸ ya da geleceĵe doĵru uzanēyormuĸ 

havasēyla zamansēzlēk durumu yaratmaktadēr (Ergen, 2012). 

 

Resim 4.8 Canan ķenol, Odalēk, Enstalasyon, Brooklyn M¿zesi, 1998 

T¿rk kadēn sanat­ēlarēndan ve kendisini bir feminist olarak tanēmlayēp, bu alanda 

eserler ¿reten Canan ķenol, T¿rkiyeôde kadēnlarēn aile ve yaĸam i­erisinde ­ekmiĸ 

olduĵu sēkēntēlarē eserlerinde vurgulayarak kadēnlarēn sesini duyurmayē kendisine 

ama­ edinmiĸtir. Kadēn cinsiyetine sahip bireylerin, sērf kadēn olduklarē i­in aile 

i­erisinde ĸiddet gºrmesini, ¿zerlerinde baskēlar kurulmasēnēn zorluklarēnē yapētlarēnda 

yansētarak, her insanēn duyarlēlēk gºstermesi gerektiĵine dikkat ­ekmektedir. 

Yapētlarēnda genellikle ger­ek hayatlardan kesintiler konu alarak, ºzellikle kadēn 

sēĵēnma ve hapishanelerde ĸiddet ve baskēya maruz kalmēĸ kadēnlar ile iletiĸime ge­ip, 

bu konulara yapētlarē ile hayat vermektedir. Yapētlarēnda kendi bedenini de kullanan 

sanat­ē, bu kiĸisel hik©yeleri konu alarak ve kendi yorumlarē ile baĵdaĸtērarak kendi 

sºylemlerini oluĸturmaktadēr. ķenol, toplumdaki cinsiyet sorunlarēnē ele alērken kendi 

kimliĵini de bu ser¿vene dahil eder ve ­eĸitli insan ruh hallerini ele alēr. Bunlarē 

ger­ekleĸtirirken de kendi yaĸantēsēndaki toplumsal deneyimlere baĸvurur (Yēlmaz, 

2010).  
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Sanat­ēnēn 1998 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñOdalēkò adlē enstalasyon ­alēĸmasēnda, ĸeffaf 

bir k¿p¿n i­erisinde ­ēplak kadēnlarēn varlēĵē gºr¿lmektedir. ķenolôun burada yapmak 

istediĵi erkeklerin egemen olduĵu iktidarē yēkarak, bu d¿ĸ¿ncenin yeniden tartēĸēlmasē 

gerektiĵi olmaktadēr. ¢¿nk¿, Bergerôin ñGºrme Bi­imleriò adlē kitabēnda kadēnlarēn, 

erkeklerin egemen olduĵu bir d¿nya i­erisinde sadece kendisini seyretmek zorunda 

kaldēĵēndan sºz edilmektedir. Yani kadēn ve erkek iliĸkilerinde, erkekler kadēnē 

izleyen ve kadēnlar ise izleniĸlerini izleyen pozisyonundadērlar. Bu sebeple de kadēnlar 

kendilerini sadece izlenen, seyirlik bir obje olarak gºrmektedirler. Bu ­alēĸmada da 

altē ­izilmek istenilen konu, Bergerôin sºylemine tam zēt bir tavēr sergilemek deĵildir. 

¢¿nk¿ ķenol burada da k¿p¿n i­erisine erkeĵi deĵil, kadēnē yerleĸtirmiĸtir. Bºylelikle 

de seyredilen yine kadēn olmaktadēr. K¿p¿n i­erisinden dēĸarēya fērlamak isteyen kadēn 

v¿cutlarē, bir nevi bu durumdan kurtulmak ve ka­mak istemektedir (¥zdemir,2016). 

 

Resim 4.9 Canan ķenol, Nihayet Ķ­imdesin, Iĸēklē Tabela, 2000  

ķenolôun 2000 yēlēnda yaptēĵē ñNihayet Ķ­imdesinò adlē enstalasyonu ise sanat­ēnēn 

hamilelik s¿reci i­erisinde yapmēĸ olduĵu bir ­alēĸmadēr. Bir yandan gayet masum, bir 

yandan ise cinsel bir sºylem olarak algēlanmaktadēr. Bu yapētēnē topluma a­ēk bir 

alanda izleyicisi ile buluĸturan sanat­ē, konunun i­eriĵini ve ger­eĵini bilmeyen bir­ok 

insan tarafēndan tepki almēĸtēr. Ger­eĵin karnēnda ki bebek olduĵu ve tabelada bundan 

bahsedildiĵi a­ēklansa da anlamē tamamen deĵiĸmiĸ ve rahatsēz edici, cinsel i­erikli 
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bir mesaj olarak algēlanmēĸtēr. Masumane bir mesaj niyeti ile yapēlan bu yapētēn, iktidar 

tarafēndan kaldērēlmasēnēn istenmesi ve bunun bir ayēp olarak kabul gºrmesi, aslēnda 

her hamile ve bebeĵini bekleyen kadēn i­in normal bir c¿mle olsa da, toplumun 

kēsētlamalarē bu duyguya bir ­eĸit sans¿r getirmiĸtir (Saygē, 2016). 

 

Resim 4.10 Alper Aydēn, D8M, Buldozer Kep­esi, Aĵa­lar, 2017 

Aydēnôēn 2017 yēlēnda yaptēĵē ñBuldozer Kep­esiò adlē enstalasyonu, insanēn doĵaya 

uyguladēĵē m¿dahaleye vurgu yapmaktadēr. Artan n¿fus ile yerleĸim alanlarēnēn 

geniĸlemesi insanlarēn doĵayē haksēz bir ĸekilde yēkmaya baĸlamasēna sebebiyet 

vermiĸtir. ¢alēĸmada kep­enin dallarē kºk¿nden sºkerek duvarēn kesiĸtiĵi alana 

sēkēĸtērdēĵēnē gºrmekteyiz. Ķnsanēn kendi varlēĵē i­in diĵer varlēklarē yok etme ­abasē, 

doĵaya yapēlan en b¿y¿k zarar olmaktadēr. Enstalasyon ­alēĸmalarēnēn temelinde, 

nesnenin varlēĵēnē korumak gibi bir gayesi olmadēĵē gºr¿lmektedir. Sanat­ēnēn 

­alēĸmasē da bunu kanētlamaktadēr. Fikirlerini ve eleĸtirilerini yerleĸtirme yoluyla 

anlatan sanat­ē, bu yapētēnē izleyicisi ile buluĸturduktan sonra oradaki aĵa­ par­alarē 

tekrar doĵada ­¿r¿meye veya yakēlmaya mahk¾m edilecektir. Aynē ĸekilde kep­e 

arabasē da sanatsal anlamēnē taĸēdēktan sonra eski gºrevine geri dºnecektir. Aydēnôēn 

yaptēĵē bu ­alēĸma bir nevi s¿reklilik i­ermektedir (Oral, 2018).  
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Enstalasyon ­alēĸmalarēna bakēldēĵēnda geleneksel dºnemde sanat olarak kabul 

edilmeyen nesnelerin, g¿n¿m¿z¿n estetik algēsēyla beraber y¿celtilerek birer sanat 

eseri haline geldiĵi gºr¿lmektedir. Bu deĵiĸim ile birlikte estetik tavrēn ve sanatēn ne 

olduĵu gibi konular araĸtērēlarak sorgulanmēĸtēr. Enstalasyon, hem mekanē hem de 

nesneyi kurgusal bir d¿zende sorgulayarak anlamlandērmēĸtēr.  

4.2 Cengiz ¢ekil'in Hayatē 

Cengiz ¢ekil, 21 Aĵustos 1945 yēlēnda babasē Mustafa Durmuĸ ve annesi ķ¿kriye 

¢ekilôin oĵlu olarak Niĵdeônin Bor il­esinde d¿nyaya gºzlerini a­mēĸtēr. Saat tamiri 

iĸiyle ilgilenen babasē gibi el becerisi olduk­a yetenekli olan ¢ekil, ilkokul dºneminin 

bitmesiyle birlikte orta ºĵretim eĵitimine Konya Ereĵli Ķvrizôde bulunan ºĵretmen 

okulunda devam etmiĸtir. Ķlkokul ­aĵlarēnda dahi portre resimler ­izerek sanata olan 

yatkēnlēĵēnē belli eden ¢ekilôin, yatēlē olarak kaldēĵē bu okulda resme olan yeteneĵi 

ºĵretmenleri tarafēndan da keĸfedilmiĸtir. Bu dºnemde ºzellikle Van Goghôun 

­alēĸmalarēna hayranlēk besleyen ¢ekil sēklēkla manzara, desen ve yaĵlē boya 

­alēĸmalar yapmēĸtēr. Yatēlē okulda yapmēĸ olduĵu eĵitim s¿recini 18 yaĸēnda 

tamamladēktan sonra 1963-1965 yēllarē arasēnda Niĵdeônin Balcē ve Erikli kºy¿nde 

bulunan ilkokullarda ºĵretmenliĵe baĸlayarak ilk kariyer deneyimine adēm atmēĸtēr. 

¥zellikle sanat alanēnda yaĸadēĵē deneyimleri ºĵrencilerine aĸēlayēp, onlara kattēĵē 

yeniliklerden dolayē ºĵretmenlik mesleĵini sevmiĸtir (Sºnmez, 2008). 

Araĸtērmacē kiĸiliĵinin aĵēr basmasē ve sanata olan d¿ĸk¿nl¿ĵ¿yle akademik eĵitimine 

devam etmek isteyen ¢ekil, 1965 yēlēndaki ekonomik sēkēntēlarē sebebi ile asēl amacē 

ºĵretmen yetiĸtirmek olan Ankara Gazi Eĵitim Enstit¿s¿ Resim-Ķĸ Bºl¿m¿ônde lisans 

eĵitimine baĸlamēĸtēr. Plastik sanatlar eĵitiminde geleneksel olmayan bir sanat anlayēĸē 

takēnan bu ¿niversitede, ºĵrencilere her t¿rl¿ tekniĵi ve bi­imi kullanma fērsatē 

verilmiĸtir. Bu imkan doĵrultusunda ¢ekil, sanatē sorgulayan farklē ­alēĸmalarda 

bulunmuĸtur. ¥rneĵin, geleneksel olarak yapēlan kaĵēt ¿zerine desen ­izimleri yerine, 

tuval ¿zerine desen ­izimleri yapmēĸtēr. Aynē zamanda ger­eĵi yansētan renkleri 

kullanmak yerine, sadece siyah ve beyaz boyayē kullanarak ºzg¿n ­alēĸmalarda 

bulunmuĸtur. Yatēlē ve parasēz okuduĵu bu okulda sanatē s¿rekli sorgulayarak 

araĸtērmalarda bulunan ¢ekil, ¿niversiteyi ¿­ yēlda bitirerek 1968 yēlēnda mezun 
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olmuĸtur. Ardēndan Van Alparslan Ķlk ¥ĵretim Okuluôna mecburi olarak 

gºrevlendiren ¢ekil, resim ºĵretmenliĵi kariyerine burada devam etmiĸtir. Yaĸadēĵē 

yerlerin konumundan dolayē b¿y¿k ĸehirlerden uzak kalarak kºy ve kasaba gibi 

yerlerde yaĸam s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Sakinliĵin ve sessizliĵin hakim olduĵu yerlerde genel 

olarak yalnēz bir yaĸam s¿rd¿ren ¢ekil, sanat anlayēĸēnē da bu temeller ¿zerine 

kurmuĸtur. ¢alēĸmalarēnē kendi ruh hallerinin hissettiĵi bir ¿slupla ele alarak i­e dºn¿k 

bir tarz geliĸtirmiĸtir (Ayg¿n, 2011).  

Eĵitim hayatēna Parisôte almēĸ olduĵu devlet bursuyla devam etmiĸtir. 1970 yēlēnda 

Paris Devlet G¿zel Sanatlar Okuluônu kazanarak burada heykel bºl¿m¿nde eĵitim 

gºrm¿ĸt¿r. Yaĸadēĵē kºy hayatlarēndan sēyrēlarak Paris gibi b¿y¿k bir ĸehirde bulunma 

fērsatēnē yakalamēĸtēr. Ancak, 68 ºĵrenci olaylarēnēn yaĸandēĵē dºnemin hemen 

ardēndan Parisôte eĵitim imkanē bulan ¢ekil, burada siyasal d¿zenlemelerin yeniden 

yapēlandērma isteminde bulunulduĵu dºneme denk gelmiĸtir. Bu y¿zden de Parisôte 

bulunan ¿niversiteler olduk­a hareketli bir ortama sahiptir. 68 olaylarēnēn ardēndan her 

ne kadar ºzg¿rl¿k ortamē sunulsa dahi muhafazak©r kesim etkisini yitirmemiĸtir. Bu 

sebeple iĸ­ilerin ºzl¿k haklarē korunma altēna alēnmēĸtēr. Avrupaôda oluĸan bu olaylara 

tepkisiz kalamayan diĵer devletler ve T¿rkiyeôde hak ve adalet i­in m¿cadele 

etmiĸlerdir. Bu dºnemde yaĸanan olaylara ĸahitlik eden ¢ekil, ­alēĸmalarēnda da 

politik duruĸunu sorgulayēcē bir tavērla sergilemiĸtir (Ķrican, 2013).     

Sanat­ēnēn Fransaôdaki eĵitim s¿recinde, dilini bilmediĵi bir ¿lkede bulunmak her ne 

kadar zor gelse de sanata olan ilgisi bu deneyimi yaĸamasēna engel olmamēĸtēr. 

Yalnēzca resim ve enstalasyon ­alēĸmalarēyla deĵil, buradaki eĵitiminden dolayē 

heykel sanatēyla da yakēndan ilgilenen sanat­ēnēn bu alanda yapmēĸ olduĵu eserler, 

aĸaĵēda kronolojik sēra ile belirtilmektedir. 

Cengiz ¢ekilôin Kamusal Alan Heykel ¢alēĸmalarē 

¶ 1982 Dr. Beh­et Uz Heykeli, K¿lt¿rpark, Ķzmir.  

¶ 1982 ķair Eĸref B¿st¿, Kērkaĵa­, Manisa. 

¶ 1983 Zeytinliova Atat¿rk Heykeli, Akhisar, Manisa. 

¶ 1985 Saruca Paĸa B¿st¿, Manisa. 
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¶ 1988 Beydaĵ Atat¿rk Heykeli, Beydaĵ, Ķzmir. 

¶ 1988 Serinhisar Atat¿rk Heykeli, Serinhisar, Denizli. 

¶ 1993 ¥zdere Atat¿rk Heykeli, ¥zdere, Ķzmir. 

¶ 1994 Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi Ķktisat Fak¿ltesi Atat¿rk Heykeli, Buca, Ķzmir 

(Sºnmez, 2008). 

¢ekil, Avrupaôda yaĸadēĵē dºnemde 1974 yēlēnda Beuysôla tanēĸma fērsatē yakalamēĸ 

ve onun sanat anlayēĸēndan olduk­a etkilenmiĸtir. Beuysôun iĸlerine baktēĵēmēzda 

ºzellikle sanatē iyileĸtirici bir ila­ gibi d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ gºr¿lmektedir. Sanatē bir ara­ olarak 

gºrerek her bireyin birer sanat­ē olduĵunu ve gºrd¿ĵ¿m¿z her nesnenin sanat adēna 

kullanēlabileceĵini savunur. ¢alēĸmalarēna izleyicisini de dahil etmeyi ve aralarēnda 

etkili bir baĵ kurmayē hedeflemektedir. Doĵaya karĸē derin bir hassasiyet besleyerek 

doĵaya uygulanan insan m¿dahalelerini reddetmektedir. Bu hassasiyeti ise Beuysôun 

¿rettiĵi her iĸte kendini belli etmektedir. Bu baĵlamda sanat­ēnēn 1974-75 yēllarē 

arasēnda yapmēĸ olduĵu sanatsal eserler, Beuysôun etkilerini taĸēmaktadēr. ¢ekilôin 

T¿rkiyeôde ilk kez Beuysôun sergisini d¿zenlemesi ise sanat­ēya olan hayranlēĵēnē 

gºstermektedir (Ķrican, 2013).  

¢ekil, bu dºnemde Beuys ve enstalasyonun ºnc¿ ismi olan Marcel Duchamp gibi 

deĵerli isimlerin sanatsal yapētlarēnē irdelemiĸtir. Kendi ­alēĸmalarēyla onlarēn sanatsal 

iĸleri arasēnda kēyaslamaya giderek yaptēklarē eserleri daha derin bir ĸekilde anlamaya 

­alēĸmēĸtēr. Sanat­ēnēn s¿rekli sorgulayēcē ve araĸtērmacē yapēsē, sanatsal ­alēĸmalarēna 

da yansēmēĸtēr. Bu tavrē ºĵrencilerine sēklēkla verdiĵi bir tavsiye olan ñAklēna takēlanē 

yap ve ondan kurtulò sºzleriyle desteklenmektedir. Eserlerinde hazēr yapēm g¿ndelik 

nesneleri de kullanmaya baĸlayan sanat­ē s¿rekli olarak iĸlerini yenilemiĸ ve 

geliĸtirmiĸtir (Ayg¿n, 2011). 

Avrupaôya eĵitim fērsatēyla giden ¢ekil, burada kaldēĵē m¿ddet­e baĸta kavramsal 

sanat olmak ¿zere bir­ok yeni sanat akēmēyla tanēĸmēĸtēr. Bu dºnemde Henri £tienne- 

Martinôin ºĵrencisi olan ¢ekil, ­alēĸmalarēnda ip, tahta, bez ve bakēr gibi doĵal 

nesneleri sanatēna katarak farklē iĸler denemiĸtir. Hazēr yapēm nesneleri ile ilk adēmē 

Paris eĵitimiyle baĸlayarak bu alanda bir­ok eser vermeye baĸlamēĸtēr. ¢ekil sanatēnē 

geniĸ bir ­er­eveye iletmek amacēyla ilk kiĸisel sergisini 8-31 Temmuz 1975 tarihinde 
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Parisôte Le M®tronome adēnda bir kahve iĸletmesinin bodrum katēnda a­mēĸtēr. 

ñR®organisation pour une expositionò adēnda a­mēĸ olduĵu bu sergi ¢ekilôin sanat 

kariyeri adēna atmēĸ olduĵu ilk b¿y¿k adēmdēr. 

Ķlk kiĸisel sergisini a­arak baĸarēsēnē seyircileriyle paylaĸan ¢ekil, 1975 yēlēnda 

T¿rkiyeôye geri dºnm¿ĸt¿r. T¿rkiyeôye dºnd¿ĵ¿ esnada gºzaltēna alēnan sanat­ē, 

¿zerinde bulunan siyasi malzemeler ve Beuys kitabēna el konularak polisler tarafēndan 

iĸkence gºrmeye maruz kalmēĸtēr. Yaĸanan bu olay ¿zerine ise ¢ekil, siyasetten 

uzaklaĸma kararē almēĸ ve 1976 yēlēnda uyumadan ºnce her akĸam ñBug¿n de 

Yaĸēyorumò m¿hr¿n¿ basarak ñG¿nceò adēnē verdiĵi bir g¿nl¿k eseri meydana 

getirmiĸtir. Sanat­ēnēn yapmēĸ olduĵu bu eser, 2011 yēlēnda New Yorkôta bulunan 

MoMa koleksiyonuna kalēcē olarak eklenmiĸtir (Kortun, 2016).  

 

Resim 4.11 Cengiz ¢ekil, G¿nce, Ķstanbul, 1976 

1975 yēlēnda T¿rkiyeôye dºnen ¢ekil, 1976-78 yēllarē arasēnda Ķstanbul Atat¿rk Eĵitim 

Enstit¿s¿ôn¿n Resim-Ķĸ Bºl¿m¿nde heykel ºĵretmenliĵi yapmēĸtēr. 1978 yēlēnda ikinci 

kiĸisel sergisini Taksim Sanat Galerisiônde a­an sanat­ē, aynē senede girmiĸ olduĵu 

asistanlēk sēnavēnē baĸarēyla kazanmēĸtēr. Ege ¦niversitesi G¿zel Sanatlar 



54 

 

Fak¿ltesiônin Bi­imsel Sanatlar Bºl¿m¿ônde heykel asistanē olarak Ķzmirôde gºreve 

baĸlamēĸtēr. ¢alēĸtēĵē bu okulda aynē zamanda Y¿ksek Lisansôēnē da tamamlayan ¢ekil, 

1982 yēlēnda Dokuz Eyl¿l ¦niversitesiônin Heykel Bºl¿m¿ône ¥ĵretim Gºrevlisi 

olarak atanmēĸtēr. Ķki sene sonra ise aynē ¿niversitede Heykel Anasanat Dalēônda 

sanatta yeterlilik derecesi almēĸtēr. Bu aĸamadan sonra sērasēyla 1986 yēlēnda yardēmcē 

do­ent, 1987 yēlēnda do­ent olmuĸtur. 1988 yēlēnda Ķstanbulôda d¿zenlenen IX. 

G¿n¿m¿z Sanat­ēlarē Sergisiônde Baĸarē ¥d¿l¿ alan sanat­ē, sanat alanēndaki 

yeteneĵini burada da kanētlamēĸtēr. 1993 yēlēna geldiĵinde ise profesºr unvanē almaya 

hak kazanarak kariyerini baĸarēyla s¿rd¿rm¿ĸt¿r (Ayg¿n, 2011). 

Akademik kariyerinin yanē sēra sanatsal ­alēĸmalarēnē da s¿rekli olarak devam ettiren 

sanat­ēnēn, hayatē boyunca a­mēĸ olduĵu kiĸisel sergilerin kronolojik sērasē aĸaĵēda yer 

almaktadēr. 

Cengiz ¢ekil Kiĸisel Sergileri 

¶ 1975 R®organisation Pour Une Exposition, La M®tronome, Paris / Fransa. 

¶ 1978 Ele Ge­irilmiĸ Mektuplar, Taksim Sanat Galerisi, Ķstanbul. 

¶ 1986 D¿zenleme No: 2, T¿rk Amerikan Derneĵi Sanat Galerisi, Ķzmir. 

¶ 1994 Sergileme / Yerleĸtirme, ķantiye Sanat Galerisi, Ķzmir. 

¶ 1996 Yerleĸtirme 96, Ķletiĸim Sanat Galerisi, Ķzmir. 

¶ 1998 Sēnērlarē Aĸmak, Ķzfaĸ Sanat Galerisi, Ķzmir ķeyler, Mazhar Zorlu Sanat 

Galerisi, Ķzmir. 

¶ 1999 Mumlamalar, Ķletiĸim Sanat Galerisi, Ķzmir. 

¶ 2005 1200 Saat, Galeri X, Ķstanbul. 

¶ 2008 Saat Ka­? Yapē Kredi Kazēm Taĸkent Sanat Galerisi, Ķstanbul. 

¶ 2010 Cengiz ¢ekil, Rampa, Ķstanbul. 

¶ 2013 Temizlik Beziyle, Rampa, Ķstanbul (URL 1-2023).  

¢ekilôin hayatēna bakēldēĵēnda sanat alanēnda olduk­a baĸarēlē bir sanat­ē olmasē yanē 

sēra aynē zamanda iyi bir de akademisyen kimliĵi taĸēdēĵē gºr¿lmektedir. Profesºr 

unvanēnē aldēktan sonra 2001 yēlēnda Dokuz Eyl¿l ¦niversitesiônin G¿zel Sanatlar 

Fak¿ltesiônde Dekanlēk yapan sanat­ē, 2007 yēlēnda emekliliĵe ayrēlmēĸtēr. Radikal bir 
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kararla Ķzmirôden Ķstanbulôa taĸēnan ¢ekil, 2008 yēlēndan itibaren Beykent 

¦niversitesiônin Sahne ve Gºsteri Sanatlarē Yºnetimi Bºl¿m¿ònde Bºl¿m Baĸkanlēĵē 

ve G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi Dekan Yardēmcēlēĵē yaparak kariyerini baĸarēlē bir ĸekilde 

s¿rd¿rm¿ĸt¿r (Ayg¿n, 2011). 

Hem akademik hem de sanat alanēnda b¿y¿k iĸlere imza atan Cengiz ¢ekil, yaĸamē 

boyunca adēnē b¿y¿k kitlelere duyurmayē baĸarmēĸ bir sanat­ēdēr. Sanatē hayatēnēn 

hi­bir dºneminde bērakmayēp, daha k¿­¿k yaĸlarēnda dahi ­izimler yaparak yeteneĵini 

sergilemiĸ ve kendisini her zaman geliĸtirmiĸtir. Yeniliĵe a­ēk bakēĸ a­ēsē, onu sēradan 

olmaktan ­ēkararak iĸlerini hep daha ileriye taĸēmasēna sebep olmuĸtur. Sanat 

camiasēnda kendisinden ºvg¿lerle sºz ettiren ¢ekil, gerek baĸarēsē gerekse insanlēĵē 

neticesinde her daim kendisini sevdirmiĸtir. Sadece sanat alanēnda deĵil, akademik 

kariyerinde de gelmiĸ olduĵu konum, onun bilgisini ve baĸarēsēnē ortaya ­ēkarmaktadēr. 

Resim, heykel ve enstalasyon ­alēĸmalarēyla ilgilenerek hem yurtdēĸē hem de 

yurti­inde sergiler d¿zenlemiĸ ve yapmēĸ olduĵu iĸleri izleyicileri ile buluĸturma fērsatē 

yakalamēĸtēr. Sanat­ē ve sanat eĵitimcisi kimliĵi bulunan Cengiz ¢ekil, ge­irmiĸ 

olduĵu ameliyattan sonra tedavi gºrd¿ĵ¿ hastanede 10 Kasēm 2015 tarihinde gºzlerini 

hayata yummuĸtur. Yetmiĸ yaĸēnda aramēzdan ayrēlan sanat­ēnēn vefatē, sevenlerini her 

ne kadar ¿zm¿ĸ olsa da yaĸamēĸ olduĵu m¿ddet­e yapmēĸ olduĵu eserler ve takdir 

gºren tavrē, kendisinden sonraki nesillere ºrnek ve ilham olmayē baĸarmēĸtēr.  

4.3 Cengiz ¢ekil Enstalasyonlarē 

T¿rkiyeôde ­aĵdaĸ sanat denildiĵinde akla ilk gelen ºnc¿ isimlerden Cengiz ¢ekil, 

hem sanat­ē hem de eĵitimci kimliĵi ile takdirleri ¿zerine toplamayē her daim 

baĸarmēĸtēr. Geleneksel anlayēĸēn tam zēttē olarak kavramsal sanata yºnelerek 

yerleĸtirme alanēnda ­alēĸmalarda bulunmuĸtur. Enstalasyonun vermiĸ olduĵu 

imkanlardan dolayē, sanat­ēlarēn kendilerini sanatsal anlamda ifade etmeleri 

kolaylaĸmēĸtēr. Her t¿rl¿ malzemenin kullanēlarak sanat yapētē haline dºn¿ĸebilmesi 

fikri, ¢ekilôin olduk­a dikkatini ­ekmiĸtir. Bu alanda olduk­a baĸarēlē iĸler yaparak 

yeteneĵini ve sanat anlayēĸēnē T¿rkiyeôde ve Avrupa ¿lkelerinde a­mēĸ olduĵu sergiler 

neticesinde tanētmēĸtēr. ¢alēĸmalarēnda anlatmak istediĵini direkt olarak izleyicisine 

aktarmaktan ziyade, onlarē d¿ĸ¿nd¿rmeyi de seven tarzē, sanatēn ne olduĵunu bizlere 
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sorgulatmaktadēr. Bu bºl¿mde, Cengiz ¢ekilôin enstalasyon adē altēnda ¿retmiĸ olduĵu 

eserler ele alēnmaktadēr. Sanat­ēnēn yapmēĸ olduĵu yapētlar irdelenerek ­ºz¿mlenmesi 

ama­ edinilmiĸtir. 

Cengiz ¢ekilôin 1975 yēlēnda Parisôte a­mēĸ olduĵu ilk kiĸisel sergisi olan 

ñReorganisation four une Expositionò adēndaki sergi, sanat­ēnēn sanat kariyeri adēna 

atmēĸ olduĵu ilk b¿y¿k adēmdēr. Bu sergide ¿rettiĵi yerleĸtirmeler, onun Avrupaôda 

geliĸtirdiĵi kiĸisel tarzēnē ortaya koymaktadēr. Beĸ ayrē ¿niteden oluĸan bu sergi, 

sanat­ēnēn ñ¢ocukluĵa Doĵru, ¢ocukluktan Beri (1974)ò adēndaki on iki adet kola 

ĸiĸesinden meydana gelirken, duvarda bu ­alēĸmaya eĸlik eden ñServise Hazēr (1975)ò 

enstalasyonu da yer almaktadēr. Aynē zamanda mekanēn ºzel bir alanēnda yer alan 

ñDiren­: ¥l¿ Bir Somyanēn Anēsēna (1974)ò adēnda bir yerleĸtirmesi daha 

bulunmaktadēr (Sºnmez, 2008).  

 

Resim 4.12 Cengiz ¢ekil, ¢ocukluĵa Doĵru, ¢ocukluktan Beri, Paris, 1974 

¢ekilôin yapmēĸ olduĵu ñ¢ocukluĵa Doĵru, ¢ocukluktan Beriò adēndaki bu 

yerleĸtirme, ­ocukluk dºnemine birer gºnderme niteliĵindendir. Toplamda on iki adet 

Coco Cola ĸiĸesini dºrder sērayla zemine yerleĸtiren sanat­ē aynē zamanda aĵa­ dalē, 

ampul, kablo, bant ve ¿­l¿ pil gibi malzemeleri ­alēĸmasēnda kullanmēĸtēr. ķiĸelerin 

hemen alt kēsmēnda yer alan ēĸēklandērmanēn yanmasē ile kola ĸiĸelerinin i­inde 
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bulunan sēvēlar meydana ­ēkmaktadēr. Bu ­alēĸma, savaĸ alanēnda bulunan patlamaya 

hazēr vaziyetteki bombayē anēmsatmaktadēr. ¢ekil, burada insan hayatēndaki en ºnemli 

ve unutmasē bir hayli zor olan ­ocukluk dºnemine vurgu yapmaktadēr. Birey yaĸ alēp 

deneyimler kazandēk­a olgunlaĸēr ve ­ocukluk ­aĵēnda yaĸamēĸ olduĵu her ĸey onun 

karĸēsēna ­ēkarak hayatēnē etkisi altēna almayē baĸarēr (Ayg¿n, 2011). 

 

Resim 4.13 Cengiz ¢ekil, Diren­: ¥l¿ Bir Somyanēn Anēsēna, 1974 

¢ekilôin ilk kiĸisel sergindeki baĸka bir ­alēĸmasē ise ñDiren­: ¥l¿ Bir Somyanēn 

Anēsēnaò adēnē verdiĵi yerleĸtirmesidir. Eski bir somyayē, b¿y¿k bir beyaz kumaĸ 

par­asēnēn ¿zerine yerleĸtirmesiyle oluĸturduĵu bu ­alēĸma, cenaze tºrenine gºnderme 

yapmaktadēr. Yatak yayēnēn ortasēnda bulunan ēĸēklandērma sistemi ile karanlēk ve 

aydēnlēk kavramlarēnē ele alan sanat­ē, yerleĸtirmesini ºl¿m¿n getirdiĵi ge­icilik 

duygusuyla donatmēĸtēr. Somyayē i­erisine alan beyaz kumaĸ, yapētēn sēnērlarēnē 

belirleyerek mekana vurgu yapmaktadēr. Yatak yayēnē nesne olarak se­en sanat­ē, 

burada insan ºmr¿n¿n faniliĵine ­arpēcē bir gºnderme yaparak seyircisine ºl¿m¿ 

hatērlatmak istemektedir. Bu yatak yayēnēn ēzgarayē anēmsatan gºr¿nt¿s¿, sanat­ēnēn 

tēpkē ñResim 4.13òte yapmēĸ olduĵu gibi aynē nesneyi birden ­ok tekrarlama 

isteminden doĵmaktadēr. Yapmēĸ olduĵu bu tekrarlama hareketi ile alēĸēlmēĸ g¿ndelik 

nesnelerin g¿c¿n¿ artērarak onlara dinamik bir gºr¿nt¿ katmaktadēr (Seven, 2018). 
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Resim 4.14 Cengiz ¢ekil, Servise Hazēr, 1975 

¢ekilôin 1975 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñServise Hazērò adlē ­alēĸmasē, on bir adet cam 

kavanozun i­ini yarēya kadar ­akēl taĸē, metal ve suyla doldurmasēyla oluĸturulmuĸtur. 

Zeminden hemen hemen bir metre y¿ksekliĵinde duvara asēlmēĸ bu yerleĸtirmesinde 

de ēĸēklandērmadan faydalanmēĸtēr.  Sanatēn ne ve neyden ibaret olduĵu sorularēna dair 

sorgulamalarda bulunan sanat­ē, ­alēĸmalarēndaki yerleĸtirmeleri izleyicisini 

d¿ĸ¿nd¿rmeye yºnelik tasarlamēĸtēr. 

 

Resim 4.15 Cengiz ¢ekil, Saplantē, 1974 

Cengiz ¢ekilôin 1974 yēlēnda Parisôte ki ºĵrencilik dºneminde ¿retmiĸ olduĵu 

ñSaplantēò adlē ­alēĸmasē, dºrt kenardan oluĸan ahĸap tahtalarēn i­ini keten ipliklerin 

ºr¿mcek aĵē gibi sarmasēyla oluĸturulmuĸtur. Geniĸten dara doĵru bir yol ­izen bu 

iplerin tam ortasēnda bulunan siyah deri kalem kutusu, dikkatleri ¿zerine 
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toplamaktadēr. Odaĵēn bulunduĵu bu noktada ¢ekil, kadēn cinsel organēna vurgu 

yapmaktadēr. Ķzleyici tarafēndan merak duyulan bu kalem kutusu, keĸfetmenin insana 

verdiĵi hazza dikkat ­ekmektedir. Fermuar kēsēmlarēndan iplerle gerdirilmesi ise tuzak 

olarak kurulmuĸ bir kapanē andērmaktadēr. Sadece cinselliĵi deĵil, aynē zamanda 

yaĸamēn ilk ­ēkēĸ noktasē olan bu organē korkuyla baĵdaĸtērmēĸtēr. Sanat­ēnēn bu 

enstalasyonu, 2013 yēlēnda Rampa Ķstanbulôda, ñTemizlik Beziyleò adlē sergide de 

kullanēlarak ¢ekil tarafēndan yeniden bir d¿zenlemeden ge­miĸtir (Berkmen, 2023). 

¢ekilôin 1976 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñEmbriyon/Kabuk-Rezistans/Enerjiò adēndaki 

yerleĸtirme sanatē, 3. Heykel ve Seramik Sergisiônde yer almēĸ bir baĸka enstalasyon 

­alēĸmasēdēr. 

 

Resim 4.16 Cengiz ¢ekil, Embriyon/Kabuk-Rezistans/Enerji, 1976 

¢ekilôin yapmēĸ olduĵu bu t¿yler ¿rpertici yapēt, demir ­ubuklarla ­evrili bir k¿p¿n 

i­erisine yerleĸtirilmiĸ fig¿r ile oluĸturulmuĸtur. B¿z¿ĸerek i­ine kapanmēĸ bir 

vaziyette duran bu cansēz fig¿r, ilk bakēĸta ana rahmindeki bir bebeĵin pozisyonunu 

anēmsatmaktadēr. K¿p¿n i­ine sēkēĸēp kalmēĸ gibi duran bu fig¿r¿n kafasē, elleri ve 

ayaklarē bulunmamaktadēr. Al­ēdan tasarladēĵē fig¿r¿n, yan tarafēnda duran tuĵlaya 

benzeyen yapēlar ise mezarlēĵē betimlemektedir. 1976ôlē yēllarda yaĸanan T¿rkiyeôde 

oluĸan sēkēntēlara gºnderme yapan sanat­ē, insan olmanēn getiridiĵi zorluklara vurgu 

yapmaktadēr (Sºnmez, 2008). F¿sun Onur ise ¢ekilôin bu enstalasyonu hakkēnda 

ĸunlarē dile getirmketedir: 
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Eserin ºz¿, en genel hatlarēyla ĸudur: ¥l¿m, doĵum, enerji, direniĸ, hērpalananlarēn yok 

olurken direnmeleri, yeninin yerini almalarē, yeni deĵerlerin ortaya ­ēkmasē ve her ĸeyde 

olduĵu gibi s¿rekli ilerleme gibi zēt kavramlar sanatta da aynēdēr. Bu, iĸin en dar 

anlamēdēr. Ķzleyici bunu zihninde istediĵi ĸekilde geliĸtirebilir, tamamlayabilir. Bunu 

sºyleyebilmek i­in sanat­ē en etkili dili kullanmēĸ; verimli ve esnektir. Esere yaklaĸēm 

demir, toprak, briket, rezistans gibi basit malzemelerle m¿mk¿n kēlēnmakta ve bºylece 

arkeolojik bir dil inĸa edilmektedir (Onur, 1976).  

 

Resim 4.17 Cengiz ¢ekil, Yazēsēz, 1977 

¢ekilôin 1977 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñYazēsēzò adlē ­alēĸmasē, ñKapatmalarò adē 

altēnda hazērladēĵē bir sergidendir. Sanat­ēnēn o dºnemin basēlmēĸ G¿naydēn 

gazetelerini kullanarak ¿rettiĵi bu ­alēĸmada, gazetenin ºn y¿zeyindeki yazēlarē k©ĵēt 

bant yardēmēyla gizlemiĸ ve sadece resimleri ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Basit bir bant ile 

gizlediĵi yazēlarēn bulunduĵu gazeteyi, k¿lt¿rel bir t¿ketim nesnesi olarak tanēmlayan 

sanat­ē, ºn plana ­ēkardēĵē dºnemin resimlerine yºnelik eleĸtirisel bir bakēĸ a­ēsē 

sergilemektedir. Bir nevi yazēlara sans¿r ­ekerek, seyircilerine kendi hik©yelerini 

hi­bir yºnergeye baĵlē kalmadan kurgulama fērsatē tanēmaktadēr (URL-2, 2023). 
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Resim 4.18 Cengiz ¢ekil, Yaĸanmēĸ Bir Yēlēn Takvimi, 1977 

¢ekilôin 1977 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñYaĸanmēĸ Bir Yēlēn Takvimiò adēnda olduk­a 

basit gibi gºr¿nen ancak yoĵun bir i­eriĵe sahip bu ­alēĸmasē, o dºnemin politik 

durumuna bir gºndermede bulunmaktadēr. Yaĸanan politik sēkēntēlarēn vermiĸ olduĵu 

etkiler neticesinde halk inandēĵē dinden, fallardan, b¿y¿lerden ve batēl inan­lardan 

medet umarak kendini bir nevi teselli etmesine sebebiyet vermiĸtir. Bu umut ile 

hocalara ve tarikatlara duyulan ilgi yoĵunlaĸmēĸtēr. Sanat­ē bu durumu, Ķsmet Zeki 

Ey¿poĵluônun óCinsel B¿y¿lerô adlē kitabēnda yer alan b¿y¿ diyagramlarēndan ilham 

alarak sanat eserine dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Tamamen soyut ve bakēldēĵēnda tanēmlanamayan 

bir dile sahip olan bu ­alēĸma, olduk­a i­sel gºndermelerin bulunduĵu yoĵun bir 

anlatēma sahiptir (Sºnmez, 2008). 
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Resim 4.19 Cengiz ¢ekil, Ele Ge­irilmiĸ Mektuplar, Ķstanbul, 1978 

Gazeteleri kullanarak ­alēĸmalar yapmayē seven Cengiz ¢ekilôin, 1978 yēlēnda 

Ķstanbulôun Taksim Sanat Galerisiônde a­mēĸ olduĵu ikinci kiĸisel sergisi ise ñEle 

Ge­irilmiĸ Mektuplarò olmaktadēr. ¢alēĸmayē, H¿rriyet Gazetesiônde yayēmlanan 

cinsel sorunlarēn belirtildiĵi bir bºl¿m¿n okuyucu mektuplarēndan meydana 

getirmiĸtir. 1978 yēlēnēn Aĵustos ayēnda yayēmlanan mektuplarē her g¿n d¿zenli olarak 

biriktiren sanat­ē, toplamda otuz bir adet mektuba eriĸmiĸtir. Bu mektuplarēn her birini 

daktilo ile yazēp arasēna beyaz karbon k©ĵēdē koyarak kurgulamēĸtēr. K©ĵēdēn ¿zerine 

bu mektuplarē ters bir ĸekilde konumlandērarak seyirci karĸēsēnda okunmasēnē 

zorlaĸtērmēĸtēr. Sanat­ēnēn yaptēĵē ­alēĸma o dºnemde pornografik bulunduĵu i­in 

kabul gºrmemiĸtir. Konu olarak cinsel sorunlarēn ele alēnmēĸ olduĵu ­alēĸma her ne 

kadar dēĸlanmēĸ olsa da yaĸadēĵē bu olay, ¢ekilôin ­alēĸmasēyla anlatmak istediĵi 

arasēnda bir baĵ kurmaktadēr. Toplum tarafēndan dēĸlanmaktan korkulduĵu i­in 

bastērēlan cinsel arzular, bu defada yapēlan sanatsal bir yapēt ile dēĸlanma gºrm¿ĸ ve 

toplum tarafēndan ayēp karĸēlanmēĸtēr (Yēldērēm, 2010). 
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Resim 4.20 Cengiz ¢ekil, Ters Gºr¿nt¿, Ķzmir, 1980 

¢ekilôin 1980 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñTers Gºr¿nt¿ò adēndaki enstalasyon ­alēĸmasē, 

sergi salonuna yapēlmēĸ ince bir m¿dahaleden oluĸmaktadēr. 12 Eyl¿l 1980 askeri 

darbesine gºndermede bulunduĵu ­alēĸmasēnda, bu ¿z¿c¿ olayēn toplum ¿st¿nde 

yarattēĵē yēkēcē etkiye vurgu yapmaktadēr. Sanat­ēnēn her ne kadar solcu bir politika 

anlayēĸē olsa da hem ºĵretmen kimliĵinden, hem de Avrupaôda ge­irmiĸ olduĵu 

deneyimler neticesinden, her t¿rl¿ farklē bakēĸ a­ēsēnē anlayabilecek hoĸgºr¿ye 

sahiptir. ¢alēĸmasēnē sergi salonunun cam kēsmēna yani dēĸarēnēn gºr¿lebileceĵi alana 

yerleĸtirerek seyircinin dēĸarēyla olan iliĸkisini kesmeye ­alēĸmēĸtēr. Ķ­ mekanda 

bulunan panonun ºn y¿z¿ne, k¿­¿k bir televizyonun ekranēndan yansēyan sokaĵēn 

gºr¿nt¿s¿n¿ ters duracak ĸekilde yerleĸtirmiĸtir. Bu gºr¿nt¿ ile toplumun darbeyle 

meydana gelen son durumunu yansētmaktadēr. Sokaĵēn sesini de olduĵu gibi hoparlºr 

yardēmēyla seyircisine dinletmektedir. ¢ocukluk dºnemlerinde babasēnēn b¿y¿tecini 

kullanarak sokaktan ge­en insanlarē ters bir ĸekilde izlemekten keyif alan sanat­ē, bu 
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fikri kullanarak ­alēĸmasēnda da sokaktaki ger­ek hayatē ters bir vaziyette izleyicisine 

seyrettirmektedir (Ersoy, 2018).   

 

Resim 4.21 Cengiz ¢ekil, D¿zenleme (Baĵlama-Asma-Yatērēm), 1986 

¢ekil, Avrupaôda tanēĸmēĸ olduĵu ve ­alēĸmalarēndan olduk­a etkilendiĵi Beuysôun 

anēsēna 10-21 Mart 1986 tarihleri arasēnda ñJoseph Beuysôun Anēsēna Bir Baĸka Sanat, 

Toplu Sergi Gºsteriò adēnda bir sergi d¿zenlemiĸtir. Bu toplu olarak d¿zenlenmiĸ 

sergiye toplamda yirmi dºrt sanat­ē eser ¿reterek katēlmēĸtēr. Fluxus akēmēnēn ºnc¿ 

ismi olan Beuysôu anmak adēna 1986 yēlēnda d¿zenlenen ilk sergide, ¢ekilôin 

ñD¿zenlemeò adlē enstalasyonu da yer almaktadēr. ¥l¿m ve yas arasēndaki baĵē 

doĵrudan iliĸkilendiren sanat­ē, Beuysôun vefatēndan kēsa bir s¿re ºnce sevdiĵi bir 

yakēnēn ºl¿m haberiyle cenaze tºrenine katēlmēĸtēr. Bu tºrende kullanēlmēĸ olan 

nesnelerle yeni bir yerleĸtirmede bulunarak ºl¿m¿n acē ger­eĵine vurgu yapmēĸtēr 

(Kēlēn­arslan, 2022). 

¢ekilôin, bu sergiden hemen birka­ ay sonra a­mēĸ olduĵu ¿­¿nc¿ kiĸisel sergisinde 

ñD¿zenleme No:2ò adēnda bir enstalasyonu daha bulunmaktadēr. ¢alēĸmasē neredeyse 

bu yapētēna benzemekte ve aynē ĸekilde ºl¿m konusunu barēndērmaktadēr.  
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Resim 4.22 Cengiz ¢ekil, D¿zenleme No: 2, 1986 

¢ekilôin, Ķzmir T¿rk-Amerikan Derneĵi Sanat Galerisiônde ger­ekleĸtirmiĸ olduĵu 

ñD¿zenleme No: 2ò adlē enstalasyonu, galeri mekanēnēn hemen hemen her alanēnē 

kaplayan olduk­a b¿y¿k bir ­alēĸmadēr. Geleneksel cenaze malzemelerini kullanarak 

¿rettiĵi iĸinde babasē, Man Ray, Beuys ve Marcel Duchamp gibi ºnemli kiĸiler i­in 

ge­ici anētsal bir mezarlēk ortamē hazērlamēĸtēr. Galerinin orta bºl¿m¿nde yer verdiĵi 

­imli dikdºrtgen alana on adet su testisi yerleĸtirmiĸtir. Duvarlarē ise yeĸil renge 

boyayarak on adet hasēr halē asmēĸtēr. Halēlarēn ¿zerine beyaz bir pano ve onun ¿zerine 

de yirmi adet ĸahide yerleĸtiren sanat­ē, bu panolarēn altēna anmak istediĵi kiĸilerin 

ºl¿m ve doĵum yēllarēnē gºsteren betonlar yerleĸtirmiĸ. Kullandēĵē bazē simgesel 

nesneler ile ºnemli kiĸileri baĵdaĸtērarak onlara yeni bir anēt mezarē oluĸturmuĸtur 

(Sºnmez, 2008).   
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Resim 4.23 Cengiz ¢ekil, Saklē Iĸēk, 1987 

¢ekilôin 1987 yēlēnda Ķzmirôde toplu bir sergide sergilenmiĸ olan ñSaklē Iĸēkò adlē 

­alēĸmasē, 2010 senesinde Rampa Galerisiônde tekrardan yer almēĸtēr. Ķlk sergisinden 

farklē olarak ana galerinin ayrē bir bºl¿m¿nde bulunan bu ­alēĸma, kendi i­inde 

yeniden oluĸturulmuĸtur. Kare bir forma sahip olup beton plakalarēn ¿st ¿ste 

dizilmesiyle oluĸan bu ­alēĸma, izleyicide ilk izlenim olarak evi anēmsatmaktadēr. Yan 

taraflarēndan a­ēlmēĸ boĸluklardan yansēyan ēĸēklar ise bu evin pencerelerine 

benzemektedir. Iĸēĵēn kendini belli etmesi amacēyla ºzellikle karanlēk bir ortamda 

d¿zenlenmiĸtir. Kentlerin git gide ĸehirleĸerek birer beton yēĵēnēna dºn¿ĸmesine tepki 

olarak tasarladēĵē bu ­alēĸma, dēĸarēnēn vermiĸ olduĵu tehlikelere karĸē olduk­a 

korunaklē bir yapēdēr. Eserlerinde sēklēkla ēĸēklandērmayē kullanmayē seven sanat­ē, bu 

iĸinde de ēĸēĵē dēĸarēdan s¿z¿len bir huzme olarak ele almēĸtēr. 
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Resim 4.24 Cengiz ¢ekil, S¿reklilik, Ahĸap, Metal, Floresan, 1988 

¢ekilôin 1988 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñS¿reklilikò adlē ­alēĸmasē, G¿n¿m¿z Sanat­ēlarē 

9. Ķstanbul Sergisiône ¿retmiĸ olduĵu bir enstalasyon ­alēĸmasēdēr. Metal plakalarē eĸit 

aralēklar olmak suretiyle floresan ēĸēĵēnēn ¿zerine dizen sanat­ē, bu ēĸēk sayesinde 

plakalarēn d¿zenini ortaya ­ēkarmēĸ ve seyirci ¿zerinde s¿reklilik algēsē yaratmēĸtēr 

(¢etint¿rk, 2017).  

 

Resim 4.25 Cengiz ¢ekil, Z Sunaĵē, 1991 
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¢ekilôin 52. Devlet Resim ve Heykel Sergisiône ait olsan 1991 yēlēnda yapmēĸ olduĵu 

ñZ Sunaĵēò adēndaki enstalasyonu, daha ºnceki anēt mezar ­alēĸmalarēna 

benzemektedir. Demir profilleri i­ i­e ge­irerek tasarlamēĸ olduĵu ­alēĸmasēnēn orta 

kēsmēna beton blok koyarak bir nevi adak adama ortamē kurgulamēĸtēr. Ege bºlgesine 

ºzg¿ dinsel bir havayē ­aĵrēĸtēran sunak alandan yola ­ēkarak ¿rettiĵi eserinde bu 

d¿nya ve diĵer d¿nyaya vurgu bulunmaktadēr (Sºnmez, 2008) 

1994 yēlēnda ñSergileme/Yerleĸtirmeò adēnē vererek dºrd¿nc¿ kiĸisel sergisini de 

baĸarēyla a­an ¢ekil, sergisi i­in olduk­a sēra dēĸē bir mekan se­iminde bulunmuĸtur. 

Tasarladēĵē yapētlarēnē, mimar Merih Dºnmez tarafēndan inĸa edilmiĸ bir binanēn 

ĸantiye bºl¿m¿nde sergilemiĸtir. Hem daha ºnce yapmēĸ olduĵu eserlere birka­ yeni 

dokunuĸlar ekleyerek hem de Ses 1, Ses 2, Ses 3 ve Ses 4 adēnda sēfērdan eserler 

¿reterek ­alēĸmalarēnē izleyicileri ile buluĸturmuĸtur (Ayg¿n, 2011).    

 

Resim 4.26 Cengiz ¢ekil, 4. Ses, 1994 
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¢ekilôin 1994 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñ4. Sesò adlē enstalasyonu, ¿niversite 

ºĵrencilerinin okuduĵu dºnemde kullanmēĸ olduklarē malzemelerden oluĸmaktadēr. 

Toplamda altē adet beyaz renkte ve ebat olarak k¿­¿k olan raflarēn her birine objeler 

yerleĸtirmiĸtir. Bu raflarēn ¿zerinde en alttan ¿ste doĵru sērasēyla makas, kalemtēraĸ, 

gºzl¿k, mavi bir kalemtēraĸ, boncuk kolye ve kalem bulunmaktadēr.  Eĵitim s¿recinin 

zorlu sēnavlardan ge­tiĵine ve bu sēnavlarēn ºĵrenciler ¿zerindeki baskēsēnēn psikolojik 

a­ēdan yēpratēcēlēĵēna vurgu yapmaktadēr (Sºnmez, 2008). 

 

Resim 4.27 Cengiz ¢ekil, Portre-Tabaklanmēĸ Ceketler, 1994-2010, Enstalasyon, 

Rampa G¿ncel Sanat Galerisi, Ķstanbul. 

¢ekilôin ilk olarak 1994 yēlēnda sergilenmiĸ daha sonra ise 2010 yēlēnda retrospektif 

sergisine dahil olan ñTabaklanmēĸ Ceketlerò adlē enstalasyon ­alēĸmasē on iki adet 

ceketin kol kēsēmlarēndan ve etek u­larēndan duvara asēlmasēyla ger­ekleĸmektedir. 

Dºrderli sērayla asmēĸ olduĵu bu ceketlerin u­ kēsēmlarēna kendine ait olan m¿hr¿n¿ 

basan sanat­ē, bu nesnelerin birer sanat eseri olduĵuna vurgu yapmaktadēr. Resmiyeti 

­aĵrēĸtēran bu ceketleri b¿rokratik bir nesne olarak ele alan sanat­ē, uyguladēĵē ufak 

m¿dahaleler ile estetik a­ēdan gºze hoĸ gelen bir yapēt haline dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Cansēz 

bir varlēk olan nesnelere yapmēĸ olduĵu dokunuĸlar ile hayat veren ¢ekil, bu ceketleri 

bir nevi yaĸamēn birer tortusu olarak nitelendirmektedir (Yēldērēm, 2010). 
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Resim 4.28 Cengiz ¢ekil, Saĵēr ¢ēĵlēk, 4. Uluslararasē Ķstanbul Bienali, Aya Ķrini, 

1995  

1995 yēlēnda d¿zenlenmiĸ olan 4. Uluslararasē Ķstanbul Bienali, Cengiz ¢ekil adēna 

ºnemli bir dºn¿m noktasē olmaktadēr. Bienalin d¿zenleyicisi tarafēndan ­alēĸmalarē 

keĸfedilen sanat­ē, bu sergide Aya Ķrin Kilisesiônin avlu bºl¿m¿nde ñSaĵēr ¢ēĵlēkò adlē 

enstalasyonunu sergileme fērsatē yakalamēĸtēr. Olduk­a b¿y¿k ve aĵēr bir yapēt olan bu 

­alēĸma, sergileme alanēna motorlu bir kºr¿k yardēmēyla getirilmiĸtir. 6 metre boyunda 

dikey bir vaziyette bulunan borunun i­erisinden ­ēkan ses, izleyiciler tarafēndan 

deneyimlenerek enstalasyonun tamamlanmasē saĵlanēlmēĸtēr (¥zg¿ltekin, 2023). 
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Resim 4.29 Cengiz ¢ekil, Yerleĸtirme 96, 1996 

¢ekilôin Ķzmir Ķletiĸim Sanat Galerisiônde a­mēĸ olduĵu beĸinci kiĸisel sergisine ait 

1996 yēlēnda yaptēĵē ñYerleĸtirme 96ò adēndaki enstalasyon, kendi i­inde bir b¿t¿nl¿ĵ¿ 

sahip olup b¿y¿k bir yerleĸtirmeden oluĸmaktadēr. Toplamda yedi heykelden meydana 

gelen ­alēĸma, ses ve ēĸēk kalitesiyle etkisini daha kuvvetli bir hale getirmiĸtir. ¦­ 

par­anēn uzun, geri kalanēn ise kēsa olduĵu bu heykeller, ¢ekilôin sanatsal ifadesiyle 

rit¿el bir havaya dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Tehlike sinyallerinin yayēldēĵē hissiyatēnē veren 

­alēĸmada ¢ekil, kendi d¿nyasēna olan bakēĸ a­ēsēnē yansētmaktadēr (Sºnmez, 2008). 
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Resim 4.30 Cengiz ¢ekil, Fani Olan, 1997 

¢ekilôin 1997 yēlēnda Orta Doĵu Teknik ¦niversitesiônde yapmēĸ olduĵu ñFani Olanò 

adlē ­alēĸmasē, genel olarak sergilendiĵi konum bakēmēndan ºĵrencilere a­ēk bir alanda 

yerleĸtirilmiĸtir. ¢ºpten ­ēkardēĵē malzemeler ve yēkēntēlarla oluĸturduĵu bu ­alēĸmayē, 

usta bir mimar edasēnda ¿retmiĸtir. Olduk­a basit nesneleri ve ­ºpleri, devasa bir sanat 

yapētēna ­eviren ¢ekil, ge­iciliĵe vurgu yapmaktadēr. Gºrevini bitirdikten sonra terk 

edilecek bu yapēt, i­sel anlamēnē bu baĵlamda yansētmaktadēr (Sºnmez, 2008).  
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Resim 4.31 Cengiz ¢ekil, ķeyler, 1998 

¢ekil, 1998 yēlēnda Ķzmir Mazhar Zorlu Sanat Galerisiônde altēncē kiĸisel sergisini 

a­mēĸtēr. Bu sergide bulunan ñķeylerò adēndaki enstalasyonu galeri mekanēnda 

olduk­a b¿y¿k bir alanē kaplayan bir yapētēdēr. Toplamda y¿z kērk dºrt adet kola 

kutusu ve demir ile ger­ekleĸtirdiĵi bu ­alēĸma, mekanēn kºĸe kēsmēna sēralē olarak 

dizilerek ¿­gen bir ĸeklin almasēna sebebiyet vermiĸtir. T¿m kola kutusunu siyah renk 

almasē i­in boyamak yerine, metali yakma tekniĵini denilen meneviĸleme ile 

tasarlamēĸtēr. ¢alēĸmanēn tamamēna bakēldēĵēnda izleyicisine yangēnda yanmēĸ kutular 

hissiyatē vermektedir. Demir bir d¿zenek sayesinde bu kutularēn yukarēda durmasēnē 

saĵlayan sanat­ē, hēzla t¿ketilen nesnelerin gidiĸatē hakkēnda izleyicisine bir nevi 

uyarēda bulunmaktadēr. Hazēr bir nesneyi alēp bu nesne ¿zerinde m¿dahalelerde 

bulunarak tekrarlanan bir dizilim elde eden sanat­ē, izleyicisini tedirgin eden bir 

yerleĸtirmede bulunmuĸtur (Ķrican, 2013).   
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Resim 4.32 Cengiz ¢ekil, Parampar­a, 1998 

Sanat­ēnēn 1998 yēlēnda ger­ekleĸtirmiĸ olduĵu ñParampar­aò adlē ­alēĸmasē, Ķzmir 

Ķzfaĸ Sanat Galeriônde ñSēnērlarē Aĸmakò adēndaki karma bir sergide yer almēĸtēr. 

¢alēĸmasēnda ºĵrencilerinin baĸ kēsēmlarē hari­ olmak suretiyle beden kalēplarēnē 

­ēkarmēĸ ve onlarē par­alara ayērmēĸtēr. Bu kalēplarē altēn varak ile kaplayan sanat­ē, 

her bir par­ayē tuval bezlerinin ¿zerine koyarak alt zeminle aralarēna birer set 

­ekmiĸtir. ¢alēĸmasē ile izleyicisi arasēna da belli bir mesafe koymak isteyen ¢ekil, 

sergileme alanēna kērmēzē beyaz bir emniyet ĸeridi yerleĸtirmiĸtir. Yakēn bir mesafeden 

incelenemeyen bu yapētēn detaylarē her ne kadar belli olmasa da, beden par­alarēnēn 

orada yer aldēĵē a­ēk bir ĸekilde anlaĸēlmaktadēr. Sanat­ē, on beĸ raftan oluĸan bu demir 

d¿zeneĵin on iki rafēnē kullanmēĸtēr. Fig¿r sorunsalē ¿zerine durulan bu yapēt, ayrēca 

2010 yēlēnda Galeri Rampaôda da sergilenmiĸtir (Eyigºr Pelikoĵlu, 2016). 
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Resim 4.33 Cengiz ¢ekil, Mumlamalar, 1999 

Sanat­ēnēn 1999 yēlēnda Ķzmir Ķletiĸim Sanat Galerisiônde ñMumlamalarò adē altēnda 

ger­ekleĸtirmiĸ olduĵu yedinci kiĸisel sergisi olan ve 50x50 cm boyutlarēnda on beĸ 

adet tuvalden meydana gelmektedir. Bu serisinde ateĸin isinden ve sēvē hale getirilen 

parafēn damlalarēyla bir takēm desenler oluĸturmuĸtur. Yanma riskine karĸēn b¿y¿k bir 

titizlikle ¿rettiĵi bu ­alēĸmalarē, Anadoluôdaki tēlsēm ve muska geleneklerinden ilham 

alarak yapmēĸtēr. Muskalarēn insanlarēn ¿zerinde hastalēklara veya nazara karĸē 

koruduĵuna duyulan inan­la, ¢ekilôde bu tuvallere bazē soyut semboller yapmēĸ ve 

yanlarēna anahtar, iĵne, d¿ĵme gibi nesneler yerleĸtirmiĸtir. Normalde gizli yerlerde 

saklanēlan bu nesneler, onun eserinde tam zēttē olarak a­ēĵa ­ēkarēlmēĸtēr (Berkmen, 

2023). 
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Resim 4.34 Cengiz ¢ekil, 1200 Saat, 2005 

ñ1200 Saatò adlē kiĸisel sergisini 2005 yēlēnda Ķstanbul Galeri Xôde a­mēĸ olan ¢ekil, 

kendi tasarēmēna ait bir sergi ¿nitesinde toplam 1200 adet kol saatini sergilemiĸtir. Bir 

sene boyunca topladēĵē kol saatlerini tek tek elden ge­irerek mavi kaĵēt ¿zerine gri 

yaldēzlē boya ile kendi adēnēn etiketlerini bastērmēĸtēr. Ķ­ine konulan ¿nitenin ĸekli 

itibariyle sanki satēĸa sunulmuĸ gibi duran bu saatler, birilerine ait olup o kiĸiyle 

yaĸamēĸ ve ºmr¿n¿ tamamlamēĸtēr. Manevi bir yanē olan bu saatler, kolunda 

bulunduĵu kiĸilerin hayatlarēna tanēklēk etmiĸ birer nesnedir. Artēk iĸlevini bitirerek 

duran bu saatler, son ­alēĸtēĵē saati gºstermektedir (Ķrican, 2013). Genel olarak 

­alēĸmalarēnda hayatēn ge­iciliĵine vurguda bulunan ¢ekil, bu eserinde de bir bitiĸe ve 

gelip ge­iciliĵe anlam y¿klemektedir.  
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Resim 4.35 Cengiz ¢ekil, Temizlik Beziyle, Rampa Ķstanbul, 2013 

¢ekilôin 2013 yēlēnda Rampa Ķstanbulôda d¿zenlediĵi sergide ñTemizlik Beziyleò 

adēnda ki ­alēĸmasē, toplamda y¿z kērk dºrt adet tuvalden oluĸmaktadēr. Tuvallerin 

i­ine hemen hemen t¿m evde bulunan sēradan temizlik bezlerini t¿l, perde ve 

dantellerin ¿zerine yerleĸtiren sanat­ē, diĸil olarak nitelendirilen bu nesneleri 

­alēĸmasēnda y¿celterek kullanmēĸtēr. Kadēnlarēn kullandēĵē bu nesneleri turuncu, mor 

gibi ­arpēcē renklerle bir araya getirerek kadēna yºnelik ĸiddeti vurgulamēĸtēr.  

Dºnemin en ºnemli sorunlarēndan biri olan erkeĵin kadēna uyguladēĵē ĸiddet, ¢ekilôi 

derinden etkilemiĸtir. Sadece kadēnlara gºrev olarak y¿klenen temizlik ve ev bakēmē 

iĸlerinde kullandēĵē sarē bez, aynē zamanda mahremiyet ile ilgili cinsel i­erikler 

taĸēmaktadēr. Sēradan bir temizlik beziyle sanatsal bir ¿r¿n yaratan Cengiz ¢ekil, sanat 

alanēnda ñs¿slemeyeò yer veren ilk sanat­ēdēr. 

¢ekilôin hayattayken sergilemiĸ olduĵu bu son ­alēĸma, fikirlerini sanat yoluyla 

aktardēĵē en g¿zel ºrneklerden biri olmaktadēr. Hayatē boyunca sanatla olan baĵēnē 

hi­bir zaman koparmayarak b¿y¿k iĸlere imza atmēĸ, kendi dºneminde ve kendinden 

sonraki dºnemlere b¿y¿k ºl­¿de ilham kaynaĵē olmuĸtur. Aramēzdan 2015 yēlēnda 

ayrēlmasēna raĵmen yaptēĵē baĸarēlē ­alēĸmalar ve eĵitimci kimliĵi sayesinde hafēzalara 
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kazēnan Cengiz ¢ekil, sanat camiasēnēn kaybettiĵi en deĵerli isimlerden biri 

olmaktadēr.  
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5. SANATSAL UYGULAMALAR  

¢aĵdaĸ sanatēn ortaya ­ēkarmēĸ olduĵu ve bir anlatēm aracē olarak da ortaya ­ēkmēĸ 

olan enstalasyonu ele alarak ¿retilmiĸ olan sanatsal ­alēĸmanēn temel konusu, toplum 

i­inde kadēna gºsterilen ayrēmlaĸtērmalar ve kadēnēn deĵersizleĸtirilerek erkek egemen 

bir toplumun oluĸmasēndan yola ­ēkmaktadēr. ¢aĵlar boyunca kadēnēn her alanda 

ikinci plana atēlmasē ve erkek cinsiyetinin ¿st¿n tutulmasē, kadēna yapēlmēĸ en aĵēr 

psikolojik ĸiddet olmaktadēr. Cinsiyet kimliklerinin ¿st¿n olduĵu bir toplumda 

kadēnlarēn emeklerinin, hak ve ºzg¿rl¿klerinin hem yºnetim hem de erkekler 

tarafēndan alēkoyulmasē, kadēnēn toplumdan yabancēlaĸmasēna sebebiyet vermektedir. 

Yaĸanēlan bu ¿z¿c¿ ve haksēz olaylara karĸē bir­ok kadēn, ­aĵlardēr eylemlerde 

bulunmakta ve seslerini duyurmayē ama­lamaktadēr. Sanat alanēnda da sanat­ēlar bu 

durumu gerek performans, gerekse enstalasyon gibi bir­ok alanda protesto etmektedir. 

Ayrēca sērf kadēnlarēn sesini duyurmak amacēyla ortaya atēlmēĸ olan feminist sanat 

akēmēnda da bir­ok sanat­ē ­alēĸmalar ¿reterek bu haksēzlēklarē eleĸtirmiĸlerdir.  

Kadēnlarēn sērf kadēn olmasēndan kaynaklē, hayatlarēnēn her dºneminde belli fiziksel 

ve psikolojik ĸiddete uĵratēlmasē kadēnēn korku dolu bir yaĸam s¿rmesine neden 

olmaktadēr. Bir bebeĵin ana rahmine ilk d¿ĸmesinden itibaren her ĸey g¿zel iken, 

cinsiyetinin kēz olduĵu ortaya ­ēkmasēyla aile ve ­evre tarafēndan istenmeme durumu 

kadēnēn daha d¿nyaya gºzlerini a­amadan yaĸamēĸ olduĵu ilk dēĸlanmadēr. Kēz 

­ocuklarēnēn erkekler kadar zeki ve yetenekli gºr¿lmemesinden kaynaklē 

okutulmamasē, her t¿rl¿ cinsel saldērēya maruz kalmasē ve aile i­inden bir an ºnce 

gºnderilmesi gereken bir varlēk olarak gºr¿lmesiyle zorla evlendirilmesi, kadēnēn daha 

k¿­¿k yaĸlarda yaĸamēĸ olduĵu b¿y¿k bir hayat m¿cadelesidir. Aynē zamanda 

evlendikten sonra erkek ­ocuk doĵurmayan kadēnlara yapēlan yanlēĸ muameleler, 

aĸaĵēlanmalar, hor gºr¿lmeler, ev i­inde her t¿rl¿ iĸin kadēna y¿klenen bir gºrev olarak 

algēlanmasē ve toplum arasēnda sºz hakkēnēn bulunmamasē bir­ok ĸiddeti i­inde 

barēndērmaktadēr. 2023 yēlēnda ¿retilmiĸ olan ñHapsoluĸò adlē ­alēĸma, bu baĵlamda 

kadēna yºnelik ĸiddeti ve dēĸlanmayē ele almaktadēr. 
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Resim 5.1 Mervenur Kabakcē, Hapsoluĸ, 2023 

¦retilen bu ­alēĸma, kadēnlarēn erkek egemen toplum tarafēndan bastērēlmasē ve 

hapsedilmeye ­alēĸēlmasēndan kaynaklē olarak ñHapsoluĸò adēnē almaktadēr. Bir aĵacēn 

dallarēnēn ¿zerine asēlmēĸ kavanozlardan oluĸan bu yerleĸtirmede, kavanozlarēn i­inde 

yer alan fotoĵraflar bulunmaktadēr. ¥zg¿r bir ĸekilde yaĸayamadēklarē hayatlarē 

y¿zden siyah beyaz renklerden ibaret olan bu fotoĵraflarda, kadēna ait gºzler, dudaklar 

ve eller bulunmaktadēr. Cam kavanozlarēn i­ine hapsolan bu fotoĵraflar, hasēr bir iple 
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aĵa­ dallarēna asēlarak sergilenmektedir. ¢alēĸmanēn aĵaca bir ip yardēmēyla asēlmasē, 

kadēnlarēn ºld¿r¿lmesini ve erkekler tarafēndan ĸiddet gºrmesini vurgulamaktadēr.   

 

Resim 5.2 Mervenur Kabakcē, Hapsoluĸ, (Gºzler), 2023 

Cam kavanozlarēn i­inden dēĸarēya bakmaya ­alēĸan kadēn gºzleri, adeta fark edilmek 

istenen bir tavērla izleyicisine bakmaktadēr. Gºrmezden gelinen kadēnlar, hayatlarē 

boyunca gºrd¿kleri her t¿rl¿ ĸiddete gºz yummakta ve yaĸadēklarē ¿z¿c¿ olaylara 

korkularēndan ºt¿r¿ tepki gºsteremeyerek sadece korkak gºzlerle bakmaktadēr. 

Kadēnlarēn yaĸadēklarē her t¿rl¿ zorbalēĵē sadece gºzlerindeki yorgun bakēĸlarla 

anlatmaya ­alēĸan bu fotoĵraflar, artēk sadece seyredilmeyi deĵil, anlaĸēlmayē da umut 

etmektedir.    
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Resim 5.3 Mervenur Kabakcē, Hapsoluĸ, (Dudaklar), 2023 

¢alēĸmanēn bir baĸka yakēndan gºr¿nt¿s¿ olan cam kavanoz i­indeki kadēn dudaklarē, 

her daim yapēlan aĸaĵēlanmaya karĸē susturulmuĸ ve bastērēlmēĸ olan kadēn cinsiyetini 

ele almaktadēr. Kadēnlarē susmasē gereken bir varlēk olarak gºren erkek egemen 

toplumlar, sºz hakkēnēn sadece erkeklere ait bir olgu olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Kadēna 

fikrinin sorulmamasē, eleĸtiri hakkēnēn bulunmamasē ve sadece susup kendisine 

bi­ilmiĸ gºrevleri yerine getirmesi gereken bir varlēk olarak gºr¿lmesi, kadēnē yēpratan 

en b¿y¿k dēĸlanmadēr. ¢alēĸmada bulunan kadēn dudaklarēnēn aĵzē kapalē kavanozda 

bulunmasē, onun konuĸsa dahi sesinin duyulamayacaĵēnē vurgulamaktadēr. 
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Resim 5.4 Mervenur Kabakcē, Hapsoluĸ, (Eller), 2023 

Hapsolmuĸ olduklarē bu kavanozlardan ­ēkmayē bekleyen kadēnlar, adeta bu 

kavanozlarē kērēp i­inden kurtulmak istercesine ellerini a­maktadēr. Artēk ºzg¿rce 

yaĸamak, toplumda sºz sahibi olmak ve erkekler tarafēndan ºld¿r¿lmek istemeyen 

kadēnlar, hapsolduklarē bu kavanozlardan ­ēkmak istemektedirler. ¢alēĸmada yapēlan 

ironi ise bu kurtuluĸun yine erkekler tarafēndan olacak olmasēdēr. Hapsolan kadēnlarē 

kavanozdan ancak erkeklerin kapaĵē a­masē kurtarmaktadēr. Yani, kadēnēn kaderini 

belirleyen yine bir erkek olmaktadēr. ¥zg¿rce kendilerini ifade etmeyi, gºrd¿klerine 

gºz yummamayē, anlaĸēlmayē bekleyen kadēnlar, yalnēzca erkeklerin onlarē fark 

ettikleri ve anladēĵē bir zamanda o kavanozdan kurtulabileceklerdir. Kēsacasē, kadēna 

yapēlan her t¿rl¿ ĸiddet kadēn sesini duyurduĵunda deĵil, erkeĵin onu anlayēp bu 

tavrēndan vazge­tiĵinde son bulacaktēr.    






