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1. GIRIS

Bu calisma, kurmaca kavraminin plastik sanatlarda nasil karsilik bulduguna dair
gecerli bir yanit aramistir. Literatiirde bahsi gegen sorunun cevabina dair az sayida
bilgiye ulagilmistir ve kurmacayi plastik sanatlarla iliskilendiren ¢alismalarin, konuya
biitiinciil bir bakis acist getirmedigi diisiiniilmektedir. Edebiyat alanda biiyiik bir
kiilliyata sahip olan kavram, plastik sanatlar alaninda anildiginda ise yalnizca isim
olarak, kurgu kelimesi ile iligkilendirilerek ve hikayecilikle iliski olarak kisaca yer
verildigi saptanmistir. Sanatgilarin eserlerine dair yaptiklart agiklamalar kurmaca
kavramu ile Ortiigiirken literatiirde bunu destekleyen bilgilere nadiren ulagilmis ya da
ulagilamamistir. Bu nedenle plastik sanatlarda cagdas sanat yapitlart agiklanirken
kurmaca kavraminin, ¢agdas sanat yapitlarina nasil yansidigina yeteri kadar yer
verilmedigi disiintilmektedir. Bir diger konu ise degisen ve doniisen diinyada
insanlarin irettikleri pek cok teknolojinin insanlarin deneyimlemesi {izerine yeni
diinyalar (metaverse) insa etmek iizerine odaklanmig olmasidir. Bu durum ile benzer
pratikte calisan sanatsal anlamda deneyimlenmek {izere yeni diinyalar olusturan
sanatcilar ile karsilasilmistir. Keza yine literatiirde buna dair yeterli arastirma
bulunamamistir. Bahsi gegen eksiklikleri gidermek amaciyla, disiplinler arasi bir
arastirmaya girisilerek, edebiyata ait olan kurmaca kavrami, plastik sanatlara mal
edilmeye calisilmistir. Konunun kaygan bir zemine sahip olmasi nedeniyle arastirma
genelinde ¢ok net yargilara ulasmak amaclanmamis yalnizca alanlar arasi nasil bir
etkilesim ve baglanti oldugu iizerinde durulmaya ¢alisilmistir. Bu gerceklestirilirken,
yontem olarak yer yer aile benzerligi kuramindan faydalanilmistir. Kurmacanin plastik
sanatlar alaninda bir baslik olarak yer aldigini belirtmeyen yaklasimlara karsin;
Charles Avery’nin “Island”, Luigi Serafini’nin “Codex Seraphinianus”, Tai Shani’nin
“Dark Continent: Semiramis”, “Andromedan Sad Girl” ve Tanya Schultz’un “With
Different Stars in the Sky” ve “Journey in a Dream (Morning)” isimli eserleri
incelenerek ortak noktalar saptanmis ve kurmaca kavrama ile iliskili oldugu kisimlar
tartisilmistir. Benzer c¢aligmalar yapan Anna Belle Geier ve Norman Daly’nin
calismalari da bu arastirmanin devami niteliginde eserleri incelenebilecek
sanatgilardir. Aragtirma gerceklestirilirken literatiir taranmis ancak kurmaca ve plastik

sanatlar1 dogrudan bir ¢at1 altinda birlestiren ve saglam temellere dayandirilabilecek



calismalara nadiren rastlanmistir. Rastlanan c¢alismalardaki baglam ile ¢aligma
genelinde iizerine c¢alismis olan baglam ayni sekilde tezahiir etmemektedir. Plastik
sanatlarda gerceklik ve benzeri konular kurmaca kavrami ile yakin bulunmus ancak
ayn1 anlamda kullanilamayacag1 diistiniilmiistiir. Bu nedenle kurmaca kavrami,
edebiyat alaninda nasil var oldugu, plastik sanatlar alaninda nasil sekillenebilecegi
tizerinden agiklanmigtir. Arastirmanin en biiyiilk dayanak noktasini bu baglamda

liretim yapan sanatgilar ve onlarin eserleri olusturmaktadir.

Edebiyatta ve Cagdas Sanatta Kurmaca ana baslig: altinda ilk olarak edebiyat alaninda
kurmaca kavraminin yeri ve Oneminden bahsedilmistir. Kurmacaya dalma ve
yanilsama alt basliginda kurmaca ve izleyici arasindaki iletisimin en gii¢li sekli olan
kurmacaya dalma konusu irdelenmis ve edebiyatta kurmaca ve gergeklik alt basliginda
kurmaca kavraminin gerceklik ile olan biitiin baglantilarina deginilmeye ¢alisiimistir.
Cagdas Sanatta Kurmaca kisminda, kavramin plastik sanatlarda nasil yer aldigi
arastirilmistir. Cagdas Sanatta Izleyici Deneyimi Olarak Kurmaca bashiginda, plastik
sanatlarda ve hayatin i¢indeki kurmaca Orneklerine izleyicinin verdigi tepkiye
deginilmektedir. Cagdas Sanatta Yapit Olarak Kurmaca bagliginda, kurmacanin
edebiyatta var oldugu sekil ve 6zellikler bakimindan ¢agdas sanattaki gelisimi ve nasil
karsilik buldugu karsilastirmali olarak incelenmistir. Cagdas Sanatta Yaratici Unsur
Olarak Cagdas Sanatta Kurmaca bagligi altinda dort adet sanat¢inin eserlerine kurmaca

kavramu ile iliskilendirilerek yer verilmistir.



2.  EDEBIYATTA VE CAGDAS SANATTA KURMACA

Sanat, insanlik tarihinin ilk zamanlarindan bu yana varligini siirdiirmektedir.
Gegmisten giinlimiize insanligin temel yasamsal ihtiyaglarinin yaninda, sanatsal
faaliyetlerde bulunduklar1 bilinmektedir. Bilinen ilk 6rneklerden birinin, milattan 6nce
15.000 yillarina dayanan Ispanya’da Altamira Magarasinda bulunan magara resimleri
(Gorsel 2.1) oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte milattan 6nce 75.000°1i yillarda
Giiney Afrika Blombos Magarasi’nda yer alan, kayaya kazima yoluyla olusturulmus
“okr ¢ubugu” (Gorsel 2.2) sanat tarthinde ilk resim Ornegi olarak bilinmektedir.
Avustralya, Fransa, Arjantin, Cezayir, Ingiltere, Peru ve Amerika’nin Ohio eyaleti gibi
diinyanin pek c¢ok farkli yerinde, insanligin en eski sanat eserlerinin Orneklerine
rastlanmaktadir. Milattan 6nce yapilmis olan magara resimleri, kesin kanitt olmamakla
birlikte biiyii ve ¢esitli dini ayinler ile bagdastiriimaktadir. Bununla birlikte, mitoloji
gibi anlatilarin da ilk sanat eserlerini etkiledigi bilinmektedir. Mitolojik hikayelerin
sanat eserlerine konu olduguna dair en belirgin imgeler, Colomb 6ncesi Amerika sanati
ve Yunan sanatinda yer almaktadir. Ornegin, Yunan sanatinda milattan énce 550’1i
yillardan kalmis olan ¢omleklerde (Gorsel 2.3) mitolojik hikayelerin resmedildigi

goriilmektedir.

Gorsel 2.1 Ispanyani giineyinde bulunan Altamira Magarasinda yer alan bizon
tasviri, (cakmak tasi, komiir, kirmizi ve sar1 kok boya)



Gorsel 2.2 Giiney Afrika’da yer alan Blombos Magarasi, Okr ¢ubugu, kirmizi toprak
boyasi kullanilarak yapildigi tahmin edilmekte

Gorsel 2.3 (Gorgon Ressami'nin dinozorlart) pismis toprak tizerine siyah figtirler
yapilmis ¢omlek, Kiz kardesleri Medusanin 6ldiiriilmesinden sonra Gorgonlarin
Perseus’u izlemesini betimlemektedir, MO 580-600

Tarih boyunca hikaye ve anlatilar resimlere, heykellere ve gesitli siisleme yontemiyle
olusturulmus sanat eserlerine konu olmustur. Boylelikle kurmaca kavraminin hikaye
anlaticiligl acisindan, sanat tarihinde siklikla karsilagilan bir kavram oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira kurguyu i¢inde barindirdigi i¢in pek ¢ok eseri kurmaca
olarak tanimlamak olasi gériinmektedir. Ancak bu noktada bahsi gegcen kurmaca
kelimesi, yalnizca teknik agidan kurgulanmis eser anlaminda kullanilmamaktadir.
Cesitli renk, doku veya diislinceyi barindiran eserlerin bir kurgu sonucunda ortaya
ciktig1 asikardir. Ancak edebiyat alaninda yer alan kurmaca kavrami, bu tanimdan ¢ok
daha fazlasmi icinde barindirmaktadir. Bu nedenle kurmacayr plastik sanatlarla
bagdastirirken, edebiyatta kapladigr alani, anlam ve 6nem bakimindan iyi incelemek
gerekmektedir. Plastik sanatlara farkli bir disiplinden adapte edilecek olan kavrama,
biitiinliyle diisiinmek gerekmektedir. Nitekim kurmaca kavraminin ¢ok yonlii olmasi
nedeniyle sanat tarihinde hikdye ve anlatilardan etkilenilerek yapilan caligmalar
kurmaca kavrami ile iligkilendirilebilecegi gibi, izleyicinin sanatg¢inin yarattigi
diinyaya girmesini saglayan c¢alismalarin da plastik sanatlarda kurmaca kavramina

isaret ettigi sdylenebilecektir. Ornegin, On-Raffaellocu sanat grubundan John William



Waterhouse’un yapmis oldugu “The Lady Of Shalott” (Gorsel 2.4) [Shalott’lu
Hanimefendi] (1842) isimli resim, ayni isimli bir siirden esinlenilerek yapilmistir

(Farthing ve Kurtaran, 2017).

Gorsel 2.4 The Lady Of Shalott, (John William Waterhouse, 1888) T.U.Y.B.,
153x200 cm

1916 yilinda ortaya c¢ikan Dadaistlerin de sanati sanat karsiti tutumlartyla yeniden
yorumlamalar1 esnasinda siklikla yazidan, anlatidan ve kelimelerden faydalandiklar
bilinmektedir (Farthing ve Kurtaran, 2017). Dada hareketiyle birlikte baslayan ve
kurmaca kavraminin plastik sanatlarda somutlagsmasina yol agan etmenlerden birinin
hazir nesne kullanimi oldugu diisiiniilmektedir. Cikis noktasi sanati sorgulamak ve
koklii bir yikim yaratmak olan Dada hareketi, nihayetinde istenen noktaya ulagamamis
ancak sanat tarihinde koklii bir degisiklik yasanmasina neden olmustur. Bu degisiklik,
bilinen ilk 6rneklerden biri olan, Man Ray’in “Gift” (Gorsel 2.5) [Hediye] isimli
eseriyle baslamistir. Onu takiben Marcel Duchamp’nin “Fountain” (Gorsel 2.6)
(Cesme) [1917] adl1 eser1 sanat eserinin neligini sorgulatan ve hazir nesne kavramini
literatlire kazandiran eserler olarak bilinmektedir (Whitham ve Pooke, 2018). Hazir
nesnenin, sanat eserini bigim ve estetik agisindan var olma zorunlulugundan ¢ikarmis
oldugu ve izleyiciyi nesne hakkinda diigiinmeye ittigi asikardir. Bu ag¢idan bakildiginda
nesne lizerinde kurulan yeni anlam izleyicinin gerceklik algisina miidahale etmektedir
(Farthing ve Kurtaran, 2017). Hazir nesne kavrami, izleyiciyi baska bir gerceklikle
bulusturmasi acisindan kurmaca ile benzesmektedir. Bu noktada, kurmaca kavraminin
cagdas sanatta yerini almaya basladigini sdylemek miimkiindiir. Bir nesneyi yeniden
diisiinmeyi saglayan hareket, yillar i¢cinde mekéani kapsayan biitlinciil bir yapiya
bliriinmiistiir. Mekani diistinmeye ve deneyimlemeye neden olan sanatsal iiretim
yontemi ise “yerlestirme” [enstalasyon] olarak bilinmektedir. Cagdas sanatta

“mekanin” ve edebiyatta “kurmaca” kavrammin izleyicinin, sanat¢inin hayal



diinyasinin i¢ine girmesi agisindan oldukca benzer oldugu diisiiniilmektedir. Bunun
yani sira, edebiyat alaninda kurmaca metinlerle yaratilan hayali diinyanin plastik
sanatlarda herhangi bir iiretim yontemiyle olusturulmasi yapitin kurmaca kavramiyla

anilmasina olanak saglamaktadir.

Gorsel 2.5 Gift (Hediye), (Man Ray, 1921) hazir nesne, 15,3x 9 x 11,4

Gorsel 2.6 Fountain (Cesme), (Marcel Duchamp, 1917) hazir nesne

Bir eserde kurmaca kavraminin varliginin nasil saptandigi ve kurmacanin hangi
sekilde var oldugu sorulari 6nem arz etmektedir. Ancak edebiyatta Eagleton’un
Wittgenstein’in aile benzerligi * kuramm kullandig1 gibi, plastik sanatlarda da
kurmacaya dair ozelliklerin bu kuram cercevesinde incelenmesi dogru olacaktir.
Nitekim edebiyatta keskin tanim ve ayrimlara gitmenin de miimkiin olmadigi
goriilmektedir. Aile benzerligi kurami kapsaminda, plastik sanatlarda kurmaca ile
iligkili eserlerde, ¢esitli ortak ozelliklerin bulundugu ancak 6zelliklerin tamaminin

biitiin eserlerde goriilemeyecegi, biitlin 6zellikleri barindirmamasina ragmen ayni

LAile benzerligi: Wittgenstein tarafindan gelistirilmis bir kuramdir. Her bir kelimenin tek bir anlaminin olmadig
bilinmektedir. Bu durumda Wittgenstein, bir kelimenin anlamina ulagmak i¢in onun 6ziine inmenin faydasinin
olmayacagini diigiinmiistiir. Kelimelerin ve kavramlarin dahil oldugu gruplarin onlara katti§1 anlamin dogruya en
yakin anlam oldugu diistiniilmektedir (Cevizci, Felsefe Tarihi, 2021).



ailede bulunan bireyler gibi benzer noktalarinin olmasi nedeniyle baglantili
olduklarmin kabul edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢esitli eserlerin
incelenmesi sonucunda, kurmaca kavraminin eserde nasil tezahiir ettigi sorusunun

cevabi 6 maddede agiklanmaya ¢alisilmistir;

a- Yeni bir hayali evren olusturulmasi

b- izleyiciye farkli bir gerceklik deneyimi yasatilmasi

c- Izleyiciye eseri yeniden yorumlama olanaginin sunulmasi

d- Izleyiciye eserin bir pargast oldugunun hissettirilmesi

e- lzleyiciye, eserin sundugu yeni gercekligin, dncesi ve sonrasinin oldugunu
distindiiriilmesi

f- Izleyicinin eseri deneyimlerken gercek ve kurmaca arasinda ikilemde kalmasina

neden olacak sartlarin olusturulmasi

Yukarda belirtilen agiklamalar haricinde, sanat tarihinde daima disiplinler arasi
etkilesim oldugu ve bu nedenle, edebiyattan ve kurmacadan faydalanilarak eserler
tretildigi goriilmektedir. Bu eserler cogunlukla farkli kategorilerde anilmis olsalar
dahi, kurmaca ile baglantili olmasi ve kavramin etkisinin biiylimesine ve
sekillenmesine neden olmast sebebiyle bahsedilmesinin  gerekli oldugu
diistiniilmektedir. Dogrudan kurmaca olarak adlandirilamayacak ancak iginde

kurmacadan 6zellikler barindiran eserler ise;

a- Edebiyatta yer alan hikaye veya anlatilardan yola ¢ikilarak iiretilen eserler
b- Plastik sanatlar ve edebiyattaki iiretim yontemlerinin benzerlik gostermesi veya

ayni olmasi nedeniyle ortaya ¢ikan eserler

2.1  Edebiyatta Kurmaca

Edebiyat, yillar icinde gelisim ve degisim gdstermis, biiyiik bir birikimi bulunan, kokli
bir sanat tilirli olarak bilinmektedir. Edebiyatin kurmacadan, kurmacanin da
edebiyattan ibaret olmadigi alti ¢izilmesi gereken bir noktadir. Eagleton’a gore
edebiyat alaninda kesin tanimlar yapmak, eserleri kategorilere ayirmak ve bir metnin
ozii ve Ozellikleri hakkinda net yorumlarda bulunmak yanlistir. Bu nedenle keskin

ayrimlar yapmadan belirli noktalarin {izerinde durularak metinleri tanimlamak,



anlamaya ve anlatmaya calismanin daha dogru oldugu diistiniilmektedir (Eagleton,
Edebiyat Kurami Giris, 2004). Eagleton, biitiin kurmaca metinlerin hikdye anlaticilig1
gorevinde olmadigini1 savunmaktadir. Bununla birlikte kurmacanin yalnizca edebiyatla
birlikte anilabilecek bir yapi olmadigini, ayni zamanda varlikbilim anlaminda bir
kategorisinin oldugu fikrini 6ne siirmektedir. Devaminda sekillenen diisiincesinde,
kurmaca anlatilarin okur tarafindan nasil anlasildigi ve yazar tarafindan nasil
olusturuldugunun metni etkileyecegi ve ayni zamanda farkli zamanlarda metinlerin
farkli anlasilacagi i¢cin kurmaca olmayan metnin kurmaca olarak yorumlanabilecegi ve
tam aksinin de yasanabilecegini belirtmektedir (Eagleton, 2012). Bu nedenle metnin
kurmaca olmak konusunda siirlarinin esnek oldugu ve kurmaca kavraminin da
edebiyat disinda bagka bir alana zerk edilirken, ontolojik olarak kurmacadan soz
edilebildigi i¢in disiplinler arast etkilesimde kavramin zarar gormeyecegi
diisiiniilmektedir. Ornegin, edebiyat ve plastik sanatlar arasindaki baglantrya vurgu
yapan Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri adli kitabinda Simonides’in “Resim
sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir” climlesini alintilayarak disiplinler arasi
benzerlige vurgu yapmistir (Moran, 2018, s. 18). Bu noktada, kavrami bir alandan
digerine dogrudan tasimak yerine, aralarindaki benzerlige vurgu yapmak ve temel

¢ikis noktalarinin ayniligina isaret etmek dnem teskil etmektedir.

Kurmaca dogrudan dil ile baglantilidir ve dilin iletisimi saglayan en giiglii yap1 oldugu
bilinmektedir. Bu noktada iletisim, dolayli yoldan izleyici eser iletisimi ve eserin dili
olarak da yorumlanmaya aciktir. Herhangi bir anlati olusturmak i¢in kullanilan
yontemlerin bazilarinin, dogrudan ve yalin olmadig: bilinmektedir. Ornegin kurmaca,
dilin ve ileti aligverisinin en karmasik sekilde kuruldugu alanlardan biri olarak
stiregelmistir. Tarih boyunca kurmacaya dair pek ¢ok farkli sdylem ortaya atilmigtir.
Bu sdylemlerden biri Sofistlere ait olan, kurmaca diginda herhangi bir seyin olmadigi,
her tiirlii ifade yonteminin kurmaca olarak gerceklestigidir. Onlara gore ger¢ek nesneyi
isaret edecek olan sozciik, nesnenin kendisi ile yalmzca baglanti kurabilecektir.
Sozciikler nesneden/gondergeden ayrilmistir ve farkli bir gergeklik olusturmustur.
Nelson Goodman ise kurmacanin varligini, insanin daima yapmakta oldugu bir eylem
olarak iddia ettigi “dlinya olusturma” ile bagdastirmaktadir. Diinya olusturma, biitiin
sanatsal faaliyetleri icerdigi gibi anlam yaratma ve yaraticilik baglaminda yapilan her

eylemin temelinde yer almaktadir. Bu durumda bilimsel arastirmalar ve benzeri



eylemler de diinya olusturmaya dahildir. Ayn1 zamanda Goodman sanatin ve bilimin
diisiinsel eylem olarak “diinya yaratma” vasitastyla var oldugu icin es deger sayilmasi

gerektigini vurgulamaktadir (Montalbetti, 2022).

Kurmacanin gergek hayata etkilerinin biiyiik oldugu bilinmektedir. Bireylerin kurmaca
karakter ve olaylar1 dnemsedigi hayatlarina dahil ettikleri ve sosyal yagamin iginde
kurmaca oldugu acikg¢a bilinmesine ragmen yer verdikleri goriilmektedir. Kurmaca
karakterlerin basindan gecenler, okurun da yasamasi muhtemel olan olaylarin aynasini
tutmast bakimindan okur tarafindan 6nemsenmektedir. Boylelikle okur ve metin
arasinda kurulan bag kurmacanin sinirlarin1 agsmaktadir. Diinya genelinde insanlarin
kurmacadan etkilendigi bilinmekteyken Eagleton, Edebiyat Olay1r adli kitabinin
dordiincii béliimiinde kurmacanin yapisini incelerken, Ingiltere vatandashg: igin
bagvuran adaylara yoneltilen sorulardan birinin “Santa Claus nerede yasar?” oldugunu
belirtmistir. Bu 6rnekte, kurmaca karakter ve hikayelerin okurlarin yasantisindaki
etkisinin biiytikliigiine dikkat ¢ekilmektedir (Eagleton, 2012). Kurmaca hikayelerden
etkilenen okurlarin, hikdyedeki karakterin yasadigi yeri ziyaret ettikleri veya
karakterler i¢in olusturulan kurmaca mekanlar1 ziyaret ettikleri bilinmektedir.
Gilintimiizde biiyiik bir iine sahip olan Harry Potter, kurmaca karakter ve hikayelerin
gercek diinyadaki karsiligina verilebilecek en 1iyi oOrneklerden biri olarak
goriilmektedir. Harry Potter kitaplar1 ve filmlerinin etkisi, okur ve izleyicilerin film
veya kitaptan deneyimledikleri diinyaya dair esyalar satin almak istemeleri sonucunda
goriilmektedir. Ger¢ek olmadigi alenen bilinen bu diinyaya ait esyalar1 satin almak

veya mekanlari ziyaret etmek, izleyicilerin kurmacaya kapildiklarina isaret etmektedir.

2.1.1 Kurmacaya Dalma Yanilsama ve -Mis Gibi Yapma

Edebiyat alanindaki kurmaca kavraminda bulunan ve onun plastik sanatlarda yer
edinmesini saglayan etmenlerden biri “kurmacaya inanma” olarak bilinmektedir.
Okuyucunun, metnin i¢ine dahil olmasini saglayan bu temel etmen, edebiyatin ve
kurmacanin da 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Pek ¢cok edebi metnin temelinde
yer alan bu hikdye olusturma seklinde hassas bir nokta bulunmaktadir. ilk olarak
kurmaca metinlere dair okuyucu tarafindan gelistirilen inan¢ baglica bir tartisma

konusu olmustur. Bu bakis agisiyla “kurmacaya inanmak™ eylemi {i¢ baslik altinda
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incelenecek olursa; ilk baslik “kurmacaya gdmiilme”, ikinci ve ilkiyle iligkili olan
baslik “-mis gibi yapma” ve son basligin ise “yanilsama” oldugu goriiliir. Kurmacaya
gomiilme, Shaeffer tarafindan algisal bir yanilsamanin gergeklesmesi ancak bireyin
hala bilingli durum ve kurmaca ile gerce8i ayirt eder halde olmasi olarak
tanimlanmistir. Bu durum “-mis gibi yapma” ile birlikte s0yle aciklanmaktadir; gercek
olmadig1 bilinen bir duruma uyum saglama, oyunsu sekilde duruma eslik etme ve -mis
gibi yapma. Bireylerde film, tiyatro gibi etkinliklerde ya da kurmaca bir roman
okuduklarinda ortaya ¢ikan tepkilerin tiimii, yani hikayeye kendini kaptirma, heyecan
duyma, aglama, giilme, korkma ve benzeri tepkileri kurmacaya dalma olarak
tanimlamak miimkiindiir. Buna karsin bireyin, bilincinin devre dis1 kalmasi ve
yanilsamaya kapilmasi halinde kurmaca kavrami da devreden c¢ikmakta ve durum

timiiyle bir yanilsamaya doniismektedir (Montalbetti, 2022).

Geng Bir Romancinin Itiraflart adli kitabinda Umberto Eco, kendi kitaplar1 ve benzeri
kurmaca Kitaplardan 6rnekler vererek, okurlarinin kurmaca karakter ve hikayeye nasil
inandigin1 birinci agizdan anlatilmaktadir. Okurlarin egitim seviyesi veya icinde
yasadig1 kiiltiirel ¢evre fark etmeksizin kurmacaya inandig1 ya da inaniyormus gibi
yapmay1 tercih ettikleri belirtilmistir. Eco, bu durumun nedenini tarihi karakterlerle
ilgili bir 6rnekte agiklamaktadir. Tarihgilerin anlattiklar: 6li insanlardir ve hikayenin
gercekligi yalnizca aktaranlarin diirtistliigii ile dogru orantilidir ancak kurmaca
kahraman ve olaylar gergektir. Gegmiste yasanmis ancak dogru aktarilmayan
hikayelerin yerine gercekle oriilii ancak gercek olmadigini iddia eden bir hikaye, okur
tarafindan daha ilgi ¢ekici olarak kabul edilmektedir. Nitekim insanlar inanmaya
meyilli oldugunda kurmaca kendi gercekligine kavusmaktadir. Eco bu durumu tipki
optik yanilsamada oldugu gibi kurmacaya dalmayi, duygusal yanilsama olarak

ozetlemektedir (Eco, 2011).

Yazar yoOniinden de kurmacaya dalma eylemi sekillendirilmekte ve bu durum
kurmacanin genel tanimini etkilemektedir. Jean-Marie Schaeffer’in tarafindan kaleme
alman Fictional vs. Factual Narration isimli makalesine dair yapmis oldugu
incelemede Bareis; kurmacada okurun beklentisinin yillar iginde degistigini
belirtmektedir. Bu durumun anlatiya kars1 izleyici bakis agisinin, kesin kurallarla ifade

edilemeyecek kadar kaygan bir zemin oldugu vurgulanmistir. Schaeffer kurmacada art
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zamanlt anlatinin son yillarda terkedilmesinin ve Oykii dist anlatict kullaniminin
nedeninin kurmacaya dalmay1 gelistirmek amaciyla yapildigimi diistindiiglinii
belirtmistir. (Bareis, 2010) Ayrica Wood’un ifade ettigi {izere, kurmaca bir metin
yaratilirken hem tasvirden hem de insadan yararlanilmaktadir. Boylelikle gergeklik ve
kurgunun i¢ ice gegmesi saglanmaktadir (Wood, 2013). Bu yontemle olusturulan
katmanlar sonucunda okur, metnin ve metnin sundugu diinyanin i¢ine ¢ekilmektedir.
Yazar tarafindan zaman, karakter, mekan gibi temel unsurlara yapilan miidahale
sonucunda ama¢ daima kurmacanin biiylisiini kuvvetlendirmek olmustur.
Kurmacanin etkisini ve onun biiyiileyici giiclinii miimkiin kilan, okurun pek ¢ok
noktada muglak kalan bu alan1 oldugu gibi kabul etmesidir. Eagleton’un belirttigi
tizere, okur denizkizinin gercekte var olmadigini bilmektedir ancak bu bilgi onun bir
hikdyenin i¢inde denizkizlarinin var oldugu gergegini degistirmeyecegini bilmesiyle

sonuglanmaktadir.

S6z edimleri kurami agisindan bakildiginda, kurmacanin “mis gibi yapma” ile
iliskisine dair yeni bir durum ortaya ¢ikmaktadir. S6z edimleri kurami geregi bir
eylemi dile getirmek iki sekilde meydana gelmektedir. Biri, kiifiir etmek, vaatte
bulunmak, istekte bulunmak ve s6z vermek gibi yapilmasa da gergekligi bir dereceye
kadar dlgiilemeyecek eylemlerdir. Bir digeri ise soylendiginde gercekligi dl¢iilebilecek
eylemlerdir. Bu eylemler cayin yere dokiildiigiinii dile getirmek, kapmin acik
oldugunu sdylemek gibi 6rneklendirilebilecektir. Bu edimlerden ilkinin kurmacanin
yapisina benzedigi diistiniilmektedir. Eagleton’a gore “Kurmaca atif yapiyor gibi
goriindiigii seylerin kendisini Uretir. Tasvir ediyor gibi goriindiigii seyi gizlice
bi¢imlendirir” (Eagleton, 2012, s. 143-144). Kurmaca, bir ciimle kurmaktan ve bir seye
isaret etmekten Ote bir eylem olarak var olmaktadir. Kendi isaret ettigi seyi gercek
kilma giiciine sahiptir. Ortaya koydugu “mis gibi yaptig1” eylemin kendisini hayali bir
boyutta, iistelik bireysel ve 6zgiir olarak her okurun zihninde ayr1 ayri meydana
getirmektedir. Isaret ettigi sey dogrudan kendisidir. Olusturdugu sahtelik ya da
aldatma olarak siniflandirilabilecek eyleme karsi, kurmaca oldugu belirtildiginde
biitiin bunlardan siyrilmay1 basarabilecek bir yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Kendi kendine diger sdylemlerden siyrilarak olusturdugu yeni gergegin iginde
islemeye ve oraya isaret etmeye devam etmektedir. “Mis gibi yapma” kendi iginde

kurmacanin tanimiyla yakinlagmaktadir. Bir seyin mis gibi yapilmasi kurmaca
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kavramiyla birlikte anildiginda onun kurmaca evrende gercekten yapildigina isaret
etmektedir. Gergek diinyada mig gibi yapilan eylem, kurmacanin vaadine, olabilecek
eylemine veya olmus bitmis eylemine denk diisebilecektir. Boylelikle kelimenin
kendisinin iki ayr1 evrende iki farkli anlama gelebildiginin bilinmesi gerekmektedir.
Ornegin, kurmaca metnin icinde bir yalana isaret edildiginde bu yine o diinyanin iginde

bir boyut daha olusturmak anlamina gelecektir.

2.1.2 Kurmaca ve Gergeklik

Kurmaca ve gercek kelimeleri birbirlerine taban tabana zit goriinmekle birlikte aslinda
birbirilerini barindiran kelimelerdir. Ik olarak, gercek kelimesinin karsisina
kurmacay1 getirerek gergegi anlatmanin miimkiin oldugu sodylenebilecektir. Bunun
yani sira kurmaca olan seylerin kendisi de gergektir; kurmaca bir edebi metin, metin
olma ozelligiyle gergektir ve kurmaca bir anlati, bir sdylem olma 6zelligiyle gergektir.
Bir baska acidan, kurmaca metinler, bireylerde hisler meydana getirme agisindan
gercekle iligkilidir. Gergek yasamda insanlarin pek ¢ogunun edebi karakterlerden
etkilendigi ve onlardan gercek gibi s6z ettigi bilinmektedir. Kurmaca metinler,
gerceklerle Oriilii oldugundan, metinlerde ger¢ek hayata géonderme yapan detaylar
veya ger¢ek mekanlarda yasayan kurmaca karakterler bulunmaktadir. Okurlarin Baker
Sokaginda Sherlock’un evini aramasi ve kimi okurlarin karakteri gergek sanmasi,
yazarlarin  gercek mekanlarda yasayan kurmaca karakterin  hikayelerini
anlatmalarindan kaynaklandigi distiniilmektedir (Eco, 2011). Bu nedenle olacak ki
kitaplarin anlatilar1 veyahut ¢esitli mitler ve hikayeler tarih boyunca biiyiik kitleleri
etkilemistir (Siitgii, 2020). Mitoloji ve masallar insanligin yiizyillardir hikaye
anlaticiligint sevdiginin bir gostergesi olmustur. Biitlin bu hikayeleri gilinlimiize
tasiyan seyin, insanlarin kurmacaya olan ilgisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu durum,
insanlarin gerceklikten kagma ve zihnen farkli bir deneyim yasama istenci, olarak da

ifade edilmektedir.

Edebiyatta kurmaca ve gerceklik iligkisini incelemis olan Cirakli, Orhan Pamuk’un
Masumiyet Miizesi adl1 eserini 6rnek gostererek ¢ikarimda bulunmaktadir. Masumiyet
Miizesi adl1 eser i¢in, kurmaca bir metin ve gercek hayatta bir miizenin olusturuldugu

bilinmektedir. Kurmaca diinyada miizeyi olusturan kahraman, ayni diinyanin i¢inde
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yazara miizenin hikayesini yazma gdrevini vermistir. Ger¢ek diinyada bu iki gorevi de
yazarin istlendigi bilinmektedir. Kitab1 okuyup miizeyi ziyaret eden okurlar, kitabin
diinyasimnin igine dalarken bir yanilsamaya diismektedir. Cirakli bu yanilsamayz,
miizeyi ziyaret eden okurlarin, gordiiklerinin yanilsama oldugunu alenen
belirtmelerindeki zorluga vurgu yaparak ifade etmistir. Yanilsamanin nihai amacinin
kurmaca karakterlere gercek (-mis gibi) davranmak olmadigi, aksine gercekligin
kurmacaya hizmet eden bir araciya doniistiigli bilgisine erismek olmustur. Giinlimiiz
gergekliginde siirlarin giderek bulaniklastigi ve gergekligin kurmacaya hizmet ettigi
alanda, kurmaca metin ve benzeri ¢caligmalar gergek olmadiklarini daima sergileyerek
var olmaktadir (Cirakli, 2015). Cirakli’nin diisiincesini destekler nitelikte, Piglia ise
kurmacanin dogrudan gercek ya da sahte olanla ilgilenmedigini, onun arayisinin her
ikisine de temas edebilmek ve sahtelikle ger¢ekligin birlestigi bir yap1 olusturmak
oldugunu dile getirmektedir (Piglia, 2021). Bu sekilde varligini siirdiiren kurmaca ile
okurun iligkisinin doniisecegini belirtmektedir. Kurmaca gergekle yer yer ayrilamaz
oldugunda, taklitcilik ya da  kontrolsiiz  sekilde kandirma  eylemi
gerceklestirmemektedir. Orada gerceklesen hadise, okurun inanmak istedigi kurmaca

ile lgili olmustur.

Kurmaca okura, yasanilan diinya icinde yeni ve essiz bir olanaklar diinyasi
sunmaktadir. Bu baglamda, insa ettigi olanaklar, insan tarafindan hayal yoluyla
ulagilabilecek her tiirlii bilgiyi kapsamaktadir ve muglak olmasi nedeniyle okur ile
baglant1 kurma agisindan oldukga gelismistir. Okur diinyay1 deneyimlerken degismez
ve Ongoriilemez olan biitiin bilgiler1 edinmektedir, buna karsin deneyim agisindan
timliyle 6znel olan kurmaca, hayal diinyasina var olabilecek tiim kapilar
aralamaktadir. Bu 6zelligiyle siirekli yeniden diisiiniilen ve dolayisiyla yeniden var
olan bir yapidadir (Siit¢ii, 2020). Okurun zihninde metin yeniden kurulmakta, bu
durum da her okur i¢in yeniden insa edilen bir gergeklik katmani olarak goériilmektedir.
Okurlarin farkli zamanlarda, ayni metinle kurduklar1 baglantilarda da farkliliklara
rastlanmaktadir. Okurlarin hayat deneyimi degistikce metne olan bakis agilari
degismekte, bu durum da kurmacanin gercekligini derinlestirmekte ya da yiizeysel
hale getirmektedir. Dolayisiyla kurmaca metinler, yalnizca yazildig1 zaman, mekéan,

yazar gibi etmenlerden degil, okundugu zaman mekan ve okur gibi etmenlerden de
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etkilenmektedir. Nitekim kurmacanin canliliginin da bundan kaynaklandig:

distiniilmektedir.

Murat Giilsoy ise kurmaca hakkindaki c¢alismasinda, Bates’in Cehov’un
hikayelerindeki karakterlerine dair bir yorumu bulunmaktadir. Bates’e gore hikayenin
karakterlerinin yazar ve okuyucu ile iletisimi kesildiginde kendi yasamlarini
stirdiirdiikleri hissini duydugunu ve adeta hikaye karakterlerinin gergek hayatta birer
insan olduklar1 duygusuna kapildigini ifade etmektedir. Bates, karakterlerin kitaptaki
hikayesi bittikten sonra, yasam Oykiilerinin devaminda baslarina ne gelecegini merak
ettigini belirtmektedir. Bates’ gore kahramanlarin gercek gibi hayal edilmesi
hikdyenin biiyiisiinii bozmaktadir. Ancak Giilsoy bunun aksine karakterleri bu
yontemle diisiinmenin ve incelemenin, kisinin bireysel yasantisina ve zihinsel
stireclerine katkida bulunacagini diistinmektedir. Giilsoy’a gore hikayeyi okumak onu
yeniden yazmak olarak tanimlanmaktadir. Bu durum Eco’nun agik yapit goriisiiyle de
bagdasmaktadir. Kurmaca ve gercegin iliskisini bir yazar ve ayni zamanda okur
goziinden tanimlayan Giilsoy, okur olarak kurmacaya inanmaya ve yazar olarak da
kurmacanin evrenine girerek ona dahil olmaya isaret etmektedir. Yepyeni bir ger¢eklik
iretmek icin yazarin kendi hayal diinyasinin 6neminden ve onu agiga ¢ikarma

cesaretinin olmasi gerektiginden bahsetmektedir (Giilsoy, 2013).

Kurmacanin bir insan tarafindan ortaya ¢ikarilmasi, beynin hayal kurma becerisini
gostermesiyle iligkilendirilmektedir. Hayal giiciiniin yalnizca edebi metinlerde
kurmaca evrenler ve karakterler insa etmek tlizerinde etkili olmadig1 ayn1 zamanda bu
becerinin bilim ve teknoloji gibi ilk bakista sanattan uzak sayilan alanlarda da gerekli
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, soyut diisiinme becerisi gelistirmis insanin, kendi
zihninden birtakim bilgileri somuta doniistiirmesi ve bunu yaparken arag olarak sanati
kullanmas1 kurmacaya isaret etmektedir. Kurmacanin varligi, diinyanin salt gergek
olarak tanimladigi, algilar ile kesfedilen veya deney yoluyla kanitlanabilen
gercekliginin lizerine bir katman eklemek olarak tanimlanabilecektir. Kurmaca,
halihazirda kurallar ve diizenin hakim oldugu diinyanin {istiinde bir katman olarak var
oldugundan siirekli olarak baskalasmaya ve yeniden olusturulmaya uygun bir zemin

olmustur (Siitcii, 2020).
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Kurmaca anlatilarin gercekligini farkli bir bakis acisiyla ele alan Eco, Geng Bir
Romancinin Itiraflar1 isimli kitabinda, kurmaca sdylemlerin dogru oldugunu
vurgulamaktadir. Bu savi destekleyecek sekilde, kurmaca sOylemi miizik
partisyonuna? benzetmektedir. Ornegin, bir romanda belirtilen ve karakterin basmna
gelen hadise ile ilgili dogrudan olay1 6zetleyen climlenin, tipki bir miizigin notalar
kadar dogru oldugunu ifade etmektedir. S6z konusu benzerligi, partisyon odakli
yaklasim olarak isimlendirmistir. Kurmaca bir karakterin bagina gelen olay1 anlatan
bir roman ciimlesi dogrudur ¢iinkii ger¢ek diinyada bir karakterle ilgili ¢ikarim
yapilmadigi i¢in, konunun dogrulugunun sorgulanabilecegi alan yalnizca kurmacanin
yer aldig1 romanin ilgili sayfasi olacaktir. Gergek hayatta One siiriilen pek cok
ciimleden daha gergek ve dogru olmasinin nedeni bu sekilde agiklanabilecektir (Eco,
2011). Hikayenin i¢indeki absiirt ya da gergek dig1 anlatim da okur tarafindan kabul
edilmekte ve benimsemektedir. Cilinkii okur bu noktada gercegin degil dogrunun
pesinden gitmektedir. Ger¢ek hayatta karsisina g¢ikabilecek mekanlarda hayali bir
hikdyenin izini siiren okur biiyiili diinyanin igine dahil olmaktadir. Her okurun
zihninde hikdye yeniden ve yeniden sekillenmektedir. Bu durum okurun yalnizca
hikdyenin kurmacasina inanmak istemesinden degil ayn1 zamanda bu kurmacanin
dogruluguna giivenmesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte kurmaca dogru
olmak zorunda da degildir. Yanlis bilgi, kurmaca oldugu anlasilir oldugu stirece
gecerliligini koruyacaktir. Insanlar1 yamlgiya diisiirecek akil oyunlari oynamayan

kurmacanin dogru olma zorunlulugu da bulunmayacaktir (Derviscemaloglu, 2017).
2.2  Cagdas Sanatta Kurmaca

Kurmaca kelimesi TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliigiinde, “Olmadig halde varmis gibi
tasarlanmig, kurgulanmis.” seklinde ifade edilmektedir (TDK, t.y.). Bu ifade, kurmaca
kelimesi sanatsal yaratim yontemi olarak ele alindiginda, biitiin sanatsal {iretimleri
kapsayacak tanim olarak yorumlanmaktadir. Nitekim sanatsal tiretimlerin timii bir
seyin yeniden kurgulanmasi ya da Danto’nun séylemiyle “Gergek gibi goriinen ama

993

gercek olmayan sey”” olarak agiklanmaktadir. Bu fikir Platon’un, sanatin doganin bir

yansimas1 oldugunu belirttigi saviyla ortaya ¢ikmis ve 19. yiizyila kadar etkisini

2 Partisyon: Nota/ Nota defteri (https://tr.wikipedia.org/wiki/Partisyon)
3 Danto bu tanimi Platon’un sanatin taklit olduguna dair diisiincesini agiklamak i¢in kullanmaktadir (Danto,
2014).
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stirdlirmiigtiir. Ancak bu diisiincenin giiniimiizde farkli bir sekilde ele alindigi ve
giinimiizden ge¢mise bakildiginda da farkli yorumlandigini belirtmek 6nem arz
etmektedir. Giiniimiizde “-mi1s gibi yapma” eyleminin taklit ile baglantisi
bulunmamaktadir. Mis gibi yapma eylemi [feigning] kurmaca ile koken olarak ayni
yerden gelmektedir (Eagleton, 2012). Bu noktada anlam, yeni bir sey yaratirken
izleyicinin ve sanat¢inin kendi algisinda tanidik olan seyleri yeniden sekillendirmek
olarak kabul edilmelidir. Bu konuda Kuspit, Fiction and Phenomenology isimi
makalesinde, kurmacayr meydana getiren en 6nemli etken olarak insan zihninin
Oonemini vurgulamaktadir. Hayal kurmay1, insan bilincini meydana getiren ve varligini
kanitlayan bir eylem olarak ele alan Kuspit, bu eyleminin sanatin taklitten ibaret
olmamasini saglayan etmen olarak yogun sekilde kullanmasi nedeniyle kurmacaya
isaret etmektedir (Kuspit, 1968). Kurmaca metin ve gondergesel metinler nasil
birbirlerinden net ¢izgilerle ayrilmiyorsa ayni sekilde cagdas sanattaki sanatsal
tiretimlerde de ¢ok net ayrimlara gidilememektedir. Bu yapilar i¢ ice gegmis birbirini

var eden olgulardir (Montalbetti, 2022).

Siiregelen yillarda fotograf makinasinin icadi ve modern donemin baglangici ile
birlikte, sanatin yansima olmaktan uzaklastigi ve yeni bir anlama biiriindigi
bilinmektedir. Sanatin kazandig1 yeni anlam, sanat¢imnin zihnindeki kurguyu disari
yansitmast icin elverisli bir alan olusturmustur. Bu doénemde Izlenimcilik,
disavurumculuk, soyut resim gibi sanat hareketlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Sanatcilar, gergekte var olmayan, varlig1 ancak sanat¢inin miidahalesi ile ortaya ¢ikan
caligmalar yapmaktadir. Tiipte yer alan bir boya ve gerilmis bir bez iizerine ¢izim
yapan sanatci, daha once var olmamis bir eseri giin yliziine ¢ikarmaktadir. Sanatci
zihninden gegenleri ya da etrafinda gordiiklerini ¢izerken —mig gibi yapma egilimde
olmustur. Nihayetinde sanat¢1 i¢inde yasadig1 cografyadan, tarihi olaylardan, yakin
cevresindeki insanlardan ve o giine kadar tecriibe ettigi hayattan etkilenerek
tiretmektedir. Bu nedenle olacak ki, sanat¢inin iirettigi her seyde biraz kendisi ve biraz
diger etmenler var olacaktir. Bugiin sanat¢inin gergeklige miidahalesi sonucunda “—
mis gibi” goriinen pek ¢ok sanat eseri ile karsit karsiya kalinmaktadir. Nitekim
sanat¢inin diisiince veya duygular1 vasitasiyla tiretilen biitiin eserlerin insana dair bir

kurgu oldugu agiktir (Danto, 2014).
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Sanatsal calismalar boylesi bir degisiklige gore sekillenmeye baslamisken Modern
donemin heniiz ortalarinda, Dadaistler ile birlikte baslayan hazir nesne kullanim1 ve
daha sonra postmodern donem olarak tanimlanan siirecte sanatcilar, diislinsel bir
boyuta giris yapmislardir. Sanatin akil ile yakindan iliskili oldugu ve nesnelere yeniden
bakmaya yonelten postmodern donemde sanatg¢i, geleneksel yontemlerden uzaklagarak
zihninde kurguladigi diisiinceyi izleyiciye aktarmakla kalmayip, izleyicide
kendiliginden ortaya ¢ikan diisiinceyi de dikkate almaya baslamistir (Lynton, 2009).
Bu siirecte de kurmaca kavramiyla analoji kurulabilecek sanatsal iiretimler daha
belirgin hale gelmistir. Kurmacanin anlaticilik yoniiniin ve edebiyatla baglantili
sekilde var olan taraflarinin yani sira plastik sanatlarda yer alacak bir kavram olma

gliciiyle agiga ¢iktig1 déonemin s6z konusu doneme denk diistiigii diisiiniilmektedir.

Her yapit var olanlarla yeni bir gerceklik insa etmek oldugundan kurmaca sayilacaktir.
Ancak bu noktada kurmaca tam olarak bahsi gegen tanima karsilik gelmemektedir.
Plastik sanatlarda kurmaca kavrami sanat¢inin bir diis/hayal kurmasi, onu herhangi bir
anlatim yoluyla gergcek diinyaya getirmesi, bu gerceklesirken sanatginin diis
diinyasindan bir siire¢ izleniyor gibi olmasiyla iliskilendirilmektedir. Eser hangi
yontemle iiretilmis olursa olsun, izleyiciyi yeni bir gergeklikle bulusturuyorsa veya
farkl bir evrende hissettiriyorsa bu durum plastik sanatlarda kurmaca kavramina isaret
etmektedir. Eserin izleyicinin hayalinde de genisleyebilmesi, yeni yollar bulabilmesi
izleyicinin c¢alismanin icine dalmasi ve kendisini farkli bir boyutta hissetmesi
edebiyatta kurmacaya dalma olarak ifade edilmekteyken (Montalbetti, 2022) cagdas
sanatta ise estetik mesafenin kaybolmasi (Bullough, 1912) ile iligskilendirilebilecektir.
Estetik mesafenin kaybolmasi fikri, esere farkinda olarak ya da olmayarak dahil olma,
eserin i¢inde hissetme gibi etmenlerle desteklenmektedir. Bu baglamda karsilagilan
orneklerin pek cogunda sanatginin, hayali “mekan”, “alan”, “diinya”, “evren” benzeri
yapilar tasarladiklar1 goriilmektedir. Tasarlanan bu mekanlarin izleyiciyle bulusurken
kurmacaya dalmay1 beraberinde getirildigi diisiiniilmektedir. Bu durumun nedenini,
izleyici kurmaca bir yapitla etkilesime girdiginde gergeklik algisinda farkliliklar
meydana gelmesiyle aciklanabilecektir. izleyici gordiigii seyi gercek olarak
algilayacak ancak bir taraftan onun bir sanat¢i tarafindan olusturulmus oldugunu
bilecektir. Norman Daly’nin 40 y1l boyunca {izerinde ¢alistig1 bir uygarlik olan LIhuros
Uygarligi (Gorsel 2.7) gergeklik algisina miidahale orneklerinden biri olarak
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goriilmektedir. Daly, hayali bir topluluk insa etmis ve bu toplulugun arkeolojik
buluntularini (Gérsel 2.8) iiretmistir. izleyicinin kurmaca arkeolojik Ogeler ile
karsilasmasiyla gergeklik ile ilgili ikileme diismesi beklenmektedir (Daly ve Fisher,
2019). Daly ornegi ile birlikte, plastik sanatlarda i¢inde aldatma, mis gibi yapma ve

dolayistyla kurmaca kavramlarinin barindiran pek ¢ok eser yer almaktadir.

Gorsel 2.7 The Civilization of Llhuros i¢in orijinal katalogdan Llhuros Haritas1
(Norman Daly/Lynda A. Thompson 1972-2021) Cornell Universitesi

Gorsel 2.8 Duvar Pargas1 (Norman Daly 1966) erken arkaik donemde Houndee’de
bulundu, fresk, 20x30.5 cm, Thrunai kusunun bilinen en eski ikonografik drnegi

Edebiyattaki kurmaca metinlerde bulunan bir 6zellik olarak ‘-mig gibi yapma’, Searle
tarafindan, gondergesel ifadelerden siyrilmig yatay bir anlat1 pratiginde ilerleyen yap1
olarak aktarilmaktadir. Plastik sanatlarda bu durum incelendiginde, ilerleyisin ayn
yonde oldugu goriilmektedir. Searle’iin s6z edimleri kurami agisindan kurmacanin,
gerceklik ve dil iligkisini inceledigi bilinmektedir. Searle bu baglamda, kurmaca ve
yalanin iliskisinin gerek¢elendirme bakimindan farklilastigini dile getirmektedir.
Yalan asilsiz ve aldatmaya dayaliyken kurmacada bu 6zelligin bulunmadigi asikardir.
Kurmaca yapitlarda kurgusalligin orani sanat¢inin inisiyatifindedir. Sanatci, eseri
dogru oranda gercekle karistirmakta Ozgiirdiir. Bu durum bir karmasaya yol
acmayacak, aksine ‘kurmacaya dalma’ eylemini destekler nitelikte olacaktir

(Montalbetti, 2022). Bahsi ge¢en durumun bir benzerinin, plastik sanatlar cephesinde
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Arthur C. Danto tarafindan desteklendigi bilinmektedir. Plastik sanatlarda hazir
nesnenin kullaniminin tartismali bir konu oldugu agiktir, Danto ise bu tartismali
konuda, sanat¢inin liretiminin niyete bagh oldugunu savunmaktadir (Danto, 2019).
Zira sanat¢inin izleyiciyi kandirmak gibi bir niyeti yoktur, dolayisiyla sanatginin
niyetinin ‘-mis gibi yapmak’ oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir. Bu durum sanati
tanimlamadaki zorlukla benzer goriilmektedir. Tipkt kurmaca ve gercegin ayriminda
net c¢ikarimlar yapilamadigi gibi siradan nesne ve sanat eserinin de ayirdinda
zorlanildig1 goriilmektedir. Nitekim kurmaca ve giinlimiiz sanatsal iiretimlerinin
arasinda baglanti kurulabilmesi, ¢agdas sanatt meydana getiren temel Ogelerin,

kurmaca kavrami ile baglantisini agiga ¢ikarmaktadir.

Kurmacanin plastik sanatlardaki bir diger yansimasi olan anlaticilik eylemi, edebiyatla
dogrudan iligkilidir. Hikaye anlaticilig1, yiizyillardir insanligin siirdiirdiigii kadim bir
gelenek olarak giiniimiize ulasmistir. Hayvanlardan Tanrilara Homo Saphiens isimli
kitabinda Harari, insanin hika@ye anlaticist olma roliinden siklikla bahsetmektedir. Ona
gore, bir anlati olusturmak insanligin bakis acisini topyekln degistirebilecek giice
sahiptir. Oyle ki insanlar birtakim mitler ve hikayeler araciliftyla toplumun birbirine
baglanmasim1 saglamistir. Hikayeler de bu vasitayla, insanlar arasindaki baglari
saglamlastirarak insanligin gelisimde 6nemli rol oynamistir (Harari, 2015). Bugiin
etkileri birbirinden ¢esitli alanlarda goriilmekle birlikte, insanlar1 birbirine baglayan,
iletisimi kuvvetlendirirken bireylerde katarsise [arinma] ve dolayisiyla rahatlamaya
yol agan bir olgu olarak bilinmektedir. Giiniimiizde gelindiginde ¢agdas sanatcilarin
hikaye anlaticilig1 roliinii tistlendikleri diistiniilmektedir. Giiniimiiz sanatgilar1 anlatma
eylemini farkli yontem ve materyallerle gergeklestirdikleri i¢in hikayeye eklenen
katmanlar daha belirgin hale gelmistir. Boylelikle izleyici hikaye ile yalnizca zihinsel
degil ayn1 zamanda algilar1 yoluyla da baglanti kurmaktadir. Edebiyat alaninda,
bireyin yasantisinda degisiklige yol acabilecek kadar etkili olan anlati, duyular da dahil

oldugunda izleyiciye daha giiclii bir deneyim yasama olanagi sunmaktadir.

Hikayeleri meydana getirirken sanatci, nesnelerin isimlerinden ve o isimlere yiiklenen
anlamlardan yola ¢ikmaktadir. Burada asli malzeme, nesnelerin kendilerine isaret eden
gostergeler dizgesi olarak kelimelerdir. Kelimeleri nesnelere ve olaylara isaret etmek

icin kullanan sanat¢i, izleyicinin diis diinyasinda yeni bir anlam yaratmak icin
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kelimelerle farkli baglamlar yaratmaktadir. Diger yandan giinliik kullanim nesnesini
baglamindan koparmak suretiyle yeniden sergileyen sanat¢inin da bir seyi
baglamindan koparmak suretiyle doniistiirerek onda yeni bir anlam ortaya ¢ikmasini
sagladig1 goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda hikdye yazma eylemi ve cagdas
sanat¢inin hazir nesne kullanimi, kullanilan materyallere uygulanan islem agisindan
benzesmektedir. Boylelikle her iki yolla ulasilan sonug¢ vasitasiyla, sanatginin
alimlayiciya iizerinde diisiinecegi bir alan agmis oldugu sOylenebilecektir. Ancak
izleyiciye sunulan imkan geregi, eser ilizerinde yapilacak yorumlarin ne kadariin
kayda deger katkilar1 olacag tartisma konusu olmustur. Bu bagamda, Serefnur Atik,
edebi metinlerin bir 6zelliginin, okuyucunun her okuma gerceklestirdiginde yeni bir
anlam bulmast oldugunu dile getirmektedir (Atik, 2017). Eco’nun agik yapit
goriisiinde oldugu gibi, gerceklestirilen her okuma eseri yeniden yaratmaktadir. Bu
durum sanatsal liretim olarak algilanabilecektir ve her yapitta farkli oranlarda ve farkli
sekilde gerceklesmektedir. Ancak elbette yapit hakkinda yorum yapilabiliyor olmast,

biitiin yorumlarin dogru olduguna isaret etmemektedir (Asar, 2016).

Degisen ve doniisen diinyada sanat eserlerinin i¢inde bulundugu ¢agin teknolojisiyle
sekillendigi bilinmektedir. Ornegin eski ¢aglarda insanlarin civardaki bitkilerden,
dogal tas veya topraktan renk elde ederek, renklendirmek istedikleri cisimleri
boyamakta kullandiklar1 bilinmektedir. Zaman igerisinde kimyanin gelismesine bagli
olarak farkli kimyasal elementlerden renkler elde edilmesi ve sanatsal yaratimlarda bu
renlerin de kullanilmasi gelisen teknolojinin sanat ile olan bagintisin1 ve katkisini
gostermektedir. Tarihi siire¢ icerisinde yasanilan teknolojik gelisme ve ilerlemenin
sanata olan itici katkisina bir diger 6rnek ise fotograf makinasinin icad: gosterilebilir.
Keza fotograf makinasinin gilinliik yasamda ulasilabilir, kullanilabilir olmasinin
etkisiyle sanatta klasik anlayistan modern doneme gegilmesi onemli bir Ornektir.
Gilinlimiizde ise teknolojinin geldigi son nokta ile birlikte yeni medya sanati giindeme
gelmektedir. Sanatin, insanla birlikte devingen yapisindan dolay1 teknolojinin
gelismesi ile birlikte daima donilismiis oldugu ve adapte olarak doniismeye devam
edecegi diisliniilmektedir. 2020°1i yilla birlikte siklikla glindeme gelen ve biiyiik
yatirimlar alan metaverse’iin de sanatin doniisiimiinde etken olacagi diisiiniilmektedir.
Metaverse, kullanicisinin  deneyimine tiimiiyle sanal bir evren sunmay1

amaglamaktadir. Bunu yaparken arttirilmis gergeklikten faydalanmakta ve ayni anda
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cok sayida kullaniciya hitap etmeyi vadetmektedir. Kisaca, bilinen gergekligin lizerine
sanal bir gerceklik inga ederek kullanicilara o deneyimi sunmayi amaglamaktadir
(Mystakidis, 2022). Metaverse tanimi kurmaca tanimiyla benzemektedir. Bu nedenle
teknoloji ile baglantili sanat iiretilmesi gerektiginde, kurmaca kavrami dogrudan
devreye girecektir. Diinyada hayali evren/diinya tasarlayan sanatcilar sanal evrende de
kurmaca evren/diinya tasarlamakta zorlanmayacak ve bu duruma en hizli ve dogru

adapte olan kesim haline gelecegi diisiiniilmektedir.
2.2.1 Cagdas Sanatta Izleyici Deneyimi Olarak Kurmaca

Edebiyat alaninda yapilmis Emotion and Narrative Fiction: Interactive Influences
Before, During, and After Reading isimli makalede bulunan bir arastirma,
okuyucularin kurmaca bir metni okumalarinin temel nedenlerinden birinin, bireyin
etkilenmeyi istemesi olarak belirtmektedir. Bu noktada okurun deneyime odaklanmasi
ve kitap vasitastyla hayali bir evrene gecis yapmasi s6z konusu olmaktadir.
Deneyimlenen evrenin hayali olmasina karsin bireyde meydana gelen duygusal ve
biligsel degisimler gergektir. Cupchik’e gore bir sanat eseri deneyimlenirken, izleyici
ve eser arasinda belirli bir mesafe bulunur ve bu mesafe nedeniyle izleyici deneyimini
estetik acidan yorumlamakla yetinir. Ancak buna karsin kurmaca bir metin
deneyimlendiginde, Miall ve Kuiken’e gore ‘“anlati duygulari” adi verilen ve
alimlayiciyr metnin diinyasina dahil eden birtakim duygular meydana gelmektedir
(Mar, vd., 2011). Tam bu noktada hikdye yazma veya anlati olusturma eyleminin
cagdas sanatta nasil karsilik bulduguna bakilmalidir. Bu noktada kastedilen sey, bir
metin  olusturmaktan ziyade metni  zihinlerde olusturmaya  yarayacak
nesnelerden/yaratimlardan faydalanmak olarak agiklanabilecektir. Charles Avery’ nin
yapmis oldugu ¢izimler 6rneginde oldugu gibi onun hayali adasindaki yagam anlatilan
Oykiiniin pargalar1 olarak sunulmaktadir. (Gorsel 16-28) Kendisine hayali bir ada
tasarlayan ve uzun yillar bu adayi1 ve icinde yasayanlarin dykiilerinin agia ¢ikmasini
saglayan sanatci, ¢ok boyutlu bir hikdyeyi alimlayicinin deneyimine sunmaktadir
(Grimm, 2023). Sanatc1, yarattig1 hayali diinyanin bir kismini izleyiciye sunmakta, bir
kisminin ise izleyicinin zihninde canlanmasina olanak saglamaktadir. izleyici, eser ile
karsilastiginda bir deneyim yasayacak ve bu deneyim de basli basina yaratict bir

hareket olarak tanimlanacaktir. Bahsi gecen diisiinceyi Rollo May Yaratma Cesareti
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adli kitabinda, izleyici-yapit arasindaki iliskinin yaratici bir eylem oldugu seklinde
desteklemektedir (May, 2001). Sanatg¢inin iiretim sirasinda kendi kurmacasina
kapilmasi da bu duruma verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Charles Avery ile
gergeklestirilen roportajda, hayali ada projesine dair bilgi verirken adalilarin bir yerde
yasamaya devam ettigi ve kendisinin adalilarin aktivitelerini resmettigini
belirtmektedir. Sanat¢inin, yarattigi kurmaca diinyanin bir pargasi haline gelmis
oldugu gozlemlenmistir. Avery, kendi eserine karst hem yabanci bir izleyici

konumunda hem de eseri iireten kisi konumunda bulunmaktadir.

Izleyicinin romanda ve sinemada kurmacaya kapilmaya ihtiyac duydugu
bilinmektedir. Ozellikle postmodern ddnem gibi izleyicinin gerceklige dair
sliphelerinin artti1 siirecte, kurmaca kavraminin izleyicinin gerceklik ihtiyacini
karsiladig1 diistiniilmektedir. Bahsi gecen, sonradan olusturulan gergeklik, inanmaya
ihtiya¢ duyan insanlar tarafindan kolayca kabul gérmiis, bu sayede sinema, tiyatro,
roman gibi kurmaca igerikler daha ilgi ¢ekici hale gelmistir. Ozellikle postmodern
donemde yazarlarin da kurmaca ve gercegi daha cesur sekilde harmanlamasiyla
karsilasilan ornekler, alimlayici acisindan eserin gergekle karistirilmasint muhtemel
hale getirmistir (Arik, 2017). Benzer bir durumun gercek hayatta tezahiir ettigi
bilinmektedir. 1920 yilinda Kiglik Saray saldirisinin ¢ok sayida sanatci, askerler,
is¢iler ve 6grencilerin bir araya gelerek teatral sekilde gergeklestirmesi sonucunda bu
olay, diinyanin sahit oldugu en biiyiik kurmacalardan biri olmustur (Eagleton, 2012).
Olay gerceklesirken cok sayida gercek materyalin kullanilmasi ve olaya dahil olanlarin
olayin gercgekligi ile yiiz yiize gelmesi, savas olmaksizin i¢ savas deneyimi yasamalari,
kurmaca eylemlerin gercege ne kadar yaklasabilecegini gostermektedir. Kurmaca
deneyimlerin izleyiciyi yogun sekilde etkisi altina aldig1 bdylelikle giin yiiziine

¢ikmaktadir.

Psikoloji alaninda Izard, Oatley, Keltner, Jenkins’in yapmis oldugu arastirmalar
15181inda, okurun kurmaca metinleri i¢sellestirdigine dair veriler ortaya koyulmustur.
Okuma pratigine dair deneyimler kabaca ikiye ayrildiginda, kurmaca metinlerin okuru
duygusal anlamda etkilemesi beklenirken, bilgi icerikli metinlerden bilgi vermesi
beklenmektedir. Kurmaca metinlerin duygusal anlamda yarattig1 degisiklikler okuma

bittikten sonra da devam etmektedir. Kiitiiphane {iyeleri ile yapilan bir arastirmada,
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tiyelerin %60’ min kitaplarin bireysel hayatlarim1 degistirmede etkili oldugunu
belirttikleri bilinmektedir. (Mar, vd., 2011). Temelde bu durum insan zihninin
kurmacaya kars1 aldig1 tavri agiga ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira Charles Avery ve
Tai Shani gibi pek c¢ok farkli pratigi aynmi c¢alisma iginde kullanan sanatgilarin
calismalari, izleyiciyi kurmaca diinyaya tasimaktadir. Edebiyatta okurun tek yonlii
olarak edindigi deneyimi farkli araclarla sunan ¢agdas sanat yapitlarinin da g¢arpici
birer kurmaca 6rnegi oldugu diisiiniilmektedir. Izleyicinin icinde bulundugu mekanin

etkisinde kalmasi onu hayal etmesinden ¢ok daha hizli olacaktir.

Diinya genelinde tema parklar biiyiik kitleler halinde misteri ¢ekmektedir. Tema
parklarin bu basarisinin tasarlanmig mekanlarin basarisi olarak gormek miimkiindiir.
Bunun yan1 sira bir tema iizerine kurulu ¢esitli sehirlerin varligi bilinmektedir. Bugiin
bilinen en popiiler tema parklardan biri olan Walt Disney World ile ilgili ¢esitli
ilkelerden gelen ve farkli yaslardaki insanlar {izerinde yapilan bir arastirmada,
insanlarin Disney World’ii sevdikleri ve tekrar tekrar ziyaret etmekten keyif aldiklar
sonucuna ulagilmistir. Arastirmacilar, katilimcilarin parkin yapay diinyasi i¢inde
eglendiklerini ve mekanin sahteligine dair diisiince gelistirmediklerini belirtmektedir.
Katilimcilarin Disney World’ii farkli bir deneyim olarak algiladiklar1 ve parkin
gerceklikle iligkisinin  zayif olmast ile ilgili soylem gelistirmediklerini
vurgulamaktadir. Farkli Katilimcilara Disney World’lin i¢indeki tema parklardan
birine dair gercek diinya ve tema parklar arasindaki farklar soruldugunda katilimcilarin
cogunlukla soruyu anlamadiklar1 ve bir ayrim yapmadiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu
noktada arastirmacilar sorular1 agiklamak durumunda kalmis ve gergek diinya ile tema
park arasindaki farkin altini1 ¢izmislerdir. Buna karsin katilimeilarin gergek diinya ile
Disney World arasinda bir ayrim yapmak istemedikleri saptanmistir. Diinya genelinde
temalarin kullanildig: alanlarda artig goriilmekte ve insanlarin tema iceren ortamlara
uyumlandigi bilinmektedir. Aligveris merkezlerinden sehirlere kadar uzanan genis bir
yelpazede, planl olarak bir tema ¢ergevesinde insa edilen alanlara insanlar tarafindan
ilgi gosterildigi ve bu tasarlanan ¢evrenin yadirganmadigi tespit edilmistir (Firat ve
Ulusoy, 2011). Bu arastirmanin sonucunda, insanlarin diinya genelinde kurmaca
mekanlara ilgi duydugu ve kurmacanin i¢cinde bulunmaya dair verdikleri tepkilerin
dogallig1 dikkat ¢cekmektedir. Edebiyat, Sinema, Tiyatro gibi kurmaca kavramini

iceren sanatlarin izleyiciyle arasindaki mesafeye kiyasla, izleyicinin dogrudan icinde
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bulundugu kurmaca ortamlar inga edebilecek olan plastik sanatlar bu anlamda avantajl
goriinmektedir. Kurmaca kavrami cergevesinde iiretilen sanat eserleri, halihazirda
yapay mekanlarda bulunmaya hazir olan izleyici i¢in farkli bir sanat deneyimi haline
gelecektir. Miisteri olarak bulundugu Disney World’de yapay diinyay1 kabul eden
izleyicinin, sanat1 alimlamak i¢in bulundugu eserin i¢inde kurmacaya kolaylikla dahil
olacagi dislinlilmektedir. Disney World’iin kurmacasinin yani sira Amerika’da bir
radyo tiyatrosundaki uzayli istilasinin, dinleyiciler tarafindan gercek sanilmasi
sonucunda insanlarin yagadiklar1 kisa siireli korku ve panik neticesinde olay insanlarin

oliimii gibi olumsuz sonuglanmis oldugu bilinmektedir (Atesli, 2017).

2.2.2 Cagdas Sanatta Yapit Olarak Kurmacanin Gelisimi

Cagdas sanatta kurmaca olarak tanimlanabilecek yapitlar lireten sanatcilarda bir
hikdye anlaticiligina rastlanmaktadir. Bunun yani sira edebiyat ve plastik sanatlarda
liretim yonteminin benzestigi noktalar saptanmaktadir. Sanat¢ilarin bir anlat1 yaratma
yolunda ilerlemeleri ile birlikte o hikdyeyi anlatma bigimlerinde de ortaklik
sekillenmeye baslamistir. Nitekim plastik sanatlar alanindaki cagdas sanat yapitlarinda
ve postmodern metinlerde kurmaca kavrami ile iligkili birtakim ortak ozellikler
bulundugu diisiiniilmektedir. Ozellikler metin temelli gidilecek olursa metinlerarasilik
bashig1 altinda, parodi, pastis, hipermetinsel tasarim, sakaci doniistiiriim, grotesk,
parcalilik/siireksizlik/kopukluk, bilingakisi, ¢ok katmanlilik, metafor ve tistkurmaca
olarak siralanabilecektir. Plastik sanatlar temelli bakildiginda ise 6zgiinliigiin reddi,
temelliik, glincel medya sanati, yliksek sanatin siirliliklarinin yok sayilmasi ironi,
anlati kullanimi, olarak siralanmaktadir (Barrett, 2019). Bahsi gecen metin
ozelliklerinin pek ¢ogu bir metnin i¢inde bir arada bulunabilecegi gibi yalnizca bir
ozelligin kullanilmasit da olasidir. Durum plastik sanatlarda da aynm sekilde tezahiir
etmektedir. Parodi, bir metinden Oykiinerek, onun yeni ve farkli bir siiriimiinii
yaratmak olarak tanimlanmaktadir (Atik, 2017). Cagdas sanatta ise parodi 6zgiinliigiin
reddi seklinde kullanilmaktadir. Cindy Sherman’in kendi yliziinli sanat tarihinde
onemli kabul edilen eserlere yerlestirmesi (Gorsel 2.9) ve bu fotograflar sergilemesi,

Ozgiinliigiin reddi igin 6rnek teskil etmektedir (Whitham ve Pooke, 2018).
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Gorsel 2.9 History Portrait #224, (Cindy Sherman, 1990) fotograf

Metin 6zelliklerinden pastis, herhangi bir yazili anlatimin tarz olarak kopyalanmasi ve
bu tarzin bagka bir anlatimda yeniden ifade edilmesi seklinde gerceklesmektedir.
Pastig, Uislubun taklit edilmesi olarak da ifade edilebilecektir. Giiniimiiz sanatinda da
kimi sanatgilarin bagka sanatcilarin iislubunu taklit ederek ¢aligmalar ortaya koydugu
bilinmektedir. Temellilk yani kendine mal etme olarak bilinen ¢agdas {iretim
yontemini giiniimiizde Richard Prince “Isimsiz (Cowboy)” (Gérsel 2.10) isimli
fotografinda kullanmistir. Sanat¢inin, o dénemde bir tiitiin markasinin reklam filminde
kullanilan popiiler bir gorselin bir kismini, {izerinde degisiklikler yapmak suretiyle

kendine mal ettigi bilinmektedir (Barrett, 2019).
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Gorsel 2.10 Noname (Cowboy), (Richard Prince, 1989) kromojenik baski, 127 x
177,8 cm

Hipermetinsel tasarim, giiniimiiz teknolojisinin sanat ile birlesiminden dogan bir
ozellik olarak bilinmektedir. Bir metnin herhangi bir sekilde ile teknoloji ile
bagdastirilmas1 sonucunda o metinde hipermetinsel tasarimdan séz edilebilecektir.
Cagdas sanatta da siklikla teknolojiden yararlanilarak iiretilen ¢alismalar ile
karsilasilmaktadir. Refik Anadol’un “Makina Hatiralar1” (Gorsel 2.11) isimli

calismasi bu duruma 6rnek olabilecek bir giincel medya isi olarak kabul edilmektedir.
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Anadol’un, cesitli gorselleri gelistirmis oldugu bir algoritma yardimiyla, yeniden
isledigi bilinmektedir. Yapay zekanin igledigi bu veriyi, akigskan bir goriintiiye sahip
imgelere doniistiirmesi sonucunda, alimlayiciya gergekligin sanal dille ifade edilmis

yeni bir okumasini sunmaktadir (Artun, 2021).

Gorsel 2.11 Makine Hatiralari: Uzay, (Refik Anadol, 2021)

[yerlestirme/yeni medya] Sakaci doniistiiriim, bilindik bir metnin anlatisini, siradan bir
metne uyarlayarak ilk anlatiya gonderme yapmak olarak tanimlanmaktadir. Cagdas
sanatta sakaci donlistiirlime, “biiyiik s’1i sanat” ya da “yiiksek sanat” olarak tanimlanan
siirlarin yok edilmesine karsilik gelmektedir. Duchamp’in Mona Lisa’ya biyik
ekleyerek (Gorsel 2.12) yeniden sergilemesi veya “kitch” isler tireten Jeff Koons un

calismalari1 6rnek verilebilecektir.

Gorsel 2.12 LHOOQ, Mona Lisa9 With A Mustache, (Marcel Duchamp, 1919)
Philadelphia Sanat Miizesi, ABD, 19,7x12,4 cm

Grotesk sinir bozucu, belirsiz, ¢elisik anlati iceren bir metin 6zelligidir. Yazarlarin,
icinden c¢ikilamayan komik sayilabilecek ancak ayni zamanda sinir bozucu olan bir
ifade yontemi kullanmalar1 ya da hikdyeyi bu sekilde kurgulamis olmalar1 olarak
tanimlanabilecektir. Plastik sanatlarda groteskin karsisinda, ironi bulunmaktadir. Ironi,
sanat¢inin konuyu zitliklar ile ifade etmesi ve bu zitliklarin bir kismindan alimlayicinin

rahatsiz olmasina yol agabilecek icerikler bulundurulmasi olarak agiklanacaktir. Bahsi
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gecen rahatsizlik hissi ve zitlik ile sanat¢i konuyu daha vurucu sekilde aktarmaya
caligmalardir. Ironi barindiran yapitlarda cogunlukla igneleme bulunmaktadir,
alimlayiciy1 kolay sekilde etkilemeye ve harekete ge¢irmeye yaramaktadir. Maurizio
Cattelan’in “America” ve “La Nona Ora” (Gorsel 2.13) isimli eserleri cagdas sanatta
ironi 0rnegi olarak siralanabilecektir. “America” isimli yapit, som altindan yapilmis
bir klozettir, giiniimiizde eser ¢alinmis ve bulunamamuistir. “La Nona Ora” isimli eser
Papa II. Paul’iin iizerine goktas1 diismiis sekilde betimlendigi bir heykeldir (Barrett,
2019).

Gorsel 2.13 The Ninth Hour(La Nona Ora) (Maurizio Cattelan, 1999) yerlestirme

Parcalilik/stireksizlik/kopukluk edebiyat alaninda postmodern anlatinin belirgin
ozelliklerinden biridir. Zaman1 betimleme sekli, anlatic1 veya metin i¢inde yer alan
diger unsurlarin birbirlerinden bagimsiz, kopuk, ardil olmayis1 ifade edilmektedir.
Cagdas sanatta bu durumun karsiliginin iiretilen eserlerinin sonucunun degil amacinin
isin i¢inde yer almasi olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu durum, akillara postmodern
donemde sanatcilar tarafindan benimsenen anlati kullantmimi getirmektedir. Modern
donemden Once anlatinin, sanat tarihinde 6nem arz eden pek ¢ok resim ve heykelde
bulundugu bilinmektedir. Ornegin, Francisco Goya’nin “3 Mayis” isimli resmi
doneme dair bir anlati igermektedir (Whitham ve Pooke, 2018). Ancak anlati
kullanimi, Modernizm doneminde sanatin saf sanat oldugu ve yalnizca kendisine isaret
ettigi diislincesi nedeniyle ortadan kalkmistir. Buna karsin Modernizmin etkilerini
kaybetmesiyle birlikte, Marina Abramovi¢’in “Balkan Baroque” (Gorsel 2.14) isimli
performansinda da goriilebilecegi iizere, hikaye anlatimi sanata yeniden dahil olmustur
(Barrett, 2019). Boylelikle edebi bir ifade oldugu bilinen “anlat1” disiplinler aras1 bir

sanatsal iiretim yontemi haline gelmistir. Abramovi¢’in performansi yasanilan anin
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giicii yardimiyla, gecmisin act dolu hikayesini sergilemektedir. Savasi ve savasin
kendisi ve ailesi lizerinde biraktig1 etkiyi anlatmak adina 5 giin boyunca 6’sar saat
kemiklerin tizerindeki etleri siyirarak performans gergeklestirdigi bilinmektedir
(Whitham ve Pooke, 2018). Performans ger¢eklestigi anda orada bulunan izleyiciye
gecmisi  anlatmaktadir. Ancak bunu yaparken simdiki zamanm etkisinden
faydalanmakta oldugu diistiniilmektedir. Performans sirasinda izleyicinin, gegmis ve
simdiki zaman arasinda parcali/siireksiz ve kopuk bir deneyim yasadigr yorumu

yapilabilecektir.

Gorsel 2.14 Balkan Baroque (Marina Abramovi¢, 1997) performans

Edebiyattaki bilingakisi, zaman algisinin simdiki zaman i¢inde sinirlandirilmadigi,
akip giden olay oOrgiisiinde gelecek ve ge¢mis arasinda siklikla gecisler yapilan bir
teknik olarak bilinmektedir. Bunun yani sira, okur ile hikdyenin kahramanlarinin
dogrusal iletisim kurmaya baslamasi s6z konusudur. Bu noktada okur, yazarin
diistincelerini dogrudan duymakta ve anlatiya otobiyografik dgeler de dahil olmaktadir
(Atik, 2017). Plastik sanatlarda izleyiciyi bir anin igine sikigtiran, anin hakimiyetini
elinde tutan ¢aligmalar, edebiyat alanindaki bilingakis1 teknigi ile benzesecektir. Bu
noktada, Tanya Schultz’un ¢alismalarindan (Gorsel 2.15) bahsetmek miimkiindiir.
[zleyiciyi kendi diinyasina dahil eden sanatgi, kullandig1 yogun renkler ve iitopik
tasarimlar yardimiyla zamani ve mekani kirilmaya ugratmaktadir. Schultz’un
caligmalarinda, mekanin i¢inde adeta mantar gibi tiiremis doygun renklere sahip,
kiiciik hayali bir diinya bulunmaktadir. Sekerden iiretilmis yeryilizii sekillerine
benzeyen ¢alisma, mekana dogrudan miidahale edilmesi nedeniyle, izleyici yaratilan
ortamin i¢ine dahil olmaya zorlamaktadir. Calisma ile karsilasan izleyici kendisinden
kiiclik olan ve daha once karsilasmadigi diinya ile ilk temas1 sonrasinda onu algilamak
ve anlamak icin ¢abalarken i¢inde bulundugu zaman ve mekan algisim yitirecek ve

Schultz’un yaratmis oldugu zaman ve mekana gecis yapacaktir.
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Gorsel 2.15 Journey in a Dream (day) (Tanya Schultz, 2015) yerlestirme, Shinsegae
Gallery, Busan/Korea
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3. YARATICI UNSUR OLARAK CAGDAS SANATTA KURMACA

3.1  Charles Avery Ornegi

Charles Avery “Islanders” adli ¢alismasina 2004 yilinda baglamistir. Genis ¢apli bir
proje olan ¢alismanin adi “The Island” olarak da bilinmektedir. 1973 dogumlu Iskog
asilli sanat¢inin Ada ¢alismasinin giiniimiizde devam ettigi bilinmektedir. Giiniimiizde
Londra’da yasamakta olan ve sanat hayatina orada devam eden sanatgi, var olmayan
bir adada kesif yapmaktadir (Kodal, 2020). Ada yillar boyunca biitiin detaylar1 ile
birlikte tasarlanmistir (Cumming, 2008). Avery’nin Ada projesindeki temel davranisi,
bireysel olarak olusturdugu kurmacayi izleyici ile bulusturmak olmustur (Grimm,
2023). Sanat¢i, bagskenti Onomatopoeia olan ada tasariminin kurgusunu, varolan
thtimaller iizerinden yeniden diislintilmesi seklinde olugsmustur. Biitiin ayrintilariyla
bir zihnin {irlinii olan tasarim, diisiinceler ve hayaller vasitasiyla sekillenerek
giinlimiize taginmistir (Ingleby Gallery, 2023). Avery’nin sdylemi, kendisinin bir
adalinin bakis agisindan konustugu ve adada her ne oluyorsa bunlarin olmaya devam
edecegi lizerine olmustur. Bununa birlikte Avery, projenin kurmaca disinda
tanimlanamayacaginin altin1 ¢gizmektedir. Adanin olusumunu ve kendi iiretim siirecini
herhangi bir sanat hareketine dahil etmemekle birlikte bunlarin yalnizca siireg

belirtmek i¢in birer yardimei oldugunu ve gegici oldugunu belirtmektedir.
3.1.1 Ada’da Zaman ve Mekan Kavram

Kurmaca bir yapitin betimleme degil insa siireci barindirdig1 bilinmektedir (Wood,
2013). Bu soylem iizerine, cagdas sanatta yer alan kurmaca ¢aligsmalarin tiimiiyle insa
stirecini barindirdig1 géze ¢arpmaktadir. Sanat¢inin liretim siirecinde adanin zamanla
degisim gosterdigi bilinmektedir. Ancak Avery tarafindan adanin kendi yapisinda
zaman fikrinin bulunmadigi belirtilmektedir. Avery, adalilarin dogdugu o6ldiigi,
eskimenin yipranmanin ve degisimin yasandigi ancak biitiin bunlarin bir zaman
anlayis1 ile ger¢eklesmedigini belirtmektedir. Bu nedenle adanin tarihinin
bulunmadigini ve olaylarin ardil gerceklesmedigi bilinmektedir. Adada zamandan
bagimsiz gerceklestigi bilinen olaylar ve mekéanlar ise sOyle siralanmaktadir; bir

patlamanin meydana geldigi kasaba, kale, gecekondularin bulundugu bir yasam alani
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son derece aktif bir sehir hayatina sahip olan kent. Bu degisimler ve bilinmeyen diger
degisimler nedeniyle adada pek c¢ok nesne bulunmaktadir. S6z konusu nesneler
cogunlukla bilindik malzemelerden meydana gelmektedir. Nesneler haricinde aday1
tanimlayan pek cok resim ve metin de ¢aligmanin i¢inde yer almaktadir. Hayali adanin
insanlar1, gelenekleri, mimari Ozellikleri, yasam felsefeleri sanat¢i tarafindan

tasarlanmistir (Ingleby Gallery, 2023)

Avery’nin hayali adasinda zaman kavrami bilinen diinyadaki gibi islenmek yerine
zaman, mekanlar araciligiyla aktarilmaya c¢alisilmistir. Mekanlar bireyler sayesinde
anlam kazanmakta ve bireyler de ¢esitli kimlik 6zellikleriyle anlam bulmaktadir. Bu
konuda Foucault’'un Heterotopyasindaki gorev ve kimlik anlayisi etkili oldugu
bilinmektedir. S6z konusu olan karmagik kimlik insasinda Avery izleyiciyi etkilemeyi
ve izleyicinin benlik ve yabancilagma kavramlarini yeniden sorgulamasini
saglamaktadir. Sanat¢inin ada igin iirettigi her sey onun zihninden diinyaya gelen essiz
goriintiilerdir. Bu nedenle ¢aligma, yabanci bir yerden gercek diinyayla temas ettiginde
ve anlatisina uygun olan diinyadaki karsiliklarin1 buldugunda, metaforik bir anlam
olusturan yapiya sahip olmaktadir. Avery’nin Avci karakterinin davranislari ve
yasantisi vasitasiyla onun hikayesine dair 6grenilecek seylerin oldukga fazla oldugunu

soylemek miimkiindiir (Charles Avery: New Drawings of Onomatopoeia, 2011).

3.1.2 Ada’min Amag ve Dogrultusu

Avery’ bu projeyi tiretirken ve ¢esitli sergilerle adanin biitiiniine dogru giden arayislari
sergilerken “...Bir felsefi 6nermeyi, sorunu veya ¢éziimii biinyesinde barindiran hayali
bir adanin topolojisini ve kozmolojisini tanimlayan metinler, ¢izimler, (Gorsel 3.1-
3.13) yerlestirmeler ve heykeller...” yapmistir. Biitiin bu {iretim sonucunda, adalilar ile
karsilasanlarin yasayabilecegi olas1 davranis, kavramlarin yeniden diisiiniilmesi ve
sorgulanmasi olacagi tahmin edilmektedir. Ayn1 zamanda adayr kesfederken,
calismanin i¢indeki felsefi bilmeceler ve paradokslarin fark edilmesi ve ¢dziilmeye
cabalanmasi izleyicinin adaya ve dolayisiyla kurmacaya dahil olmasinin bir sonucu

olarak yorumlanmaktadir (The Islanders: An Introduction, Charles Avery, 2008).
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Gérsel 3.1 Isimsiz (Ritenrong) (Charles Avery, 2004) T.U.A.B 79,5 x 108

Sanatci tarafindan belirtildigi iizere, caligmanin diinya ile tlimiiyle baglantisiz olmasi
degil, yalnizca bagka ihtimaller iizerine kurulu olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismay1
gerceklestirirken “fikir jimnastigi” olarak tanimladigi akil yiiriitme seklini One
siirmektedir. Baslangicta calismanin seyrinin bu yone gidecegini tam olarak
bilmedigini ancak siirecin ¢aligmay1 bu noktaya tagidigini ve sonugta biitiin kavramlari
iginde barindiran bir ada olusturmus oldugunu dile getirmektedir (Charles Avery -
Onomatopoeia, 2010). Avery, projenin tamaminin bir dizi terimden meydana
geldigini, bu terimlerin arasindaki iligkinin de olduk¢a akiskan oldugunu
belirtmektedir. Ayn1 zamanda bu ortamdaki boslugun i¢inde de izleyicinin yasam
alaninin  bulundugunu belirtmektedir. Avery proje ile bir mesaj ya da anlati
sunmadigini, yalnizca izleyicinin hayal giicli i¢in bir spor salonu kurmak istedigini

belirtmistir.

Bu noktada “kavram” ve “terim” kelimeleri 6nem kazanmaktadir. Kavramlar insanin
zihninde insa edilen soyut yapida olgulardir. Bireyin zihnine ait ve tiimiiyle hayali olan
bir yapinin kavramlarla 6riilii olmas1 kurmacanin etkisini géstermektedir. Terimler ve
kavramlar ile sekil bulan projenin, zaman kavramindan ayri olmasi da miimkiin
goriinmektedir. Bununla birlikte Avery gilinlimiizde adanin gelisimini tanimlarken
onun kendi i¢inde gelistigini devam edecegini ve muhtemelen siirekli var olacagini
ifade etmektedir. Sonraki siiregte Adalilara ve adaya ne olacagini bilmedigini ve bu

duruma hakim olmadig1 sdylemleri arasinda yer almaktadir.

3.1.3 Ada’min Otoetnografik Baglami

Sanatc¢inin ¢aligma alani bir hayali ada olarak goriilmektedir. Ancak iiretim siirecine

bakildiginda var olmayan bir yasam alani inga etmek, sanatc¢inin kisisel biitiin verilerini



33

kullanarak bir diinya insa etmesi olarak yorumlanacaktir. Bu calismanin tim
yonleriyle, bir insanin tesadiif, aligkanlik, heyecan, tutku, yasam seriiveni, gilizellik
anlayis1 ve benzeri hayattan aldigi ne varsa hepsini bir potada eritmek olarak
adlandirilmas1 miimkiindiir. Nitekim tek basina bir sanat eseri olusturmak kimi zaman
tek yonlii olabilecekken tiimiiyle bir yasam alani insa etmek sanatg¢inin kendisinden
yola ¢ikmasini gerektirecektir. Bu durum bireysel sorgulamalara ve igsel bir yolculuga
isaret edecektir. Oyle ki sanatcinin adanin ortasinda bir canavar hayal etmesi ve bu
canavari “numen” olarak adlandirmasi sanat¢inin dogrudan kendi yasamindan yola
ciktigint ve ¢alismanin ayni zamanda otoetnografik bir 6zellik tasidigin yorumuna
ulagsmak miimkiindiir (Kodal, 2020). Otoetnografinin, bireyin iginde yasadig: kiiltiiri
ve kendi yasantisindan elde ettigi deneyimleri bir araya getirdigi bir tiir oldugu
bilinmektedir (Aydin Celikcan ve Aksoy, 2020). Avery ise galismanin otoetnografik
yonii olmasi konusunda, Iskogya’nin bat1 kiyisinda bir adada dogdugunu ve oraya
donmek istedigini bu nedenle adanin kendi hayat hikayesiyle iligkili oldugunu

belirtmektedir.

Avery’nin aday1 “felsefi bir alegori” olarak tanimlamaktadir (Artist Profile: Charles
Avery, 2022). Adanin igindeki “Ebedi Ormanda” bulunan ‘“Noumeun” adindaki
canavarin ismi, felsefe alaninda “insan bilgisinden bagimsiz olarak var olan sey”
anlamina gelmektedir (Cevizci, Felsefe Sozligl, 2017). Bu kavrami en ¢ok kullanan
filozof olan Kant’in numen kavramini, kendinde sey olarak adlandirdig: bilinmektedir
(Artist Profile: Charles Avery, 2022). insanin bilgisinden yani insandan bagimsiz var
olma fikri insanlik gibi gorece kibirli bir topluluk i¢in oldukca kontrol edilemez
goriilmektedir. Insanin deney ve gozlemi disinda var olan seyin, insan icin canavar

oldugu alegorisinin kullanildigir yorumunu yapmak mimkiindiir.
3.1.4 Adann Izleyici Tarafindan Okunmasi ve Yorumlanmasi

Sanat¢1 2004 yilinda bu yana Ada ve Adalilar temasi iizerinden pek cok sergi
gerceklestirmis ve bu sekilde adanin farkli detaylarini sergilemistir. Avery’nin
adasinin temasini bireysellik, felsefe ve hayal giicii olarak tanimlamak miimkiindiir
(Kodal, 2020). Ortaya ¢ikan kurmaca yapi, onu izleyenler tarafindan tekrar hayal

edilmektedir, nitekim kurmacanin dogasinda da bu vardir. Kurmaca ete kemige
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biiriinmiis hayallerden olusmaktadir. Izleyicinin kurmaca sanat yapitlarinda,
sanatginin  hayal diinyasina dalmasi ve oradan kendine ait seyler c¢ikarmasi
beklenmektedir (Wood, 2013). Bu goriis Umberto Eco’nun agik yapit’t ile
desteklemek miimkiindiir. Nitekim Eco, Acik yapit i¢in sanatgilarin, izleyicinin
diistincelerine gore sekillenebilecek yorumla yeniden anlamlanacak sekilde yapiti

tasarlama ¢abasi olarak tanimlamaktadir (Asar, 2016).

3.1.5 Ada’min Metaforik Ogesi

Sanatc1 i¢ diinyasinda bir ada kesfetmis ve o adaya dair kesif tutkusu sonucunda 18
yildir devam eden bir projeye imza atmistir (Sherwin, 2011). Avery igin sanat bash
basina harika bir metafordur. Avery, bu adanin olusmasi dolayisiyla, sanat¢inin bir
kahraman degil, sorgulayan kesfeden arastiran birine doniistiigli yorumbilimsel bir
diinya yaratildigini 6ne siirmektedir. Adanin baskentindeki limanin gorildigi
resimde, (Gorsel 3.2) adalilarin baslarinda geometrik sekillerde sapkalar
bulunmaktadir. Bunlar, adalilarin felsefi anlayislarin1 belirtmek icin taktiklari
sapkalardir. Adalilarin yani sira limanda yer alan turistlerin de bu sapkalarin koti
versiyonlarini taktiklari goriilmektedir. Ayni1 zamanda resimde ¢esitli gdndermelerle
yer alan {in sahibi isimler de bulunmaktadir; Bunlardan bazilari, birbirleriyle Venedik
hakkinda sohbet eden Marco Polo ve Kubilay Han’dir. Bahsi gegen ikilinin resimde
bulunmasi tesadiifi bir unsur gibi goériinmemektedir. Giinlimiizde, Marco Polo’nun
seyahatnamesinde yer alanlarin bir kisminin kurmaca anlatilar oldugu tahmin
edilmektedir. Bu nedenle resimde ifade edilmek istenen hayali bir aday1 ziyaret eden

bir seyyah metaforik bir anlatim oldugu diisiiniilmektedir (Sherwin, 2011).

Gorsel 3.2 Isimsiz (Onamatopoeia Limani) (Charles Avery, 2009) kagit iizerine
karisik teknik
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“Isimsiz, (Bar of the Egg Eating Egret)” (Gorsel 3.3) isimli ¢izimin temas1 bir kasifin
gboziinden hayali aday1 kesfetmek {izerinedir. Bununla birlikte barda oturan
karakterlerden biri “Only McPhew” isimli bir insandir ve bu karakterin amaci “Bayan
Miss” adindaki hayali kadin karaktere olan askini ispatlayabilmek i¢in “Numen”
adindaki ada yaratigin1 yakalamak olmustur. Resimde, Only McPhew’in barda
oturmus plan yaptig1 goriilmektedir. Pek cok farkli baglantiyla yeni hikayeler sunan
ancak bunu kendi ¢abasiz sergileme bicimde gergeklestiren Avery’nin projesini,
cagdas sanatta kurmacanin iyi bir 6rnegi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bununla
birlikte, “Proje, sanat yapma felsefesi ve fikirler diinyasi {izerine bir derin diisiinme
olarak okunabilir” (Artist Profile: Charles Avery, 2022).

Gorsel 3.3 Isimsiz (Bar of the Egg Eating Egret) (Charles Avery, 2010) kagit iizerine
karisik teknik

3.1.6 Ada’da Karakter ve Hikaye Olgusu

Avery adayi olustururken adalilarin hikayelerini hayal etmek suretiyle, felsefe ve hayal
giicinii harmanlayarak kurmaca bir gerceklik olusturmaktadir. Adanin hikayesi
diinyanin farkli yerlerinde agilan ¢esitli sergilerle yillar i¢inde ortaya ¢ikmaya devam
etmektedir. Adanin hikayesinin siirekli farkli yerlerde aciga ¢ikmasi, izleyicilerin
kurmaca hikdyenin pesi sira diinyayr gezmesi olarak goriilmesi miimkiindiir.
Avery’nin hayali adasinin karakterlerinden bir digeri ise “Avcr” karakteri olmustur.
Izleyici Avcr karakteri esliginde aday1 tammaya ve kesfetmeye yogunlasmaktadir
(Charles Avery: New Drawings of Onomatopoeia, 2011). Bu durum ise edebiyattaki
kurmaca metinler ile olduk¢a benzemektedir. Hikayenin ana karakteri ile birlikte

hikdyeyi Ogrenmek ve deneyimlemek Avery’nin hayali adasinda da kurmaca
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metinlerde de ayn1 yonde islemektedir. Bu baglamda kurmaca sanat, ¢agdas sanatin
tiretim yaklagimlarindan biri olan anlat1 kullanimui ile benzerlik gostermekte oldugunu

sOylemek mimkiindiir (Barrett, 2019).

2011°de gergeklesen bir sergide yaklasik 16 metrelik bir resimde biitlin bisikletliler
birbirlerine ¢arpmadan hareket halindedir. Bisikletliler kendi etraflarinda donmekte ve
ayn1 zamanda Place de la Revolution adinda bir sirkin gostericileri haline gelmektedir
(Charles Avery: New Drawings of Onomatopoeia, 2011). Biiyiik turun yapildigi alana
dair ve benzeri pek ¢ok bisikletlinin bulundugu resimler bulunmaktadir. Bunlardan biri

Gorsel 3.4°de yer almaktadir.
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Gorsel 3.4 Place de la Revolution 4 (Charles Avery, 2011) tas baski 64x48
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3.1.7 Ada’da Gercgeklik Algisi

2013 yilinda gergeklesen bir sergide adanin Onomatopoeia adli kasabasindaki sanat
miizesinde ve es zamanli olarak gergek diinyada ayni anda bir grup sergisi
diizenlenmistir (Charles Avery: It Means It Means, 2013). Kurmaca olan diinyadan ve
gercek diinyadan sergi izleme deneyiminin birbirinden farkli olacagina isaret eden bir
sanatsal hareket olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Bahsi ge¢en serginin ismi “It

Means, It Means” olarak bilinmektedir.

Avery hayali adanin tek kasabasi ve bagkenti olarak belirledigi Onomatopoeia’da
sehrin biitlin dinamiklerini yansitmaktadir. Ekonomi ve kent yasaminin agikga
yansitildig1 pek ¢ok resim bulunmaktadir. Bu sehri incelemek gelecekten bir kesit
izlemek veya giiniimiizde yeni a¢iga c¢ikmis bir toplulugu incelemek gibi

yorumlanmaktadir. Zaman1 ve kimi gereklilikleri izleyici gibi siirdiiren adalilar ¢ok
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samimi ve tanidik hissettirmekle birlikte izleyiciye goriilenin kurgu oldugunu da

acikca sergilemektedir (The City ve The City ve The City, 2023).

Isimsiz (Havuz Calismasi) (Gorsel 3.5) resmi, sehir yasantisini sergilemektedir.
Resmin i¢inde, felsefi diislince yapisina gore basligi olan bir insani, kotiiliigi temsil
eden yilan baliklarindan olusan havuzu, kétiiliigii temsil eden baliklarin bulundugu
havuzun gevresinde konumlanmis gesitli insanlar gériilmektedir. Ik bakista insanlar
glindelik siradan dinlenme halinde gibi goriinmeleri olasidir ancak detaylara
bakildiginda durumun bdyle olmadig1 agiktir. Resmin sol kisminda biri basliklr iki kisi
sohbet etmektedir. Baglikli kisi sohbete isteksiz durmaktadir ve sirt1 izleyiciye
doniiktiir. Havuzun cevresinde ise annesinin konusmaya daldig1 sirada arabasindan
kacip baliklara bakan bir bebek, bebegi izleyen bir leylek, kitap okuyan ve tasmayla
hayvanin1 tutmakta olan bir insan, o kisinin kitabina bakmakta olan ve sorumsuz
goriinen bir insan bulunmaktadir. Sorumsuz goriinen karakterin yaninda, yiizi
izleyiciye doniik olmayan diigiinceli bir insan ve resmin tam ortasinda birbirlerine agsk
ve arzu ile yaklasan ki insan bulunmaktadir. Baslikli ve bilge goriinen arka plandaki
karakter golgesi ile konusur vaziyette resmedilmistir. Biitiin bunlardan uzak en arka
planda kosan bir insan, onun yaninda Jadindagadendar’in agaglardan biri, agacin sag
on planinda endise ile telefonda konusmakta olan bir insan yer almaktadir. Bu
calismanin “Onomatopoeia’nin Insanlar1 ve Seyleri” sergisine ait bir resim oldugu
bilinmektedir. Avery agaglarin (Gorsel 3.6) Jadindagadenar olarak bilinen bir varliga
ait oldugunu sdylemektedir. Jadindagadendarin, Onomatopoeianin bagkenti ve
kasabanin merkezinde bulunan inorganik bir bahgenin adi oldugunu ve bu agaglarin
temel matematiksel fikirlerden tiiretilmis oldugunu ifade etmektedir. Agaglarin
sonsuzlugu adalilarin  dogayr reddetmesini gosterdigi Avery tarafindan

belirtilmektedir.
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Gorsel 3.5 Isimsiz (havuz calismasi) (Charles Avery, 2019) keten {izerine sabitlenen
kagit tizerine kalem, miirekkep, akrilik ve guaj, 125 x 171

= =

Gorsel 3.6 5 Numarali Agag (Charles Avery, 2015) bronz, akrilik, 491 x 356.5 x 281

3.1.8 Adallar ve Felsefe

Hayali Ada’da resmedilen ve felsefi diisiinceyi temsil eden bagliklarin (Gorsel 3.7-3.8)
heykel versiyonlar1 da bulunmaktadir. Avery’den alinan bilgiler 1s181inda, adada bir
diyalektik etkinligi gerceklestigi bilinmektedir. “Sonsuz Diyalektik” olarak
isimlendirilen etkinlik, cesitli tartismalarin gerceklestigi bir tiyatro festivalidir. Bu
etkinlige cesitli felsefi diisiince gruplarindan bireyler katilmaktadir. Bu etkinlik farkli
goriislere sahip gruplarin bir araya gelmesiyle olusan tartigma eylemi olarak
bilinmektedir. Bu etkinlikler 6nemi nedeniyle gruplarin temsilcileri bulunmaktadir ve
temsilcilerin ismi Dook olarak bilinmektedir. Dooklarin gergeklestirdigi acilis
toreniyle tartigmalar baglamaktadir. Bu esnada farkli gruplar kendilerine ait fikirleri
belli eden sapkalar takmaktadir. Bunun temel nedeni de acilislarin bir torene

donlismesi olmustur. Bununla birlikte bu etkinlige disardan turistler ve merakh
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insanlar da dahil olmaktadir. Onlarin da baghliklarin1 gostermek ve tarzlarimi

sergilemek amaciyla basliklarin benzerlerini taktiklar bilinmektedir.

Ornegin, Isimsiz , (Yonca Diigiimii), isimli heykeldeki (Gérsel 22) baslik, yonca
diiglimiinii sembolize etmektedir. Sonsuz yonca diigiimii olarak da bilinen diigim
matematik alaninda Oonemli bir yere sahiptir. isimsiz (Ampirist) (Gorsel 23) isimli
heykelde bulunan baslik ise ampiristlerin baslig1 olarak tasarlanmistir. Ampirizim,
deneyimcilik olarak bilinmektedir. Duyular sayesinde algilanan ve deneyim sonucu

var olan diinyay1 kabul eden felsefi goriis olarak bilinmektedir (Cevizci, 2017).

Gorsel 3.7 Isimsiz (Close Trefoil) (Charles Avery 2013) kartonpiyer, bronz, alc1,
plastik, tel, akrilik ve paladyum 60x36x30

Gorsel 3.8 Isimsiz (Ampirist) (Charles Avery, 2010) bronz, karton, guaj, akrilik
50x28x30

3.1.9 Adada Bulunan Mekéanlar

Adanin tasarisi, Avery’nin hayat hakkinda diisiinmesi iizerinden kurgulanmstir.

Avery’nin yasadig1 tecriibeler hakkinda detaylar adada yer almaktadir. Onomatopoeia
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Hayvanat Bahgesi’ni sergileyen ¢alisma (Gorsel 3.9) farkli nesne ya da canlilarin farkli
gruplardan insanlar tarafindan ayni algilanmayacagini vurgulamaktadir. Halk
bahg¢esinde gezinen zenginler havuzdaki baliklara bakarak manevi anlamda doyuma
ulasirken fakir insanlar onlar1 avlamayi satmayir ve maddi doyuma ulasmayi
amaglamaktadir. Buna benzer pek ¢ok farkli fikri barindiran ¢alismanin, gergegin bir
tane olamayacagini, farkli boyutlarda farkli gergeklerin bulundugunu anlattig

bilinmektedir (Charles Avery: These Waters, 2017).

Gorsel 3.9 Isimsiz (Onomatopoeia hayvanat bahgesi) (Charles Avery, 2016) kagit
tizerine kalem akrilik, guaj, suluboya, kolaj ve miirekkep 203.5 x 338

Onomatopoeia’nin giris kapilarinin bulundugu gorselde (Gorsel 3.10) birbirine
baglanan kuleler kiy1 boyunca devam edecek sekilde resmedilmistir. Ik bakista
diinyaya ait bir manzara gibi goriinen resim detaylara bakildiginda Avery’nin adasina
ait oldugunu 6ne ¢ikarmaktadir. Limana yaklasan biiyiik bir gemi ve pembe gokyiizii
bulunmaktadir. Izleyici manzaraya uzak olmasima karsin biitiin detaylara hakimdir.
Genis bir bakis a¢isiyla adanin kapilar1 betimlenmistir (Charles Avery: The Gates of
Onomatopoeia, 2019).

Gorsel 3.10 Isimsiz (Onomatopoeia’nin kapilari) (Charles Avery, 2019) kagit {izerine
kalem, miirekkep ve akrilik, 207x138
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3.1.10 Adada Yer alan Ana Karakter ve Yilan Bahklar

Calismanin i¢inde yer alan karakterlerden biri “Aver” bir diger ise “Bay imkansiz”
olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda “Dokuzuncu” olarak isimlendirilen ve kotiligt
temsil eden yilan baliklar1 bulunmaktadir. Avery yeni bir olusum yaratma deneyimini
yasarken izleyici de bagka bir ihtimali kendisinin goziinden izletme firsati
sunmaktadir. Avery, kimi sergilerde adalilarin resimleri, adadan manzaralar, heykeller
sergilemektedir. Bununla birlikte yerlestirmelere de calismalarinda yer vermektedir.
Adanin yilan baliklarini cesitli kaplarla ada pazarindaymis gibi sergilenmesi (Gorsel
3.11) bunlara bir 6rnek olacaktir. Yilan baliklart el isciligi ile cam kullanilarak

yapilmustir (Tabak, 2021).

Avc karakteri resimde (Gorsel 3.12), kasvetli bir havada bas1 6ne egik yiiriir halde
goriilmektedir. Avci aktif halde degildir, silahin tasima durumunda oldugu
goriinmektedir. Avcinin temel ugragi “Numen” adindaki canavari yakalamak ve
sevdigi kadina kendini kanitlamaktir. Ancak Avcr’'nin ¢abasina karsi, Numen’in
varlig1 kesin degildir. Varlig1 efsane olan bir canavari arayan aver umutsuz sekilde
yiiriirken goriilmektedir. Her seyin hakikatine ulagsma g¢abasinin yorucu ve zor
oldugunu g6z oniine sermektedir (Charles Avery: The Hunter returns / goes away
from, 2022). Avery’nin yerlestirmelerinde adalilarin yagam alanlarina yer verirken
antroposen ¢aginda yasama olasiligi konusunun arastirma ve tiretim amaglarindan biri
haline geldigi bilinmektedir (Alat, 2019). Avery’nin Avcinin sergiledigi davranig ve
Noumenon kavramina dair agiklamasi, Numenin, fenomen kavraminin ziddi oldugu
ve ada i¢inde mutlak nesnellik anlamina geldigi seklindedir. Mutlak nesnellik ve
mutlak 6znelligin birbiri ile ayni sey oldugu ve Noumenon’u adada daha Once
kimsenin karsilagmadigi bir canavar olarak nitelendirdigini belirtmektedir. Buna
karsin adalilarin ve izleyicinin canavarin varligima dair bir inang¢ gelistirdiklerini
sOylemektedir. Noumenon hakkinda bilgi sahibi olunamayacagi yalnizca onun

varligina dair bilgi edinilebilecegini de eklemektedir.
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Gorsel 3.11 Isimsiz (market stand1 #4) (Charles Avery, 2019-2020) yerlestirme, el ile
yapilan cam hayvanlar ve ¢esitli kaplar, 106 x 230 x 115

Gorsel 3.12 Isimsiz (Charles Avery, 2022) keten iizerine akrilik ve gesso, 70 x 50

Gorsel 3.13’de yer alan heykel heniiz ada i¢ginde konumlandirilmamistir ve simdilik
dinlenme alaninda yer almaktadir. Bronz materyalden {iretilen heykelin
boyutlandirilmast normalden farkli yapilmistir. Bir noktadan bakilarak goz ile takip
edildiginde yapmnin uzun kenar1 ve kisa kenar1 degismektedir. Heykele kusbakisi
bakildig: takdirde ¢alisma dikdortgen seklinde goriinmektedir. Kare dongli Avery’nin
adasinda yeni ortaya ¢ikmis bir yapidir ve c¢esitli amaglarla kullanilmasi
planlanmaktadir. Bu kare dongii yap ile adaya dair resimlerde de karsilagilmaktadir

(Charles Avery, 2022).

Gorsel 3.13 Isimsiz, (Charles Avery, 2021) bronz heykel, 300 x 600 x 300
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3.2 Luigi Serafini Ornegi

Luigi Serafini, 1949 Roma dogumlu (Luigi Serafini, 2019) mimar, endiistriyel
tasarimci ve sanatgidir (Codex Seraphinianus, 2021). Codex Serafafinius isimli kitabin
yazari olarak taninmaktadir. Codex Seraphinianus Luigi Serafini tarafindan
olusturulmus 1981 yilinda Italya’da basilmis iki ciltlik bir kitaptir. Ciltler 127 ser
sayfa olup, tlimiiyle kurmaca gerceklikten olugsmaktadir. Bu kitabin en dikkat ¢ekici
0zelligi asemik yazi ile olusturulmus bir kitap olmasi ve bununla birlikte tamaminin
sanat¢inin  hayal giicliniin bir {iriinii olmasidir. (Codex Seraphinianus, 2021)
Serafini’nin kitabin1 sira dig1 karakterler ve olaylar i¢in bir ansiklopedi olarak
tanimlamak miimkiindiir. Serafini kitabin asemik olusu ile ilgili “Babalarinin yaptig1
gibi savaglarda birbirini 6ldiirmek yerine, baglanti kurmay1 ve bir ag olusturmay1 segen
bir neslin {irlinii” seklinde aciklama yapmistir. Sanatin baglayici ve bir araya getirici
giiclinii kendi hayal diinyasiyla harmanladig goriilmektedir. Kitabin diinyaya yeni bir
bakis sunan bir ansiklopedi olarak tasarlandigi bilinmektedir. Bununla birlikte okurlar
tarafindan cok ilgi gérmiis ve baskilar1 yiiksek fiyatlara satilmistir. Bu yogun ilgi
insanlarin  kurmacaya onem verdigi ve kurmacaya olan ilginin sonunun

gelmeyeceginin bir gostergesi olarak yorumlanmaktadir (Josh, 2017).

Seraphinianus’un kurmaca kavrami ile biitlinlesen en 6nemli tarafi, onun bir kitap
olarak tiimiiyle hayali ve yeni bir diinya insa etmesi olarak bilinmektedir (Melka ve
Stanley, 2012). Hayali bir diinya diizeni sunan sanatg1, bunu izleyici ile bulustururken
bir taraftan kurmaca oldugunu destekleyen dgeler sunmakta diger bir taraftan ise giiclii
tasvirler sayesinde gerceklik ile olan bagini siirdiirmektedir. Kitabin tamaminda bir
akis goriilmektedir, bu durum ise onun hikaye anlatic1 6zelligini 6ne ¢ikarmaktadir.
Hikaye anlatan Serafini, yoruma agik farkli bir diinya yaratmis ve yarattig1 diinyanin
okur tarafindan yorumlanmasini istemistir. Okur tarafindan yorumlanmaya agik
olmast ¢agdas sanatla baglantisim1 kuvvetlendirmektedir. Keza ¢agdas sanatta
izleyicinin farkli sekillerde esere dahil olmasi s6z konusudur (Whitham ve Pooke,
2018). Kitap ¢oziilmeyi bekleyen bir bulmaca gibi karmasik yapisiyla okurun tepkisini
beklemektedir. Bununla birlikte kitabin hicbir sey anlatmadan yalnizca ¢izimlerle kimi
gergekliklere isaret ediyor olusu onu fenomenolojik anlamda kendi kendisine isaret

eden bir kitap haline getirmektedir. Zira kitap bu durumda icindeki yazilarla var
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olmamustir. Oziinde siirekli olarak kendisini anlatmaktadir. Yazilar1 ve sayfalar
bulunan yapi i¢inde barindirdigi bir anlama génderme yapmaksizin kitap olma 6zelligi
tasimaktadir. Bu yalinlik durumu ona getirilebilecek farkli bir bakis agis1 olarak

goriilmektedir (Ozdamar, 2014).

3.2.1 Codex Seraphinianus’un Genel Yapisi

Kitabin okunmasi ve anlagilmasi iizerine kapsamli arastirmalar yapilmasina ragmen
calismalar sonu¢ vermemis ve kitabi okumanin miimkiin olmadigr goriilmiistiir.
Braune tarafindan belirtildigi iizere Codex Sefaphinianus’un i¢inde bir diinya
yaratildig1 goriilmektedir. Bu durum onun, kavramsal sanat hareketi doneminde ortaya
¢ikmus sanatsal bir calisma oldugunu dogrular niteliktedir (Braune, 2013). Icerigindeki
gorsellerin detaylar1 ve anlatim dili anlam ¢ikarmaya ve teori iiretmeye yatkin olsa da
calismanin asemik yazi ile yazilmis olmasi, kitabin gizemli bir hal almasina neden
olmaktadir. S6z konusu essiz ansiklopedi okunurken, izleyiciye o diinyay1 hayal
etmekten bagka firsat vermemektedir. Seraphinianus’un ilk boliimii bitkiler, yaratiklar,
fizik, kimya, mekanik gibi konular1 ele alirken, ikinci boliimde ise insan, mimari, dil,
eglence, mutfak, giyim, tarih, cografya konular ele almaktadir. Kitap, diinyanin yalin
bir tasviri ile baslamakta olup, insan ve insanin getirdigi karmasa ile birlikte son
bulmaktadir. Kitapta dogal ve yapay nesnelerin siklikla bir arada kullanimu ile birlikte

bu kavramlarin yeniden sorgulanmasinin saglandigi diisiinilmektedir (Faucher, 2012).

Serafini’nin ¢alismalar1 pek ¢ok farkli alanda tartisilmaya devam etmektedir. Ornegin,
Samuray Hakan Bulut isimli bir aragtirmaci Codex Seraphinianus’un yiyeceklerle
ilgili olan boliimiinii ele alan bir arastirma gerceklestirmistir. Serafini’nin hayati ve
icinde bulundugu sosyolojik cevreyi cizimleri ile iligskilendiritken bu durumu
semiyotik olarak yorumlayarak Serafini’nin gida ile ilgili birtakim Ongoriilerde
bulunabilirligini vurgulamistir (Bulut, 2021). Buna benzer g¢alismalarin yapiliyor
olmasi, Codex Seraphinianus’un kurmacasinin dikkat ¢ekici ve etkili olduguna bir
ornek olarak yorumlanmaktadir. Nitekim iyi isleyen bir kurmacanin gercekle
baglarinin  kuvvetli olmasi gerektigi bilinmektedir (Wood, 2013). Codex
Seraphinianus agisindan bakildiginda, konuya karst iki farkli bakis acist

getirilebilecektir. Ilki, izleyicinin kendisini kurmacaya kaptirmasi sonucunda, onda
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gercek bir seyler bulmaya calismasi olacaktir. Alimlayicinin davranisinin, onu
gerceklikten koparmaya yaklasmasi kurmacayla kurulan iligkinin biraz zorlandigini
gosterecektir. Ancak ikinci bakis acis1 ilkinden tiimiiyle farklidir. Ikinci ihtimalde,
sanatginin kurmacay1 olustururken zihninde yeni bir diinya kurmasi s6z konusu
olmaktadir. Sanat¢1 bildigi ve i¢cinde yasadigi kosullarin da etkisiyle kendi zihninde
Oyle detayli bir diinya insa etmistir ki, okur i¢in resimlerle yaratilmig yepyeni bir
kiilliyat olusturmustur. Iste bu nedenle kurmaca c¢alismanin iginde gergeklere
rastlamak ve onlan gergeklikle bagdastirmak miimkiindiir. Zira arastirmanin
genelinde, edebiyat alanindaki 6rneklerde ve ¢agdas sanatta pek ¢ok kez kurmacanin

kendisinin de bir ger¢ekliginin oldugundan bahsedilmektedir.

Codex Seraphinianus’un en 6nemli yan1 onun gizemini ve etkisini kaybetmeyecek bir
giicliniin olmasidir. Kurmaca yapitlarin en giiclii tarafinin bu oldugunu sdéylemek
dogru olacaktir. Herhangi bir mekana ya da zamana bagl gelismeyen kurmaca
calismalarin, bugiiniin ve yarinin diinyasinda etkili birer ifade bi¢imi olarak kaldigi
goriilmektedir. Buna ek olarak, kurmacada verilen detaylar izleyiciyi gergeklige
yaklagtirmaktadir. Cok fazla detay ve gerektigi kadar bosluk ile izleyicinin zihninde
kurmacay1 bilme ve ona inanmay1 isteme hareketi baglatilmaktadir. Bir hayal evreni
insa etmeyi, gergekligin oOzglrliigii olarak tanimlamak miimkiindiir. Zira biitiin
bunlarin hayal oldugu belirtilirken, hayalin bir hayal olarak ger¢ek oldugunun dile
getirilmesi, ¢eligkili bir ifade olmayacaktir (Wood, 2013).

Codex Seraphinianus’da bir hikaye anlatildig1 goriilmektedir ancak hikayede bosluklar
cogunluktadir. Ayr1 ayr1 verilmis bilgileri bir araya getirmek ve hikayenin eksik
kisimlarin1 hayal ederek tamamlamak izleyiciye birakilmistir. Calismada anlam
carpitilmaya calisilmis ve goriilen her sey yeniden yorumlanmistir. Sanat¢inin
hayatinda etkili olmus veya olabilecek her seyin, onun zihninde yeniden yorumlanmis
sekliyle sergilendigi goriilmektedir. Kurmacalar, kat1 kurallarin yikilmasi ve goriilen
her seye yeniden bakis saglanmasi ve yeniden diisiindiirmesi agisindan onem arz
etmektedir. Codex Seraphinianus’un bu kadar detayli, yaratic1 ve ¢ilgin olmasi onu
bagka bir diinyadan gelen bir nesne oldugunu diisiindiiren seylerden biri olarak
yorumlanmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin zihninin kitabin {retildigi evrenin

kendisi olmasi, giiniimiizde ulasilan sonuglardan biri olmustur (Coulthart, 2006).
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Codex Seraphinianus’un asemik yaz1 ile yazilmis olmasi onu deneyimleyen
okuyucuyu hayal etmeye zorlamaktadir. Bu durum resimleri okumaya ve
bilinmezliklerle bezenmis yeni bir dili tecriibe etmeye yol agmaktadir. Okur oldukga
yalin bir sekilde, adeta bir ¢cocuk gibi sayfalari ¢evirirken gordiigii gergekiistii resimleri
yorumlayacak ve anlamaya calisacaktir. Anlamak ve ¢oziimlemekten ziyade yeni bir
deneyim olusturmak ve her okumada farkli ihtimallere ulagmak kitabin alimlayici
lizerinde biraktig1 genel bir genel sonug olarak goriilmektedir. Seraphinianus’da
bulunan metnin anlatict gorevde olmadigi bilinmekte ancak bu noktada metnin
gorevini ¢izimlerin iistlendigi goriilmektedir. Hikaye anlaticist olarak gorseller, kitap
boyunca pek ¢ok farki konuyu 6zgiin sekilde yorumlamistir. Gorsel 3.14°de ilk olarak
bir sayfa bashigi goriilmekte, ardindan papatya benzeri alti adet ¢igek ¢izimi ile
karsilasilmaktadir. Cigeklerin her birinin farkli yapraklarinda olagandisi 6zellikler
goze carpmaktadir. Cigeklerin hemen altinda birer kelime gibi goriinen asemik yazi
yer almakta daha sonra iki satirdan meydana gelen asemik bir ciimle bulunmaktadir.
Hemen altinda on adet papatya resmedildigi ve papatyalarin yapraklarinin sirayla
azaltildig1 gériilmektedir. Bu papatyalarin da altlarinda asemik bir satir bulunmaktadir.
Sonraki ¢izimin igeriginde, onlu papatya ¢izimindeki en sonuncu ¢igek formunun bir
insan tarafindan tiflenerek sisirildigi goriilmektedir. Sayfanin en sonunda ise sagda
sisirdigi papatya sapina tutunmus u¢gmakta olan bir insan figiirii ve sol kisimda asemik
bir metin goriilmektedir. Sonug¢ olarak, resmin tiimiinde bir olay anlatildig:
goriilmektedir. Tlk kisimda ¢igegin farkli versiyonlar: ikinci kisimda cicege dair bir
gelisme ve son kisimda ¢igek ve figiiriin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan eylem
aktarilmistir. Yazimin imkéanlarinin sinirli oldugu, olasi bir evrende, bireyi gorseli

okumaya iten bir yapi ile karsilasilmaktadir.
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Gorsel 3.14 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)
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Serafini’nin kitapta insani anlattifi boliimde, yazar oldugu diisliniilen bir figiire
rastlanmaktadir (Gorsel 3.15). Figiir ilk sahnede sovale iizerine yerlestirilmis bir not
defterinin karsisinda goriilmektedir. Sallanan sandalyede oturmakta olan erkek figiiriin
tek kolu dirsekten itibaren dolma kalem seklinde resmedilmistir ve ayaklarinda paten
bulunmaktadir. Figiiriin sandalyesinin bitisiginde, boyutu dolma kalemle orantil
olarak resmedilmis bir miirekkep sisesi bulunmaktadir. Figiiriin ayaklarinin ucunda
yere dokiilmiis sekilde betimlenmis asemik yazilar ve dokiilmiis miirekkep goriintiisii
yer almaktadir. Sayfanin basina bir baslik ve figiiriin altinda da asemik bir paragraf
yerlestirilmistir. Bu alanda yazar oldugu tahmin edilen figiiriin yazma eylemiyle
biitiinlestigi goriilmektedir. Oyle ki figiiriin kolu kaleme doniistiigiinde, bu durum yazi
yazmayla Ozdeslesmeyi goOstermektedir. Kalem ve yazarin eli, ayrt iki varlik
oldugunda, yazma eylemi yasamsal faaliyetin disinda kalacaktir. Ancak bir yazarin
kolu asil islevini kaybederek kaleme doniistiiglinde, biyolojik olarak da yazma isi i¢in
kullanildigint vurgulanmaktadir. Yere sagilmis kelimeler, yazarin diisiindiigii fakat
siseden kagida gelisen hareket silirecinde vazgecmis oldugu diislinceleri olarak

yorumlanabilmektedir.

Serafini’nin ¢izimlerinin tamaminin bir hikaye anlattig1 bilinmekle birlikte, yazar olan
figiiri betimleyen ardil iki sayfada yine yazara dair bir anlatim s6z konusudur. Ayn
yazarin resmedildigi ikinci sayfada, yazar yere yigilmistir. Gozleri kapali, kollar1 ve
bacaklar1 iki yana acilmis olarak resmedilmistir. Resimdeki en vurucu 6ge olarak
yazarin gogsiine saplanmis olan kalem goriilmektedir. Kalemin saplandigi yerden
sisedeki miirekkebin rengi ile ayn1 renkte bir s1vi akmus halde resmedilmistir. Onceki
resimde goriilen not defteri ve sovale tahrip edilerek, yirtik ve kirik vaziyette zeminde
bulunmaktadir. Miirekkep sisesi devrilmis olmakla birlikte, ortamda kargasa ve yikim
duygusu baskin gelmektedir. Sayfada son olarak, bir dnceki sayfada ayni sekilde
bulundugu iizere, asemik yazi ile yazilmis bir baslik ve bir paragraf bulunmaktadir.
Yerde betimlenen yazarin kaninin ve miirekkebin ayni renkte olmasi, yazarin isini
gerceklestirirken kendisinden neler kattigimi  vurgulamak adina resmedildigi
diistiniilmektedir. Ayni1 zamanda miirekkep renginde kan kullanilmasi, yazarin
kolunun doniisiimiine de bir gonderme olarak da yorumlanabilecektir. Yazarin, adeta
bir bogusma anindan hemen sonraki sahne i¢inde betimlenmis olmasi, iiretim siirecine

dair ig¢sel bir tartismanin gostergesi olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Gorsel i¢inde



48

yazarla etkilesimde bulunan bagka figiir goriilmediginden yazarin kendi kalemiyle
kendi hayatina son verdigi ya da kolunun doniisiimiine karsin digardaki kalemin yazara

miidahalesi olarak goriilmektedir.

Gorsel 3.15 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)

Seraphinianus’un sehir ve yasam alanlarinin tasvir edildigi kisminda yer alan bir resim
bulunmaktadir. Resimde (Gorsel 3.16) betimlenen yasam alanlarindan biri olarak en
altta bulunan labirent seklinde ii¢ katli yap1 ile karsilasilmaktadir. Bu yapiy1 ¢evreleyen
siitunlar, sehrin goriilmeyen kisimda devam ettigi izlenimi vermektedir. Labirentin
ortasindan bir kule yiikselmekte ve kule surlara baglanarak koprii gorevi gormektedir.
Kuleye giris ¢ikislarin olmasi ve kuleden surlara baglanan kd&priilerde insanlarin
betimlenmis olmasi bu fikri desteklemektedir. Resimde, kule surlar ve labirenti
birbirine baglayan, yansimalardan cam kullanildig: anlasilan mimari bir unsur daha
bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda surlarin yikildigr ve yapmin bir kisminin
gorlindiigii bir alan bulunmaktadir. Bu alanda zemindeki labirentin devam ettigi
goriilmektedir. Kulenin kopriilerine eklenmis renkli siitunlar ve direklerin etrafinda
merdivenler goze carpmaktadir. Bu yerlesim yerinde insanlarin sehrin her yerine
ulagabilmesi i¢in gerekli detaylarin diisiintildiigli goriilmektedir. Resmin sol alt
boliimiinde labirent ile baglantili merdivenler ve ulasim i¢in bu merdivenleri kullanan
insanlar goriilmektedir. Sehrin genel goriintiisiinde yikintilar arasinda devam eden bir
yasam One ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, siirekli olarak birbirlerine eklenen yapilarin
insanlarin ve yasamin baglantilarini ifade ettigi diisiiniilmektedir. Yap1 bu haliyle bir
organizmaya benzetilmektedir. Kitabin gorsellerinin daima yeniden okunabilir ve

anlamlandirilabilir olmasindan dolayi, her okuyucunun resimleri kendince
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yorumlamasi olanagi dogmaktadir. Bahsi gecen bu durum ile kurmaca metinlerde
siklikla karsilagilmaktadir. Zira kurmaca metinlerin tamami okuyucunun zihninde
yeniden sekillenen ve farkli yorumlanabilecek bir yapiya sahiptir. Bu nedenle
Serafini’nin kitabinin, kendisinin de ifade ettigi lizere, tiimiiyle kurmaca oldugu ve

okura yeni bir gerceklik deneyimi yasatmay1 amagladigini sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 3.16 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)

Kitabin insanlik ile ilgili boliimiinde yer alan resimde (Gorsel 3.17) yukardan asagiya
dogru, sayfanin basligi, hemen altinda kancalar, farkli gorevler tistlenmis sekiz adet
figiir, insanlarin yatirildig: kitaplardan olusan bir masa ve sayfanin sonunda asemik
yaz1 ile yazilmis bir paragraf bulunmaktadir. Figiirlerden bazilarinin iskelet formunda
oldugu dikkat gekmektedir. Iskeletlere etten ve deriden olusan bedenlerini giydirmekle
gorevli olan figiirler, baslik ve ¢izmeleri ile 6ne ¢ikar bigimde betimlenmistir. Bahsi
gecen boliimde, bireylerin yasadigi kimlik problemlerine ve sahip olduklar1 vasiflarin
onlar1 nasil sekillendirdigine yer verildigini diisiiniilebiliriz. Iskeletler bedenlerine
kavusmak i¢in sandalye iizerinde sira bekler vaziyettedir. Bedenlerine kavusan
iskeletlerin dizleri lizerine ¢okmiis aynada kedilerine baktiklar1 gériilmektedir. Beden
hareketleri ve sayfanin solunda bulunan figiiriin elini yiiziine gotiirmesi, kendisini
tanimaya yonelik ve diislinceli bir ruh halinde oldugunu gostermektedir. Derileri
giydirilmis figiirlere nazaran heniiz derileri giydirilmemis iskeletler mutlu bir imaj
cizmektedir. Buna karsin et ve derileri bulunan figiirler canliliga sahip olmus ve bunun

getirdigi bireysel sorgulamalara maruz kalmis sekilde resmedilmistir.
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Gorsel 3.17 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)

Kitapta yer alan bir diger kisimda, (Gorsel 3.18-3.19-3.20) ¢esitli insan gruplarinin
yasam alanlar1 ile birlikte resmedilisi gosterilmektedir. Bu resimlerde insanlar
yasadiklar1 alanin 6zelliklerini viicutlarinda tasimaktadir. Insanlarin yasadiklari
mekanlardan etkilenmeleri ve ayni zamanda yasadiklar1 alanlar1 kendilerine gore
sekillendirmis olduklar1 goriilmektedir. Gorsel 3.18’e¢ yukaridan asagiya dogru
bakildiginda, bir adet baslik bulunmaktadir ve hemen altinda solda bir insan figiirii
sagda ise onun yasam alani oldugu tahmin edilen bir yap1 yer almaktadir. Solda yer
alan yap1 cesitli materyallerinden birlesiminden olusturulmustur, sagda yer alan
figiliriin kiyafeti ve sapkasinda da yapida bulunan detaylar 6ne ¢ikmaktadir. Figiir ve
yapinin altinda birer agiklama yer alirken birbirini takip eden iki paragraf ile resim
sonlandirilmistir. Resimde 6ne ¢ikan ifade biciminde yap1 ve figiir arasinda bir dil
benzerliginin oldugu goriilmektedir. Kiyafetler yasanilan yer ile insanin baglantisinin
derinligine vurgu yapmakta ve bireylerin yagam alanlarinin kisilikleri tizerindeki etkiyi
acikca ifade etmektedir. Kisiligi meydana getiren en 6nemli etmenlerden birinin yasam
alan1 oldugu ve insan tizerindeki en goriiniir etkiye sahip olan etmenin de yine mekanla
iliskili oldugunun vurgulandig: diistiniilmektedir. Serafini’nin kitabin sonlaria dogru
resmettigi figiirler mekanin ve aitlik duygusunun en somut 6rneklerinden biri olarak

yorumlanabilecektir (Ozdamar, 2014).
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Gorsel 3.18 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)

$666EEP(

Bratso 985 5 @otmprfssd 53
@ RSB bty D Bipid 3y 8

S BLZEAD 25038 50 12050 35 RpaihiSrS Jibrke S it 5
T 9y sty B> by Mppishsty dis 330 Aps 200 3o ag)

Gorsel 3.19 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)
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Gorsel 3.20 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)
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3.2.2 Codex Seraphinianus’un Dil Yapis1

Codex’in dili bilgisayarlarda taranmasina ve anlam aranmasina ragmen bugiine kadar
¢Oziilememistir. Serafini ise bu konuda “Dil anlam demektir, gizemi ¢6zme, anlami
anlama arzusunu harekete gecirir” seklinde aciklama yapmistir (Sjoberg, 2019, s. 6).
Sanat¢inin kitaba dilbilimsel anlamda yaklasmadigi bilinmektedir. Sanatgi, yazi
dilinin ¢iviyazisi, Arapga ve giiniimiizde kullanilmayan kadim diller ile benzetildigini

ancak bu yazinin higbiri ile ilgisi olmadigini1 vurgulamaktadir.

James M. Duyer isimli arastirmaci uzun ugraslar sonucunda Codex’in dilini
¢Oziimledigini iddia etmektedir. Aragtirmacinin sdylemiyle, Serafini ¢esitli kadim
diller ve Roman dillerinden etkilenmek suretiyle ¢ok sayida alfabe kullanarak bir dil
olusturmustur. Bahsi gecen dil, renklerle kodlanmis doner alfabetik temele sahip olan
gizemli bir dildir. Bunun yani sira Duyer, Luigi’nin kitab1 olustururken parodi
kullanmak zorunda kaldigin1 ve bunun o denli farkli fikirlerin ifade edilmesindeki
zorluktan kaynaklandigint belirtmistir. (Duyer, 2008) Ancak elbette Duyer’in
sOylemleri iddiadan 6teye gidememistir. Farkli bir okuma yapmay1 deneyen Davies,
kitab1 bir ¢izgi roman olarak ele almistir. Asemik kelimelerin gizemini ¢6zmek yerine,
elindeki veriyi degerlendiren Davies, resimleri okurken resimleri tipki bir ¢izgi
romanda oldugu gibi belirli bir oriintli i¢inde gérmeyi uygun bulmustur. (Davies,
2015)

Biitlin ugraslara ragmen giliniimiizde kitapla ilgili dilbilimsel caligmalarin sonug
vermedigi agiktir. Buna karsin Serafini’nin To the Oxford Bibliophiles’de [Oxford
Universitesi Ogrenci Toplulugu] gerceklestirdigi bir konusmada kitaplar ile karsi
karsiya gelen insanin cahil hissettigini ve bu duygunun insam1 okumaya ittigini
belirtmistir. Bu durumu bir ¢cocugun yasadigini varsaymis ve yazilari okuyamayan bir
cocugun kitap karsisinda hayal kuracagini ifade etmistir. Serafini’nin bu agiklamasi
kitap hakkinda farkli bir diistinme seklinin olabilecegini ortaya ¢ikarmaktadir.
Serafini’nin kavramsal sanata olan yakinlhigi, diisiincelere yon vererek nasil sanat
yapilabilecegini gosterdigi, bu yorumu sayesinde anlagilmaktadir. Boylelikle sanatg,

alimlayicinin diinyay1 anlama yontemine bir miidahalede bulunmustur. Kitap (Gorsel
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3.21) dogrudan, yetiskin insanlari ¢ocuklastirmaya ve onlar1 anlasilmayan kitap

karsisinda hayal kurmaya yonlendirmektedir (Stanley, 2010).

[ 6 € o koo

Gorsel 3.21 Codex Seraphinianus (Luigi Serafini, 1981)

3.3 Tai Shani Ornegi

Londra dogumlu Tai Shani, sanatcilarla dolu bohem bir ailede biiylimiistiir. Laura
Hensser’in kendisiyle yapmis oldugu bir roportajda, o ailede biiyiimenin sanat
yasantisina biiylik katkis1 oldugunu belirten sanatg1, 13 yasinda sanat egitimi almaya
baglamistir. Cocuklugundan itibaren meslek se¢ciminde ailesinin de destegini aldig1
bilinmektedir. Sanatci, erken yaslarda karsilastigi kurmaca bir filmin hayatina yon
verdigini ifade etmektedir. 14 yasindayken hayatinin gidecegi yone karar verdigini
ve izledigi filmin biiyiisiine kapilarak bir sanat¢i olup insanlarin iizerinde ayni etkiyi
yaratmak istedigini fark ettigini dile getirmektedir. Filme dair sylemlerinde, izledigi
sireden fazlasin1i gormek istedigini dile getirmekte ve bu durum sanat¢inin
kurmacaya kapildigina dair bir isaret olarak yorumlanmaktadir. Hensser’in
roportajinda bahsedildigi lizere Shani, sanatsal iiretim hayatinin basinda teknik
konulardan ¢ok, diisiinsel anlamda gii¢lii oldugunu ve bu sekilde g¢alismaya

basladigini ifade etmektedir (Shani, 2018).

Sanatcinin en ¢ok bilinen ve ayn1 zamanda taninirligini arttiran ¢alismast olan “Dark
Continent: Semiramis” (Gorsel 2.22) (Karanlik Kita) 1405 yilinda yazilmis olan The
Book Of The City Of Ladies isimli bir kitabin uyarlamasi seklindedir (Shani, 2018).

Shani’nin ¢aligmalarinin ¢ogunda kadim kitaplar, anlatilar, tarihi kitaplar, kurmaca
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karakterlerden etkilenildigi goriilmektedir. Cesitli yontemler kullanilarak bir araya
getirdigi caligmalar, izleyiciye farkli ve hayali bir evren sunmaktadir. Heykel,
fotograf, video, performans gibi iiretim yontemlerini kullanarak izleyiciye kimi
zaman huzursuz edici sayilabilecek ¢alismalar sunmaktadir. Sanat¢inin ¢ikis noktasi
cogunlukla kadin ve toplumun, 6gretilerin, dinin ve bireylerin kadini zihinlerinde
nereye konumlandirdigi {izerinedir. Sanat¢i kadin imgesine dair bu incelemeleri
yaparken, fantastik bir dlinya yaratmaktadir. Sanat¢inin gézlemledigi ve yansitmak
istedigi yerden, ¢arpici bir kadin diinyasi1 yaratilmaktadir. Tarihe dair gercek ve
kurmaca kahramanlar1 kendisine gore sekillendirerek yeni bir evren tasarimi igine
dahil etmektedir. “Dark Continent: Semiramis” biitiin bunlar 1s1ginda 12 adet
karakterin performanslari, heykel ve yerlestirmeler (Gorsel 3.23-3.24-3.25) ile
birlikte birka¢ giin boyunca devam eden performanslar1 igeren bir ¢alisma olarak
gergeklestirilmistir (Turner Prize, 2019; Shani, 2019). Calisma ayni zamanda
performanslarin gergeklestirildigi esnada filme alinmistir. Calismay1 anlatan bir
hikaye anlaticist dig ses olarak bulunmakta ve onu temsilen c¢alismanin i¢indeki
nesnelerin etrafinda yilizen bir kafa dolastirillmaktadir (Shani, 2018). Sanatci,
zamaninin mekan ve diisiince acisindan sinirlarini ortadan kaldirarak olusturdugu

yeni sinirlar icinde izleyiciye farkli bir deneyim alani saglamaktadir.

Gorsel 3.22 Karanlik Kita: Semiramis (Tai Shani, 2018) yerlestirme/performans,
Glasgow

Sanat¢ginin web sitesinde yer alan eser yazisinda, alternatif bir tarih hayal etmek
adina gerceklestirilen hem fiziksel hem de kavramsal bir yapidan s6z edilmektedir
(Shani, 2023). Bir alternatif hayal etmek ve izleyiciyi de bunu tetiklemek kurmacaya
isaret etmektedir. Gorsel 38°de goriildiigli lizere performans sanatgilari, renkler ve
sekillerle desteklenen masals1 bir diizlem iginde bulunmaktadir. Shani’nin de ifade

ettigi lizere, performansta yer alan karakterlerinin her birinin hikdyesi Shani
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tarafindan olusturulmustur (Shani, 2018). Romandan etkilenme s6z konusudur ancak
karakterleri Shani’nin deneyimleri sonucunda ortaya c¢ikan Ozgiin hikayeler
olusturmaktadir. Shani, eserin i¢indeki performans boliimlerini izleyiciyi biiyiileyen
canli bir eylem olarak tanimlamaktadir. Seyircinin ¢aligmanin biiyiisiine
kapilmasinin performans sayesinde oldugunu dile getirmektedir. Seyircinin bir esere
kapilmasi, dalmasi gibi tanimlar kurmaca kavrami ile siklikla anilmaktadir. Bu
noktada dogru yontemle olusturulmus kurmaca eserlerin ortak noktasinin izleyiciyi
isin i¢ine ¢ekmesi ve etkilemesi olarak tanimlamak miimkiin olacaktir. Sanat¢i
tarafindan ifade edildigi sekilde, eger performans dogru sanatgilar tarafindan
gergeklestirirse, diger malzemelerle de desteklenmis performansin etkisinin, farkl

yontemlerle iiretilen eserlerden daha yogun ve carpici oldugunu diisiiniilmektedir

(Shani, 2018).
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Gorsel 3.23 (Detay-1) Karanlik Kita: Semiramis (Tai Shani, 2018)
yerlestirme/performans, Glasgow

Gorsel 3.24 (Detay-2) Karanlik Kita: Semiramis (Tai Shani, 2018)
yerlestirme/performans, Glasgow
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Gorsel 3.25 (Detay-3) Karanlik Kita: Semiramis (Tai Shani, 2018)
yerlestirme/performans, Glasgow

Shani’nin bir diger yerlestirme/heykel ¢alismasi “Andromedan Sad Girl” (Gorsel 3.26)
bir odanin i¢inin tiimiiyle kaplanmasi, boyanmasi ve diizenlenmesiyle
olusturulmustur. Bu ¢alisma da Shani, Florence Peake ile birlikte ¢alismistir. Eser,
ataerkil diizen Oncesi ve sonrasina deginmektedir. Sanatcilar bu temayi ele alirken,
mitolojiden ve kayip medeniyetlerden etkilenmektedir. Shani’nin web sitesinde yer
aldig1 sekliyle, s6z konusu medeniyetlerin hayali geleceklerini insa etmislerdir.
Charles Avery isimli sanat¢i hayali bir medeniyeti gecmiste yasamis gibi hayal edip
tasarlarken, Shani ve Peake’in bunun tam tersini ayn1 yontemle yaptigi goriilmektedir.
Shani bir medeniyetin gelecegini tasarlarken hem bir yapiy1 temsil etmekte hem de
temsil ettigi gergeklige siki sikiya bagl bir gelecek hayal etmektedir. Tai Shani’nin
web sitesinde belirtildigi iizere, sanatcilar bu calismay1 gerceklestirirken gelecege

dogru arkeolojik bir kaz1 ger¢eklestirmislerdir (Shani, 2023).

Gorsel 3.26 Andromedan Sad Girl (Tai Shani, Florence Peake, 2017) yerlestirme

Calisma olusturulurken Shani’nin mekani kaplayan heykeller yaptig1 ve Peake’in ise
duvarlardaki resimleri (Gorsel 3.27) ¢izdigi bilinmektedir. Duvar resimleri ¢izilirken
Peake bir dansgi ile birlikte ¢alismis, zeminde dansg1 ve Peake birbirlerinin bedenlerini
resmetmis ve daha sonra bu eskizler diizenlenerek duvar resmi olarak sunulmustur.

Mekanda pek ¢ok farkli sanat pratiginden faydalanilarak olusturulan sanat eserinin yer
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almasi izleyicinin pek ¢ok farkli uyarici tarafindan etkilenmesini saglamakta ve isin
icine girmesine destek olmaktadir. Bu noktada c¢aligmanin ses unsuru ile de
desteklenmesi izleyicinin biiyiilii diinyaya adim atisin1 kolaylastirmaktadir. Eserde
kullanilan ses unsuru Peake ve Maxwell Sterling adinda bir besteci tarafindan
olusturulmustur. Olusturulan sesler herhangi bir dili yansitmamakta ve dil ortaya
¢tkmadan Onceki donemlere isaret etmektedir. Mekan izleyiciyi dogrudan hayali ve
uzak bir gelcege tasimaktadir (Shani, 2023). Renkler, dokular ve 1sik izleyicinin
kurmaca bir ritiielin i¢inde oldugunu hissettirecek sekilde diizenlenmistir. Izleyici
alana girerken hafif bir yiikseltiden (Gorsel 3.28) gecgerek alanin ortasina yerlestirilmis
sunaga dogru yonlendirilmektedir. Mekanin ortasinda yer alan sunakta (Gorsel 3.27)
diinyadaki pek ¢ok seyi animsatan ancak dogrudan hicbirine benzemeyen sekilde
diizenlenmistir. Yuvarlak hatlara sahip diizenegin i¢inde izleyici mekana yabancilik
duymasina karsin yakin hissedecegi sekilde tasarlanmistir. Buna karsin mekanin igine
keskin hatlara sahip sunak ve sunagin kollar1 (Gorsel 3.29) seklinde tasarlanmis yerde

bulunan heykeller zitlik olusturmaktadir.

Gorsel 3.27 (Detay-1) Andromedan Sad Girl (Tai Shani, Florence Peake, 2017)
yerlestirme

Gorsel 3.28 (Detay-2) Andromedan Sad Girl (Tai Shani, Florence Peake, 2017)
yerlestirme
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Gorsel 3.29 (Detay-3) Andromedan Sad Girl (Tai Shani, Florence Peake, 2017)
yerlestirme

3.4  Tanya Schultz Ornegi

Avusturalyali sanat¢i Tanya Schultz, Edith Cowan Universitesinde giizel sanatlar
lizerine egitim almistir. Mezuniyetinden sonra yapmis oldugu c¢alismalarla
Avusturalya, Japonya ve Almanya’da ¢esitli sergilerde yer almistir. Yerlestirme,
heykel, resim, duvar resmi gibi ¢esitli sanatsal pratikleri bir araya getirerek caligan
sanat¢1, Pip and Pop takma adiyla bilinmektedir. Pip and Pop ilk olarak birlikte
calistig1 ekip arkadasi Nicole Andrejevic ile gerceklesen kolektif bagin bir {riinii
olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra ortakliga son verilmis ve Schultz ayni isimle
calisgmaya devam etmistir. Sanat¢inin liretimlerinde hayali, iitopik diinyalar ile
karsilagilmaktadir. Calismalarinda sim, pul, kum, renkli buluntu nesneler, seker,
plastik ve sekerden figiirler, origami (Gorsel 3.30) gibi c¢esitli malzemeler
kullanmaktadir. Sanat¢inin alternatif diinyalar yarattigi, izleyiciyi farkli bir gergeklige

gotiiren caligmalar yaptig: bilinmektedir.

Gorsel 3.30 Tanya Schultz’un 8§ Mart 2014 tarihinde Northampton Multiverse
kapsaminda gerceklestirdigi With Different Stars in the Sky isimli sergide kullandig1
malzemeler
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Gorsel 3.31 8 Mart 2014 tarihinde Northampton Multiverse kapsaminda gergeklesen
With Different Stars in the Sky isimli sergi hazirliginda Tanya Scultz

Schultz’un Northampton Multiverse i¢in gerceklestirdigi “Different Stars in the Sky”
isimli sergideki ¢aligmalarinin temelinde, ¢esitli halk hikayeleri, farkli kiiltiirlerin
tiretmis oldugu animasyon filmlerden, video oyunlarindan, antik haritalardan
yararlandig1 bilinmektedir. (Tanya Schultz: Pip and Pop, 2014). Sanatg1 yeni bir diinya
(Gorsel 3.31) kurarken eski bilgileri sentezlemektedir. Hayali bir diinya insa etmek
icin bilgisayar oyunlarindan faydalanmasi, kurmaca fikrini destekleyen unsurlardan
biridir. Bilgisayar oyunlar1 bireyleri oyunun kurmacasimin igine c¢ekmeyi
amaglamaktadir. Sanat¢inin da izleyiciyi, kendi olusturdugu diinyanin biiyiisiine
kapilmasi i¢in etkilemeye galistigi agiktir. Schultz, kullandigi renklerle (Gorsel 3.32)
izleyicinin ¢alismanin akisina kapilmasini saglamaktadir. Renkler, somut diinyada bir
seker diikkdnini andirmaktadir. Hayal evreninde ise masal diyarlara, anlatilarda
gecen cennet tasvirlerine benzemektedir. Calismada yer alan renkler, bulundugu
mekana ait degilmis gibi bir his veren yapayliga ragmen yerlestirdigi mekéna ait
goriinmektedir. Bu durum da izleyicilerin kurmacayr deneyimlemeye hazir
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bir hayal diinyas: goriildiigli anca izleyici daha 6nce
deneyimledigi masals1 diinyanin somut haliyle karsilagsmaktadir. Sanatci sergide,
renklerden faydalandigi kadar 1s18in etkisinden de faydalanmistir (Gorsel 3.33).
Mekanin bilingli olarak karartilan kisimlarinda, ¢alismanin icine yerlestirilen 1siklar
dikkat cekmektedir. Alanin kurmacasini renkler ve olusturulan evrenin yani sira 11k

ile de desteklemistir.



60

Gorsel 3.32 Tanya Schutz tarafindan 8 Mart 2014 tarihinde Northampton Multiverse
kapsaminda gerceklesen With Different Stars in the Sky isimli sergiden mavi
agirlikli kesit

Gorsel 3.33 Tanya Schutz tarafindan 8 Mart 2014 tarihinde Northampton Multiverse
kapsaminda ger¢eklesen With Different Stars in the Sky isimli serginin 1s1kla
desteklenmis bir kesit

Gorsel 3.34 Tanya Schutz tarafindan 8 Mart 2014 tarihinde Northampton Multiverse
kapsaminda gerceklesen With Different Stars in the Sky isimli sergiden bir kesit

Sanat¢inin kiiciik detaylara verdigi onem, (Gorsel 3.36) isin kurmaca gergekligini
desteklemekte ve izleyiciyi daha biiyiik dikkatle izlemeye yoOneltmektedir. Renkli
kumlar ile olusturulan yiizey uzaktan bakildiginda yerden firlamis masal diinyasina
benzemektedir (Gorsel 3.34-3.37). Detaylar incelendiginde her tepecigin iizerinde
birbiriyle iliskili plastik heykelcikler, sekerler gibi detaylar goze g¢arpmaktadir.

Sanatcinin, metrelerce alana birbiri lizerine dokerek olusturdugu kum tepeciklerini
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ince detaylarla donatmasi, izleyicinin ¢alismay1 bir masal izler gibi deneyimlemesine

yol agmaktadir.

Gorsel 3.35 Journey in a Dream (morning) (Tanya Schultz, 2015) yerlestirme,
Shinsegae Gallery, Korea

“ ") A-
Gorsel 3.36 (Detay-1) Journey in a Dream (morning) (Tanya Schultz, 2015)
yerlestirme, Shinsegae Gallery, Korea
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4. KISISEL UYGULAMALAR

Tezin ana fikrini olusturan kurmaca kavrami kisisel uygulamalar boliimiinde ele
alinirken “Beni Gegmise Gotiir” isimli bir serinin pargasi olan eserler incelenecektir.
Serideki calismalar olusturulurken kurmaca kavrami birka¢ farki sekilde
vurgulanmistir. ilk olarak ¢alismanin ana unsuru olan heykellerin her biri farkl
hikayeleri olan karakterler olarak tasarlanmistir. Bu noktada hayali bir diinya

yaratilmig ve o diinyaya dair karakterler sekillendirilmistir.

Ikinci olarak karakterlerin sergilendigi ortam baglaminda dil birligi olusturduklar1 ve
yeni bir kurmacaya isaret ettikleri goriilmektedir. Calismanin adiyla da baglantili
sekilde, izleyiciyi geg¢mise gotiiren aracilar olarak heykellerden faydalanilmstir.
Heykeller mekanla hem bagli hem de mekandan ayr1 unsurlar olarak dikkat
cekmektedir. Heykellerin parlak renkleri ve yerlestirildikleri ortama aykir1 formlari,
onlarin gelecekten gelen birer par¢a olduklari hissini vurgulamaktadir. Boylelikle
izleyicinin karakterlerle birlikte bir antika diikkdninda gezinmesi ve kisa siireligine
gecmise yolculuk etmesi amaglanmistir. Antika diikk&nlarinin, giiniimiiz insanlarinin
pek ¢ogu i¢in gegmise yolculuk hissi verdigi asikardir. Yasamin icindeki bu ge¢mise
gitme hissini kurmaca karakterlerle destekleyerek, izleyicinin bulundugu ortamin
baska bir versiyonunu deneyimlemesi amaglanmistir. Heykellerin boyutlar1 da duruma
fayda saglayacak sekilde kurgulanmistir. Izleyici bir antika diikkdnina ¢agdas sanat
sergisi izlemeye gitmektedir. Ancak karsilagtigt manzara ilk olarak sergiye dair
tiriinlerden ziyade eski esyalar olmustur. Kurmacaya dair ilk belirtiler burada ortaya
cikmaktadir. Izleyici sergi alaninda siradan nesneler ve giinliik yasantiya dair esyalar
gormektedir. Bu durumda izleyici sanat nesnelerini arayisa girisecektir. izleyicinin
zihninde, gordiigii ilk heykel ile birlikte gordiigii heykelin oraya ait olup olmadigina
dair bir sorgulamaya baslayacaktir. Gorsel 52 ve Gorsel 58’de goriilebilecegi iizere
heykeller ortama uyum saglamaktadir. Boyutlar1 birka¢ santimetre oldugu ve cokca
eski esyanin bulundugu bir ortama yerlestirildikleri i¢in heykeller, izleyicide neyin
sanat nesnesi neyin satisa sunulmus antikalar oldugunu agikga sergilememektedirler.

Izleyici heykelleri ve yanma ilistirildigi nesne ile olan baglantisim kesfettikge bir
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sonraki heykeli aramak i¢in daha istekli olacaktir. Kii¢iik heykeller izleyicinin adeta

hayali bir diinyada gezintiye ¢ikmis gibi hissetmesine yol agacaktir.

Bir diger etken ise izleyici, mekan ve heykeller arasinda ortaya ¢ikan iliskiden yola
cikilarak kurgulanmistir. Mekana yerlestirilen heykeller boyutlar1 nedeniyle alanin
icinde gizlenmekte ve izleyicinin ¢alismayr deneyimleyebilmesi icin ayrica caba
icinde olmasi1 gerekmektedir. Yine mekan-yapit-izleyici iligskisinden yola ¢ikildiginda
heykellerin boyutlarimin kiiclik olmasi izleyicinin alanin iginde kendi bedenini
sorgulamasina neden olmaktadir. Heykellere kiyasla ¢ok biiylik olan insan bedeni
nedeniyle izleyici kendisini mekanin i¢inde yasayan kiiciik heykellere kiyasla dev gibi
hissedecektir. Esyalar1 ve esyalarin detaylarini kii¢ilk yasam formlar1 i¢in anlamli
detaylar olarak gérmeye baslayacaktir. Yani izleyici i¢ginde bulundugu diinyanin yani
sira, hayali bir diinya algilamaya baslayacaktir. Gorsel 53’de Mahzun adl1 heykelin bir
demir parcasinin ¢ikintisina oturdugu goriilmektedir. Boylelikle izleyiciye kiiciik
detaylarin yeniden sorgulatilmasi saglanmaktadir. Kiiciik yasam formlarinin siradan
nesneler arasinda bir yasam alani olusturmasi fikri, karsilasilan her kiigiik detayin

kurmaca karakterler i¢cin yasam alan1 olabilecegi diislincesini tetiklemektedir.

Mekanin i¢inde heykeller boyutlarindan dolay1 diizene aykir1 pargalar olarak
goriilmemektedir. Bu nedenle izleyici izledigi heykelleri mekéanla kolaylikla
bagdastirabilecegi ve kiiciik heykellerin hikayesine ortak olabilecegi diisiiniilmektedir.
Heykellerin i¢inde bulundugu diinyanin ismi “Atil Diinya” olarak anilmaktadir. Atil
Diinya’nin i¢indeki kahramanlarin her birinin birer hikayesi vardir. Bu hikayenin bir
kismi aktarilirken, arzuya gore biiyliik bir kismi izleyicinin hayal diinyasina
birakilmaktadir. Heykellerin iki asamali olarak kurmacay1 yansittigi goriilmektedir.
Biri sergilendigi yer ve sergilenme sekli dolayisiyla kurmaca kavrami agiga ¢ikarmasi
bir digeri ise iiretilirken olusturulan hayali bir hikayesinin olmasi. Bahsi gecen hikaye
degisip doniisebilen ve izleyicinin de kendi kendine tekrar tekrar iiretebilecegi bir
hikdye olarak tasarlanmistir. Bu noktada kurmaca hem sanatsal iiretimin sahibi
tarafindan olusturulmakta hem de sanat eseri izleyici ile karsilastiginda yeniden
olusturulmaktadir. Boylelikle bu ¢alismada katmanli olarak kurmacaya rastlandigi

sOylenebilecektir.
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Calismada kurmacaya isaret eden bir diger unsur, bir ¢agri olarak da anlasilabilecek
olan “Beni Ge¢mise Gotiir” ifadesidir. Antika egyalar satilan diikkanlar gegmisten izler
gormek i¢in bir alan olusturmaktadir. Ancak ifadenin dogrudan ge¢mise gitme odakli
olmas1 ve soylenis sekliyle izleyicinin sergi alaninda ge¢gmise gitmek istiyor olusunu
vurgulamast bir zihin oyununa isaret etmektedir. Serinin baghiglr geregi izleyici
mekanin i¢indeki kiiciik heykeller yardimiyla ge¢cmise dogru bir gezintiye ¢ikacagi
diisiindiiriilmektedir. Ancak izleyicinin karsilastig1 gercek, gecmisi yansitan esyalarin
bulundugu kurmaca bir mekan olarak secilmistir. Bu kurmaca mekanda maziye
dalmak, eskiyi hatirlamak ve bunu heykeller aracilifiyla yapmak izleyicinin
kurmacaya daldigina bir isaret olarak gonderme yapmaktadir. Mekan olarak antika

diikkaninin secilmesi, “mig gibi yapma” 6rnegi olarak kabul edilebilecektir.

Calisma icin tretilen heykellerin uzunluklar1 bes santimetre, enleri yaklasik olarak
yarim santimetre ve ¢aplari da siklikla yarim santimetreden kiigiiktiir. Heykeller birkag
asamada iiretilmektedir. ilk olarak polimer kile yer yer su ve tutkal eklenerek sekil
verilmekte daha sonra sekillendirilmis heykeller yirmi dort saat silireyle oda
sicakliginda kurumaya birakilmaktadir. Akrilik boya ile secilen renklere boyanmakta
ve boya kuruduktan sonra verniklenmektedir. Calismanin hikayesi heykellerin
fotograflar1 altinda belirtilmektedir. Bu kurmaca hikaye heykellerin yasadigi hayali
diinyalarin  yalnizca birinin hikayesidir ve ¢ok g¢esitli sekillerde yeniden

tasarlanabilecektir.

Eserin kurmacasmin bir kism1 onun ger¢ek diinya ile baglantili olan hikayesinden
gelmektedir. Bu hikayede heykeller sanatgiyla diinyaya gelmek icin bir anlagsma
yapmaktadir. Bu hikdyeye gore; insanlarin gerceklesmeyen hayalleri ve goriip
unuttuklart riiyalarindan olusan bir diinya olan Atil Diinya’da ¢ok sayida canli
yasarmis. Giinlerden bir giin Atil Diinyalilar kendi diinyalarinda yasamaktan sikilmis
ve stirekli olarak hayalleri ve rityalarini goérdiikleri insanlarin diinyasini ziyaret etmek
istemis. Ancak kendilerini tehlikeye atmadan insanlarin diinyasina gitmek isteyen on
alt1 adet Atil Diinyali riiyada ¢ok vakit geciren bir insanin riiyasina girmis ve onunla
anlagma yapmuglar. Onu ikna etmekte zorlanan Atil Diinyalilar, insanin sundugu zor
sartlar1 kabul ederek diinyaya adim atmislar. Atil Diinyalilarin yaptig1 bu ziyaret ¢ok

dikkat ¢ekmemek adma bir antika diikkkdninda yapilmis. Anlagsmanin kosullari
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seckinlerin hi¢ hareket etmeden heykel gibi durmalari ve bu kosulla insanlarla
bulusmalariymus. Insanlarin diinyasii ¢ok merak eden seckinler biitiin sartlar kabul
ederek antika diikkaninda yerlerini almislar. Onlar antika diikkaninda insanlarla
bulusturacak kisi diger insanlara Atil Diinyalilar1 kendisinin yaptigina ikna etmis ve

onlarin hikayelerini 6grendigi kadariyla herkese anlatmis.

Gorsel 4.1 Miskin (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Miskin isimli karakter, eski kitaplarin bulundugu alana konumlandirilmis tembelligini
vurgulayacak sekilde oturdugu sandalyede geriye yaslanmis olarak sekillendirilmistir.
Ayaklarinin bedenine kiyasla uzun olmasi nedeniyle hareket olanaklari sinirlanmastir.
Caligmanin tamaminda yer alan heykellerin sapkalarinda, karakterlerin 6zelliklerine
gonderme yapan detaylar goze ¢arpmaktadir. Karakterin sapkasinin uzun, dikkat
¢ekici veya kivrimli olmasi onun i¢inde bulundugu hayali evrende se¢kin biri olduguna
isaret etmektedir. Miskin, tembellik etmesine karsin varlikli bir karakterdir ve giinlerce
sandalyesinden kalkmadan hayatina devam edebilir. Atil Diinya’da Miskin
yiikseklerde yasayan ve kolaylikla ulagilamayan bir karakterdir.
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Gorsel 4.2 Auguste (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Auguste karakterler arasinda en ¢ok diisinen kahramandir, eski bir kilim ve kiilliigiin
tizerine konumlandirilmis karakter, adin1 Diisiinen Adam heykelini iiretmis olan
Fransiz heykeltiras Auguste Rodin’den almaktadir. Puantiyeli sapkasi ve ayakkabilari
onun i¢inde bulundugu diinyada seckin bir karakter olduguna isaret etmektedir. Atil
Diinya’nin biitiin kitaplarint yazmis olan Auguste, o diinyadaki herkesin yerine

diistinmektedir ve biitiin diizeni saglamakla ytikiimliidiir.

Gorsel 4.3 Mahzun (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik
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Gorsel 4.4 Mahzun (Detay-1) (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil,
akrilik boya, vernik

Mahzun isimli karakter, serideki en masum kahramandir. O yasantisi boyunca siirekli
olarak beklemistir ve beklemekten baska bir sey yapmayr bilmez durumdadir.
Mahzun’un mavi renkli kiyafeti masumiyetini destekler niteliktedir. Atil Diinya’da
herkes onun bekledigini bilmekte ve ona saygi duymaktadir. Mahzun kiigiik ve

desensiz sapkastyla seckinler arasinda yer almamaktadir.

Gorsel 4.5 Umay (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik
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Gorsel 4.6 Umay (Detay-1) (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil,
akrilik boya, vernik

Umay isimli karakter, adin1 Tiirk Mitolojisindeki 1yilik tanrigasi olan Umay’dan
almaktadir. Umay, daima iyilik yapan, uzun bacaklari sayesinde herkesin yardimina
kosan bir kahramandir. Bog vakitlerinde ellerini kalbine gotiirerek herkes i¢in iyilik
dilemekte ve baska higbir seyle ilgilenmemektedir. Kisa sapkasiyla Umay segkin
degildir. At1l Diinyada kimin kalbi kirilsa Umay aniden orada belirmekte ve herkesin

kalbini onarmaktadir.

Gorsel 4.7 Bambino (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik
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Bambino kelimesi italyancada cocuk anlamima gelmektedir. Bambino isimli karakter,
Atil Diinyadaki tek ¢ocuktur ve hep cocuk kalacaktir. Onun bu diinyadaki yeri giimiis
sekerliklerin arasindadir ve onun sorumlulugu ise diger kahramanlara nese ve seker

dagitmaktir.

Gorsel 4.8 Seyyah (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Seyyah isimli karakter, gezginligin verdigi bilgelikten 6ne dogru egilmis olarak
goriilmektedir. Seyyah’in arkasinda bulunan takunyalar onun gezginligine vurgu
yapmak iizere konumlandirilmistir. Seyyah, seride sapkasiz olan tek karakterdir. Onun
bilgeligi O0yle Oonemlidir ki kendisinin seckin bir ruh oldugunu simgelemek icin
sapkaya ihtiya¢ duymadig1 kulaktan kulaga yayilmistir. Seyyah’in kalbinde kirmizi bir
nokta yer almakta ve insanlara bilgeligini aktarirken o kirmizi noktanin parladig:
rivayet edilmektedir. Atil diinyanin bilgesinin en biiyiik diisman1 Auguste’dir. Biri
oldugu yerde siirekli diislinlirken digeri Atil Diinyay1 gezerek bilgelik kazanmistir.
Ikili arasindaki savas diisiinme yontemlerinin farkliligindan kaynaklanmaktadir. Yilda
iki kez bir araya gelmekte ve bilgilerini karsilastirmaktadirlar. Bu olaya Atil
Diinyalilar Senlik adin1 vermekte ve Seyyah ile Auguste’u destekleyenlerin sayisi hep

esit ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4.9 Meftun (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Meftun isimli karakter yaptigi islere siki sikiya sarilan ve tutkuyla yapan bir
kahramandir, bu nedenle siklikla eli ayagina dolasir ve disartya yanstyan tutkusu onun
hassas noktasina doniismektedir. Kisa ve desensiz sapkasiyla Meftun, Atil Diinyada

seckinler arasinda degildir.

Gorsel 4.10 Wabi-Sabi (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik

Wabi-Sabi kusurlu olanda giizellik gérmek anlamina gelen bir 6gretidir. Japon
felsefesine ait olan bu 6gretinin Atil diinyadaki temsilcisi Wabi-Sabi’dir. Wabi-Sabi
icinde bulundugu diinyadaki kahramanlarin goriislerini degistirmek ve onlara ¢irkin

olarak gordiikleri seylerdeki giizellikleri gdstermek tizere ¢aligmaktadir.
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Gorsel 4.11 Kok (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Kok isimli yerlesim yerleri, Atil Diinyada seckinlerin yasadigi evlerdir. Siklikla birkag

evin birlesiminden olusan bu evlerde seckin kahramanlar tek baslarina yasamaktadir.

Gorsel 4.12 Munis (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Munis isimli karakter, Atil Diinya’nin barig elgisidir. Gittigi her yere uyum saglar,

huzur getirir ve daima iyilik igin c¢abalar. Munis uzun ve benekli sapkasiyla
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seckinlerden biridir. Seyyah ve Auguste arasinda se¢im yapmaz, ikisini de destekler
ancak seckin olmasi nedeniyle Auguste’yi destekledigi kahramanlar arasinda

konusulmaktadir.

Gorsel 4.13 Hermes (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik

Gorsel 4.14 Hermes (Detay-1) (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil,
akrilik boya, vernik

Hermes’in ismi Yunan mitolojisindeki haberci tanr1 Hermes’ten gelmektedir. O Atil
Diinya’nin i¢inde ve disinda biitiin iletisimi saglayan yegane gorevli konumundadir.
Hermes yesil ve benekli sapkasiyla ayn1 zamanda tehlikeli bir karakter oldugunu belli

etmektedir. Haberleri bir yerden digerine iletmekten sorumlu olan Hermes bazen
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hatalar yaptig1 i¢cin karigikliga neden olmaktadir. Bu nedenle seckinler sinifina

alinmamaktadir.

Gorsel 4.15 Zair (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Zair, Atll Diinya’ya ait bir kahraman degildir. Seyyah sayesinde, Atil Diinyalilar ile
tanismistir. Icinde Pandora’nm kutusunun da yer aldig1 ve kdinatin biitiin sirlarini
sakladig1 cantasini alarak biitiin evreni gezdigi ve gittigi her yerde iyi agirlandigt

bilinmektedir. Onun gorevi ziyaret¢i olmaktir ve isini erdemle yerine getirmektedir.
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Gorsel 4.16 Mahktim (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik

Mahk{im, Atil Diinyada bulunan gelmis ge¢mis tek tutukludur. Onun cezas1 bir yere
hapsedilmek degil ellerinin kendi kendine baglanmasi olmustur. Bu nedenle Mahkim
nereye giderse gitsin baskalarina muhtac olacaktir. Onu tutuklu yapan ceza kendi
kendine yetememesi olarak verilmistir. Eskiden bir se¢kin olan Mahk(im *un sugunu

kimse bilmemektedir.



Gorsel 4.17 Cilingir (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik
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Gorsel 4.18 Cilingir (Detay-1) (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil,
akrilik boya, vernik

Cilingir, en popiiler ve en seckin karakter olarak bilinmektedir. Her kapiy1 agmastyla
bilinen Cilingirin ¢ézemedigi sorun yoktur. Zamaninin biiylik cogunlugunu kilitleri
acmakla gegiren Cilingir, Atil Diinya’nin biitlin sifrelerini ¢6zmiis ve biitlin kapilarini
acmistir. Onun 6niinde higbir gli¢ duramadigindan sonradan segkin olmasina ragmen

en gosterisli sapka ona aittir.
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Gorsel 4.19 Suskun (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Suskun isimli karakter, Atil Diinyadaki miizik ve eglenceden sorumlu karakterdir.
Puantiyeli ayakkabilari ve kivrik sapkastyla Suskun seckin bir karakterdir. Suskun hig

konusmaz ama insanlar1 eglendirecek biitiin sarkilar1 o olusturmaktadir.

Gorsel 4.20 Magrur (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik boya,
vernik

Magrur, Atil Diinyanin en gururlu ve kibirli karakteridir. Yaptig1 higbir seyin

sorumlulugunu almaz ve daima kollarmi kavusturup oturmakla mesguldiir.
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Gorsel 4.21 Biiyiicii (Sena Sarica, 2023) heykel/yerlestirme, polimer kil, akrilik
boya, vernik

Biiyiicii, Atil Diinyanin sifaci ve biiyliciisiidiir. Bulundugu yerde ona verilen giic

sayesinde her tiirlii sorunu ¢6zmektedir.
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5. SONUC

Edebiyat, tarih boyunca degisimlere ugrayarak giiniimiize ulasan, yazi ile ilgili alt
basliklar1 kapsayan bir sanat pratigi olarak bilinmektedir. Insanlik tarihi basindan bu
yana hikayeler ve anlatilar ile siiregelmektedir. Bu koklii alanin i¢inde yer alan ve
tiimiiyle yaraticilikla ilgili olan tiir ise kurmaca olarak kabul edilmektedir. Edebiyat
alaninda, kurmacanin disinda diiz yazi, siir, 0ykii deneme gibi tiirler siralanabilecektir.
Edebiyatta kurmaca, yazarin yaraticiligi sayesinde hayali bir anlati olusturmak olarak
tanimlanabilecektir. Bunun disinda, kurmaca dogrudan kavram olarak da ele
alinabilmektedir ve yaraticilikla baglantili bir kavram olarak farkli disiplinlerde de var
olabilecegi diisiiniilmektedir. Plastik sanatlarda 1860 sonrasi goriilen eserlerde
kurmaca ile iligkili yapitlara rastlanmaktadir. 1960’11 yillara gelindiginde ise
kurmacanin varliginin gitgide daha fazla belirginlestigi diisiiniilmektedir. Sanatcilarin
hayali bir evren, diinya modeli olusturma ¢abalar1 ve kurmaca olarak tanimlanabilecek
cok sayida farkli bileseni bir araya getirmeleri dikkat ¢ekmektedir. Sanatcilarin
manifestolar1 da kurmaca kavramina isaret ettifinden veya dogrudan kurmaca
kelimesini barindirdigindan, konu incelenmeye deger bulunmustur. Cagdas sanat
eserlerinde kurmacanin nasil var oldugunu incelenirken, iiretilen her eserin insan
zihninin bir Uriinii olmas1 gerekcesiyle, temelde her eserin kurmaca oldugunun
sOylenmesi miimkiindiir. Bu nedenle cagdas sanatta, sanat¢i i¢in kurmaca bir eser
tiretmek basit ve siirekli tekrarlanan bir eylem olarak goriilmektedir. Ancak bunun
disinda kurmaca bir kavram olarak goriildiigiinde, diistince perspektifinin i¢ine hayali
bir evren ve bu evrenin izleyiciyle paylasildiginda onda yeniden olusan bir hayali
evren tahayyiilii olarak tanimlanmasi gerekmektedir. Nitekim edebiyat alaninda viicut
bulan kavram, cagdas sanatta ¢esitli iiretim yontemleri ile gergeklestirildiginde
birbiriyle ayni olmayan ancak baglantili olan unsurlar barindirmaktadir. Sanatg1, bir
eser iizerinde calismaya bagsladiginda o eserin {iiretildigi fikir evrenine dahil olmasi
beklenmektedir. Bu durum kimi zaman diislerden ve kimi zaman ge¢miste var olan
hikayeler, mitler, hayali veya gercek karakterlerden etkilenme olarak bilinmektedir.
Cesitli gerceklerden etkilenme sonucunda veya diis evreninden getirilen bilgi 15181nda
sekillenerek, fikir bir esere doniistiiglinde, eserin i¢inde kurmaca bir diinyada olmasi

gereken her seyi barindirdigi goriilecektir. Bu durum bir hikdye okurken hayal edilen
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hikaye evreninin detaylarinin sanat¢i tarafindan ayrintili bicimde verilmesi ve
verilmeyen detaylarin  da  izleyici tarafindan tamamlanmasi  seklinde
orneklendirilebilecektir. Sanatta kurmaca baglaminda ¢agdas sanat yaratilarinda
kurmaca olgusu incelendiginde izleyici ve sanat¢i1 arasinda bir koprii olusturuldugu
goriilmektedir. Alimlayicinin, sanat¢inin olusturdugu kurmacay1 anlamaya calisirken
aynt zamanda hikdyenin devamini kendi zihninde tamamlama isine giristigi
saptanmistir. Aynm1 zamanda, sanat¢inin hayal diinyasini ziyaret eden izleyicinin,
kendinden detaylar bularak ve kendi hayal giicliyle ¢alismayr tamamlayarak

kisisellestirdigi bilinmektedir.
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