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YUKSEK LiSANS TEZi

KUTAHYA VAHID PASA KUTUPHANESI’NDE KORUNAN 3313
NUMARALI EL YAZMASI KUR’AN-I KERIM’IN KORUMA VE ONARIM
CALISMALARI

ELIiF OZYALCIN

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: DOC. MUHAMMET BiLGEN

Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi, Vahid Pasa Koleksiyonu’na ait 3313 envanter
numarali Ozbek Han igin yazilmis olan Kur’an-1 Kerim’in koruma ve onarim calismalari tez
calismasinin konusunu olusturmaktadir. Tez kapsaminda, ele alinan eserin Kur’an olmasindan
dolay1 ilk olarak Kur’an’in tarihgesinden bahsedilmistir. Kur’an sayfalarinin bir araya
getirilmesinden sonra insanlarin Allah kelami1 olan Kur’an’a olan bagliliklar1 ve hiirmetinden
dolay1 olusturduklari siislemeler, bezemler donemin toplumsal yapis1 konusunda bizleri bilgi
sahibi yapmasi konusundaki &neminden bahsedilmistir. Daha sonra geg¢mis dénemler
hakkinda bizleri aydinlatan bu yazmalarin birer tarihi belge niteliginde olduguna deginilmis
ve insanlarin ¢ok eski zamanlardan beridir bag kurduklar1 ve 6nem verdikleri tiim nesneleri
koruma egiliminde olduklarina deginilmistir. Bu koruma isteginden dogan koruma
calismalarinin her biri koruma ve onarim ¢aligmalarmin temelini olusturmaktadir. Buradan
yola ¢ikilarak koruma ve onarim ¢aligsmalarindan bahsedilmis, iilkemizde koruma ve onarimin
tarihsel gelisimi anlatilmigtir. Koruma ve onarim ¢aligmalarinin anlatilacagi eserin yer aldigi
ve bagli oldugu kiitiiphaneler hakkinda bilgi verilmistir. Caligma kapsaminda eserin adina
yazilmis oldugu hiikiimdari, miiellifi ve icerigi hakkinda bilgi verilmistir. Calisma siiresince
yapilan belgelemeler, analizler, konservasyon calismalar1 ve eserin konservasyon oncesi-
sonrasi durumlart hem yazili hem de goérsel olarak anlatilmistir. Bu ¢aligsma ile bir eserin maruz
kalmis oldugu bozulmalar karsisinda nasil ele alinmasi gerektigi, ne tiir uygulamalardan
gectiginin anlagilmasi ve aktarilmasi amaclanmistir. Eserin biitiin konservasyon ¢alismalari
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagskanligi’nda yapilmistir.

ANAHTAR KELIiIMELER: Kiitahya Vahid Paga, Hemedan, Kur’an, Restorasyon, Koruma
ve Onarim, Yazma Eser, Konservasyon, Ozbek Han

Eyliil 2024, 132 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

PRESERVATION AND REPAIR WORKS OF THE KUR’AN NUMBERED
3313 MANUSCRIPT PROTECTED IN KUTAHYA VAHID PASA LIBRARY

ELIF OZYALCIN

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN MAIN ART DEPARTMENT
SUPERVISOR: ASSOC. PROF. MUHAMMET BIiLGEN

The subject of this thesis is the conservation and restoration work on a Qur’an manuscript
written for Uzbek Khan, catalogued under inventory number 3313, in the Vahid Pasha
Collection of the Kiitahya Vahid Pasha Manuscript Library. Due to the fact that the manuscript
in question is a Qur’an, the history of the Qur’an has been discussed first. Following the
compilation of the Qur’an’s pages, the importance of the decorations and embellishments
created due to people’s devotion and reverence for the divine Word of the Qur’an, in terms of
providing insights into the social structure of the time, has been emphasized. Subsequently, it
is highlighted that these manuscripts, which enlighten us about past eras, are historical
documents. It has also been mentioned that people have had a tendency to protect and preserve
objects they have valued and bonded with since ancient times. This inclination towards
preservation has laid the foundation for conservation and restoration efforts. Based on this,
conservation and restoration in our country has been explained. Information about the libraries
to which the manuscript belongs and is associated with has been provided. The study also
includes information about the ruler to whom the manuscript was dedicated, its author, and its
content. The documentation, analyses, conservation work and the condition of the manuscript
before and after conservation during the study have been presented both in writing a visually.
This study aims to understand and convey how to approach the deterioration a manuscript has
been subjected to and what kinds of procedures it has undergone. All the conservation work
on the manuscript has been carried out at the Manuscript Institution of Tiirkiye, Book Repair
Workshop and Archive Department.

KEYWORDS: Kutahya Vahid Pasha, Hemedan, Qur’an, Restoration, Preservation a Repair,
Conservation, Manuscript, Ozbek Han

September 2024, 132 Page
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1. GIRIS

Anadolu, bircok il ve il¢elerinde ¢esitli el yazmalarini biinyesinde bulundurmaktadir.
Tipk1 Anadolu gibi Istanbul’da da ¢ok sayida el yazmas1 vardir (Kozan, 2016). Fakat
Anadolu’nun farkli sehirlerinde yer alan kiitiiphaneler ¢esitli sebeplerden dolay1
mevcut biinyelerindeki kitaplari koruyamayacak duruma gelmesi ile kitaplarin bir ¢ati
altinda muhafaza etme diisiincesi olusmus ve Istanbul’da yeni bir kiitiiphane agma
ihtiyact dogmustur. Boylece Siilleymaniye Kiitiiphanesi kurulmustur (Aksoy Sastim ve
Bilen, 2021). Kiitiiphane, Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci medreselerinin
kitaplik haline getirilmesiyle meydana gelmistir (Arslan, 2021). Degerli yazma ve
basma eser koleksiyonlarinin bulundugu Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi,
Istanbul’un cesitli semtlerinde bulunan kiitiiphanelerdeki kitaplar bir araya toplanarak
olusmustur. Kiitliphanenin Siileymaniye adi ile adlandirilmasinda, igerisinde yer alan
kiillliyenin yani sira camiden gelen ve Kkiitliphanenin ¢ekirdegini olusturan
Siileymaniye koleksiyonunun payi biiyiiktiir. Giiniimiizde Siilleymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan olan yazma ve Arap harfli
eski basma eserleri biinyesinde bulunduran, yerli ve yabanci arastirmacilara
uluslararas1 seviyede hizmet veren bir kurulus halini almistir. Igerisinde
hayirseverlerin ve Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed, I. Mahmud tarafindan kurulan
Ayasofya ve Laleli gibi padisah kiitiiphanelerinin de yer aldigi 152 koleksiyon
mevcuttur. Kiitiiphanede cilt, tezhip, minyatiir, hat ve ebru gibi geleneksel sanatlarin
en degerli drnekleri bulunmaktadir. Bu eserler icerisinde ¢ok eski tarihli, miiellif hatti,
diinyada tek niisha veya sultanlar i¢in hazirlanmis ¢ok degerli yazmalar1 biinyesinde

barindirmaktadir (Aksoy Sastim ve Bilen, 2021).

Arastirmamiza konu olan eser ise Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesine bagli olan
Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitliphanesine zaman igerisinde nakil edilerek
getirilen eserler arasinda yer almaktadir. Eser, Vahid Pasa Koleksiyonuna ait 3313
envanter numarali, Kur’an-1 Kerim’dir. Iranli hattat Bedrii’l-Hemedani tarafindan
yazilmis ve tezhiplenmistir. Mushaf’in ithaf kitabesindeki “Sultdnii’'s-seldtin Ozbek”
ifadesinden yola ¢ikarak, Olcaytu Han’in Hemedan Miushaf’in1 yazan Bedri’l-

Hemedani’nin bu Mushaf’1, Altin Orda hiikkiimdar Ozbek Han igin yazdigi ve



tezhipledigi diistiniilmektedir. Mushaf’1 6zel kilan durumlardan bir tanesi eserin hem
hattinin hem de tezhiplerinin tek bir kalemden ¢ikmis olmasidir. Mushaf’in dikkat
cekici bir diger 6zelligi ise altin ve mavi renkte cetvellenmis duraklarda, mavi ve siyah
zemin lizerine tistiibe¢ miirekkebi ile ebced hesabina gore 1°den 10’a kadar rakamlarin

harf karsiliklarinin yazilmasiyla ayetlere numara verilmis olmasidir.

11 Kur’an-1 Kerim’in Ortaya Cikisi

Kur’an’in kelime anlami; okunan, okunan sey, Kerim kelimesi ise; paylasmay1 seven,
comert ve asildir. Kur’an-1 Kerim Arapga kokenlidir (Alav, 2011). Dini tamamlayan,
son ve en yetkin kelimullah (Allah’in s6zii) oldugundan diger sozlerden lstiin ve
kutsaldir. icinde yer alan hakikatler bir insanin yapabileceginin ¢ok ilerisindedir. Bu
sebepten dolay1 yeryiiziinde hicbir kitap i¢in s6z edilemeyecek bir iistiinliigli vardir.
Gelmis ge¢mis tiim peygamberler, kendilerine gonderilen mesajlari yalniz duyurmakla
kalmamistir. Iletilen mesajlar1 kendi hayatlarina yansitmis ve davranislariyla
desteklemislerdir. Her peygambere kendi donemlerinde birtakim mucizeler
bahsedilmistir. Hz. Muhammed’e ise en biiyiik mucize olarak dil, hitap tislup ve edebi
sanatlarda doneminin en degerli Ozelliklerini bulunduran Kur’an-1 Kerim
gonderilmistir. Kur’an’da ciimlelerin olusumunda, kelimelerin derlenmesinde ve
olaylarn anlatim bigiminde kendine 6zgiin bir ifade edis sekline sahiptir. Indirildigi
doneme gore Kur’an da yer alan sozlerin anlatimi ve diizenlemesi mevcut olan nazim
ve nesir ¢esitlerine dahil etmek miimkiin degildir. Kelimelerinde eksiklik ya da fazlalik
olmadan dogrudan amaci anlatir. Kisa ve 6z anlatimlarda anlam kayb1 olmamus, ana

konularda ise gereksiz s6z kullanimina gidilmemistir (Yasaroglu, 2010).

Islam inancinda, 610 yilinda Allah tarafindan Islam’in dort biiyiik meleklerinden olan
Cebrail vesilesiyle ramazan ayinin 27. gecesinde, Hz. Muhammed 40 yasinda iken
gonderildigi kabul edilmektedir (Alav, 2011). Kur’an-1 Kerim, tiim Miisliimanlar i¢in
gonderilmis bir kilavuz kitaptir. Hayatlarin1 diizenledikleri, ilahi emirlerin yazili
oldugu bir yol gostericidir. Hz. Muhammed Mekkeli olup Kureys kabilesindendir.
Kur’an da ilk olarak Islam &nce Mekkeli ve Medineli Araplara bildirildigi igin dili

Arapca olup Kureys leh¢esindedir. Kur’an’in Arapga indirilmis olmasi sadece Arap



milletine indirildigi anlamina gelmemekte olup tim kainata gonderilmis Allah

kelamadir.

Ayet, apagik alamet, yon gosterici, mucizevi, kanit ve ibrettir. Baska deyisle,
Kur’an’da, baslangici ve bitisi bulunan herhangi sureyi olusturan harf veya ciimle
anlamindadir. Sure ise, yiice mertebe, alamet, iist makam, yiiksek-giizel kat ve nisan
anlamindadir. Terim anlami, Kur’an-1 Kerim ayetlerinin bir araya gelmesiyle olusan
bas1 ve sonu olan, peygamber tarafindan belirlenen boliimdiir. Kur’an-1 Kerim 30
clizden olusmaktadir. Her ciiz dort pargaya (hizb) boliinmiistiir. Her bir hizipte onar
boliimliik ayetler yer almaktadir (Ayyildiz, 2014). Bu donem Kur’an’inin, Hz.
Adem’den beri devam eden vahiy akisinin aynisi oldugu belirtilmistir. Medine’ye
hicret edildikten sonraki donemde inen ayet ve surelerde cogunlukla hukuk kurallar:
yer almaktadir. Daha kolay anlasilir ve sade bir dille aile yonetimi, devlet idaresi,

devlet ve insan iligkileri, bariglar, anlagmalar ve savaslar bu ayetlerde anlatilmistir
(Alav, 2011).

Mushaf kelimesi Kur’an-1 Kerim’in sayfalarinin iki kapak arasinda toplanarak kitap
sekline getirilmesi anlamina gelmektedir. Bir diger deyisle, yazili sayfalarin bir araya
toplanarak birlestirilmesidir (Dogruyol, 2019). Ancak daha ¢ok bu kutsal kitap i¢in
Kur’an-1 Kerim adi kullanilmigtir (Ayyildiz, 2014). Hz. Muhammed’e Cebrail (a.s.)
vesilesiyle vahiy yoluyla indirilen Kur’an-1 Kerim 23 sene boyunca kisim kisim olarak
gonderilmistir (Alav, 2011). Peygamber kendisine vahiy edilenleri ilk olarak kendisi
ezberlemistir. Daha sonra yaninda bulunan ashabina hem okumus hem de okutmustur
(Ayyildiz, 2014). Hz. Muhammed, bir yandan vahiy katipleri dedikleri okuma ve
yazma bilen yakinlarina Allah’in kendisine gonderdigi kelam ve ayetleri sdyleyerek
yazdirmis, bir yandan da inanlara bu sdzleri ezberlemelerini tavsiye ederek korumustur
(Alav, 2011). Sahabeler, kendilerine gonderilen bu ayetleri hafizalarina kaydetmistir.
Katipler de bulabildikleri, lizerine yazi yazilabilecek her tiirlii malzeme iizerine bu
ezberden okunan kelamlar1 kaydetmislerdir (McAuliffe ve ilter, 2016). Vahiy edilen
sOzler baglarda kendi bagina farkli malzemeler {izerine kaydedilmis olsa da bir araya
getirilmeden muhafaza edilmistir (Dogruyol, 2019). Her ne kadar Hz. Muhammed
déneminde Kur’an, kitap olarak toplanamamis olsa da bir biitiin olarak kusursuz bir

sekilde ezbere bir araya getirilmistir (Ayyildiz, 2014). Vahiy katipleri indirilen



buyruklar1 ve sdzleri ince-yassi bicimde olan taslara, seramik pargalarina, parsdmene,
hurma dallarindaki uygun kisimlara, tahtaya, hayvanlardan kalan kaburga ve kiirek
kemiklerine, papiriislere, tabaklanmis olan parga derilere ve bezlere yazmislardir
(Alav, 2011). Kur’an’in, Hz. Muhammed’in yasadigi siire zarfinda bir araya
toplanarak kitap haline getirilememesin tek sebebi vahyin devam ediyor olmasidir.
Eger bir araya getirilmis olsaydi siirekli degistirmek gerekecek, araya yazilmasi
gereken ayetler oldugunda, ¢ok sayida yazili materyal zayi edilmek durumunda
kalacakt1 (Ayyildiz, 2014). Hz. Peygamberin 6liimii hem siyasi a¢idan hem de dini
liderlik yerini bosta kalmasina neden olusmustur. Allah’in son Peygamberi
oldugundan, toplumun bas1 olabilecek ve halifelik gorevine gelebilecek bir varisi
yoktur. Bu durum Miisliimanlar arasinda bugiin bile devam etmekte olan ayrilmalara
zemin teskil etmistir (McAuliffe ve Ilter, 2016). Ayrica vefatindan sonra Kur’an’in
oldugu gibi korunmasi ve devamliliginin saglanabilmesi igin yeni bir yonteme ihtiyag
duyulmustur (Dogruyol, 2019). Yemame catismasi bir doniim noktasi olarak bilinir.
Bu catismada Kur’an’1 ezbere bilen sahabeler arasinda en biiyiik kayiplarin verilmesi,
kitabin béliimlerinin yok olmasi endisesine neden olmustur (McAuliffe ve Ilter, 2016).
Bu endiseye kapilan Omer b. Hattab ve Hz. Omer, donemin halifesi Ebu Bekir’e
gelmis ve Kur’an’in derlenerek bir araya getirilmesi gerektigini sdylemislerdir (Alav,
2011). Hz. Omer’in Ebu Bekir’i ikna etmesiyle, Ebu Bekir bu gérevi vahiy katibi olan
Zeyd b. Sabit’e vermistir (Dogruyol, 2019). Zeyd b. Sabit gorevini biiyiik bir titizlikle
yerine getirerek yazili parcalar1 toplamistir. Ezberde olanlar1 kaydederek, sonunda her
seyi sayfalara kopya etmistir (McAuliffe ve Ilter, 2016). Ebu Bekir’in istegi ile halkin
elindeki tiim yazili metinlerden yararlanilarak, biitiin ashabin kontrolii altinda ¢alisma
stirdiiriilmiistiir. Yazili metinlerin bir araya toplanmasi ve tekrar eden yazilarin
ayristirilmasi ile bugiinkii islam Aaleminin elinde bulunan Kur’an-1 Kerim’in ash
yazilmistir. Bu donemdeki Mushaf, Hz. Peygamberin evinde bulunan metinlerin
kaybolmamasi i¢in derlenerek bir ip ile baglanmasi ile olmustur (Alav, 2011). El-
Mushaf olarak da sdylenen ilk derleme, Hz. Osman’in ¢ogaltmis oldugu Mushaf i¢in
denmis ve ana metin gorevi gérmistiir. Hz. Ebu Bekir’in derleyip bir araya getirdigi
Mushaf tiim sahabenin onayini almistir. Hz. Peygambere gonderilen vahiyler oldugu
konusunda hem fikir olmuslardir (Ayyildiz, 2014). Hz. Ebu Bekir 6liimiine kadar bu
niishay1 korumustur. Oliimiinden sonra ise Hanif’i olan Omer b. Hattab’a teslim

edilmistir (McAuliffe ve Ilter, 2016).



Hz. Omer halifeligi boyunca Kur’an 6grenimine ¢ok énem vermistir. Hz. Osman ise
halife oldugu siire boyunca, Hz. Ebu Bekir doneminde derlenen ilk Mushaf’1 esas

alarak metinleri ¢ogaltmistir (Ayyildiz, 2014).

Hz. Osman’in Islam cografyasinda yer alan belli merkezlerine ulastirmadaki amaci,
Mushaf haline getirilmis olan Kur’an’in okuyus farkliliklarini gidererek birligi
saglamaktir. Kur’an metninin dogru sekilde gilizel ve anlagilir yazilmasi ile
siislemelerin metni etkilememesine dikkat edilerek siislemelere de onem verilmistir
(Elitok, 2022). Ilk Hz. Osman déneminde baslayan Islam yazmaciligi daha sonra
gelmis, Hadis-i Serif ve Siyer-i Nebi gibi eserlerle birlikte tip, dil, tefsir ve fikih gibi
konularda da c¢eviri ve yazma eserler yazilmistir (Alav, 2011). Kur’an’in
niishalastirilmas1 kitap ve yazi sanati olan hattin gelismesine biiyiik Olgiide katki
saglamigtir. Kur’an’in farkli boyutlarda yazilmasi, bezenmesi ve ciltlenmesi adeta
sanatin bir kolu haline gelmistir (Ayyildiz, 2014). Sanatkarlar, hiikiimdarlari i¢in veya
vakfetme diigiincesi ile donemin ilim biiytliklerinin getirdigi yenilikleri kabul etmis ve
bu amaca hizmet etmislerdir. Sonug olarak yaptiklar1 ¢aligmalar yiizyillar boyu 6zenle
muhafaza edilmistir. Imrenerek {izerinde ¢alisiimus ve taklit edilerek cogaltilmustir. Bu
sekilde Islam kiiltiir mirasmnin kilit tas1 olan yazma eserler giiniimiize kadar ayni ruhla

ulasabilmistir (Dogruyol, 2019).

1.2 Yazma Mushaflarda Sanat

Islam kiiltiiriinde kitap denildigi zaman ilk olarak akla Mushaflar gelmektedir
(Dogruyol, 2019). Vahyi mesajlar ile birlikte Kur’an’in estetik goriintiisii ve sanatsal
yapist insanlarin hem goziine hem de gonliine hitap etmistir (Elitok, 2022). Mushaflar,
hat sanatin1 da desteklemis, eserin yapisina deger katan tezhip sanati ile siislenmis,
ebru sanati ile de donatilmis ve cilt sanati ile eser hem muhafaza edilirken hem de karsi
tarafa olumlu bir izlenim birakarak sunulmustur (Dogruyol, 2019). Tezhip sanatinin
ortaya ¢ikmasinda, Allah’in sozlerini altin gibi degerli madenlerle bezeyerek en giizel
sekilde yazma arzusu etkili olmustur (Aksoy Sastim ve Bilen, 2021). Kur’an-1
Kerimlerde bezemeler her donemde ¢ok zengin bir sekilde yapilmistir. Bezemelerinde

yeni bir arayis ve tasarimlara ihtiya¢ duyulmadan, klasik kurallara baglh kalinarak yer



aldigi donemin anlayisini en iyi sekilde yansitacak bir yapida olmasina gayret

gosterilmistir (Elitok, 2022).



2.  KORUMA VE ONARIMIN TARIiHi

Diinyadaki her toplumun kendine 6zgii bir koruma anlayisina sahip oldugu kesindir.
En ilkel topluluklarda bile, bazi objeler belirli nedenlerle uzun siire muhafaza edilmis
ve nesiller boyunca aktarilmistir (Bilgen, 2010). Konservasyon terimi, Fransizca ’da
kelime anlamiyla ‘muhafaza etme, koruma’ anlamina gelir (Baranaydin, 2019). Bagka
bir ifadeyle, nesneyi ¢iliriime ve bozulmalara karsi, kalict hale getirmek amaci ile
cevresel kosullar1 kontrol altina almak demektir (Ilden, 2009). Koruma kavrami
oldukg¢a genis kapsamlidir ve kiiltiir varliklarin1 giivenle gelecek nesillere aktarma
amaciyla yapilan siirekli bakim, konservasyon, restorasyon ve izleme c¢aligmalarini
igerir (Cmar, 2020). Konservasyon, bir nesnenin zamanla meydana gelebilecek
fiziksel, kimyasal, biyolojik, mekanik ve diger ¢esitli zarar unsurlariyla bozulup
orijinal yapisin1 kaybetmesini engellemek, belirli kosullar igerisinde korunmasini
saglamak ve saglikli bir sekilde yasayabilmesini saglamak amaciyla alinan 6nlemleri
ifade eder (ilden, 2009). Nesnenin durumuna dogrudan miidahale ederek stabil hale
getirme ve ilerideki bozulmay1 6nleme amaci giiden tedbirleri, daha fazla bozulmasini
onlemeyi hedefleyen tiim eylemleri ve Onlemleri kapsar. Bu, onarim, tamir,
restorasyon gibi terimlerle de esdeger kavramlar olarak kullanilir (Cinar, 2020).
Nitekim ¢iiriime, kimyasal degisimlerden, bécek ve mikroorganizmalardan, asiri 1si,
151k ve nemden olusabilirken; bozulma, nesnenin hatali sergilenmesi, uygun olmayan
saklama yontemleri ya da insan sebepli hatalardan kaynaklanabilmektedir (ilden,
2009).

Insanlarin esyalarin1 koruma istegi, ilk zamanlardan beri var olan bir gerceklik olarak
kabul edilebilir. I¢giidiisel olarak, sahip olduklar1 esyalar1 korumak istemislerdir. Bu
istek, en basit diizeyde dahi esyalarin bakimini yapma veya tamir etme seklinde ortaya

¢ikmis ve temelde koruma amacina hizmet etmistir.

Ozellikle korunmaya deger goriilen eserlerin belirlenmesi, genellikle o dénemin
ekonomik, sosyal ve siyasal kosullarina baglhdir. Bu degerlendirme siirecinde, bazen
dini, bazen ulusal duygular agir basmustir. Ornegin, bir toplum igin dnemli bir dini yapi

veya ulusal bir anit, o toplumun kiiltiirel ve tarihi kimligini temsil ettigi i¢in korunmaya



deger goriilmiistiir. Bu ifadeler, insanlarin egyalarini koruma egilimini ve koruma

kararlarinin nasil sekillendigini daha derinlemesine anlamamizi saglamistir.

Kiiltiir varliklari, gegmisten giinlimiize ulasan taginir ve tasinmaz varliklardir. Bu
varliklar, gegmis donem ya da toplumlarin tarihine, yasam tarzina, teknik bilgisine,
sanatina ve kiiltlir tarihine taniklik etmislerdir. Bu sebeple somut veya somut olmayan
kiiltiir varliklariin tamami kiiltiirel mirasi olustururlar (Cinar, 2020). Tarih boyunca,
kiltir varliklar1 sahip olduklar1 maddi ve manevi degerlerin korunmasina ihtiyag
duymustur. Farkli kiiltiirler arasindaki catismalar, oOzellikle savaglar Kkiiltiir
varliklarmin tahrip edilmesine veya yok edilmesine neden olmustur (Ozel, 1998). Eski
eserleri koruma endisesi, yillar boyunca farkli sebeplerle giindeme gelmis ve tartigma
konusu olmustur. Bundan dolay1 koruma biliminin gelisimi disiplinli koruma alanlari

igerisinde ve ¢esitli kuramlar ¢er¢evesinde olmustur (Cinar, 2020).

Yazili eserlerin korunmastyla ilgili caligmalar ise yazinin kesfinden sonra hizla
baslamistir. Bu ¢alismalarin temel amaci yazi malzemelerinin maruz kaldig fiziksel,
kimyasal ve biyolojik zararlara kars1 dnlemler almaktir. ilk zamanlar da yazili eserlerin
korunmasi i¢in ¢esitli dogal malzemeler ve yontemler kullanilmistir. Bu dénemlerde,
ozellikle papiriis rulolarinin ve tomarlarinin korunmasi agisindan g¢esitli dogal
malzemelerden yararlamilmistir. Ornegin, sedir agac1 veya turunggiller ailesinden
gelen agac yapraklart ve yaglari, papiriislerin zararli etkenlere karsi korunmasinda
kullanilmistir. Bunun yani sira bodceklerden ve gevresel tahribattan korunmasi
amaciyla tahta veya fildisi silindirik kutular i¢ine konulmasi da yaygin bir uygulama
olmustur. Bu kutular, eserleri nemden, tozdan ve diger dis etkenlerden koruyarak uzun
Omiirlii olmalarini saglamistir. Ayrica, dualar ve tilsimlar gibi manevi koruma
yontemleri de kullanilmugtir. Insanlar, yazili eserlerin korunmasi igin dualar okuyarak

veya tilsimlar kullanarak koruma saglamaya calismiglardir.

Bu yontemler, kitaplarin korunmasi ve uzun Omiirlii olmalar1 icin yapilan ilk
calismalar olarak kabul edilmistir. Bu erken donem uygulamalari, yazili eserlerin
korunmas: konusunda insanliin bilincinin olusmasina katkida bulunmugtur.

Gilinlimiizde ise, teknolojinin gelismesiyle birlikte daha modern ve etkili koruma



yontemleri kullanilmaktadir, ancak bu erken donem wuygulamalari, koruma

calismalarmin temelini olusturmustur (ilden, 2008).

1789 Fransiz Ihtilali, sadece siyasi ve sosyal alanlarda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
mimari mirasin korunmasi konusunda da énemli bir déniim noktas1 olmustur. Ihtilal,
aristokratik ve dini yapilarin sorgulanmasina ve hatta bazilarinin yikilmasia yol
acmustir. Sosyal ve siyasi degisimlerle birlikte, mimari ve kiiltiirel varliklarin
korunmasi da onem kazanmis, 6zellikle de Victor Hugo gibi aydinlar ve 6nemli
yazarlar, tarihi ve mimari mirasin korunmasi gerekliligi konusunda uyarilarda
bulunmuslardir. Thtilal sonras1 donemde, dzellikle Notre Dam Katedrali gibi sembolik
yapilarin korunmasi igin ¢esitli girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimler, sadece
fiziksel olarak yapinin ayakta kalmasini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi mirasin
korunmasini da amaclamistir. Bu siirecte, mimari mirasin restore edilmesi ve
korunmasi iizerine diislinceler gelistirilmeye baglanmistir. Daha sonra, 19. yiizyilin
ortalarinda Viollet le Duc gibi figiirlerin mimari restorasyon iizerine ortaya koydugu
diisiinceler, koruma ve restorasyon alaninda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Le
Duc’un “Akilct Mimarlik Sozligi” adli eseri ile bir yapmin ge¢misteki haliyle
tamamlanmasi gerektigini vurgulamis, mimari mirasin korunmasi ve restore edilmesi
konusunda yeni bir bakis acist sunarak, bu alandaki diisiince ve uygulamalar1 6nemli
Olglide etkilemistir. Bu anlayis, 1850’lerden sonra Avrupa’da yayginlasarak birgok
restorasyon uygulamasina yon vermistir. Ancak zamanla bu yaklasima kars1 ¢ikanlar
da olmustur. “Klasik korumacilik” kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, mimari
mirasin korunmasi ve restore edilmesi konusunda daha sistematik bir yaklasim
benimsenmeye baglanmistir. John Ruskin ve Gulian Morris gibi isimler, yapilarin
sadece bakiminin yapilmas: gerektigini ve restorasyonun yapinin karakterini
bozabilecegini savunmuslardir. Mimari mirasin korunmasi konusunda 6nemli teorik
ve pratik katkilarda bulunmuslardir, bu da koruma bilincinin daha da giiclenmesine
yol agmistir. Onlarin “romantik goriis” adin1 verdikleri yaklagim, yapilarin dogal siireg
icinde yaslanmasma ve degismesine izin verilmesi gerektigini savunmustur. Bu
dénem, Avrupa’da mimari mirasin korunmasi ve restore edilmesi konusunda énemli
ilerlemelerin yasandig1 bir donem olarak kabul edilmistir. Jhon Ruskin, giiniimiiz
modern konservasyon etigi ve ilk sivil toplum orgiitlerinin olusmasinda énemli bir

etkisi olmustur. John Ruskin’in etkisiyle baslayan koruma diistincesi, William Morris



ve Philip Webb gibi isimlerin destegiyle 1877°de SPAB (Eski Yapilari Koruma
Dernegi) adinda bir kurulusun kurulmasiyla somut bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu
dernek, tarihi yapilar1 korumay1 amaglayarak mimarlar1 ve sanatseverleri bir araya
getirmis ve Victoria Donemi’nin etkisi altindaki onarimlardan kag¢inmayi
hedeflemistir. Gelecekte, onarimlarin 6ncelik olarak bozulmayi onleyecek siirekli
bakim seklinde yapilarak, giiclendirme islemlerinin ise orijinal yap1 ve siislemeleri
degistirmeden gergeklestirilmesini 6ngdrmiistiir. Ruskin ve SPAB’nin fikirleri sadece
Ingiltere ile sinirli kalmamis Fransa, italya ve diger Avrupa iilkelerinde de etkilerini

gostermistir (Dogan, 2015).

Avrupa’da bilimsel anlamda konservasyon ve restorasyon konusundaki ilk girisim,
Vatikan Kiitiiphanesi’nde gergeklesmistir. Bu  kiitiiphane, yazma eserlerin
restorasyonunda kullanilan aletlerin ilk kez kullanildig1 yer olarak bilinir ve
Avrupa’daki restorasyon yontemlerinin gelismesine biiyiik dl¢lide dnciiliik etmistir.
Ronesans Donemi’nde gerceklestirilen koruma uygulamalart genellikle estetik amaci
gittiigiinden, bu donemdeki miidahaleler genellikle “estetik miidahale” olarak
nitelendirilmistir. Ancak, zamanla koruma ve restorasyon uygulamalari, bilimsel
gelismelere paralel olarak daha kapsamli bir hal almigtir. Yazili eserler konusundaki
ilk organize konservasyon girisimi, 1898 yilinda gerceklesmistir. O donemdeki
restorasyon miidahalelerinin eserlere zarar verdigini fark eden Vatikan Kiitiiphanesi
Kardinali Franz Ehrle, Milletlerarasi Kiitiiphane Konferansi’nda yaptig1 bir bagvuruyla
bu durumu dile getirmistir. Ehrle, parsdmen yazmalarin restorasyonuyla ilgilenmis ve
kullanilan restorasyon yontemlerinin bilim adamlarnyla i birligi i¢inde
gerceklestirilmesi  gerektigini  vurgulamistir.  Ayrica, mevcut restorasyon
uygulamalarmin gdzden gegirilmesi gerektigini savunmustur (Ozekmekgi, 2012). Bu
donemdeki restorasyon ¢aligmalar1 genellikle usta-cirak iliskisi i¢inde yetisen kisilerin
becerilerine dayanmaktadir. Ancak, bu yaklasimin bazi eserlerin tamamen tahrip
olmasina veya restorasyon oncesine gore daha kotii bir duruma gelmesine yol agtigi
fark edilmigstir. Restorasyon siirecinde uygulanan metodlarin ¢ogunun, malzemenin
0zelliginin tam olarak anlasilmadan yapildig1 goriilmiistiir. Bu durum, bazi eserlerin
restorasyonu sirasinda daha fazla zarar gérmesine neden olmustur. Ehrle’nin 6nerisi,
restorasyon calismalarinin sadece zanaatkarlarin yeteneklerine dayanmak yerine,

bilimsel aragtirmalara dayali bir yaklagimin benimsenmesi gerekliligini vurgulamistir
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(Ilden, 2008). Bu bagvuru ile yazili eserlerin korunmasi ve restorasyonu konusunda
bilimsel bir yaklasimin benimsenmesine ve bu alanda daha sistemli bir ¢aligmanin
baslamasina Onayak olmustur. Avrupa’da ve diinya genelinde, yazili eserlerin
korunmasi ve restorasyonu konusundaki bilimsel yaklasimin gelisiminde 6énemli bir

doniim noktas1 olarak kabul edilmistir (Ozekmekgi, 2012).

19. ylizy1lin sonlarina dogru eski eser restorasyon ¢aligmalarinda bilimsel ve ortak bir
dil olusturulmasi ihtiyaci hissedilmistir. Bu dogrultuda, ¢esitli kongreler, konferanslar
ve sempozyumlar diizenlenmeye baglanmistir. Bu etkinliklerde, restorasyon
uygulamalarinda kullanilacak malzemelerin belirlenmesi ve uzman kisilerin
yetistirilmesi gibi konularda genis kapsamli Oneriler gelistirilmistir. Bu Onerilerin
amaci, restorasyon alaninda standart bir yaklagimin benimsenmesi ve restorasyon
calismalarinin bilimsel prensiplere dayanarak yapilmasidir. Ayrica, bu siiregte
restorasyon terminolojisinin olusturulmasi da Onemli bir adimdir. Restorasyon
terminolojisi, farkli uzmanlarin ayni dilde iletisim kurmasini ve restorasyon siirecinin
daha etkili bir sekilde yonetilmesini saglamistir. Bu donemde gelistirilen Oneriler ve
olusturulan terminoloji, eski eser restorasyonunun profesyonel bir disiplin haline
gelmesine onemli katkilarda bulunmustur. Bu sayede, restorasyon ¢alismalar1 daha
sistematik bir sekilde yiiriitiilmeye baslamis ve kiiltlirel mirasin korunmasi konusunda
daha etkili sonuclar elde edilmistir (Baranaydin, 2019). Luca Beltrami ve Gustavo
Giovannoni gibi Italyan uzmanlar, eski eser restorasyonu alaninda énemli katkilarda
bulunmuslardir. italyan Luca Beltrami’nin Kkatkilaryla, restorasyonda tarihsel
arastirmalarin ve belgelere dayali ¢alismalarin 6nemi daha da artmistir (Alanyurt,
2009). Beltrami’nin “Tarihi Restorasyon/Rekompozisyon” kurami, eserlerin
onarimlarinin  tarihi belgelere ve verilere dayandirilmasii Ongdrmils ve
dokiimantasyona biiyiik 6nem vermistir. Bu yaklagim, restorasyon ¢alismalarinin daha

bilimsel ve sistematik bir sekilde yapilmasini saglamistir (Dogan, 2015).

Italyanlarin restorasyon ve koruma konusundaki énciiliigii, Camillo Boito’nun “cagdas
restorasyonun 5 ilkesi” ile doruk noktasina ulagsmistir. Bu ilkeler, restorasyonun
geemisle uyumlu olmasini, ¢alismalarinin daha disiplinli bir sekilde yiiriitiilmesini,
yapilacak miidahalenin en aza indirilmesini ve degisikliklerin belgelenmesini

ongormiis ve eserlerin korunmasini saglamistir (Alanyurt, 2009). Camillo Boito
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(1836-1914), koruma ile kamu kuruluslarinin bastan yapilandirilarak, restorasyon ve
konservasyon planlamalarinin standart bir metodolojiyle olusturulmasini sdylemistir.
Eserlerin, zaman siralamasina gore incelenmesi ve hasarlarin tespit edilmesine yonelik
bir 6n ¢alisma yapildiktan sonra, sadece belgelenmis olan ya da yapisina uygun sekilde
saglamlastirma amaciyla tamamlama ve cogaltilmasini Onermistir. Ozgiin olan
kisimlarin mutlaka belirgin olmasi gerektigi (Ingiliz yontemi etkisi) yaklagimini
benimsemistir. Tiim bu fikirler restorasyona dair daha once ileri siiriilmiis, her biri
farkli bakis acisinda olan {islup birligi, romantik goriis ve rekompozisyon kuramlari
cagdas restorasyon anlayisi igerisinde harmanlanarak birlestirilmistir. Giovannoni ise,
Boito’nun restorasyon kuramini gelistirmis uluslararasi alanda kabul edilmesini

saglamistir (Dogan, 2015).

Konservasyon teriminin “sanat eserlerinin korunmasi” anlaminda kullanilmasi
1930’lara kadar uzanmaktadir. Bu donemde, Bat1 Avrupa ve ABD’deki baz1 kurumlar,
sanat eserlerindeki bozulma nedenleri lizerinde bilimsel arastirmalar yapmaya
baslanmigtir. Bu arastirmalarin  sonuglari, koleksiyonlarin korunmast ig¢in
restoratdrlerle paylasilmistir. Bu siirecte, tamir etmek yerine korumanin dnceliginin
farkina varan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Sonraki yillarda, miizeciler, restoratorler ve
bilim insanlari, bozulma mekanizmalarini sistematik olarak ag¢iklanmis ve bu
aciklamalar, konservasyon kavraminin temellerini olusturmustur. Bozulma
mekanizmasinin anlasilmasi, korumanin pratik olarak miimkiin oldugunu gostermis ve
bu yeni bilginin geleneksel restorasyon bilgisine katkisi, konservasyon adi verilen yeni
bir disiplinin sekillenmesine yol agmistir. Bu siire¢, sanat eserlerinin uzun vadeli
korunmasi ve bakimi i¢in bilimsel ve sistemli bir yaklagimin benimsenmesine katkida

bulunmustur (ilden, 2008).

1931°de Atina’da gerceklesen konferansta alinan Atina Kartas1 kararlari,
restorasyonun temel ilkeleri olarak kabul edilmistir. Bu kararlar, restorasyonun
bilimsel ve etik ilkeler dogrultusunda yapilmasini saglamustir. 1932 yilinda Italya’da
Eski Eserler ve Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Giovanoni’nin daha 6nceden gelistirmis
oldugu gortisleri ayrintili bir belge haline getirmis ve Atina Kartasi’na benzer bir tiiziik
ortaya koymustur. Kabul edilen Carta del Restauro (Restorasyon Tiizligi) ise,

restorasyon uygulamalarinin daha detayli bir sekilde diizenlenmesini saglamistir.
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Cesare Brandi, Ruskin ile baglamis olan konservasyon anlayigini italya’da ¢agdas bir

bilimsel restorasyon anlayist haline getirmistir (Dogan, 2015).

Ikinci Diinya Savasi’nin Avrupa iizerindeki etkisi biiyiik tahribata neden olmustur.
Savasin ardindan, insanlarin 6ncelikli olarak barinma ihtiyacglar1 6ne ¢ikmistir. Ancak,
tahribatin boyutlarindan dolay1 korunma ihtiyaci da hizla giindeme gelmis, savas
sonrasit donemde, farkli iilkeler farkli uygulamalari benimsenmistir. Bu siirecte,
yeniden yapilanma cabalariyla birlikte kiiltiirel mirasin korunmasi ve restorasyonu da
onem kazanmistir. 1945 yilinda Londra’da Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Kurumu’nun (UNESCO) kurulmasina yonelik karar alinmistir. 44 {ilke tarafindan
desteklenen bu kararla birlikte, 1946 yilinda UNESCO resmen kurulmustur.
UNESCO’nun kurulus amaci, kiiltiirel mirasin korunmasi, bilimsel is birligi ve egitim
alanlarinda uluslararasi is birligini tesvik etmektir. UNESCO’nun kurulusu, kiiltiirel
mirasin korunmast ve restorasyonu konusunda uluslararast bir platformun
olusturulmasint saglamistir. Bu sayede, savas sonrasi donemde kiiltiirel mirasin
korunmasi ve yeniden ingas1 i¢in uluslararasi is birligi ve koordinasyon énemli bir rol

oynamistir (Alanyurt, 2019).

20. yiizyilin ikinci yarisinda, fizik ve kimya bilimlerinin de onciiligiiyle “yeni
konservasyon bilimi” olarak adlandirilan bir akim ortaya ¢ikmis ve giiniimiizde de
kabul gérmiistiir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan yeniden yapilanma siireci baslamis

ve ¢esitli alanlarda tilkeler arasi is birligi artmistir.

Belgeler ve anlagmalar, kiiltiirel mirasin korunmasi ve ydnetimi konusunda
uluslararasi standartlarin olusturulmasina 6nemli katkilarda bulunmustur. 1931 Atina
Anlagmasi, konservasyonun temel ilkelerini belirlemis ve kiiltiirel varliklarin
korunmasi igin ilk uluslararasi ¢abalari temsil etmistir (Ozekmekgi, 2012). Ancak
zamanla Atina Konferansi’nda kabul edilen kararlarin yetersiz kaldig1 goriilmiis, 1964
yilinda Venedik Tiizligl olarak bilinen yeni ilkeler kabul edilmistir. Bu tiiziik, bir¢ok
iilke gibi lilkemizde de korumaya dair yasal diizenlemeler i¢in temel olusturmustur.
UNESCO tarafindan 1946 yilinda taginir kiiltiir varliklarini korumak amaci ile kurulan
Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM), kiiltiirel mirasin korunmasi ve onarilmasinda

teknik bilgi saglamak iizere 1959 yilinda Uluslararas: Kiiltiirel Degerleri Koruma ve
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Onarim Calismalart Merkezi (ICCROM) kurulmustur. Benzer sekilde, koruma
alaninda hizmet veren Uluslararasi Konservasyon Enstitiisii (IIC) 1950 yilinda
kurulmustur. Bu kurumlar, uluslararas1 diizeyde deneyimlerini paylasarak evrensel
kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulunmuslar ve gelecek nesillere aktarilmasi igin

onemli bir rol oynamislardir (Dogan, 2015).

1956 yilindan itibaren, koruma uygulamalarina olan bakis agilar1 degismeye baglamis
ve zamanla birgok koruma problemiyle kars1 karsiya kalinmistir. Bu donemde, 6nemli
caligmalara imza atan ve bilim diinyasinda dikkat ¢eken William James Barrow’un
arastirmalart ve yaymlari, koruma alanina bilimsel olarak ©6nemli katkilarda

bulunmustur.

Floransa seli, koruma, saklama ve onarim tahinde kritik bir rol oynamustir.
Avrupa’daki nadir eser kiitiiphanecileri i¢in 1966’daki Floransa seli, kitaplarin ve
belgelerin korunmasiyla ilgili ilginin artisinin baslangict olmustur. Kasim 1966’da
Arno Nehri’nin tasmasi sonucunda sehir merkezi biiyiik zarar gérmiistiir. Bu felaket,
kiitiiphanecilerin koleksiyonlarinin tehlikelere ne kadar agik oldugunu fark etmelerine
yol agmustir. Sel baskinindan etkilenen diger bir kiitiiphane ise Musevi Ilahiyat
Semineri Kiitiiphanesi’dir. Bu tiir felaketler, kiitliphanecileri felaket 6ncesi ve sonrasi

onlemler almaya zorlamistir.

1960’larda Amerika Birlesik Devletleri de koruma amacina yonelik c¢alismalar
yapmaya baglamistir. ABD’deki Library of Congress, Association of Research
Libraries ve The Council on Library Resources gibi kuruluslar, kdgidin kimyas1 ve
koruma sorunlariyla ilgili birgok c¢aligmanin yapilmasini desteklemis ve koruma

konusunda etkin bir rol oynamistir (Giines, 1999).

Venedik Tiiziigii, tarihi belge niteligi tasiyan eserlerin korunmasi konusunda énemli
bir doniim noktas1 olmustur. Bu tiiziik, koruma amacli miidahalelerin 6ncelikli olarak
eserin tarihi belge niteligi ve 6zglinliigiinlin korunmasini vurgulamistir. Konservasyon
uygulamalari, estetik degerleri bir kenara birakarak eserin giiniimiize ulastig1 sekilde
korunmasmi hedeflemektedir. Bu baglamda, reintegrasyon (biitiinleme) gibi

miidahaleler, eserin islevini geri kazandirma veya statik sorunlarini ¢6zme amaci
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tasirken ayni zamanda konservasyonun sinirlarini agarak restorasyon igine girmektedir

(Baranaydin, 2019).

Venedik Tiiztigii, koruma ve onarim ¢alismalarinda uygulanacak ilkeleri belirlemekte
onemli bir rol oynamaktadir. Eksik kisimlarin tamamlanmasi gerektiginde, eserin
biitiinligline uygun bir sekilde uyumlu hale getirilmesi gerektigini vurgulamistir.
Ancak, bu tamiratin, eserin sanatsal ve tarihi yanlig bir sekilde yansitmamasi i¢in

Ozgiinden ayirt edilebilir bir sekilde yapilmasi gerekmistir (Cinar, 2020).

Koruma calismalari, 6zellikle 1970’lerden itibaren ¢esitli alanlarda devam etmis ve
yeni tekniklerin ve yontemlerin gelistirilmesiyle onemli ilerlemeler kaydetmistir.
Ozellikle “saklama” (conservation) ¢alismalari, bu dénemde yogun bir sekilde ele
alimmistir. Koruma programlarinin kurulmasi ve bolgesel saklama merkezlerinin
olusturulmas1 gibi alanlarda is birligi ¢aligmalar1 6nemli adimlar olarak kabul
edilmistir. 1975 Amsterdam Bildirgesi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yonetimi
konusunda daha fazla rehberlik saglamistir. 1980’lerde, koruma problemleriyle ilgili
calismalarda artis olmustur. Bu donem, ulusal ve uluslararasi ortamlarda koruma
konularmin ele alindig: ve 6rgiitlii koruma calismalarinin yapildigi bir dénem olarak
nitelendirilmistir. Ulusal koruma ¢alismalarina iliskin olarak, IFLA’nin 1984’te

basladig1 caligmalar 6nemli bir adim olarak kabul edilmistir.

1990’11 yillara gelindiginde, koruma calismalarina bakis agilarinin degistigi ve
profesyonel ve bilimsel anlamda korumanin incelendigi bir doneme gecis yasanmastir.
Bugiin, ABD, Kanada, Avustralya ve diger iilkelerdeki c¢alisanlar, koruma
konusundaki profesyonel sorumluluklarinin farkindadirlar. Yeni teknolojilerin
yardimiyla 1is birligi i¢inde, bolgesel farkliliklar1 dikkate alarak, koruma
problemlerinin ¢oziimiine yonelik caligmalar hizla ilerlemistir. Cesitli standartlarin
belirlenmesi, kiitiiphanecilerin ve arsivcilerin islerini kolaylastirmis ve koruma
konusunda yapilan uygulamalarin kalitesini artirmistir (Giines, 1999). Giiniimiizde
konservasyon uygulamalari, ¢esitli kimyasallarin kullanimin1 da igermektedir. Ancak
bu kimyasallarin geri doniisii olabilen nitelikte olmasi ve eserleri dig etkilerden
korumasi Onemlidir. Konservasyon ¢aligmalari, disiplinlerarast bir yaklasim

gerektirmis ve yapilarin gegmisteki kullanim dénemlerinde gordiigii ¢esitli tahribatlar
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da dikkate almistir. Konservasyon teknikleri, eski eser bilincinin artmasiyla
sekillenmis ve eserlerin miimkiinse sadece korunmasi ve giiniimiize ulagtig1r gibi
korunmasi ilkesi ortak bir noktada birlesmistir. Bu baglamda, konservasyon ve
restorasyon uygulamalar1 bilimsel bir g¢ercevede ele alinarak kiiltiirel varliklarin

gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Baranaydin, 2019).

Ulkemizde, &zellikle tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasiyla ilgili calismalarda,
restorasyon terimi konservasyonun yerine siklikla kullanilmistir. Ancak bu terimlerin
farkli anlamlar1 oldugu unutulmamalidir. Ciinkii yanlis bir terim kullanimi, projelerin
ve uygulamalarin amacint ve sonuglarii etkileyebilir. Bu nedenle, dogru terimin

kullanilmasi ve islemlerin uygun bir sekilde tanimlanmas1 énemlidir (ilden, 2009).

Restorasyon, bir eserin orijinal goriinlimiine veya islevine kavusturulmasi siirecidir.
Bu genellikle bozulmus, tahrip olmus veya degistirilmis bir eserin eski haline
getirilmesini igermektedir. Restorasyon siirecinde, eserin estetik 6zellikleri ve tarihi
dokusu 6nemlidir. Restorasyon, genellikle gorsel veya islevsel bir iyilestirme amaci

gutmustiir.

Konservasyon, bir eserin mevcut durumunun korunmasi, bozulmasinin dnlenmesi
veya yavaslatilmasi stirecidir. Bu, eserin fiziksel ve kimyasal bozulmasini 6nlemek
i¢cin yapilan ¢esitli koruma yontemlerini igcermektedir. Konservasyon, eserin orijinal
halini degistirmemeyi ve gelecek nesillere aktarilmasini saglamay1 amaglanmaktadir.
Eserin tamamen kaybolmasini engellemek i¢in 6nemli oldugundan ve restorasyonun
yanlis uygulanmasi durumunda eserin kalici olarak kaybedilebilmektedir. Dolayisiyla,
korunmasi gereken eserlere ilk olarak konservasyon tekniklerinin uygulanmasi
gerektigi ve restorasyonun son care olarak diisiiniilmesi gerektigi belirtilmistir. Son
yillarda bilimsel arastirmalardaki yogunluk ve tarihe olan ilginin artmasi,
konservasyon alaninda hizli gelismelere yol agmistir. Artik konservasyon uzmanlari,
bozulmanin kacinilmaz olmadigini ve etkili onlemler alinarak koleksiyonlarin
korunabilecegini kabul etmistir (Ilden, 2008). Dolayisiyla, korunmasi gereken eserlere
ilk olarak konservasyon tekniklerinin uygulanmasi gerektigi ve restorasyonun son ¢are
olarak diislinlilmesi gerektigi belirtilmistir. Son yillarda bilimsel arastirmalardaki

yogunluk ve tarihe olan ilginin artmasi, konservasyon alaninda hizli gelismelere yol
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acmistir. Artik konservasyon uzmanlari, bozulmanin kaginilmaz olmadigini ve etkili

onlemler alinarak koleksiyonlarin korunabilecegini kabul etmislerdir.

2.1 Tiirkiye’de Konservasyon Uygulamalarinin Tarihsel Gelisimi

Ulkemizde de diinyadaki gibi, koruma ve restorasyon alan1 hizla gelisen bir alan
olmustur. Tarihi kayiplar1 geri getirmek miimkiin olmadigindan, kiiltiirel varliklarin
arastirilmasi, tanitilmasi, belgelenmesi ve korunmasi, bu alanda ¢alisanlarin 6ncelikli
amaci olmalidir (Karavar ve Karabulut, 2018). Ulkemizdeki koruma ve restorasyon
calismalarinin tarihi incelendiginde, bu c¢alismalarin Osmanli dénemine kadar
uzandig1 goriilmiistiir. Stiphesiz, o donemlerde gergeklestirilen koruma ve onarim
calismalari, glinimiizde yapilan calismalardan farklilik gostermektedir. Osmanli
oncesi Anadolu medeniyetlerinin koruma anlayisina dair yeterli belge
bulunmamaktadir. Ancak, Osmanli doneminden kalan belgeler araciligiyla, bu
donemin koruma yaklasimlari hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir (Bilgen, 2010). Bu
donemde, ozellikle yazma kitaplarin korunmasi igin c¢esitli onlemler alinmustir.
Ornegin, kurtlardan korunmak amactyla yazma kitaplarin sayfalarma zehirli miirekkep
kullanilmas1 gibi uygulamalar bu dénemin belirgin 6rneklerindendir. Ancak, zamanla
bu tiir uygulamalar folklorik bir nitelik kazanmis ve geleneksel hale gelmistir (Giines,
1999). Osmanli Imparatorlugu’nun yaklasik 600 yil siiren hiikiimdarligi, Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne bir¢ok kiiltiir miras1 birakmistir. Bu miras iginde yazma eserlerin
onemli bir yeri vardir. Ulkemiz, son derece zengin yazma koleksiyonlarina sahip
olmasina ragmen, bu eserler tam olarak organize edilememis ve dolayisiyla kiiltiir
mirasimizin zenginligi yeterince incelenip ag¢iga c¢ikarilamamistir (Kiiciik, 1999).
Osmanli Imparatorlugu’nda derinlemesine incelendiginde, ¢ok koklii bir koruma
anlayisinin var oldugu goriilse de modern koruma anlayisiyla celisen bir¢ok noktasi
bulunmaktadir. Kiiltlir varliklarinin yasal statiilerine gore, eski eserler genellikle
vakiflara, devlete veya 6zel kisilere aittir. Osmanli’da bu alanda en 6rgiitlii kurum olan
vakiflar, koruma ve bakim i¢in aktif olarak ¢alismistir. Ancak, yetersiz kaldiginda
vakif yonetimi kadiya bagvurmaktadir. Kadi uygun goriirse, durum merkezi yonetim
olan Istanbul’a Saray’a intikal etmektedir. Arsive belgelerine dayanarak standart bir
koruma yaklagimindan bahsetmek miimkiin olmamistir. Batililasma siiresince, 19.

ylzyila kadar bireysel katkilarla devletten bagimsiz olarak isleyen Vakif Kurumu,
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1826’da Evkaf Nezareti’nin kurulmasi ile merkezilesmistir (Dogan, 2015). Bu
donemde kiiltiirel mirasin korunmastyla ilgili ilk adimlar, Tanzimat Dénemi’nde, yani
1839-1876 yillar1 arasinda atilmaya baglamistir (Aksu, 2018). Tasimabilir eserlerle
sinirlt olmasina ragmen, koruma anlayisinin baglangici olarak Miize-i Hiimayun’un
kurulugunu gostermislerdir. 1874°te kabul goren Asar-1 Atika Nizamnamesi, eski
eserlerin korunmasina yonelik ilk kanun olmasina ragmen, icerigi geregi eserlerin
zarar gormesine ve yurt disina ¢ikarilmasina mani olamamistir (Alanyurt, 2009).
Nizamnamenin, eski eserlerle ilgili hiikiimleri yeterinde kapsamli olmamasi ve
donemin i¢inde bulundugu siyasi baskilar sonucunda yerine yenir bir nizamname olan
1912°de Muhafaza-i Abidat Nizamnamesi kabul edilmistir. Bu yeni diizenleme 24 yil
boyunca yiiriirliikte kalmis ancak 1936°da iptal edilmistir. Imparatorlugun son
donemlerini kapsayan ve kabul goren korumaya iliskin kanunlar, Tirkiye
Cumhuriyeti’nin koruma politikasinin temel tagini meydana getirmistir (Dogan, 2015).
Osmanli Donemi’nde, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati’'nin etkisiyle
modernlesme c¢abalarinin  baslamasi, koruma alaninda disaridan ithal edilen
yaklagimlarin yerel yasal ve kurumsal yapilanmada da etkili olmaya baslamistir.
1874°teki Nizamname’de, ilk kez “Eski Eser” tanimi kullanilmigtir. Ayrica bu
nizamname, eski eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini engellemek i¢in tedbirler alinarak
eserlerin oldugu yerde veya Miize-1 Hiimayun’da sunulmasi gerektigini belirtmistir.
1906 yillarinda ¢ikarilmis olan nizamnamede ise eski eserlerin korunmasina yonelik
bir Orgilitlenmeden séz etmis ve eserlerin devlete ait oldugunu belirtmistir. Bu
donemler igerisinde ¢ikarilan nizamnamelerle eski eserlerin korunmasinin 6nemi

artarken, eserlerle ilgili denetimlerin sikilastirildigi goriilmiistiir (Aksu, 2018).

Cumbhuriyet doneminde, 6zellikle 1923-1933 yillar1 arasinda bagkentin Ankara olarak
ilan edilmesiyle birlikte, koruma caligsmalar1 daha sistemli bir sekilde ele alinmis ve
koruma calismalarmin 6nemi artmistir (Kejanli, vd., 2007). Imparatorluktan
cumhuriyete ge¢is donemi olan Cumbhuriyetin ilk yillarinda, {ilkenin yapilanmasi
stirecinde, cagdaslastirma cabalar1 ve yeni kurumlarin olusturulmasi i¢in ¢alisan bir
neslin gayreti ile Tiirkiye’de 20. ylizyildaki hizl1 gelismelere hemen uyumlu bir ortam
saglayamamistir. Kiiltiir varliklarinin ¢esitli etkenlerin tehdidi altinda oldugu bir
donemde, bu varliklarin korunmasi insanligin ortak sorumlulugu olarak goriilmiistiir

(Karavar ve Karabulut, 2018). 1950 ve 1960’li yillarda Tiirkiye’de yasanan
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liberallesme siireci, genis kapsamli planlama anlayisinin ortaya ¢ikmasina ve
akademik c¢evrelerde tartisilmasina yol agmustir. Bu nedenle, 1950 yili koruma
uygulamalarinda yeni bir ddnemin baslangici olarak kabul gormiistiir. Ayn1 donemde
Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM) Tiirkiye Milli Komitesi’nin kurulmasi da
gerceklesmistir. Diinya genelinde 1960’11 yillar, koruma anlayisinda onemli
degisimlere sahne olurken bu donem Tiirkiye’de {ilke yonetiminde yeni bir donemin
basladig1 yillar olarak kabul edilmistir. Ayrica bu donemin koruma alaninda en 6nemli
olay1 1961 Anayasasi’dir. Devlet yapisinda 6nemli degisikliklere yol agan bu Anayasa,
ayni zamanda Onemli kurumsal yapilarin olusturulmasina da oncii olmustur.
Tiirkiye’nin 1967 yilinda GEEAYK tarafindan Venedik Tiiziigii’nti kabul etmis olsa
da ilkelerini tam olarak uygulanmasi miimkiin olmamustir. Tarihi eserlerin korunmasi
adma 6nemli bir adim, 25.04.1973 tarihli ve 1710 sayil1 “Eski Eserler” yasasinin kabul
edilmesiyle atilmistir. Aynm1 zamanda, Tirkiye uluslararasi alanda ICOMOS’a
Katilmigtir. 1974 yilinda ise ICOMOS Tiirkiye Ulusal Komitesi kurulmustur
(Alanyurt, 2009). 1974 yilinda, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin aldig1 kararla Atina,
Venedik ve Amsterdam sozlesmeleri kabul edilerek kiiltiir ve tabiat varliklarinin
korunmasiyla ilgili ¢cagdas ilkeler kanunlarla giivence altina alinmistir. Bu ilkeler
giiniimiizde de gecerliligini korumustur. Ulkemiz, Avrupa ve diinya genelinde kabul
goren koruma anlagmalarini benimsemistir. Bu ¢ercevede, Tiirkiye UNESCO Avrupa
Konseyi’nin (COE) yedi 6nemli anlagmasini imzalayarak yiiriirliige koymus ve gerekli
diizenlemeleri yapmustir. 1982 yilinda yeni Anayasanin kabul edilmesiyle, 1710 sayili
Eski Eserler Kanunun gegerliligi sonlandirilmistir (Dogan, 2015). 1982 Anayasasi’yla
koruma hiikiimleri yeniden diizenlenmis ve tarihi ve dogal varliklarin korunmasi
vurgulanmistir. Ancak, uygulamada bazi zorluklar yasanmis ve uyum sorunlar1 ortaya

cikmustir.

2004’te ¢ikarilan 5226 sayili “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu”, koruma
alaninda ciddi bir adim olarak kabul edilmistir. Bu yasayla, koruma planlamasinda
yeni yaklagimlar benimsenmis ve katilimci alan yonetimi modeli olusturulmustur.
Ayrica, tiniversitelerin de koruma siirecine aktif katilimi tesvik edilmistir. Sonug
olarak, Tirkiye’de koruma ve planlama g¢abalar1 zaman iginde evrim gegirmis ve
uluslararasi standartlara uygun bir koruma modelinin olusturulmasina yonelik adimlar

atilmistir (Kejanli, vd., 2007).
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Modern Tiirkiye’de koruma ve onarim c¢aligsmalari daha bilimsel ve kurumsal bir
cerceve iginde yiiriitilmeye baslanmistir. Ozellikle kiitiiphanelerde kitaplarin
korunmasi1 ve fiziksel bozulmalarin Onlenmesi i¢in yapilan yeniden diizenleme
caligmalari, bu siirecin bir pargasi olmustur. Ancak, bu donemde koruma ve onarim
calismalarinda etkisel sartlara odaklanilmis ve kavramsal siniflandirmalarin yetersiz
oldugu goézlemlenmistir (Giines, 1999). Yazma koleksiyonlarimizin zenginligine
ragmen, yazma arastirmalar1 yeterince gelistirilmemistir. Ozellikle yazmalarin
diizenlenmesi ve halka sunulmasina yonelik arastirmalarin sayist oldukg¢a azdir. Bu
durum, yazma eserlerin daha kapsamli bir sekilde aragtirilmasi ve topluma sunulmasi

icin daha fazla ¢abanin gerekliligini ortaya koymustur (Kiigtik, 1999).

Tiirkiye’de koruma ve onarim konusunda yapilan c¢aligmalara iliskin kaynaklar
incelendiginde, oOzellikle kiitiiphanelerde koruma amacmin 6n planda oldugu
goriilmiistiir (Glines, 1999). Tirkiye’de el yazmasi eserlerin korunmasi ve
restorasyonuyla ilgili iki merkez bulunmaktadir. Bunlar Siilleymaniye Yazma ve Nadir
Eserler Restorasyon ve Arastirma Merkezi ile Konya Yazma ve Nadir Eserler
Restorasyon ve Arastirma Merkezi’dir. Her iki merkez de Kiiltiir Bakanligi’na bagh
olarak faaliyet gostermistir. Ayrica, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii
biinyesinde Osmanli Arsivi Daire Baskanligi’nda da restorasyon atdlyesi
bulunmaktadir. Burada, Osmanli Devleti’nin resmi yazigmalar1 ve merkez teskilati
dairelerinin belgeleri gibi tarihi 6neme sahip belgelerin korunmasi ve restorasyonu da
yapilmaktadir. Bu sayede, Tiirkiye nin 6nemli tarihi ve kiiltiirel mirasinin korunmasi

ve gelecek nesillere aktarilmasi saglanmistir (Yazici, 2008).

2.2  Siileymaniye Kiitiiphanesi

Siileymaniye Kiitliphanesi, Ortadogu’nun yani sira diinyanin yazma eserleri
bakimindan en zengin kiitliphanesi olmustur. Kiilliye yapildiginda igerisinde

kiitiiphane olarak yapilmis herhangi bir yapiya rastlanmamistir (Kut, 2011).

Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi, Istanbul’un fethinden tam yiizy1l sonra yapilmistir.
Osmanli Imparatorlugu’nun en gdzde ve gosterisli eserlerinden olan bu yapr 6zgiin

stislemeleri ve mikemmel mimarisi ile degerini her zaman korumustur. Kutsal
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mekanlarin etrafina donemin ihtiyacina karsilik verebilecek anit ve kuruluslarin bir
kiilliye seklinde yapilmasi asirlardan beri devam eden bir gelenektir. Fatih doneminde
imparatorlugun biiylimesiyle birlikte, o donemde insa edilen kiilliye sayis1 yetersiz
oldugundan dolay1 16. yiizyilda ikinci bir kiiltiir merkezine ihtiya¢ duyulmus ve
Siileymaniye Kiilliyesi kurulmustur. Kanuni Sultan Siileyman’in istegi dogrultusunda
ingasina baglanmis olan Siileymaniye Kiilliyesi, Mimar Sinan’in en kiymetli eserleri
arasinda basta gelmektedir. 1549 yilinda insasina baglanmis, 1557 yilinda ise
kullanima ac¢ilmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adini tasiyan mabedin
cevresine farkli isimle anilan bircok hamam ve yap1 yaptirilmistir (Adanir, 1998).
Biiyiik bir kismi1 Istanbul’da olmak {izere Anadolu’nun ayri sehirlerinde bulunan
kiitliphaneler, ¢esitli nedenlerle mevcut yer alan kitaplart muhafaza edemeyince, Evkaf
Nezareti kiymetli eserlerin bir arada tek bir ¢at1 altinda toplanmasina karar vermistir.
Kiitliphane niteligi tagiyabilecek bina arayigina girilmis ve yanmis durumda olan eski
sadrazam Ali Pasa’ya ait binanin arsas1 diisiiniilse de maddi imkansizliklardan dolay1

gerceklestirilememistir (Aksoy Sastim ve Bilen, 2021).

NIYE IMARETI

Sekil 2.1 Siileymaniye Cami ve Kiilliye plani (Aritan, 2008)
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Sekil 2.2 Siileymaniye Kiilliyesi Sani ve Evvel medresesi plan1 (URL-1, 2024)

i1

1557 yilinda Siileymaniye Kiilliyesi’nin kullanima agilmasi ve saray kiitiiphanesi ile
birlikte kiymetli kitaplarin bir yerde toplanmasi kararimmin alinmasi sonucunda
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin temelleri atilmistir. Kiilliyede bulunan birinci ve ikinci
medreseler Kitaplik haline getirilerek Siileymaniye Kiitiiphanesi (Sekil 2.1) olusmaya
baglamistir (Arslan, 2021). Sultan I. Mahmud doneminde, Siileymaniye Camii
igerisinde yer alan ve zamanla artan kitaplar caminin i¢inde sag alt revak altinda yer
alan etraft demir parmakli yerde muhafaza edilmistir. 1918 yillarinda Kiilliyenin ikinci
medresesine, cami icinde yer alan kiitiiphaneyle birlikte Medresetii’l Miitehassis’a
taginan diger kiitliphanelerin de (Asir Efendi, Besir Aga, Celebi Abdullah Efendi,
Corlulu Ali Pasa, Damat Ibrahim Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmet Pasa, Kili¢ Ali Pasa,
Laleli, Mesih Pasa ve Molla Celebi Kiitiiphaneleri) getirilmesiyle Siileymaniye
Kiitiiphanesi tam anlami ile kurulmustur (Kozan, 2016). Evvel ve Sani Medreseleriyle
(Sekil 2.2), Sibyan Mektebinden olusan kisim 1918 yilindan bu zamana kadar
kiitiiphane olarak hizmet vermektedir. Ayrica tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla
camilerde yer alan el yazmalar1 koleksiyonlar1 da bu tarithten sonra Siileymaniye

Kiitiiphanesine getirilmistir (Siileymaniye Kiitliphanesi, 1974).

1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile Vakiflara bagli bulunan kiitiiphaneler
Maarif Vekalet’ine baglanmistir. Bunun sonucunda ise camilerde, tekkelerde ve
medreselerde yer alan yazma eserler yakin ¢evrelerdeki kiitiiphanelere nakledilmistir.
Istanbul’da ve Anadolu'nun ¢ok sayida farkli il ve ilgelerindeki el yazmalari
koleksiyonlar1 da Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne getirilmistir. Diger kiitliphanelerde

bulunan asil koleksiyonlarinin yerlerinde birakilmasi kosuluyla, ilerleyen zamanlarda
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biinyesinde toparlanan koleksiyonlarla kiitiiphane iilkemizde bir el yazmalar1 merkezi
haline gelmis ve yazma eser kiitiiphanesi niteligine sahip olmustur. Ulkemizde Yazma
Eserler Kurum Baskanligi’nin kurulusuna kadar yazma eser kiitiiphaneciligine dair
tiim misyon ve vizyon c¢alismalarinin yapildig1 kiitiiphane, kapsamli bir amag igin
hizmet vermektedir. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, degerli yazili kaynaklari
bir araya toplamak, kataloglarini hazirlamak ve yayimlamak, dijital ortamda arsivini
meydana getirmek ve hazirlanan yontemler ¢ergevesinde kullanicilarin bu kaynaklara
ulasgimin1  saglamakla sorumlu olmustur. Bununla birlikte yer alan zengin
koleksiyonlarin 6zelliklerini yok etmeden muhafaza edici ve kurtarici Onlemler
alinarak gelecek nesillere ulagtirmayi, var olan bilgi birikim ve tecriibeleri ile
Tiirkiye’de yazma eser kiitiiphaneciliginin belli siirlar icerisinde ilerletilmesini de

gaye edinmistir (Kozan, 2016).

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynag1 olan eski basma ve el
yazmasi eserleri giiniimiizde dahi barindirmaya devam eden, yerli ya da yabanci fark
etmeksizin arastirmacilara hizmet veren bir kurumdur. Kiitiiphane biinyesinde hat,
tezhip, ebru, cilt ve minyatiir gibi geleneksel sanatlarimizin ¢ok 6zel 6rnekleri yer
almaktadir. Eserler arasinda diinyada yalnizca tek niisha olarak bulunan, eski tarihli,
sultanlar ve hanlar i¢in hazirlanmis degerli yazmalar da bulunmaktadir. Bunun yani
sira kiitiphaneye bagista bulunarak ya da satin alma ile eklenen kitaplara da ev

sahipligi yapmustir (Aksoy Sastim ve Bilen, 2021).
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Gorsel 2.1 Siileymaniye Kiitliphanesi giris kapisi eski ve yeni hali (Siileymaniye
Kiitiiphanesi Arsivi)
Kiitiphane, Tirkiye’nin ilk Kitap Hastanesi’ne de ev sahipligi yapmasiyla dikkat
cekmistir (Akbulut, 1997) (Gorsel 2.1). Ayrica, 1950 senesinde Tiirkiye’deki ilk
mikrofilm ve fotokopi servisi burada kurulmustur. Servisin faaliyete ge¢mesiyle,
kiitiiphanede ¢esitli nedenlerden dolay1 zarar gérmiis olan nadir ve tek niisha eserlerin
mikrofilm kayitlar1 alinarak dijital olarak saklanabilmesi saglanmistir (Siilleymaniye
Kiitiiphanesi, 1974). 1962 yilinda kurulan patoloji ve cilt servislerinde, onarilmasi
gereken kitaplar biiyiik bir titizlik ve dikkatle onarilarak korunmustur (Bayraktar,
1966). Onarilacak eserler arasindan 6zellikle nadir niishalar ve hasari yogun olan
yazmalar oncelikli olmustur (Dener, 1968). ilerleyen zamanlarda ise Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne bagl bir hizmet birimi olan Konservasyon ve Aragtirma
Merkezi olarak faaliyetini silirdiirmiistiir. Merkez biinyesinde Kagit Restorasyon
Atolyesi, Cilt Atolyesi ve Konservasyon Arastirma Laboratuvarlari gibi atolyeler yer
almistir. Kiitiiphane biinyesinde bulunan zarar gérmiis yazmalarin, nadir matbularin
ve hat levhalarinin onarilmasi ve bu eserlerin koruma altina alinmasi1 merkezin ana
hedeflerinden olmustur. Bu eserler, yapisal nedenlerle, uygun olmayan depolama
kosullar1, yanlis kullanim veya zaman i¢inde ihmal sonucu degisime ugramis, fiziksel

ozelliklerini ve degerini etkileyerek ¢ogunda hasar olusmasina neden olmustur.
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Merkezde, kagit ve cilt atdlyelerinde alaninda uzmanlagmis restoratdrlerle birlikte
calisilarak restorasyon islemi gerceklesmistir. Buradaki restorasyon islemlerinin temel
ilkesi, eserin tarihsel degerini ve igerigini koruyarak geri doniisii miimkiin tekniklerle
en az miidahale uygulamasi esas alinmistir. Konservasyon arastirmalari, teknik bir
ekip tarafindan yuritilmustir, bu arastirmalar daha az miidahale ile uygun
konservasyon yontemlerinin belirlenmesine ve gelistirilmesine yardimci olmustur.
Restorasyon siireci, belirlenmis olan protokol ¢ercevesinde gergeklestirilmistir.
Oncelik dijital kopyas1 bulunmayan, sanatsal acidan degerli, az niishas1 bulunan ve
taninmig miielliflere ait eserlere verilmistir. Restorasyon uygulamalart ile birlikte
Onleyici konservasyon calismalar1 da gergeklestirilmistir. Yazma eserler, uzun siireli
korumaya uygun olacak sekilde kontrollii iklim kosullarinda tutulan depolarda
muhafaza edilmistir. Asil amaci bilgi ve sanatsal ozelliklerinin aktarilmasi olan bu

yazma ve matbu eserler, asla bir miize objesi olarak goriilmemelidir (URL-2, 2024).
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3. KUTAHYA VAHID PASA KUTUPHANESINDE KORUNAN 3313
NUMARALI EL YAZMASI KUR’AN-I KERIiM’IN KORUMA VE
ONARIM CALISMALARI

3.1 Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi

Vahid Pasa Hayati: Kilisli olan Mehmed Emin Vahid Efendi’nin dogum tarihi
bilinmemektedir. “Vahid’ adi lakab1 olan Pasa’nin ger¢ek ismi ‘Mehmed’dir. H. 19
Sevval 1226/ M. 6 Kasim 1811 tarihli vakif belgesinde ‘es-Seyyid Mehmed Emin
Vahid Efendi Ibni’l-merhiim es-Seyyid el-Hac Omer Efendi’ seklinde kendisini
tamtsada, babasmin adinin Omer olduguna dair herhangi bir belgeye rastlanmamistir.
Bazi kaynaklar Vahid Pasa’nin babasindan bahsederken Kilisli bir Nusayri oldugunu
soyler. Kiigiik yasta babasini kaybettikten sonra annesi Mahper Hanimla Istanbul’a

yerlesmislerdir.

Iyi bir egitim gdren Vahid Efendi, Maliye Kalem’in de yer almak iizere devlet
hizmetine baglamistir. Bulundugu gorevde yiikselme imkani bulamayan Pasa,
gorevinden ayrilara Zecriye Muhassili olmustur. Gorevi sirasinda Galata Voyvodasi
Topal Halil Efendi’ye baglanarak Zecriye Bagkatibi Muhassil’ligina ilerlemistir (Kilig,
2016).
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Gorsel 3.1 Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi (URL-3, 2024)

Kiitliphane; Sehrin yerlesim tarihi antik donemlere dayanmaktadir. Eski ismi
Kotyoeiin, Kutyom ve Kotyom olarak bilinen Kiitahya, Kiiciikk Frigya bolgesinde
bulunmaktadir. Acem Dagi genis bir ovanin etrafinda yer almaktadir. Bu dagin
eteklerine kurulan sehir, hisar kalintilarinin bulundugu tepenin eteklerinden, kuzeye
dogru uzanmakta olan ovada yer alir. Kiitahya, Anadolu’nun en eski yerlesim
yerlerinden birisidir. Topraklarinda ge¢ Miyosen donemden itibaren Paleotik (Eski
Tas Cag1), Neolitik (Cilali Tas Devri), Eski Tung, Hitit (Etiler), Frig, Helenistik
donem, Roma, Bizans, Selguklu, Germiyan, Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
kadar uzanan zengin bir kiiltiirel miras1 barindirmaktadir. Kiitahya’nin Tiirklerin eline
ne zaman gectigi tam olarak bilinmese de Siileyman Bin Kutalmis doneminde, oglu 1.
Kili¢ Arslan’in Dorileon Muharebesin’in kaybedilmesine kadar bolgenin Tiirklerin
elinde oldugu gorilmektedir (Dogan, 2019). Germiyanogullar1 ve Osmanl
Imparatorlugu déneminin énemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Kiitahya, kuruldugu
giinden bu yana seramik ve ¢ini sehri olmustur. Icerisinde kiiltiir, sanat ve ilim alaninda
zengin bir mirasi barindan sehir, ilimle donanmis pek ¢ok kisiyi yetistirmistir. Basta
Evliye Celebi olmak iizere, Ahmedi Dai, Seyh Galig, Ahmedi ve Ahteri gibi. Kiitahya,

Osmanli imparatorlugu’nda sancak merkezi olmakla birlikte devlet isleri ve idaresi
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konusunda egitim almak amaciyla sehzadelerin gonderilmis oldugu 6nemli sehzade
sehirlerinden bir tanesidir. Bu sebeplerle ve iist diizey kisilerin bu sehre gidip gelmesi
ile ister istemez kiiltiir merkezi olan Kiitahya’nin zengin kiiltiir miraslarindan birisi de

Vahid Pasa Kiitiiphanesi’dir (Uyanik, 2010).

Bu kiitiiphane, Kiiltiir Bakanlig Kiitiiphaneler Genel Miidiirliigiine bagli hizmet veren
13 Yazma Eser Kiitiiphanesinden birisidir (Akgiil, 2019). Vahid Pasa Kiitiiphanesi,
Kilis’li Mehmet Emin Vahid Pasa tarafindan kurulmustur (Alparslan, 2013). 19.
ylizyilda Osmanli’nin énemli devlet biiyiiklerinden olan Mehmet Emin Vahid Pasa,
Reis’til-kiittab gorevi elinden alinarak Kiitahya’ya siirdiiriilmiistiir (Akgil, 2019).
Vahid Pasa, gorevindeki hizli yiikselisi ile birlikte 5 Ocak 1809 (H. 18 Zilka’de 1223)
tarihinde Ingiltere ile imzaladig1 antlasma sebebi ile dmiir boyu pesini birakmayacak
diismanliklar kazanmis, etkisini de Kiitahya’ya siirgiin edilerek yasamistir (Kilig,
2016). Gorevinden uzaklastirma sebebi olarak; Ingilizlerle yapmis oldugu anlasmada
ki basaris1 {izerine kibre kapilmasi, bazi basarisiz katiplerin tayinleri vermemesi ve

Padisah’1in bazi hatt1 hiimayunlarini elestirmesi gosterilmistir (Uyanik, 2010).

Vahid Pasa, sehrin o donemin degerli alimlerinden biri olan Abdulbaki Fikri
Efendi’nin dersinde bulunmus, dersin sonrasinda ise hocaya hangi tefsirlerden
yararlandigin1 sormustur. Hocanin elinde tuttugu kitab1 gostererek baska kitabinin
olmadigint sdylemesi tizerine zekasina hayran kalmistir. Onun ilmine hiirmeten ve
Kiitahya halkinin ilim 6grenmesine destek vermek i¢in bir kiitiiphane kurmaya karar
vermistir (Kilig, 2016). Kiitiiphanenin ilk kurulusu i¢in Ulu Cami’nin son cemaat
kisminda sag kosede yere alan kiiciik bir odayr satin almis, burada basladig1 insaa
faaliyetini 1812 yilinda tamamlayarak halkin hizmetine agmistir. Kiitiiphanesinin
basina idareci olarak da Agarili Fikri Abdiilbaki Efendi ile Ak¢a Koyl Mehmed
Efendi’yi getirmistir (Uyanik, 2010). Kiitiiphane, cami igerisinde bulunan bir dolaba
yerlestirilmis 210 kitapla hizmet vermeye baslamistir (Kilig, 2016). Yasadigi donem
III. Selim ve IV. Mustafa zamanina denk gelen Vahid Pasa, sonrasinda zorunlu olarak
dort kez siirgilin cezasina garptirilmistir. Ancak ilme ve bilgiye cok dnem verdiginden
kiitiiphaneyi oldugu sekilde birakmamig (Uyanik, 2010), gérevi sebebi ile bulundugu
yerlerden kitaplar gondererek kiitiiphaneyi zenginlestirmistir (Durmus, 2018). Pasanin

bagislamis oldugu kitaplarin disinda ilce kiitliphanelerinden kitaplar gelmis ve
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halkinda eski harfli basma ve yazma kitaplar1 bagislamasiyla kiitiiphanedeki kitap
sayist zamanla artmistir (Akgiil, 2019).

Cesitli bagislar ile kurulus katalogunda 900 kitap yer alan kiitiiphane kisa biz zamanda
Vahid Pasa Koleksiyonu adi ile 1370 cilde ulasmistir (Kilig, 2016). Sonrasinda
kapanan Mollabey Kiitiiphanesi ile Mevlevihane de bulunan el yazmalar1 da
kiitiiphane koleksiyonuna katilmistir. Boylece Vahid Pasa Il Kiitiiphanesi 3242 cilt
kitaba ulagmis, Tiirkiye nin sayili yazma eser kiitiiphanelerinden biri olmustur. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi’ndan gonderilen 6denekler ile yazma eserlerin tamami 2006
yilinda dijital ortama aktarilmistir (Kaya, 2011). 30.12.2010 tarihinde Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi bilinyesinde Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi
kurulmustur. Bununla birlikte baskanliga bagli Vahid Pasa il Halk Kiitiiphanesinden
ayr1 ‘Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiirligti® kurulmustur (Akgiil, 2019).
Ayrica yiiriirlige giren kanunla kiitiiphane Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Ankara Yazma
Eserler Bolge Miidirligii’ ne baglanmistir (Kaya, 2011). Kiitiiphanenin iki y1l boyunca
kendine ait bir binas1 olmadig1 i¢in Vahid Pasa 11 Halk Kiitiiphanesi biinyesinde hizmet
vermistir. 05.10.2015 yilinda Ali Pasa Mahallesi Lise caddesi No. 2’deki, 1447 m?lik
2 katl Kiitahya 11 Ozel Idaresi eski hizmet binasma tasinmis, Vahid Pasa Yazma
Eserler Kiitiiphanesi (Gorsel 3.1) adi ile hizmet vermeye baslamistir (Akgiil, 2019).

Vahid Pasa Kiitiiphanesi, Kiitahya ili i¢in olduk¢a 6nemli bir kiiltiir ve tarih hazinesi
ozelligi tasimaktadir. 2011 yilindaki verilere gore koleksiyonunda 5.565 adet basma,
3.242 adet yazma kitap olmak tizere 8.807 adet eser yer almistir (Alparslan, 2013).
Eskisehir 11 Halk Kiitiiphanesi nadir matbu eserleri, Kiitahya Miizesi, Usak 11 Halk
Kiitiiphanesi, Afyon Miizesi, Usak Miizesi, Simav Imam Hatip, Kiitahya Mrk. Imam
Hatip Lisesi ve bazi ilge miiftiiliiklerinde yer alan nadir eserlerin devir edilmesi ve
halktan gelen bagislarla birlikte, 2019 Ocak ayindan itibaren 12.233 adet nadir basma
kitap 3.355 cilt el yazmas1 olmak tlizere 15.588 adede ulasmistir. En eski tarihli el
yazmasi H. 4 (M. 11. Yiizyil), en eski matbu kitab1 ise H. 1141 (M. 1729) tarihlidir
(Akgiil, 2019). Kiitiiphanede, dil ve konu acisindan ¢oke¢a cesitlilik gosteren
yazmalarin arasinda Vahid Pasa’nin kendi eserleri de bulunmakta ve ciltleri agisindan
sanat degeri tasiyan Anadolu Selcuklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerine ait ¢ok

sayida yazma eserler biinyesinde yer almaktadir (Durmus, 2018). Ayrica Fuzili, Nabi,
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Baki, Ali Sir Nevayi gibi Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinin divanlari, H. 555 tarihli
serlevha ve sure basliklar1 tezhipli Kur’an-1 Kerim, Vahid Pasa’nin babaligi Osman
Hulusi Efendi’nin yazmis oldugu miizehheb Kur’an-1 Kerim, ¢ok sayida miizehheb
eser ve birkag¢ tane de minyatiirlii yazmalar yer almaktadir (Uyanik, 2010). Farsca,
Arapga, Tiirk¢e ve farkli dillerde yazilmis olan bu eserler matematik, tip, edebiyat,
tarih, fen bilimleri, astronomi, cografya, mantik, felsefe ve ilahiyat gibi genis konulari
kapsamaktadir (Alparslan, 2013). Kiitiiphanede bulunan basma ve yazma eseler,
Bakanligin Ankara Milli Kiitiiphane ve Konya Yazma ve Basma Eserler
Kiitliphanesinde toplanmasi kapsamindaki projeden ¢ikarilarak, Bakan onayi ile 6zel
olarak ayrilmig, Kiitahya’ya ait olan bu degerli miras Vahid Pasa Kiitliphanesi’ne
birakilmistir (Uyanik, 2010).

3.2 3313 Numarah El Yazmasi Kur’an-1 Kerim Hakkinda Bilgi

Kiitahya Vahid Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde korunmakta olan eser Vahid Pasa
Koleksiyonu’na ait olup 3313 envanter numaralidir. Kiitiiphanede yer alan kayitlarda
Kirimdan, Kirim fatihi Gedik Ahmet Pasa tarafindan getirildigi bilgisi yer almaktadir.
Yazma eser Kkatalog fisinde eserin 13.11.2018 tarihinde Afyon Miizesi
Miidiirligii'nden Vahid Pasa Kiitiiphanesi’ne devredildigi yazmaktadir. Eser, Altin
Orda hiikiimdar1 Ozbek Han emri ile hattat Bedrii’l Hemedani nami ile bilinen
‘Abdullah bin Mehmet bin Mahmud el-Hemeddni’ tarafindan yazilmis Mushaf-1
Serif’tir.

Ozbek Han: Ozbek Han, Toktay’in kardesi Tugrulca’mmn ogludur. Tahta gikisi,
Toktay’in  vefatinin  sonrasinda meydana gelen karigikliklarin  sonucunda
gerceklesmistir (Kafali, 2007). Kendisi tahtin basta gelen veliaht degildi ancak, devlet
islerini yonetmedeki yiiksek zekas1 ve kudretli askeri giicli sayesinde tahta gegmistir
(Gokbilgin, 1792). Hiikiimdarlik siiresi boyunca Devletin “altin donemi” olarak
nitelendirilmistir (Kardas, 2015). Biitiin kaynaklar Ozbek Han’dan muktedir, dayanikli
ve akilli bir hitkkiimdar olarak bahsetmistir (Kafali, 2007).

Altin Orda da bulunan Ortodoks Kkiliselerini eskisi gibi ayricaliklarini korumustur
(Gokbilgin, 1792). Altin Orda Devleti'nde Islamiyet yine Ozbek Han déneminde
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olmustur (Tug, 2019). Ozbek Han dénemine kadar Altin Orda hiikiimdarlarindan
Berke Han disinda Miisliimanligi kabul eden olmamustir. Ozbek Han da
hiikiimdarliginin baslarinda Islamiyet’i kabul etmemistir. Ulug Bey, Ozbek Han’in
hiikiimdarliginin sekizinci yilinda Miisliimanligi kabul ettikten sonra Dest-i Kipgak’1
Islam dinine soktugunu sdylemistir. Bu tarihten sonraki paralarinda Muhammed
adinin yer almasi bu bilgiyi onaylamustir. Islamiyet’i kabuliinden &nce basilan
paralarinda ‘Sultan Ozbek Han, es-Sultanii’l-Adil Ozbek Han’ sozlerine rastlanirken
720’den sonraki donemde basilan paralarda ‘es-sultanii’l-a’zam Giyaseddin

Muhammed Ozbek Han el-Adil’ seklinde bir yazi goriilmiistiir (Kafali, 2007).

Abdullah bin Mehmet bin Mahmud el-Hemeddni: Sultaniyye’nin giineyinde yer alan
Hamadhan sehri, Cibal eyaletinin ana merkezlerinden biridir. Gelismekte olan sehir
on Ugciincii yilizyihn ikinci on yilinda gerceklesen Mogol istilast sonrasinda,
toparlamasi ancak bir sonraki yiizyili bulmustur. Unlii Rasid el-Din’in de dogmus
oldugu bu topraklar1 Mustawfi ‘yaklasik iki fersah genisliginde bir sehir olarak’
tanimlamaktadir. Abdullah bin Muhammed el-Hemedani hakkinda Hamadan yerlisi
olmasi ve (James, 2016) Rasid el-Din tarafindan Hamadan da kurulan yazihanede
calismis olmasi disinda pek bir bilgiye ulasilamamistir (Ohta, 2012). Bedr el-
Hemedani’nin yazdigi1 Kur’an-1 Kerim niishalari, sanat ve tarih agisindan biiyiik deger
tasir ve bazilart bugiin hala korunmaktadir. Ancak, bu Kur’anlarin tam olarak hangi

miizelerde bulunduguna dair ayrintili bilgiler sinirhidir (Ohta, 2022).
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Gorsel 3.2 Vahid Pasa 3313, 302b-303a sayfalari

Mushaf-1 Serif’in 302b-303a (Gorsel 3.2) sayfasinda bulunan ithaf kitabesindeki
“Sultanii’'s-selattin Ozbek” ifadesinden hareketle, Olcaytu Han’m (6.716/1316)
Hemeddn Mushaf’in1 yazan Bedr’iil-Hemedani’nin bu Mushaf’i, Altin Orda
hiikiimdar1 Ozbek Han (6. 740/1340) i¢in yazdig1 ve tezhiplendigi diisiiniilmektedir
(‘Kutsal Risalet’ Yazma Mushaf Sergisi Katalogu, 2022).

302b sayfasinda mavi zemin iizerine altin yazi ile yazili olan alan 6vgii dolu bir giris
ile baglamaktadir ve sultana yonelik saygi ifadeleri igermektedir. Bu metin, Islam
inancina uygun olarak Kur’an’in yiiceligi ve onun indirildigi peygamber olan Hz.
Muhammed’e olsan saygiy1 ifade etmektedir. Ayni zamanda da sultan1 6verek onun
dini ve diinyevi giiciinii vurgulayan ctimleler ile slislenmistir. A¢iklamasi “Rahman ve
Rahim olan Allah’in adiyla. Kur’an, yiice Allah’in kelamidir, mahluk degildir; O’ndan
baslamis ve O’na donecektir. Allah, onu kulu ve sevgilisi, peygamberlerin sonuncusu,
immi peygamber Muhammed’e, o kiyamet giiniinde sefaat edecek olan Muhammed’e
indirmistir. O’nu hidayet ve hak din ile gondermistir ki, O’nu tiim dinlerin iizerine
iistiin kilsin. Allah’in salat ve selami, O’nun iizerine, soyuna, tiim evliyalarina ve

sahabe ile tabiinin tamamina olsun.

Allah’m yiice kitabinin okunmasi ve Kur’an-1 Azim’in anlamini kavrama serefi, tertip

ve diizen i¢inde okuma emrini veren, siisleme ve giizellestirme emri veren ulu sultan,
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yiiksek fazilet ve comertlik sahibi, Arap ve Acem krallarinin efendisi, yeryiizii ve
gokylizii Rabbinin destegiyle desteklenen, biiyiik nimetlerin merkezi ve nimetlerin
dagiticisi, insanligin 6zeti, adaletin faziletin ve iyiligin yayicisi olan azametli sultana

aittir.” seklindedir.

303a sayfasinda yer alan mavi zemin iizerine altin ile yazilan alanda ise sultana 6vgii
dolu sozler igermekte ve Islami bir baglamda, &zellikle peygamberleri &rnek
gostererek sultanin erdemlerini vurgulamaktadir. Islami literatiirde siklikla kullanilan
kutsal ayetler icermektedir. Aciklamasi “Tehlikelerden insanligi kurtaran,
memleketlerin sultani, Rabbi’l-alemin’in 6zel inayetiyle korunan, sultanlarin sultani
Ozbek... Allah ona, Muhammed Mustafa sallallahu aleyhi ve sellem’in ahlakindan
biiyiik bir pay vermistir. Yiice Allah’in ‘Ve siiphesiz sen yiice bir ahlak iizeresin’ ayeti
bu manaya isaret etmektedir. Allah’in yiice ve kutsal kelam1 ‘Bu bir insan olamaz, bu
ancak degerli bir melektir’ ifadesi de ona atfedilmistir. ‘Ay 15181 gibi parlayan ve
kalplere seving dolduran’ sultan, dini ve diinyevi iki liderligi elinde tutan hem bu
diinyada hem de ahirette saadeti kazanmis olan kisi... Allah’in ezeli nuruyla
desteklenen ve higbir insanoglu onun dogruluguna denk olmayacak kadar yiice olan...
Glinesin diinya siisleyen 1181 gibi, onun bayrag altinda yiikselen kimse ne gokte ne
de yerde baska birine denk gelmez. Allah, onu biiyiikliikte digerlerinden {istiin
kilmistir. Biitiin faziletlerin en comert paylarini ona vermistir. Ona yardim eden Allah,

onun sanini artirsin.” seklindedir.
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Gorsel 3.3 Vahid Pasa 3313, 303b-304a sayfalar1

Eserin 303b, 304a (Gorsel 3.3) sayfalarinda Hemedani’nin adinin gegtigi ve eserin
Ramazan 718/ EKim-Kasim 1318 tarihlerinde yaziminin tamamlandigina dair bilgiler

verilmektedir.

303Db sayfasinda yer alan dilimli dairesel alanda altin ile, muhtemelen sultana yonelik,
onun makamini yliceltme ve Allah’tan onun igin stirekli basar1, huzur ve zafer dileme
amac1 tagiyarak yazilmistir. Aciklamasi “Bu giizel beyit efendim i¢in sdylenmistir:
‘Bende bir nimet var ki, diger nimetlerin iizerindedir; fazilet {izerine fazilet, zaferin
iizerine zafer.” Allah’im! Onun yilice makamin1 emellerin kaynagi, devletlerin ve
saadetin yurdu, yardim ve yiiceligin madeni, devlet ve selametin yerlesim yeri eyle.

Hak adina ve hak ehlinin hakki adina.” seklindedir.

304b sayfasinda yer alan dilimli dairede ise altin ile yazmanin kim tarafindan ve ne
zaman tamamlandigini belirten not yer almaktadir. Cevirisi “Onu diizenledi, yazdi ve
siisledi; yiice isareti ve yeterli, ylice emirleriyle... Devleti igin kalbinin
derinliklerinden ve samimi niyetinden dua eden, Allah’in affina muhtag kul, Abdullah
bin Muhammed bin Mahmud, Bedr el-Hemedéani lakabiyla anilan kisi. Allah ona ve

anne-babasina merhamet etsin. Bu eseri, Ramazan aymin yiiceligi i¢ince, 718 yilinda
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tamamladi; Allah’a hamd ederek, salat ve selam getirerek, bagislanma dileyerek.”

seklindedir.

3.2.1 Malzeme ve Teknik incelemesi

3.2.1.1 Cilt

o |

Gorsel 3.4 Vahid Pasa 3313 iist kapak ve kapak igi

Ust ve alt kapaktan olusan el yazmas1 Kur’an’in kapak olgiileri; iist kapak 22,8 x 31,6
x 0,4 cm, alt kapak 22 x 31,9 x 0,4 cm seklindedir (Tablo 3.1) (Sekil 3.5). Kapaklar,
murakka! (Gorsel 3.5) iizerine dis yiizeyde siyah deri, i¢ yiizeyde taba renk deri
kullanilarak hazirlanmistir (Tablo 3.2) (Gorsel 3.4).

! Birkag tabaka kagit bir tahta iizerine dort kenarindan yapigtirilir ve her tarafi yapigmak iizere ne kadar kalin
istenilirse o kadar tabak kagit konulup viicuda getirilen bir mukavvadir (https://www.ktsv.com.tr/malzemebilgi/16-
murakka).
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Kapaklarda siisleme olarak orta kisimda beyzi formda semse, tepelik bi¢iminde
salbekler ve kosebentler yer almaktadir. ¥ simetrik tasarlanmig semsenin i¢ kisminda
bir swastika (ha¢) formlu geometrik bir diizenleme igerisinde rumiler, disinda ise
bitkisel motifler kullamlmistir. Kosebentlerde semsedeki bezemenin '4’i
uygulanmistir. Kapak kenarlarinda devam eden ve birbirine ge¢meli zencerekler ile

¢evrelenmistir (Tablo 3.3) (Gorsel 3.6).

Gorsel 3.6 Kapak siislemeleri

Kapaklarin dis kaplamasinda kullanilan siyah deri mikroskop altinda incelendigince
gbzenek yapilar1 bize kegci derisi oldugunu gostermektedir (Gorsel 3.7). Uzerinde yer
alan semse ve kosebentlerin belli kaliplar kullanilarak baski yontemiyle, kenar
zencereklerinin ise el aletleri ile yapildig1 tespit edilmistir (Gorsel 3.9a-b). Kapak
icerisinde siisleme bulunmamaktadir ve gézenek yapisindan derinin dana derisi oldugu
anlasilmaktadir (Gorsel 3.8). Eserin iist ve alt kapak i¢ine bagli bulunan birer adet yesil
renk el yapimi Avrupa kagidi yan kagit? yer almaktadir (Gorsel 3.10). Eserin sirti

kisminda destek olarak tekstil kullanilmis, kullanilan tekstil kapak i¢i derisine

2 Kapak igerisine bagh olan ya da kapak icerisinden uzant: olarak gelen sayfalar ‘yan kagit’ olarak adlandirilmustir.
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yerlestirilmistir. Kapaklar ise yine deri kullanilarak metnin sirt kismina yapistirilarak

biitiinliik saglanmigtir (Sekil 3.1).

Gorsel 3.9 Kapak iizerinde yer alan siislemelerin detay goriintiisii

Gorsel 3.10 Kapak igine bagl olan yesil yan kagitlar
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Bedr’iil-Hemedani’nin Ozbek Han icin hazirlanis oldugu Kur’an’a benzer olarak,
Cemaiziyelevvel 713/Eyliil 1313 yilinda ilhanli hiikiimdar1 Olcaytu igin tezhiplenmis
ve istinsah edilmis eseri bulunmaktadir. Misir Milli Kiitiiphanesi’nde yer alan eser
DAK, Rasid 72 envanteri ile bilinmektedir (Ohta, 2022). David James yazilarinda
Olcaytu Kur’an’min metin ve siisleme 6zelliklerini incelemis ancak cilt kismi tizerinde
¢ok durmamustir. Alison Ohta “The Hamadan Qur’an of Oljaytii: Vestiges of a Binding
Tradition” makalesinde bu Kur’an’in cildinin Memluk ve Ilhanh ciltleri ile olan
iliskisini ele almistir. Yaptig1 karsilastirma ve ¢ikarimlar sonucunda eserin cildinin
Iran topraklarinda yapilmis olabilecegi kanisina varilmustir. Cilt dzellikleri olarak; iist
ve alt kapaklarda merkezde on yaprakli bir ¢igek motifi bulunmaktadir, etrafinda on
koseli yildiz yer almaktadir. Yildizin uzantilar1 olan kollar bir ongen iizerinde i¢ ice
geemis on adet yildizi olusturarak yuvarlak formda geometrik bir motif meydana
getirmektedir. Onlu paftalar icerisinde bulut motifi kullanilmistir. Bas ve etek
kisminda diigiim motifi goriilmektedir. Kapak kenarlart devam eden zencerekler ile
cevrelenmistir (Gorsel 3.11). Miklep kisminda kapaklarda oldugu gibi geometrik
desenle olusturulan ¢cokgen hiicreler, merkezlerinde yesil zimbalar ve tasarima isaret
eden yaldizli zimbalar bulunan kiiclik bes kollu gamali haglar islenmistir. Burada
kapaklarda on koseli yildizdan ziyade sekiz kdoseli yildiz ve sekizli yildizlar
kullanilmistir (Gorsel 3.12). Kapak iginde siisleme olarak bitkisel motiflerin yer aldigi
ve sicak baski yontemi ile yapildig1 goriilmiistiir (Gorsel 3.13).
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Gorsel 3.11 DAK, Rasid 72 kapak ve kapak siislemesi detay

Gorsel 3.12 DAK, Rasid 72 miklep Gorsel 3.13 DAK, Rasid 72 kapak igi siisleme
siisleme detay1 detay1

Bu bilgiler 1s181indan yola ¢ikarak, ayni hattatin birbirlerine yakin tarihlerde istinsah
etmis oldugu bu iki Kur’an’1n ciltleri benzerlik gostermemektedir. Ayrica Vahid Pasa
3313 numarali (Ozbek Han Kur’an’1) eserin metin kismindaki ince is¢iligi, giizel yazis1

ve en Onemlisi bir hiilkiimdar i¢in yazilmis olmasi, eserin kapaklarinin orijinal

39



olmadigini diisiindiirmektedir. Kapak {izerinde yer alan koselikler asimetrik olarak
konumlandirilmis, kapak iglerinde herhangi bir siisleme kullanilmamstir, hitkiimdar
icin hazirlanan bir el yazmasi i¢in eserin cildi siisleme yoniinden zayif kalmaktadir.
Eserin istinsah tarihi goz oniinde bulunduruldugunda, bulundugu cografya ve gevre
cografyadaki cilt ornekleri incelendiginde (Alison Ohta’nin Hemeda’nin Olcaytu
Kur’an’1 ve cildini ele aldigi makalesinde yakin dénem Misir, Memluk ve ilhanl
ciltleri ile kiyaslamasi ele alindiginda) teknik ve bezeme acisindan farklilik gésterdigi
goriilmiistiir. Olcaytu Kur’an’t ve kiyaslandigi dénem Memluk-ilhanli ciltleme
tekniklerinde el aletleri kullanilarak yapilan geometrik siislemeler dikkati ¢ekerken,
Vahid Pasa 3313’lin kapaklarinda hazir kalip kullanilarak baski teknigi ile yapilan
semse ve koselikler kullanilmistir. Son olarak ise eserin giinlimiize kadar gegirmis
oldugu onarimlar, kapaklarda yer alan eski onarimlarin uzaklastirilmasi sonucunda
deri kaplamanin dort tarafinin agik oldugunun tespit edilmesi, kapaklarin orijinal

olmadig diistincesini desteklemistir.

3.2.1.2 Metin

R i e p——"

Gorsel 3.14 Vahid Pasa 3313, 6a sayfas1 ve alttan 151k goriintiisii

40



El yazmasi Kur’an’in metni 304 sayfadir ve 38 formadan olugmaktadir. Eserin basinda
iki sonunda ise bir adet bos kagit® yer almaktadir. Yan kagit ve bos kagitlar birlikte
sayilarak diger metin sayfalarindan ayr1 roma rakamlar1 ile numaralandirilmistir.
Metni olusturan formalarin tiimii dortlii forma diizenine sahiptir. Bu durum dort adet
cift varagin bir araya getirilmesi ile bir formanin olusturuldugunu ve diizenli bir forma
yapisina sahip oldugunu gostermektedir (Tablo 3.7). El yapimi Dogu kagidi olan
varaklar hamur yapisi olarak heterojen yapiya sahiptir, yiizeyi aharli ve krem renktedir

(Tablo 3.5) (Gorsel 3.14).

Gorsel 3.15 Sayfa kalinliginin mikrometre ile dl¢tiimii

Mikrometre 6l¢iimlerinde kullanilan kagitlarin kalinligi 0,14-0,16 araliginda oldugu
tespit edilmistir (Goriintii 3.15). Yazili alanlarda satir sayis1 14’tiir. Yazili alanlarin
etrafi mavi ve altin cetveller ile ¢evrelenmistir. Yazi, reyhani hatt1 ile altin miirekkep
kullanilarak yazilmig siyah miirekkep ile tahrirlenmistir (Tablo 3.6). Harekelerde ise
kirmizi miirekkep kullanilmistir. Ayrica yazili alanlarda mavi ve siyah zemin tizerinde

beyaz iistiibe¢ kullanilarak yazilan duraklarin, ebced hesabina gore 1°den 10°a kadar

3 Metnin baginda, sonunda ya da igerisinde yer alan formaya bagli olan bos sayfalar ‘bos kagit’ olarak
adlandirilmigtir.
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rakamlarin harf karsilig1 yazilarak ayetlere numara verilmis olmasinin tespit edilmesi

oldukga dikkat ¢ekicidir (‘Kutsal Risalet’ Yazma Mushaf Sergisi Katalogu, 2022).

”9’5“»‘—"‘:’ ‘{}‘L""” .
e,muw

Loty
W;m

h -

Gorsel 3.16 Metin siislemeleri

Metin Siisleme (Tablo 3.8): Eserde zahriye, sure basi, sayfa kenarlarinda mushaf
giilleri ile hatime bezemesi yer almaktadir. 1b ve 2a sayfasinda yer alan zahriye
bezemesi dikdortgen formda olup sayfanin tamamindadir. Dikdortgen igerisinde
geometrik formlardan olusan siisleme yer almaktadir. Bu formlar daire igerisinde
sekizgen, daire aralarinda ise sekiz koseli yildizdan olusturulmustur. Sekiz koseli

yildizlarin igerisinde siyah zemin iizerinde istiibe¢ miirekkebi ile rivayet/ giizel
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sozlerin devami yazilidir. Yildizin disinda kalan daireler icerisinde mavi zemin
tizerinde, merkezde sekiz koseli yildizlarin olustugu diigiim motifleri bulunmaktadir.
Bezemeli alan altin cetvel ile ¢evrelenmistir. Cetvele bitisik beyaz zemin iizerinde
siyah noktali zencerek desen bulunmaktadir. En dista siyah zemin {izerine altin
miirekkep ile hat yazili pervaz, altin cetvel ile gevrelenerek bitirilmistir (Gorsel 3.16b).
2b-3a sayfalarinda ayet iizerinde yer alan dikdortgen paftalar altin, mavi cetveller ile
cevrelenmistir. Siyah zemin {izerine altin ve beyaz {istiibe¢ miirekkebi ile yazilmis
yazili alan yer almaktadir. Ayrica mavi renk zemin iizerinde helezon sekli lizerine
yerlestirilmis rumi motifleri kullanilmis, tizerine altin miirekkep ile yazi yazilmistir.
Ayet kenarlarinda yer alan dikdortgen paftalarda ise mavi renk zemin iizerine altin
miirekkep ile yazi yazilmistir. Sayfa kenarlarinda farkli mushaf giilleri yer almaktadir
(Gorsel 3.16a). 302b ve 303a sayfalarinda ise mavi renk zemin flizerinde altin
miirekkep ile Ozbek Han’a ithaf yazis1 bulunmaktadir. Yazi alaninda satir aralar1 beyaz
renkte {i¢ nokta desen ile slislenmistir. Alt ve iist béliimlerde taramali zemin iizerine
siyah miirekkep ile yazi1 yer almakta olup, yazi aralarinda altin ile rumi motifi ve mavi
renkte {i¢ nokta desen ile bezeme bulunmaktadir. Sayfa kenarlarinda yan duran damla
formunda Mushaf giilleri mavi, altin cetveller yer almaktadir. Mavi renk zemin
tizerinde altin ve beyaz renkte ortabag motifi ile bezenmistir (Gorsel 3.16d). 303b-
304a sayfalarinda kare form igerisinde ana merkezde 12 dilimli dendanla ¢evrelenmis
yuvarlak semse formunda siisleme bulunmaktadir. Siislemede tarama yapilan zemin
tizerinde Hemedani’nin adimin yer aldigi metinde yazilar altin miirekkep ile
yazilmistir. Yazi alninda satir aralarinda mavi renkte ti¢ nokta siislemeler ve yuvarlak
formun dilim kisimlarinda siyah renk ile helezon iizerine yerlestirilen bitkisel motifler
bulunmaktadir. Formun disinda kalan kisimlarda mavi renk zemin iizerine altin ile
siyah tahrirli rumi motifi bezeme yer almaktadir. Alt ve {ist boliimlerde tarama yapilan
zemin tzerine siyah miirekkep ile yazi yazili olup, altin ile tahrirlenmistir. Yazi
alaninda satir aralar1 mavi renkte ii¢ nokta desen ile bezenmistir. Sayfa kenarlarinda
daire formundaki Mushaf giilleri altin, mavi, beyaz zemin iizeri siyah noktal cetvelleri
ile ¢evrelenmistir, desen siyah renk zemin iizerinde merkezde sekiz koseli yildiz

olusturan rumi motiflerinden olugmaktadir (Gorsel 3.16c¢).
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17 Sure bag1 tezhipleri

Gorsel 3
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Gorsel 3.17°nin devami
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Gorsel 3.17°nin devami

Sure baslarinda farkli motifler tercih edilmistir. Yazi zeminlerinin geneli helezonlar
lizerine yerlestirilmis rumi kompozisyonlari ve {i¢ nokta ile bezenmistir. Ayrica yazilar
tek diizelikten ziyade farkli renkler tercih edilerek yazilmigtir. Mavi, kahverengi, yesil,
siyah, altin, beyaz, turkuaz kullanilan renklerden bazilaridir (Gorsel 3.17).

3.3  Belgeleme

Konservasyon siireci belgeleme ile baglar. Belgeleme, eserin kiinye bilgilerini, mevcut
durumunu, tarihsel ve bilimsel tiim bilgileri, hasar durumunu ve onarim aciliyetini
igerir. Ayrica, eserin tim boliimlerinin detayli Slgiimleri, gerektiginde lif, doku,
miirekkep, boya, asidite, mikroorganizma ve bocek olusumlari gibi analiz sonuglarini
da kapsamalidir. Belgeleme, eserin ve mevcut bozulmalarin tam anlamiyla
tanimlanmasin1 ve ardindan bir onarim Onerisinin yazilmasini gerektirir. Bu oneride,
eserin ihtiya¢ duydugu tim onarimlar ayrintili bir sekilde belirtilmelidir. Yazili
belgeleme, konservasyon uygulamalari sirasinda da devam eder. Eser lizerinde yapilan
her islem ve onarim siirecinde ortaya ¢ikan her detay kayit altina alinir. Konservasyon
tamamlandiktan sonra, eserin son durumu ve 6nerilen saklama, depolama ve sergileme
yontemleri de belgeye eklenerek, gelecekteki koruma caligmalar1 i¢in bir rehber
olusturulur. Tam belgeleme dosyasinda, eserin onceki, sonraki ve an fotograflari,

Ol¢iimleri ve kesit ¢izimleri ile yapilan analizlerin sonuglari da yer almalidir.
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Fotografla belgeleme, gorsel belgelemenin 6nemli bir unsurudur. Konservasyon
oncesinde, stiidyo ortaminda kitabin g¢esitli bolimleri fotograflanir: iist ve alt kapaklar,
dis yiizeyler, agiz, sirt, bas, etek, sertap, miklep, sirazeler, zahriye sayfasi, serlevha,
siislemeler ve dnceden tespit edilen bozulmalarin oldugu kisimlar. Fotograflanan her
boliimiin sayfa numaralart mutlaka kayit altina alinmalidir. Konservasyon
tamamlandiktan sonra, ayn1 sayfalarin tekrar fotograflar ¢ekilerek dncesi ve sonrasi
karsilastirilmalidir. Konservasyon siirecinde, eserin atdlyeden c¢ekim stiidyosuna
tasinmasinin olasi zararlarin1 6nlemek i¢in yerinde fotograf ¢ekimleri yapilmalidir.
Yazma ve matbu eserlerin sayisallastirma islemleri, kiitiiphanelerin sayisallagtirma
birimleri tarafindan gergeklestirilir. Bu siirecte, eserlerin goriintiileri jpg ve tif
formatlarinda ¢ekilerek dijital hale getirilir ve harici belleklerde saklanir (Tanriverdi,
2022). Fotograf ¢ekimiyle desteklenen belgeleme galismalari, bir eserin konservasyon
Oncesini, siirecini ve sonrasini belgeleyerek 6nemli bir rol oynar. Konservasyon dncesi
fotograflar, eserin mevcut bozulma durumunu ve yazili belgelemedeki tanimlamalari
destekler. Konservasyon sonrasi fotograflar ise, yapilan islemleri ve eserin son halini

detayli ve farkli agilardan gosterir (Gorsel 3.82-94).

Belgeleme calismalarini genisletmek ve bir eseri daha detayli tanimlamak i¢in birden
fazla belgeleme yontemi birlikte kullanilir. Yazili ve fotografla belgeleme yetersiz
kaldiginda, ¢izimle desteklenir. Fotografla belgelemenin gosteremedigi kesitler, ¢cizim

yontemiyle daha anlasilir hale getirilir.

Yazma eserlerde sik¢a kullanilan ¢izim yontemleri sunlardir: metin ve sirt birlesimini
gosteren enine kesit ¢izimleri (Sekil 3.1), kapak ve sirt detaylarini gosteren gizimler
(Sekil 3.3), yan kagit ve kostek detaylarini igeren ¢izimler (Sekil 3.4), kagidin filigran-
slizgec izi ¢izimleri ve sayfa diizenini belirten forma ¢izimleri (Sekil 3.2). Bu ¢izimler,
eserin yapim tekniklerini, varsa dnceki onarimlar ve sayfalarin hangi formalara ait

oldugu bilgilerini kaydetmede 6nemli rol oynamaktadir.
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3.3.1 Belgeleme Formu Uzerinden Eserin Genel Durumu

Hasar derecesi: - - 10

Analizler: Kimya Biyoloji
Analizler:  Lif Iplik O Boya®  Miirekkep X Ahar O

Deri O Bocek [ Mikroorganizma X Asidite

Konservasyona baglama tarihi: 10.10.2022/ 11.01.2024 Restorator: Elif Ozyal¢in
Konservasyon bitis tarihi: 16.08.2024

Eserin restorasyona alinma sebebi: Sayisallastirilamamis olmast [
Niishasinin az olmasi Diger U Sanatsal / icerik ozelligi

Bozulmasinin devam ediyor nitelikte olmasi[] Sergi vb. amagla kullanilmasi
Ait oldugu kiitiiphane: Kiitahya Vahid Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi

Kiinye Bilgileri:

Koleksiyon: Vahid Paga

Demirbas numarasi: 3313

Eserin adi: Kur’an-1 Kerim

Tarihi: Ramazan 718/ Ekim-Kasim 1318

Dili/Yaz1 ¢esidi: Arapga/ Reyhani

Olgiiler (iist-alt kapaklar/ en x boy x kalinlik cm): 22,8 x 31,6 x 0,4 cm/ 22 x 31,9 x

0,4 cm
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Olgiiler metin kismi (en x boy cm): 23,2 x 32,2 cm
Olgiiler iist kenar (ag1z)-sirt kalinligi cm: 5,7-6,2 cm
Varak (yaprak) sayisi: 303

Varsa yan kagit sayisi (tist —alt): 1 + 1

Eserin kisa tanimi: Siyah deri cilt iizerine kaliplar kullanilarak baski tekniginde semse
ve koselikler yapilmistir. Eserde, zahriye sayfasinda, sure baslarinda ve metin sonunda
cesitli tezhipli siislemeler yer almaktadir. Metin kisminda el yapimi Dogu kagidi
kullanilan eserin basinda ve sonunda birer adet yesil renkte, filigranli el yapimi Avrupa

kagidi bulunmaktadir.

Hasarin kisa tanimi: Deride eksik kisimlar, sirt ve kolon dikislerinde kopmalar
mevcuttur. Kapaklar lizerinde onarim derileri bulunmaktadir. Eserin murakkalari
yogun bocek tahribati sebebi ile dayanikliligini yitirmistir. Alt kapakta murakkalar da
ayrilmalar meydana gelmistir. Bas ve etek sirazelerinde dagilmalar goriilmektedir.
Metinde yirtilmalar, eski onarimlar, eksik kisimlar, boyalarda dokiilmeler ve bazi

stislemeli alanlarda korozyon baslangici goriilmektedir.

Yazmanin Cilt Ozellikleri:

Orijinal O Ikinci kullanim X Onarim gormiis X Yok olmus [0 Mahfazali O Diger

Tablo 3.1 Eser kapaklarinin malzeme 6zellikleri

Malzeme Kapaklar
Tst Alt Sertap Miklep
Var | Yok | Var | Yok | Var | Yok Var Yok
O | | O | O
Ince karton (1-2mm) O O
Mukavva (2mm +) O O
Ahsap O O
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Tablo 3.2 Eser cildinin malzeme 6zellikleri

Ust Alt Sertap Miklep Sirt
Digs | Ic | Dis| I¢c | Dis | i¢c | Dis Ic
Deri O O a O
Ebru [l O O O O O O O O
Kagit O O O O o | O O O O
Kumas O O O O o | O O O O
Parsomen O O O O O O O O O
Cilt bezi O O O O o | O O O O
Diger O O O O O O O O O

Tablo 3.3 Eserin cilt siisleme ozellikleri

Sitslead Ust Kap:ftk Alt Kapa'tk Sertab. Mlklep' Sirt
D1s I¢ D1s I¢ D1s Ic Dis Ic

Semseli O a a O O O O
Carkiise (kagit) O O O O O O O (]
Soguk baski1 O O O O O O O
Alttan ayirma O O O O O O O O O
Ustten ayirma O O O O O O O O O
Miilemma | d | | | d d | O
Miilevven O O (| O O (] (| | |
Katr’ | O | | | d O O O
Zerbahar a O a a | O O | O
Yeksah O O O O O O O O O

Siislemenin Kisa Tanimi: Kapaklarda semse ve kdsebentler yer almaktadir. Bitkisel ve

rumi motiflerin kullanildig1r kapaklarda motifler baski teknigi ile yapilmistir. Kapak

kenarlarinda zencirek motifleri goriilmektedir.
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Tablo 3.4 Eserin kostek detaylari ve siraze orgiisii

Siraze orgiisii

Kostek

var Yok Var ® Yok O
O Metin kismi ile kapak birlesimi
Orgii bigimi: (enine kesit)
Balik sirt1 Kagit Deri
kdstek T

Iplik cinsi: Ibrigim

Yan kagnl

Deri 6zellikleri

Yastik: Deri

Deri cinsi: Kegi

Kapak i¢i: Dana

Renkler: Sari- krem

Derinin rengi: Siyah

Kapak i¢i: Taba

NETE

Gorsel 3.18 Vahid Pasa 3313, siraze orgiisii




Sirt dikisi: Var: Yok: O

Dikis tiirii: Klasik Dikis Durak sayisi: 2
Dikis destegi: Var: Yok: O Iplik tiirii / rengi: Keten/agik kahve

Sirt dikisi ve kolon dikisi ¢izimi: sf.114

i
1
1
|
]
I
1
1

& e ey A
Gorsel 3.19 Sirt dikis detay1

Eserin sirazeleri, sari- krem renk ibrigim ip ile balik sirt1 tekniginde 6riilmiistiir (Tablo
3.4) (Gorsel 3.18). Gegirdigi onarimlar sirasinda sirazesinin yenilendigi ve orijinal

olmadig1 tespit edilmistir. Metin kisminin sirt dikisi agik kahve keten ip ile iki durakli

zincir dikisi tiirlinde yapilmistir (Gorsel 3.19).
Yazmanm Metin Kismi Ozellikleri:

Kagit Parsomen [ Diger [J
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Tablo 3.5 Eserin kagit 6zellikleri

Yan kagit Metin kismi Yesil kagit
El yapimi Dogu O (Il
El yapimi Avrupa O
Filigranh O
Odun hamuru O O O
Renkli O O
Aharli
Lif yonii sirta dik O O
Lif yOnii sirta paralel O O
Kalinligi (mikron) 0,14-0,16 mm 0,14-0,16 mm 0,09-0,10 mm

__'__—-—)- Kap E’lk

» Sirt tekstili

—— > Deri

Sekil 3.1 Sirt birlesim detay1
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Tablo 3.6 Eserin miirekkep ozellikleri

Is O Demir-mazi:

Altin Miirekkep

Kirmiz1 Miirekkep

Mavi Miirekkep: O

Yesil Miirekkep: O

Beyaz Miirekkep:

Satir sayisi: 14

Tablo 3.7 Eserin forma ve hamur ozellikleri

Forma sayis1 (ad): 39 | Diizenli (varak / forma): Her forma 8 | Diizensiz: ilk ve son

varak halindedir. forma diizensizdir.

Hamur 6zellikleri: Heterojen yapidadir.

Sik siizgeg aralig1 (adet): Genis slizgeg araligi (cm):
Belirlenememistir. Belirlenememistir.

Tablo 3.8 Eserin metin siisleme Ozellikleri

Siisleme Bulundugu kisimlar, 6zellikler ve renkler zahriye sayfasinda
Cetvel (X) geometrik desenli siislemeler yer almaktadir. Mavi, altin, siyah ve
Tezhip (X) beyaz renkler kullanilmistir. Yazili alanlarda siyah ¢ergeve iginde
Minyatiir altin kullanilarak yazilmistir. Siyah, altin ve kirmizi miirekkep
Katr’ kullanilmistir. Sayfa kenarlarinda mushaf giilleri yer almaktadir.
Vassale Sure baglarinda Beyne’s siitlirlar yer almaktadir.

Kalip (stencile)

Halkari

Beyn’es siittir (X)

Bozulmalar: Bozulmalarin 6nceden tespit edilmesi ve kayit altina alinmasi, koruma ve
onarim agamasinda gerceklestirilecek olan uygulamalarin karar verilmesinde biiyiik

bir 6nem tasimaktadir.
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Tablo 3.9 Ciltte goriilen bozulmalar

O | Tozlanma Cizikler / O | Murakkanin Kirillganlik
kesikler tabakalara
ayrilmast
Yirtilma Eksik kisimlar Siraze oOrgiisiiniin Kirmizi ¢iiriime
dagilmasi
O | Delinme Eski onarimlar Kolon dikislerinin Deformasyon
kopmasi
Lekeler Bocek delikleri Formalarin dikisten Yanmis kisimlar
kopmasi
] | Bant/ 0 | Bocek pislikleri | [J | Kapaklarla sirtin Su lekesi
Bant ayrilmast
izleri
Asinma O | Pamuklasma O | Kapaklarla metnin Renk degisimi
ayrilmast
Soyulma | O | Mikroorganizma | [ | Miklebin ayrilmasi
O | Katlanma | O | Kemirgen [0 | Sertabin ayrilmasi
tahribati

Ciltteki bozulma hakkinda notlar:

Kapak murakkalarin da bocek tahribati yogun bir sekilde goriilmektedir.

Yanlis depolama/saklama kosullari, gevresel faktorler gibi birgok etken eserin cildinde
kullanilan derinin, zamanla kuruyarak ¢atlamasina ve pul pul dokiilmesine neden
olmustur. Kullanima bagli asinmalar ve soyulmalar, yirtilmalar, ¢izikler/kesikler
meydana gelmistir. Koruma ve onarim amaciyla farkli kalinlik ve renkte onarim
derileri kullanilmistir. Yiizeyde yapistirict kalintilari/lekeleri tespit edilmistir. Ayrica
murakka aralarinda bulunan baglayicilarin etkisini kaybetmesi sonucu ayrilmalar,
mukavemetini kaybetmesi sonucu kirilmalar meydana gelmistir. Murakka aralarinda
ve deride bocek galerileri de gozlemlenen bozulmalardan bazilaridir (Tablo 3.9)

(Gorsel 3.20). Ayrica siraze orgiisiinde dagilmalar, kolon dikislerinde ise kopmalar

goriilmistiir (Gorsel 3.23).
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Bocek delikleri
Catlama
Asmmma

Cizik

Eksik kisim
Eski onarim

Soyulma

Eski onarim

»Bocek
delikleri

v

Kirilma

kalintisi

Gorsel 3.20 Vahid Pasa 3313, cilt bozulmalar
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Tablo 3.10 Metinde goriilen bozulmalar

Tozlanma Pamuklagsma | [] | Boyalarin Dikis yerlerinin
dagilmasi yirtilmasi
Parga kaybi Yirtiklar ] | Boyalarin Kolon yerlerinin
catlamast yirtilmast
7 | Delinme Kirilganlik Boya dokiilmesi Miirekkep korozyonu
/Asidite
] | Bocek delikleri Eski ] | Cetvellerde O | Miirekkep dokiilmesi
onarimlar kirilmalar
1 | Bocek pislikleri Kivrilma O | Kursun [ | Miirekkep dagilmasi
kararmasi
O | Mikroorganizma | [J | Bant / bant | 7 | Kesikler [ | Bakir boya tahribati
izleri
1] | Deformasyon Lekeler Su lekeleri 1 | Demir boya tahribati
O | Isik hasari 0 | llgisiz yaz1 — | [0 | Foxing O
¢izi
0 | Toprak / ¢gamur | ] | Miirekkep [ | Raptiye / zzimba | ]
solmast vb.

Eserin metin kisminda kullanima bagli kir ve lekeler, tozlanma, sayfa etek koselerinde
pamuklasma, sayfa kenarlarinda yirtiklar ve kivrilmalar meydana gelmistir. Bazi
stislemelerde boya igerisinde yer alan bilesenlerin (bakir, demir vb.) zamanla
reaksiyona ugramasi ile korozyon baglangici, boya icerisinde yer alan baglayicinin
etkisini kaybetmesi sonucu ise boya dokiilmeleri tespit edilmistir. Sirt kisimlarinda,
ilk ve son formalarda koruma-onarim amaci ile eski onarim kagitlarinin kullanildigi
goriilmiistiir (Gorsel 3.21). Kolon ve sirt dikislerinin kopmasi formalarin dagilmasina
neden olmustur. Sirt, etek ve bas kisimlarinda dikis kaynakli yirtilmalar meydana
gelmistir (Tablo 3.10). Eserin sirazeleri 6nceden gegirmis oldugu onarim sirasinda
yenilendigi ve sirazenin zamanla dagilmalarin meydana geldigi goriilmiistiir (Tablo

3.11) (Gorsel 3.23).
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Miirekkep Formalarin
dagilmasi dagilmasi Kivrilma

Eski onarim

Yiizey kiri
Yapistirict kalintilart Yurtik

Boya dokiilmesi ve yesil renk icerisinde
(bakir) korozyon baslangici

Gorsel 3.21 Vahid Pasa 3313, metin bozulmalar
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Yazmanin Eski Onarimlari: Eserin cildinde kapaklarda eski onarim derileri, sirtinda
da onarim derisi yer almaktadir (Gorsel 3.22). Metinde sayfa kenarlarinda ve daha ¢ok

sirt kisimlarinda (dikis ve kolon yerlerinde) eski onarim kagitlar1 bulunmaktadir.

Gorsel 3.22 Vahid Pasa 3313, eski onarim sirt derisi

Tablo 3.11 Dikis ve sirazelerde goriilen bozulmalar
Sirt Dikisi | Bas Kolon Etek Bas Orgii Etek Orgii

Kolon

Kopmalar X X X X X

Kayiplar

Notlar: Sirazeler 6nceki onarimlar sirasinda yapilmistir.

Kolon dikislerinin kopmas1

Sirazelerin dagilmast

Gorsel 3.23 Kolon ve sirazelerde goriilen bozulmalar
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3.3.2 Cizim ile Belgeleme

KUTAHYA VAHID PASA KOLEKSIYONU
3313 ENVANTER NUMARALI ESERIN FORMA ¢izimi
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Sekil 3.2 Vahid Pasa 3313, forma ¢izimi
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Sekil 3.2’nin devamui
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Filigran ve Siizge¢ Izi Cizimi: Bazen ciplak goz ile tespiti kolay olmasa da el
yazmalarinda kagidin alttan 151k yardimai ile 6zelliklerine bakildiginda Dogu veya Bati
kagidi oldugu ayirt edilebilmektedir. Dogu kagitlarinda kullanilan elek bitki
saplarindan yapilmistir. Bu nedenle alttan 1sikla bakildiginda sik elek izleri net
goriilebilmekte, genis elek izleri ise diiz olmayan egilimli, diizensiz ya da genis elek

izi gériinmeyen bir yapida olabilmektedir (Loveday, 2001; Baydar, 2019).

Bat1 kagitlarinda kullanilan elek ise metal tellerden olugmaktadir ve genellikle filigran
yer almaktadir. Bati kagitlarinda sik elek izleri diiz ve simetriktir. Genis elek izleri ise
net birbirine paralel ve yakin araliklardadir. Eger filigranli elek kullanilmigsa

kagitlarda filigran1 gormek miimkiindiir (Baydar, 2019).

e
Elgaad Pade S Yan kool e

Gorsel 3.24 la yan kagzt alttan 151k goriintiisii ve filigran/siizge¢ izi ¢izimi

3313 envanter numarali el yazmasinin yesil yan kagitlarinda ve krem rengi bos
kagitlarinda siizgec araliklar ve filigranlar oldukca belirgindir. Ancak yazili alanlarda
kullanilan el yapimi kagitlarda siizgeg¢ aralilar1 tespit edilememistir. Metin basinda
bulunan yesi yan (Ib) kagit aharli, el yapimi Avrupa kagidi olup filigran ve siizgeg
araliklar anlasilir sekildedir. Genis siizgeg araliklari sirt kismindan agiz kismina dogru

dizilimi; 2,9-2,6-3-2,9-2,9-2,7-3 c¢cm seklindedir. Dar siizge¢ araliklar1 ise 1 cm’ye 9
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adet siizgec izi yer almaktadir. Sayfanin lif yonii (genis slizge¢ araliklari) sirta

paraleldir. Agiz kismina yakin filigran goriilmektedir (Gorsel 3.24).

-4 o vo-RISE Y PR
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Gorsel 3.25 Ia bos kagit alttan 151k goriintiisii ve filigran/siizgeg izi ¢izimi

Metin baginda bulunan bos kagit (Ia) aharli ve krem renkte olup el yapimi Avrupa
kagididir. Filigran ve siizgeg¢ araliklar1 anlasilir sekildedir. Genis siizge¢ araliklar bas
kismindan etek kismina; 2,7-2,6-2,6-2,7-2,7-2,6-2,6-2,7-2,6-2,8 cm seklindedir. Dar
stizgec araliklarinda ise 1cm’e 8 adet slizgeg izi yer almaktadir. Lif yonii (genis siizgeg

araliklar) sirta diktir. Etek kismina yakin tag ve yildiz filigran1 goriilmektedir (Gorsel
3.25).
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Gorsel 3.26 IIb alttan 151k goriintiisii ve slizgeg izi ¢izimi

IIb sayfasi krem renkte olup aharhidir. Alttan 151k ile inceledigimizde belirgin dar
stizgeg izleri ve diizensiz, egimli genis siizgec araliklari bize el yapimi Dogu kagidi
oldugunu gostermektedir. Bat1 kagidina oranla daha heterojenik bir hamur yapisina
sahiptir. Genis slizgeg araliklari tespit edilebildigi kadari ile bagtan etek kismina dogru;
1,3-3,5-3-3,2-1,5-1,6-3,2-1,5-1,5 cm, dar siizge¢ araliklarinda ise 1 cm’ye 8 adet
stizgeg izi yer almaktadir. Lif yonii sirta diktir (Gorsel 3.26).
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Sekil 3.3 Vahid Pasa 3313, kapak ve sirt detaylari ¢izimi

66
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Sekil 3.4 Vahid Pasa 3313, yan kagit ve kostek detaylari ¢izimi
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34 Analizler

3.4.1 Biyoloji Analizi

Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi Koleksiyonu 3313 envanter numarali
yazma eserde gorsel olarak tespit edilen mikroorganizma tahribatli alandan steril swab

ile 6rnek alinmistir (Gorsel 3.27).

Gorsel 3.27 Eserden steril swabla ornek alinmasi

UYGULAMA 1:
Ornek alma tarihi: 28.02.2024
Ornek alinan sayfa: Sf. 80a alt kose

Orneklerin alindig1 steril Swab s1v1 (Nutrient Broth) besiyerine inokiile edilmistir. S1vi

besiyerinde 24 saat 27°C de inkiibasyona birakilmistir.
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Steril sartlarda sivi besiyeri icerisindeki swabla TSA (Triptic Soy Agar) besiyerine

inokiilasyon gerceklestirilmistir. Petri 27°C’de 7 giin inkiibasyona birakilmistir.

Sonug: Inkiibe edilen besiyerdeki gelismeler gdzlenmistir. Inkiibasyon siiresi

sonrasinda ornekte TSA besi ortaminda gelisme goriilmemistir.

Degerlendirme: Eserden aliman orneklerde ekim sonrasi besiyerinde gelisim
gostermemesi nedeniyle, tahribatli alandaki mikroorganizmalarin canliliginm
kaybettigi disiiniilmektedir. Ayn1 zamanda tahribata neden olan tiirler standart

protokoller altinda izole edilemedigi de diisiintilmelidir.
3.4.2 pH Olgiimii

pH o6l¢iimleri, 6zellikle yazma eserlerin korunmasi ve restorasyonunda 6nemli bir rol
oynar. Bu ol¢iimler, kagidin asidik veya alkali 6zelliklerini belirleyerek, kagidin
sagligi ve dayanikliligi hakkinda 6nemli bilgiler saglar. Eserin metninde herhangi bir
asidite durumunun tespiti i¢in pH metre kullamlmaktadir. Olgiim sirasinda pH
degerinin 7 civarinda olan kagit normal kabul edilir. Ancak bu degerler 8’in {izerinde
ya da 5’in altinda kaldig1 durumlarda kagitta mevcut yapisinin bozulmaya basladigini
gosterir. pH degerleri 1-6 arasinda asidik, 7 nétr, 8-14 arasinda ise bazik olarak kabul
edilir. Kagit lifleri gerek asidik gerekse bazik ortamda degisime ugrayarak, lif boylar
kisalir. Yumusama meydana gelebilir ancak ¢ogunlukla kirillganlik olusur ve kagit

esnekligini kaybeder (Baydar, 1997).

Yazma eserler, bulunduklar1 ortam kosullari, kdgit hamuru bilesimi ve kullanilan
miirekkep tiirii gibi faktorlere bagli olarak zamanla degisiklik gdsterebilir. Bu
degisimler, eserin asidik veya bazik olma durumunu etkileyebilir. Asidik kagitlar,
zamanla sararabilir, bozulabilir ve kirilganlasabilir. Bu nedenle, eserin asidik veya
alkali Ozelliklerinin belirlenmesi, uygun koruma ve restorasyon yontemlerinin

belirlenmesi agisindan kritiktir.

pH ol¢iimleri ayrica, eserde meydana gelen bozulmalarin nedenlerini anlamak ve

uygun Onlemleri almak i¢in de kullanilir. pH degerleri belirlendikten sonra, asidik
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kagitlar i¢in uygun stabilizasyon ve saglamlagtirma yontemleri belirlenir. Bu

yontemler, eserin uzun siireli korunmasini saglamak i¢in dnemlidir.

pH olciimii genellikle diiz bir elektrotun 6rnek yiizeyine eklenen bir su damlasina
batirilmasiyla gergeklestirilir. Olgiim yapilacak alan, genellikle miirekkebin
dagilmadig1 ve kagidin en temiz bolgelerinden biri secilir. Bu sayede, kagidin asidik

veya alkali 6zellikleri daha dogru bir sekilde belirlenmis olur.

Gorsel 3.28 Eserin pH 6l¢iimii ve pH degeri

Eserin belirlenen sayfalarinda pH dl¢iimii gergeklestirilmistir (Gérsel 3.28). Olgiim
yapilirken siislemeleri ve yazili alanlarin disinda kalan bos kagit kisimlarinda
yapilmasina dikkat edilmistir. Olgiim Tappi 529 on-99 1999 standardina uygun olacak
sekilde yapilmistir. Yapilan Ol¢limler sonucunda eserin kagidinin iyi seviyelerde

oldugu gozlemlenmistir (Tablo 3.12).

Tablo 3.12 Eserin pH 6lglim tablosu

Sayfa Numarasi pH Degerleri
8a 6,75
301b 6,74
5a 7,18
286a 7,05
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343 Xrf

Konservasyon bilimi kapsaminda yliriitiilen spektroskopik analizler kitap, belge,
levha, tablo vb. tasmabilir kiiltiir varliklarinin iretiminde kullanilan deri, kagit,
miirekkep ve boyarmadde gibi malzemelerin yapisinda bulunan element ya da molekiil
gibi yapilarin anlagilmasinda genel olarak tercih edilen bir yontemdir. X Isinlari
Floresans (XRF) spektroskopisi ile malzemelerin yapisindaki inorganik bilesenlerin
nitel ve nicel analizleri esere herhangi bir zarar vermeksizin yapilabilmekte ve

inorganik malzeme karakterizasyonu miimkiin olabilmektedir.

Yontem: Analiz i¢in Bruker Artax 800 model p-XRF spektrometre sistemi
kullanilmigtir. Cihaz sistemi Sodyum-Uranyum (Na-U) arasi yar1 kantitatif analiz
yapmaktadir. Cihazin lisans denetimi ve cihaza yonelik radyasyon Olgiimleri belirli

periyotlar halinde Niikleer Diizenleme Kurumu tarafindan gergeklestirilmektedir.

XRF spektroskopisi ile yapilan analizler elementel diizeyde sonu¢ vermektedir. Bu
nedenle elde edilen sonuglarin molekiiler diizeyde sonuglar veren diger analiz

yontemleriyle desteklenmesi onemlidir.

Uygulama: Eserin metin kisminda 1a sayfasinda mavi, siyah, altin renkli siislemelerde;
2a sayfasinda beyaz siisleme ve kirmizi miirekkepte; 300b sayfasinda yesil siislemede;
30la sayfasinda kirmizi cetvel, lacivert cetvel ve kahverengi silislemede; 302a

sayfasinda mavi siislemede; 302b sayfasinda agik mavi siislemede analiz yapilmstir.
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Bulgular ve Yorum: 1- 1a-mavi siisleme (Gorsel 3.29); Metin kisminin 1a sayfasindaki
mavi renkli siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca),
mindr element olarak potasyum (K) ve demir (Fe) ve diisiik sinyalde altin (Au), kursun
(Pb) ve silisyum (Si) tespit edilmistir. Siislemede tespit edilen silisyum (Si) kullanilan
pigmentin lapis lazuli olabilecegini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte tespit edilen
elementin diigiik sinyalde olmasi kullanilan pigmentin organik bir pigment olma
ihtimalini de diisiindiirmektedir. Ayrica tespit edilen demirin (Fe) de mavi siisleme
lizerinde yer alan siyah goriiniimlii noktal1 alanlarda kullanilmis olan demir esasli bir

pigmentten kaynaklandig1 tahmin edilmektedir (Grafik 3.1).

Gorsel 3.29 1a mavi siisleme analiz noktas:

” S

. t ‘ ‘.MJ LL__J R N N

Grafik 3.1 la-mavi siisleme XRF spektrumu
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2-1a-siyah siisleme (Gorsel 3.30); Metin kismmin la sayfasindaki siyah renkli
siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak altin (Au), demir (Fe) ve
kalsiyum (Ca), minor element olarak klor (Cl) ve diisiik sinyalde potasyum (K), bakir
(Cu) ve kursun (Pb) tespit edilmistir. Major element olarak tespit edilen altinin zemin
siislemesinden kaynaklandig1 diistinlilmektedir. Siisleme renginin demir maz1
mirekkebi ya da demir igerikli karbon siyahi pigmenti ile elde edildigi
diistiniilmektedir (Grafik 3.2).

Gorsel 3.30 1a siyah siisleme analiz noktasi

I ‘l ...LuLL__JLuu-L |J Ln.lwu....___h

o — I e At i
0 10 15

Grafik 3.2 la-siyah siisleme XRF spektrumu
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3-1a-altin siisleme (Gorsel 3.31); Metin kisminin la sayfasindaki altin renkli
siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak altin (Au) ve diisiik sinyalde

kalsiyum (Ca), nikel (Ni) ve demir (Fe) tespit edilmistir (Grafik 3.3).

Gorsel 3.31 1a altin stiisleme analiz noktasi

ca Fe Au ca Fe

] R EVVS ¥ W

Grafik 3.3 la-altin siisleme XRF spektrumu

75



4-2a-beyaz siisleme (Gorsel 3.32); Metin kisminin 2a sayfasindaki beyaz siislemede
yapilan analiz sonucunda major element olarak kursun (Pb) tespit edilmistir. Kursun
varliginin molekiiler formiilii (PbCO3)2-Pb(OH)2 olan kursun beyazindan (listiibeg)
kaynaklandig1 diistiniilmektedir (Grafik 3.4).

Gorsel 3.32 2a beyaz siisleme analiz noktasi

A A

Grafik 3.4 2a-beyaz siisleme XRF spektrumu
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5-2a-kirmizi miirekkep (Gorsel 3.33); Metin kismmnin 2a sayfasindaki kirmizi
miirekkepte yapilan analiz sonucunda major element olarak civa (Hg) ve diisiik
sinyalde demir (Fe), kalsiyum (Ca) ve potasyum (K) tespit edilmistir. Kirmizi
miirekkepte major olarak tespit edilen civa (Hg) elementinden yola ¢ikilarak miirekkep
yapiminda HgS molekiiler formiiliine sahip olan vermilion pigmentinin kullanildig:
diistiniilmektedir (Grafik 3.5).

Gorsel 3.33 2a kirmizi miirekkep analiz noktast

Grafik 3.5 2a-kirmiz1 miirekkep XRF spektrumu
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6-300b-yesil siisleme (Gorsel 3.34); Metin kisminin  300b sayfasindaki yesil
siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak bakir (Cu) ve diisiik
sinyalde kalsiyum (Ca) ve klor (Cl) tespit edilmistir. Siisleme icin bakir bazli bir
pigment kullanildig1 diisiiniilmektedir (Grafik 3.6).

163 Puises

Grafik 3.6 300b-yesil siisleme XRF spektrumu
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7-301a-kirmiz1 cetvel (Gorsel 3.35); Metin kisminin 30la sayfasindaki kirmizi
cetvelde yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca), mindr element
olarak civa (Hg) ve diisiik sinyalde demir (Fe), potasyum (K), klor (Cl) ve bakir (Cu)
tespit edilmistir. Major element olarak tespit edilen kalsiyumun kagittan kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Kirmizi rengin elde edilmesinde HgS molekiiler formiiliine sahip

olan vermilion pigmentinin kullanildig1 diisiiniilmektedir (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.35 301a kirmizi cetvel analiz noktasi

| \ J‘LMJM il .

kev-

Grafik 3.7 301a-kirmiz1 cetvel XRF spektrumu
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8-301a-lacivert cetvel (Gorsel 3.36); Metin kisminin 301a sayfasindaki lacivert
cetvelde yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca), mindr element
olarak bakir (Cu) ve diisiik sinyalde potasyum (K), demir (Fe), kursun (Pb), silisyum
(S1) ve titanyum (T1) tespit edilmistir. Lacivert rengin elde edilmesinde molekiiler
formiili 2CuCO3.Cu(OH)2 olan azurit pigmentinin ve/veya molekiiler formiilii
(Na,Ca)s(AlSiO4)s(S,S04,Cl)12 olan lapis lazuli pigmentinin kullanilmis oldugu
diistiniilmektedir (Grafik 3.8).

Gorsel 3.36 301a lacivert cetvel analiz noktasi

K
lealre si B kied Fe u M
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Grafik 3.8 301a-lacivert cetvel XRF spektrumu
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9-301a-kahverengi siisleme (Gorsel 3.37); Metin kismmin 30la sayfasindaki
kahverengi slislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca)
ve diisiik sinyalde demir (Fe), potasyum (K), bakir (Cu), altin (Au) ve kursun (Pb)
tespit edilmistir. Kahverengi siislemede organik bir renklendirici ya da anhidr6z Fe2O3
molekiiler formiiliine sahip red ochre pigmentinin kullanildig1 disiiniilmektedir

(Grafik 3.9).

Gorsel 3.37 301a kahverengi siisleme analizi

L Ll Jh_TJ b

L.L._.. AL

Grafik 3.9 301a-kahverengi siisleme XRF spektrumu
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10-302a-mavi siisleme (Gorsel 3.38); Metin kisminin 302a sayfasindaki mavi
siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca), minor
element olarak potasyum (K) ve diisiik sinyalde demir (Fe), altin (Au) ve silisyum (Si)
tespit edilmistir. Siislemede tespit edilen silisyum (Si1) kullanilan pigmentin lapis lazuli
olabilecegini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte tespit edilen elementin diisiik
sinyalde olmasi kullanilan pigmentin organik bir pigment olma ihtimalini de
diisiindiirmektedir. Ayrica tespit edilen demirin (Fe) de mavi siisleme iizerinde yer
alan siyah goriiniimlii noktali alanlarda kullanilmis olan demir esasli bir pigmentten

kaynaklandig1 tahmin edilmektedir (Grafik 3.10).

Gorsel 3.38 302a mavi siisleme analiz noktasi

K
CaFe i Au K ca Fe
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Grafik 3.10 302a-mavi siisleme XRF spektrumu
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11-302b-agik mavi siisleme (Gorsel 3.39); Metin kisminin 302a sayfasindaki agik
mavi siislemede yapilan analiz sonucunda major element olarak kalsiyum (Ca) ve
diisiik sinyalde potasyum (K), altin (Au), demir (Fe), klor (Cl), bakir (Cu) ve silisyum
(Si) tespit edilmistir. Stislemede tespit edilen silisyum (Si) kullanilan pigmentin lapis
lazuli olabilecegini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte tespit edilen elementin diisiik
sinyalde olmasi kullanilan pigmentin organik bir pigment olma ihtimalini de
diistindiirmektedir. 302b’de silisyum sinyal siddeti 302a’daki silisyum sinyal
siddetinin yaklasik yaris1 kadardir (Grafik 3.11).

Gorsel 3.39 302b a¢ik mavi siisleme analiz noktasi

il

Grafik 3.11 302b-a¢ik mavi stisleme XRF spektrumu
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3.4.4 Raman

Yontem; Kiiltiirel] mirasin korunmasi ve konservasyonunda, bilim ve teknolojinin
kullanimi1 son yillarda 6nemli Ol¢lide artmistir. Bu ¢alismalar, bilimsel yontemlerin
uygulanmasina dayanarak “konservasyon bilimi” ile gergeklestirilir. Analitik veriler,
eserlerin yapisal malzemeleri ile ilgili bilgi vermekle kalmaz, ayn1 zamanda kimyasal

ve biyolojik tahribatin kaynagini ve derecesini belirler ve erken uyar1 sinyalleri verir.

Raman spektroskopisi molekiiler analiz temeline dayanmaktadir. Bu yontem ile
inorganik ve organik malzeme karakterizasyonu yapilabilmektedir. Spektroskopi,
molekiil i¢indeki titresimlerle ilgili bilgi saglar ve bu bilgiler kimyasal baglar igin ¢ok
spesifiktir. Raman spektroskopisinin spesifik bilgi verme o6zelligi sayesinde,
molekiiller i¢in bir parmak izi bilgisi sunar ve bu sayede teknik her tiirlii molekiiler

etkilesimin ¢alisilmasina olanak tanir.

Spektrumlarin analizi ile yazma eserlerde kullanilan pigmentler, miirekkepler ve kagit
yapiminda kullanilan malzemelerin molekiiler yapisina ulasmak miimkiindiir. Raman
analizleri sonucunda elde edilen spektrumlarin dogru bir sekilde yorumlanmasi
onemlidir. Ciinkii yazma eserin iizerine yazildig1 materyalde meydana gelen kimyasal
reaksiyonlar sonucunda molekiillerde degisiklikler olabilir. Bu nedenle, analizler

sirasinda bu degisimlerin goz oniinde bulundurulmas: gerekmektedir.

Renishaw invia Reflex Raman Spektroskopi cihazi ile 514nm ve 785 nm dalga boyu
iki lazer kayna@i kullanilarak eserlerin tahribatsiz ve yerinde analizi miimkiin

olmaktadir (URL-5, 2022).

Uygulama; Kiitahya Vahit Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi Vahit Pasa Koleksiyonu
3313 numarali yazma eserin tezhip siislemeli sayfalar iizerinde yer alan renklerin
pigment ve boyarmadde tanimlama g¢alismalari gergeklestirilmistir (Tablo 3.13).

Analizlerde 514 ve 785 mm dalga boyu lazer 151k kaynagi kullanilmistir.

Sonug: Siyah; Siyah renk tanimlama 1a, 300b, 301a, 301b, 302a, 302b ve 303a tezhip
sislemeleri ile mirekkep hatti ilizerinde gerceklestirilmistir. Raman analizleri

neticesinde 303a siyah rumi seklinde siislemeler hari¢ tiim analiz noktalarinda ~1325
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ve ~1580 cm™ de yer alan genis bantlar karbon siyahma isaret etmektedir. 303a
sayfasinin mikroskop altinda incelemesinde mavi ve siyah partikiiller gézlenmistir.
Mavi partikiillerin analizlerinden elde edilen spektrumda 544 ve 1305 cm-1 de yer alan
bantlar lapis lazuli pigmentine isaret etmektedir. Karbon siyahi icerisine lapis lazuli
karistirildig: diisiiniilmektedir. Raman spektrumunda ise ~400, 500-600 ve 1488 cm™
de yer alan bantlar demir mazi1 miirekkebi karakteristik bantlaridir (Grafik 3.12). Diger
sayfalardaki analiz noktalarinda da ayn sekilde ~400, 510-620, 1320, 1488 ve 1580
cmt de yer alan bantlar demir mazi1 miirekkebi karakteristik bantlaridir (Grafik 3.12;
Grafik 3.13; Grafik 3.14).

Lacivert: Eserin la, 2a, 301a, 301b, 302a ve 302b sayfalar1 tezhip siislemelerinde
kullanilan lacivert rengin tanimlama calismalari yapilmistir. Raman analizleri
neticesinde lacivert renk iizerinden elde edilen Raman spektrumlarinda 548 cm™ de
giiclii siddette bant tespit edilmistir (Grafik 3.15). Spektrumun literatiir eslestirmesi

neticesinde lacivert renk lazurite pigmentine isaret etmektedir.

Beyaz: Eserin 1a, 2a 30a, 300b ve 30la sayfalar1 miirekkep hatti ve siislemeler
lizerinde tanimlama calismalari gerceklestirilmistir. Raman analizleri neticesinde tiim

noktalardan elde edilen spektrumlarda

1050 cm® de yer alan bant kursun beyazi (iistiibe¢) pigmenti varligina isaret
etmektedir. Beyaz renk icin kursun beyazi kullanildigi sdylenebilmektedir (Grafik
3.16).

Kirmizi: Eserde kirmizi renk tanimlama c¢alismalari 2a, 301a ve 303a sayfalar
tizerinde gergeklestirilmistir. Farkli noktalar iizerinde yapilan Raman analizlerinde
253 cok giiclii, 280 ¢ok zayif ve 343 cm™ de giiglii siddetteki bantlar vermilion
pigmentine isaret etmektedir (Grafik 3.17).
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Tablo 3.13 Renklerin pigment karsiligi

Renk Pigment

Siyah Karbon Siyahi

Lacivert Lapis lazuli

Kirmiz1 Vermilion

Beyaz Kursun beyazi (listiibeg)

Counts

BRI T TEE ) R > ML, & @ o8 I
500 1000 1500 000 2500

Raman shaft / em-1

Grafik 3.12 Siyah Raman spektrumu
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Grafik 3.13 303a siyah renk i¢ince mavi partikiillerin Raman spektrumu
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Grafik 3.14 Siyah renk Raman spektrumu
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Grafik 3.15 Lacivert renk Raman spektrumu
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Grafik 3.16 Beyaz renk Raman spektrumu
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Grafik 3.17 Kirmizi renk Raman spektrumu
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3.45 Lif Analizi

Kitap konservasyonu alaninda lif analizi, kagit, tekstil ve benzeri malzemelerle
hazirlanmis eserlerde kullanilan lif tiiriinii belirlemek i¢in kullanilan bir yontemdir.
Dogal malzemelerde, lif tiirii bitki, hayvan veya mineral kaynakli olabilirken, dogal

olmayan malzemelerde organik ve inorganik sentetik liflerin varligr miimkiindiir.

Yontem; Lif analizi i¢in preparat hazirlama siirecinde, TAPPI T401 standardi temel
alinmis ve bu standarttaki yontemler, numunelere 6zel olarak revize edilmistir.
Numunelerdeki lifler stereomikroskop kullanilarak ayrildiktan sonra, ZEISS Axio
Scope Al polarize 151k mikroskobunda incelenmistir. Herzberg ve Floroglusinol
testleri igin 200x biiyiitme kullanilarak goriintiiler alinmis (Gorsel 3.40-41), lif
genigligi 6l¢timleri ise 500x biiytitme ile gergeklestirilmistir (Gorsel 3.42). Elde edilen

goriintiiler ve 6l¢iim sonuglari, literatiirdeki verilerle karsilastirilarak analiz edilmistir.

Bulgular

. 7
Gorsel 3.40 Herzberg ¢ozelti damlatilmis  Gorsel 3.41 Floroglusinol ¢ozeltisi damlatilmis
lif numunesi mikroskop goriintiisii, 200x lif numunesi mikroskop goriintiisii, 200X

Gorsel 3.42 Lif goriintiileri gorliniir 151k (a) ve polarize 151 (b), 500x
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Lif genisligi (min-max, pm) : 8,9 - 30

Lif genisligi (ort, um) : 17,9

Gorsel 3.43 Liflerin hiicresel yap1 benzeri goriintiileri, 200x

Tablo 3.14 Lifin yapisal 6zellikleri ve muhtemel lif tiirii ailesi

Lif yapisal ozellikleri

Capraz isaretler ve bazi liflerde dislokasyonlar belirgin

Lif genisligi (min-max,

pm)

8,9-30

Lif genigligi (ort, wm)

17,9

Floroglusinol testi

Renksiz/Sari- Pagavra ile uyumlu

Herzberg testi

Kirmizi/Kahverengi- Keten/ Kenevir ile uyumlu

Muhtemel lif tiiri ve ailesi

Kenevir- Cannabis sativa (Aile: Moraceae) ve/veya
Keten- Linum usitatissimum (Aile: Linaceae)
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Yorum: Mikroskop altinda incelenen liflerin morfolojik yapis1 ve lif genislik degerleri
keten ve/veya kenevir liflerine yakinlik gostermektedir®. Keten ve kenevir lifleri
arasindaki benzerlik her iki lif tiirtinlin de karisim halinde kullanilmis olma ihtimalini
de gbz 6niinde bulundurmak gerektigini diisiindiirmektedir (Tablo 3.14). Gorsel 3.43-
a’da verilen yap1, keten liflerinde goriilen parankimal hiicre yapisina® benzemekle
birlikte kesin olarak bir tespitte bulunulamamustir. Gorsel 3.43-b ve Gorsel 3.43-c’de

verilen yapilar ise tanimlanamamustir.

Lif tiirlerinin baz1 karakteristik 6zelliklerinin birbirine benziyor olusu tiirler arasinda
keskin ayrimlar yapmay1 giiclestirmektedir. incelenen érnekler ile ilgili daha kesin
sonuclar elde edebilmek i¢in daha fazla 6l¢iim almak ya da daha ileri analiz

yontemlerine bagvurmak gerekmektedir.

3.4.6 Kolorimetre Ol¢iimii

Renk analizi uygulanacak kagitlarin rengini belirlemek i¢in, gorsel bir degerlendirme
ve kolorimetrik olgtimler yapilir. Bu yontemler kullanilarak tespitlerde bulunmak
miimkiindiir. Gorsel degerlendirme ile kagidin rengi gozle incelenirken, kolorimetrik
Olciimler renk degerlerini nicel olarak belirler. Bu iki yontem bir arada kullanilarak,

kagidin rengi hakkinda detayli ve dogru bilgi elde edilir (Loveday, 2001).

Yazma eserlerinin kolorimetrik analizi, kagit, miirekkep veya boya gibi bilesenlerin
renk Ozelliklerinin objektif bir sekilde olgiilmesini igerir (Gorsel 3.44). Kolorimetri,
renklerin nicel olarak degerlendirilmesi ve karsilastirilmasi i¢in kullanilan bir bilimsel
yontemdir. Bu yontem, renklerin spektral dagilimlarin1 analiz ederek, renk tonunu,
doygunlugunu ve parlakligin1 sayisal degerlere doniistiiriir (Tablo 3.15). Yazma
eserlerinin kolorimetrik analizi, malzeme 06zelliklerinin belirlenmesi ve renk
degisimlerinin incelenmesi i¢in dnemlidir. Ayrica, bu analiz konservasyon siirecinde
eserin renk durumunu belirlemek, restorasyon ihtiyaglarini degerlendirmek ve

gelecekteki koruma stratejilerini planlamak i¢in 6nemlidir (Tablo 3.16).

4 Bkz. Ilvessalo Pfiffli, M.S., Fiber Atlas - Identification of Papermaking Fibers (T.E. Timell, Ed.). Heidelberg:
Springer, 1995, s.336-339.
5 Bkz. Ilvessalo Pfiffli, age, s. 337.
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Gorsel 3.44 Sayfalarin kolorimetre ile renk Sl¢limiiniin yapilmasi ve degerleri

Tablo 3.15 Eser sayfalarinin renk analiz degerleri

Sayfa Numarasi L* a* b*

Yesil yvan kagit (6n) 63,52 -17,59 15,23
1 82,29 2,78 19,98
2 60,54 27,04 27,23
3 74,68 4,64 24,94

Tablo 3.16 Sayfalarin L*a*b* degerlerinin RAL renk karsiligi ve RGB kodlari

Sayfa Numarasi1 | L*a*b* degeri RAL katalogundaki renk karsihig: ve RGB
kodu

Yesil yan kagit | 63,52%-17,59%15,23*
(6n)

Pale Green (137-172-118)

1 82,29*2,78*,19,98*

Light lvory (230-214-144)

Beige Red (193-135-107)

3 74,68%*4,64*24,94*

Beige (194-176-120)
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3.4.7 Dijital Mikroskop ile Goriintiileme

Dijital mikroskop kullanimi, ¢iplak gozle goriilmesi zor olan detaylarin mikroskop
altinda incelenmesini ve belgelenmesini saglar. Bu yontem, miirekkep ve kagit yiizeyi
gibi eserlerin ¢esitli ayrintilarini dijital olarak kaydetmeye olanak tanir. Dijital
mikroskoplar, yiiksek c¢oziiniirliiklii goriintiiler sunarak kiiglik 6lgekli detaylarin
ayritilt bir sekilde incelenmesini miimkiin kilar. Bu teknoloji, eserlerin yapisini ve

bilesenlerini daha iyi anlamak i¢in 6nemli bir aragtir (Gorsel 3.45).

e —————— |

SR A

|

g
30
:
!
;:
]

Gorsel 3.45 Eserin Siislemelerinin dijital mikroskop (dino) ile goriintiilenmesi
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3.5 Koruma ve Onarim Uygulamalari

Koruma ve onarim ¢alismalariin Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Kitap
Sifahanesinde gerceklestirilen eserin kuruma ait belgeleme formu doldurulduktan
sonra onarim ¢alismalarina baslanmistir. Eserin ilk olarak sayfa numaralar1 kontrol
edilmis, yanlis yapilan numaralandirma yeniden numara verilerek diizeltilmistir. Sirt
dikisindeki kopmalar baz1 formlarda dagilmalara neden olmustur. Bu sebeple metin ve
cildi ayrilarak caligilmasi karar1 alinmistir. Eserin numaralandirilmasi, cilt ve metnin
ayrilarak calisilacagi durumlarda sayfalarin karigma riskine karsi 6nem tagimaktadir.
Daha sonra eserin onarim oncesi durumu fotograflanarak kayit altina alinmistir. Eserin
cesitli analizleri yapilarak analizler bashigr altinda anlatilmistir. Eserde bulunan
stislemeli alanlar dijital mikroskop (dino) ile detayl bir sekilde incelenerek goriintiileri
kaydedilmistir (Gorsel 3.45). Koruma ve onarim ¢alismalari ayri alt bagliklar halinde

anlatilmistir.

3.5.1 Metin Onarim Uygulamalari

3.5.1.1 Kuru ve nemli temizlik

El yazmalarinda depolama kosullar1 sonucunda, ¢evresel faktorler ve kullanima bagh
olarak sayfalarda toz, kir, ¢esitli yazi ¢izi, parmak izleri gibi durumlar meydana
gelebilmektedir. Bu gibi durumlar karsisinda temizlik i¢in Vinil silgi, siinger silgi,
yumusak killi firga veya emis giicii ayarlanabilen HEPA filtreli konservasyon
stiptirgeleri kullanilabilir. Genellikle delik, yirtik gibi hassas veya kirilgan alanlarda,
silgi ile miidahalenin miimkiin olmadiginda, mikroorganizma siiphesinin bulundugu
kisimlarda ya da asirt toz/kirin mevcut oldugu silgi ve fircanin yetersiz kaldig
durumlarda bu tiir siipiirgeler tercih edilir. HEPA filtreli siipiirgeler yumusak ve esnek
killara sahip firca uglar ile birlikte kullanilir. Eger ki eser sayfalari hassas ise ince bir
elegin sayfa lizerine yerlestirilmesi ile islem gerceklestirilir ve esere verilebilecek
zararin oniine gecilir. Islem sirasinda tiim sayfalar dikkatlice ve titizlikle

temizlenmelidir.

Vahid Pasa 3313 envanter numarali eserin koruma ve onarim ¢alismalarina belgeleme

sonrasinda ilk olarak kuru temizlik islemi ile baglanmigtir. HEPA filtreli siipiirge ile

94



kuru temizlik iglemi yapilirken daha ¢ok forma dipleri ve yazili/siislemeli alanin
disinda kalan kisimlarin kuru temizliginin yapilmasina dikkat edilmistir (Gorsel 3.46).
Eserin genel yapisinda herhangi bir sorun olmamasi, sayfalarin iyi durumda olmasi

sebebi ile islem sirasinda elek kullanilmamastir.

Gorsel 3.46 HEPA filtreli konservasyon siipiirgesi ile kuru temizlik islemi

El yazmas1 Kur’an’in sirt ve kolon dikisinde daha 6énceden meydana gelen kopmalar,
baz1 formalar metinden bagimsiz hale gelmesine neden olmustur. Ust kapak ve sirt
baglantisini saglayan onarim derisinin biiyiik bir kism1 kopuk halde oldugundan ufak

bir kisim deri baglantiy1 saglamaktadir. Baglantiyr saglayan onarim derisinin
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uzaklastirilmast ile iist kapak metinden ayrilmistir. Dikis destegi olarak metnin sirtina
yapistirilan tekstil, yapistiricinin zamanla baglayiciligini kaybetmesi ile biiytlik bir
kismi1 metinden ayrilmistir. Bu sebeple ve bagimsiz durumda formalarin olmasi metin
ile sirt tekstilinin mekanik olarak ayrilmasinda kolaylik saglamis, sirt tekstili eski
onarim sirt derisi ile birlesik bir sekilde metinden ayrilmistir. Formalarin birbirinden
ayrilmasi islemi (Gorsel 3.47) sirasinda eserin mevcut forma diizeninin ¢izimi

yapilarak kayit altina alinmistir (Sekil 3.2).

Gorsel 3.47 Sirt dikiginin kesilerek Metnin formalara ayrilmasi

Ayrilan formalarda, sayfalarin yiizeyinde bulunan toz ve kirinin temizlenmesinde silgi
kullanilmistir. Temizlik sirasinda kullanilacak olan silginin belirlenmesinde metin
kisminin tamami kontrol edilmis ve kagit yapisinin durumu (bazi kisimlarda
pamuklagsmanin olmasi) goz oniinde bulundurulmustur. Kagidin daha ¢ok yiizeyinde
bulunan tozun temizlenmesi hedef alinmis, ylizey aharini, yer alan parmak izlerini
eserin bir tarihi oldugu diisiincesinde yola ¢ikarak korumak amaci ile sadece siinger
silgi ve hamur silgi ile kuru temizlik yapilmistir (Gorsel 3.48-49). Bu islem sirasinda
sisleme ve yazilarin disinda kalan alanlarda uygulanmasina, gerekli gorildiigi

takdirde satir aralarinda hamur silgi ile temizligin yapilmasina 6zen gosterilmistir.
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Gorsel 3.48 Siinger silgi ile kuru temizlik Gorsel 3.49 Hamur silgi ile kuru temizlik

Sayfa yiizeyinde bulunan bocek ve bocek pislikleri sabit uclu bisturi ile mekanik olarak
yiizeyden uzaklastirilmigtir (Gorsel 3.51). Sayfalarin daha ¢ok sirt kisminda yapistirici
kalintilar1  goriilmiistiir. Yapisinda bulunan tanecikler sebebi ile kullanilan
yapistiricinin ¢iris oldugu diistiniilmiistiir. Gegirdigi onarimlar sirasinda, sirt tekstili
yapistirilirken siiriilen yapistirict forma aralarina girerek burada kalintilara neden
olmustur. Yer alan yapistirict kalintilar1 %4°lik metil seliiloz (metil seliiloz + su) ile
nemlendirilerek sabit uclu bistiiri kullanilarak temizlenmistir. Yapistirici kalintilarinin
temizligi sirasinda yapistiricinin baglayiciligini kaybetme durumuna gore beklenerek

(1 dk/5 dk) islem uygulanmistir (Gorsel 3.50).

Gorsel 3.50 Yapistirici kalintilariin Gorsel 3.51 Bocek kalintilarinin mekanik
nemlendirilerek uzaklastiriimasi olarak uzaklastirilmasi

3.56.1.2 Eski onarimlarin uzaklastirilmasi

Eserin daha cok sirtinda ve sayfa kenarlarinda eski onarim kagitlar1 yer almaktadir.
Eserin 6zgiin yapim teknikleri ile birlikte eserin biitiinliigli korumaya yonelik yapilan

uygulamalarda kullanilmig yardimci  Ogelerin  muhafaza edilmesi de Onem
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tagimaktadir. Eserde bulunan kimi eski onarimlarin varligi estetik anlamda uygun
olmasa da eserin zaman igerisindeki yolculugunu anlatmasi acisindan bir belge niteligi
tagmaktadir. Bu sebeple eserle biitiin haline gelmis olan, iizerinde yazi olan onarimlar
yerlerinde birakilarak korunmustur (Gorsel 3.52). Ancak, bazi eski onarimlarin
gereginden fazla alanda kullanilmis olmasi, kagit ile uyumsuzlugu, islevini kaybetmis
olmasi ve arada bulunan yapistirict sonucunda kagit tizerinde agirlik/sertlik yapmasi
nedeni ile uzaklastirilmasi karar1 alinmistir. Eski onarimda kullanilan krem renkteki
kagitlarin el yapimi1 Avrupa kagidi oldugu tespit edilmistir (Gorsel 3.53). Onarimlarin
uzaklastirilmasi asamasinda %4’liik olarak hazirlanmis metil seliiloz (metil seliiloz +
su) kullanilmistir. Onarim iizerinde siiriilen metil seliiloz, yapistiricinin baglayiciligini
kaybetme durumuna gore bekletilmis, sonrasinda ise yiizeyden mekanik olarak
uzaklastirilmistir (Gorsel 3.54). Islem tiim sayfalarda yer alan onarimlar i¢in aymi

sekilde uygulanmustir.

Gorsel 3.52 Metin kisminda korunan eski onarimlar
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Gorsel 3.54 Nemlendirilerek eski onarim kagitlarinin uzaklagtirilmasi

3.5.1.3 Saglamlastirma uygulamasi

Metin kismi1 genel kondisyon agisindan iyi durumda olan eserin sayfa kdselerinde ve
etek kisimlarinda ¢ok kullanimdan kaynakli oldugu diisiiniilen pamuklasmalar
meydana gelmistir. Genel olarak sirt dikiglerinin bulundugu kisimlarda yirtiklar, bazi
stislemelerde ise korozyon baglangict ve boyalarda dokiilmeler gozlemlenen

bozulmalardandir. Sayfalarin etek ve koseleri %70’lik alkol ile seyreltilmis olan
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%4’liikk metil seliiloz karigimi kullanilarak saglamlastirilmistir. Yumusak uglu bir firga
ile pamuklagmanin goriildiigii yiizeye alkol + metil seliiloz karisim1 yogun olmayacak
sekilde uygulanmis ve kurumaya birakilmistir. Uygulamanin yetersiz oldugu
kisimlarda islem tekrarlanmistir ve kagidin mukavemeti artirilmistir (Gorsel 3.55).
Yirtik olan kisimlarda, sayfa kenarlarinda ve sirt kisimlarinda NAO RK-00 (0,02 mm
3,59/m?), metil seliiloz-nisasta ile hazirlanmis remoistenable tissu® kullanilmistir

(Gorsel 3.56).

Gorsel 3.55 Sayfa kenarlarinin
saglamlastirilmasi saglamlagtirilmast

Remoistenable; kullanilacak Japon kagidinin tekrar nemlendirme ile yiizeyinde
bulunan yapistiricinin aktiflesmesini saglayan bir yontemdir. Yapistiricinin aktive
edilmesinde saf su veya %70’lik alkol kullanilmaktadir. Miirekkepte akma meydana
geliyorsa alkol, akma gerceklesmiyorsa saf su tercih edilmistir. Miirekkep korozyonu,
bakir korozyonu gibi durumlarda Klucel G ile hazirlanan remoistenable kullanilmig ve
alkol ile aktive edilmistir. Seritler halinde kesilen NAO RK-00 remoistenable (metil
seliiloz + nisasta) sayfa kenarlarinda iki tarafli olacak sekilde, siisleme ve yazili
alanlarda olusan yirtik veya korozyon sebepli catlaklarda ise arka yliziinden yazili
alanlara gelmeyecek sekilde NAO RK-00 remoistenbale (Klucel G + alkol) ile tek
tarafl1 olarak desteklenmistir (Gorsel 3.57). Sirt kisminda kolon ve dikisinden olusan
yirttklarda NAO RK-0 (0,02mm 5g/m?) +metilseliiloz-nisasta ile hazirlanmig

remoistenable tek tarafli olarak kullanilmis ve saglamlagtirilmisgtir.

® Yeniden nemlendirilebilir Japon kagid, https://suleymaniye.yek.gov.tr//Content/UploadFile/Doc/Remoistenable
%20Tissue%20Yap%C4%B1m%C4%B1%20ve%20Uygulamas%C4%B1%20-%20Poster.pdf
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Gorsel 3.57 Korozyon sebebi ile kirilma olan sayfalarin saglamlastirilmasi

3.5.1.4 Eksik kisitmlarin tamamlanmasi

Eserin 0zgiin yapisina, parca kayiplarinin boyutuna ve niteliine gore degiskenlik
gosteren tamamlama uygulamalarinda Oncelik biitiinliigli, dayaniklilik ve
devamliligin1 saglamaktir. Uygulamaya baslamadan Once eserin mevcut yapisi,
kullanilan malzeme ve teknikler degerlendirilmistir. Kagitlarin kalinlik degerlerine ve
yapisal Ozelliklerine en uygun olacak malzemelerin secilmesine dikkat edilmistir.
Formalarda genel olarak sirt ve kolon dikislerinin yirtilarak geniglemesi, {izeri eski
onarimlar ile kapatilan par¢a kayiplari goriilmiistiir. Sirtta yer alan eski onarimlarin
uzaklastirilmasi ile bagimsiz hale gelen sayfalar NAO RK-14 (0,09mm 30g/m?) Japon
kagidi + %4 metil seliiloz ile tamamlanarak forma haline getirilmistir. Islem sirasinda
eksik kisimlar asetat iizerine ¢izilmis, asetat iizerine yerlestirilen japon kagidi ¢izilen
sekle uygun su kalemi, bistiiri ya da ¢esitli el aletleri kullanilarak liflendirilmistir.
Kagidin liflendirilmesi, iki kdgidin birbirine tutunmasi ve homojen bir birlesimin
saglanmasi agisindan onemlidir. Japon kagidi lifleri {izerine firca yardimi ile %4 liik
metil seliiloz siiriilmiis ve formanin dis kismindan olacak sekilde yerlestirilmistir.
Holytex iizerinde 1staka ile liflerin kagit iizerine sabitlenmesi saglanmigtir. Formanin
i¢ kismma NAO RK-0 (0,02mm 5g/m?) remoistenable yapistirilarak forma sirtina
yapilan tamamlama desteklenmistir. Tamamlanan kisim holytex, kurutma kartonu ve

agirlik altina birakilarak kurumasi i¢in beklenmistir (Gorsel 3.58).
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Gorsel 3.58 Sayfalarin sirttan tamamlanarak forma haline getirilmesi

Sayfa kenarlarinda yer alan parga kayiplari, daha ¢ok siislemelerin yer aldig1 sayfalar
oldugundan yapilacak tamamlamanin sayfa biitiinliigiine uygun olmasina dikkat
edilmistir. Tamamlama i¢in Japico 70632562 (0,10mm 35g/m?) Japon kagidi
secilmistir. Secilen Japon kagitlar1 6zgiin kagit renkleri dikkate alinarak akrilik boya
ile renklendirilmistir (Gorsel 3.59).
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Gorsel 3.59 Eksik kisimlarin tamamlanmasi (a)

Metnin diger sayfalarinda ise Japico 70632562 Japon kagidi iizerine Japico antik (3,8
gr/m?), Hidika Wash-Taned Tengu (0,02mm 1,6g/m?) remoistenable antik Japon
kagidi uygulanarak renk biitiinligi saglanmistir (Gorsel 3.60).

Gorsel 3.60 Eksik kisimlarin tamamlanmasi (b)

3.5.1.5 Sirt dikisi

Eserin dikis Oncesi forma diizeni olusturulurken eski forma diizeni géz Oniine
alinmistir. Genel olarak belirli bir diizen igerisinde olan metnin, forma diizeninde
bagimsiz durumda olan sayfalar karsilig1 olan sayfalar ile birlestirilmistir. Ancak basta
ve son formada karsilig1 bulunmayan bos kagitlar, bulunduklar1 formalara uygun bir
sekilde sirtlara yapistirilarak dahil edilmistir. Onarimi1 tamamlanan sayfalarin 6ncelik
olarak dikis yerleri referans noktalar halinde belirlenmistir. Dikis yerleri belirlenirken

eski dikis deliklerine denk gelecek noktalar iizerinden gecilmemesine dikkat
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edilmistir, eski dikis delikleri iizerinden dikis yapilmasi tekrar yirtilmaya sebep
olabileceginden cetvel ile metin boyutu Olcililerek ortalama bir dikis aralig
belirlenmistir. Eserin sirt dikisinde iki durakl zincir dikisi yapilmistir. Dikis sirasinda

40 numara beyaz keten ip kullanilmistir (Gorsel 3.61).

Gorsel 3.61 Sirt dikisi referans noktalarin belirlenmesi ve dikis yapimi

Sirt dikisi yapilan metnin sirtina ilk olarak Japon kagidi (Nao K-32 0,18mm-49g/m)
iizerine yikanmig sirt tekstili (mermer sahi), 1/5 oraninda hazirlanan nigasta
kullanilarak yapistirilmistir. Sirt tekstili dncesinde Japon kagidinin kullanilmasindaki
amag sirta hem destek hem de sirta yapistirilacak olan tekstil ile arasinda ayirici bir
tabaka olusturmaktir. Tekstilde bulunan iplerin zaman igerisinde mukavemetini
kaybetme ihtimaline karsilik Japon kagidi tekstile ekstra bir destek gorevi
gormektedir. Japon kagidi ve tekstil yapistirilirken metin ve kapak birlesimini
saglamak i¢in paylar birakilmasina dikkat edilmistir, fazla olan kisimlar esere uygun

boyutta diizeltilmistir (Gorsel 3.62).

104



Gorsel 3.62 Sirta kagit ve tekstilin yerlestirilmesi

3.5.1.6 Kolon ve siraze

Metnin bas ve etek kisminda yer alan kolon dikisleri sayesinde formalar sirt bezine
tutturulmus olur ve sirt dikisini destekleyerek formalarin baglantis1 giiclendirilmis
olur. Kolon dikislerinin forma ortalarindan gegmesi gerekmektedir, bu nedenle kagit
seritler kullanilarak forma ortalar1 belirlenmistir. Dikisi yapilirken, 40 numara keten
ip kullanilmistir. Goriiniim agisindan ¢ig bir goriintii olusturmamasi i¢in kullanilan ip

akrilik boya ile renklendirilmistir. Islem sirasinda dikisin altinda deri yastik
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kullanilmistir. Deri yastik, kolon dikislerinin formalar1 yirtmasini engellemektedir ve
siraze islemi i¢in ilk basamagi olusturmaktadir. Siraze orgiisiinde notr tonlarda ibrigim

ip kullanilmistir. Baliksirt1 6rgii ¢ift igne ile yapilmistir (Gorsel 3.63-64).

Gorsel 3.64 Cift igne balik sirt1 siraze yapim semast

3.5.2 Cilt Onarim Uygulamalari

3.5.2.1 Eski onarimlarin uzaklastirilmasi

Cildi orijinal olmadig1 diisiiniilen eserin kapaklar1 bir¢ok kez onarim gegirmistir.
Kapak iizerinde yer alan eski onarim derileri gereginden fazla kalin kullanilmistir ve
hasarin bulundugu alandan daha genis yer kaplayacak sekilde yapistirilmistir. Onarim
derisi zamanla sertlesmis ve kurumus boylece islevini kaybetmistir. Eserde islevini

kaybetmis durumda olan deriler temas ettigi deri ile ilerleyen zamanlarda bozulmalara
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sebebiyet verebileceginden eserden uzaklastirilmasi karar1 alinmistir. Ancak onarim
amach kullanilmis olmasina ragmen belirli bir donemde ait veri niteligi tagimasi,
islevsel anlamda esere herhangi bir olumsuz etkinin olmamasindan kapak kenarlarinda
bulunan onarim derilerinin mevcut yerlerinde korunmasi karari alinmis ve isleme
devam edilmistir. Kapak i¢i derisi lizerinde yer alan ve deri ile biitiinlesmis eski onarim
derilerinin uzaklastirma sirasinda deriye zarar verme ihtimali gbz Oniine alinmis ve

yerinde muhafaza edilmesine karar verilmistir (Gorsel 3.65).

Gorsel 3.65 Yerinde muhafaza edilen eski onarim derileri

Eski onarim derileri 1lik su ile nemlendirilerek deri yiizeyinden uzaklastirilmistir.
Onarim derisinin uzaklagtirilmasi ile bocek tahribatinin murakkada kirilmaya neden

oldugu goriilmiistir (Gorsel 3.66-67).

Gorsel 3.66 Eski onarim derilerinin nemlendirilerek uzaklastirilmasi
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Gorsel 3.67 Eski onarimin uzaklastirildiktan sonraki durumu

Eserin onarim olan sirt derisi ince bir yapiya sahiptir, deride zamanla kuruma ve
catlamalar meydana gelmis mukavemetini kaybetmistir. Sirt destegi olarak kullanilan
sirt  tekstilinin st deri ile yapistk durumda olmasi birbirinden ayrilmasini
zorlastirdigindan biitiin halde eserden uzaklastirilmistir. Tekstil liflerinde zamanla
dayanim kaybi-bozunmalar (¢ilirime) meydana geldiginden dayaniksizlagmistir.
Kullanima uygun durumda olmayan sirt derisi ve tekstili belgelenmis, yerine eserin
yapisina biitlinliigline uygun deri ve tekstil kullanilmasina karar verilmistir. Eserin
onceki onarimdan kalan sirazeleri orijinal olmamasi, iplerinin gereginden fazla kalin
kullanilmis olmasindan dolayr kullanilmamis ve mevcut bulundugu tekstil iizerinde

muhafaza edilerek belgelenmistir (Gorsel 3.68).
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Gorsel 3.68 Siraze, tekstil ve sirt derisinin kapaktan ayrilmasi

3.5.2.2 Kuru ve nemli temizlik

Eserin kapaklarimin daha onceden koruma amacgh olarak kapatildigini, kapak
icerisindeki yapistirict izlerinden anlasilmaktadir. Kaplama sirasinda yapistirma
isleminin deri iizerine yapilmis olmasi, kullanilan yapistirict malzemesinin zamanla
ylizeye niifuz ederek geri doniisiimii miimkiin olmayan bir bozulmaya neden olmustur.
Ancak kapak kenarlarinda bulunan yapistirici kalintilart 1lik su ile nemlendirilerek el
aleti yardimi ile uzaklastirilmis ve suyla nemlendirilmis pamuk ile nemli temizligi

yapilmistir. Kapak igerisinde goriilen kursun kalem ¢izikleri kalem silgi kullanilarak
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giderilmistir. Kapaklarin dis kismmin temizleme isleminde Maraquen ' ile

nemlendirilmis pamuk kullanilmigtir (Gorsel 3.69).

Gorsel 3.69 Kapaklarda nemli ve kuru temizlik agsamasi

3.5.2.3 Saglamlastirma uygulamasi

Uygun olmayan saklama kosullari, hava, nem gibi ¢evresel faktorler sonucu murakka
aralarinda bulunan baglayici etkisini kaybetmis ve ayrilmalar meydana gelmistir
(Gorsel 3.70). Ayrica murakka aralarinda bocek tahribatinin da olugmasi sonucunda

murakkalar saglamligin1 kaybetmistir (Gorsel 3.71).

7 Sentetik yaglama maddeleri ve emiilgatdrlerden olusan, 1s13a, asitlere, alkalilere ve tuzlara karsi direngli bir
emiilsiyon seklindedir. pH degeri 6-7 arasindadir. 6 degerlikli bir alkol igerir.
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Gorsel 3.70 Murakkada ayrilma

Gorsel 3.71 Murakka arasinda bulunan bocek tahribati

Murakka aralarinda ve kapak yiizeyinde goriilen bocek delikleri seliiloz tozu ile
doldurularak saglamlastirtlmistir (Gorsel 3.72). Seliiloz tozu ve metil seliiloz (metil
seliiloz + su) homojen yapida bir hamur elde edilene kadar karistirilmis, sonrasinda el
aletleri ile delik olan kisimlarin doldurulmasi saglanmistir, islem sonrasinda
doldurulan alan kurumaya birakilmistir. Sivi ile temas eden seliiloz tozlarinda sisme
meydana geldiginden, doldurulan kisimlarda kuruma sonrasinda ¢okmeler
goriilebilmektedir. Bu gibi durumlarda kot farki olmayacak seviyeye gelinene kadar

islem tekrar edilmistir.

Gorsel 3.72 Bocek deliklerinin doldurularak saglamlastirilmasi
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Murakka aralarinda meydana gelen ayrilmalar nisasta (1/5) kullanilarak
yapistirllmistir.  Sonrasinda iki pleksi, kurutma kartonu ve holytex arasina
yerlestirilerek iskence ile sikistirilan kapaklar kurumaya birakilmis, ayrilan kisimlarin

sabitlenmesi saglanmistir (Gorsel 3.73).

Gorsel 3.73 Murakkalarin saglamlagtirilmast

3.5.2.4 Eksik kisitmlarin tamamlanmasi

Eserde eksik kisimlar daha ¢ok kapak kenarlarinda goriilmektedir. Sirt derisi ve eksik
kisimlarin tamamlanmasinda eserin yapisina uygun, bitkisel tabaklama yapilmis kegi
derisi kullanilmigtir. Kullanilacak olan deri ham halde oldugundan ciltte kullanilan
derilerin renklerine yakin tonlarda renklendirilmistir (Gorsel 3.74). Metal kompleks
anilin boyalar ile renklendirilen deriler bistiiri kullanilarak tiraglanmis ve kullanima

hazir hale getirilmistir (Gorsel 3.75).
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Gorsel 3.74 Ham derinin renklendirilmesi Gorsel 3.75 Deri tiraglama islemi

Kapak iclerinde ve kapak disinda deri kalinliklar1 degiskenlik gosterdiginden tiraglama
isleminde deri, kullanilacak alana uygun olacak sekilde hazirlanmasma dikkat
edilmistir. Eksik kisimlar asetat tizerine ¢izilerek belirlenmis ve deriler ¢izilen alanlara
gore kesilmistir. Tamamlama yapilirken nisasta (1/5) kullanilmistir. Tamamlama
yapilacak murakkaya nigasta homojen bir sekilde stiriilerek deri yerlestirilmis, 1staka
ve el aletleri yardimi ile sabitlenmistir (Gorsel 3.76). Tamamlamasi yapilan alanlar
holytex ve kurutma kartonu kullanilarak agirlik altinda kurumaya birakilmistir. Deri
tamamlama sonrasi seliiloz tozu ile doldurulmus olan bocek delikleri sulu boya

kullanilarak deri rengine yakin tonlarda renklendirilmistir (Gorsel 3.77).
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Gorsel 3.77 Dolgu alanlarimin renklendirilmesi
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3.5.3 Cilt ve Metnin Birlestirilmesi

Cilt ve metinde yapilan onarim caligmalar1 tamamlandiktan sonra bu iki unsurun
birlestirilmesi asamasina ge¢ilmistir. Bu asamada; metinin sirtina kapak ici renklerine
uygun renkte renklendirilen Japon kagidi (Nao K:32 0,18mm-49g/m) yerlestirilmis,
sirttan uzanti olarak gelen kagida nisasta (1/5) ile yapistirilarak tutturulmustur (Gorsel
3.78). Sirt kagidinin uzanti kisimlarinin  renklendirilmesi, kapak igerisine
yerlestirildikten sonra baglantis1 kisimlarinda biitiin bir goriintiiniin olusmasin
amaglamaktir. Kapaklarin sirt kismima eserin rengine uygun iki parca halinde
hazirlanan sirt derileri yerlestirilerek nigasta (1/5) kullanilarak yapistirilmistir. Alt
kapak metin boyutuna uygun sekilde ortalanarak yerlestirilmistir. Sirttan uzant1 olarak
birakilan tekstil kapak ici dersi altina yerlesecek sekilde tururulmustur. Daha
sonrasinda sirt tekstili ve kagidi, kapak iclerine yerlestirilerek nisasta ile sabitlenmistir

(Gorsel 3.79).

Gorsel 3.79 Sirt tekstili ve kagidin kapak igine yerlestirilmesi
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Muhat payindan baslanarak sirt derisi nisasta (1/5) ile yapistirilmustir. Isleme
baslarken yapistiricinin metine gelmemesi i¢in, metin kapak aralarina holytex ve asetat
yerlestirilmistir. Istaka yardimi ile muhat pay1 kisimlar1 diizeltilerek sabitlenmistir
(Gorsel 3.80). Muhat paylarina uygun boyutta hazirlanan mukavva citalar
yerlestirilerek hafif agirlik altina kuruma birakilmistir. Bu kismin kurumasindan sonra
sirta gelecek olan deri nisasta ile yapistirllmig, 1staka kullanilarak sabitlenmistir
(Gorsel 3.81). Fazlalik olan bas ve etek kismindaki deriler uygun sekilde kesilerek
diizeltilmistir. Ayn1 islem alt kapak icin tekrarlanmis ve eserin onarim islemleri

tamamlanmaistir.

e e

Gorsel 3.81 Sirt derisinin yapistirilmast
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3.6 Eserin Koruma ve Onarim Oncesi-Sonrasi Durumu

Gorsel 3.84 Vahid Pasa 3313, s. 1b-2a 6ncesi ve sonrast
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Gorsel 3.86 Vahid Pasa 3313, s. 6b-7a Oncesi ve sonrasi

Gorsel 3.87 Vahid Pasa 3313, s. 302b-303a Oncesi ve sonrast

Gorsel 3.88 Vahid Pasa 3313, 303b-304a 6ncesi ve sonrasi
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Gorsel 3.91 Vahid Pasa 3313, etek siraze O6ncesi ve sonrasi
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Gorsel 3.92 Vahid Pasa 3313, sirt 6ncesi ve sonrasi

Gorsel 3.94 Vahid Pasa 3313, etek 6ncesi ve sonrasi
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3.6.1 Koruyucu Kutu Yapim

Kiltiir varliklarinda zamanla meydana gelen bozulmalarin birgok sebebi vardir.
Onleyici koruma, bu faktorleri belirleyerek kosullari iyilestirmeyi ve bozulmaya neden
olan etkenleri ortadan kaldirmay1 veya yavaslatmay1 hedefler. Ozellikle yazma eser
koleksiyonlarinin depolama kosullarinda eserlerin zarar gérmesine neden olabilecek
bircok faktor bulunur. Depolamanin yani sira tasima, paketleme ve nakliye
siireclerinde de eserler zarar gorebilir. Kutulama, yazma eserleri bu tiir hasarlara karsi
korumanin ve depolamada kullanilabilecek en giivenilir ve etkili yontemlerden biridir.

Kutulama iglemi yazma eserler i¢in su ac¢ilardan 6nemlidir:

- Cevresel kosullara (151k, sicaklik, nem, toz) kars1 koruma saglar.

- Daginik olan kitaplari muhafaza eder.

- Rulo halinde olan eserlerin zeminle temasini onler.

- Uzun siireli depolamalarda olusabilecek hasari en aza indirir.

- Kullanim kaynakl1 hasarlar1 engeller.

Sikisik raflara yerlestirilen eserler, her alinip konuldugunda siirtiinmeden dolay1
asinma, soyulma veya yirtilma gibi fiziksel bozulmalara maruz kalabilir. Onleyici
koruma kapsaminda, eserlere yapilacak her miidahalenin, eserin 6zgiin yapisina uygun
olarak ve geri doniisiimlii malzemeler kullanilarak yapilmasina 6zen gosterilmelidir.
Eserlere zarar verebilecek veya igerigi bilinmeyen maddeler kullanilmamalidir.

Kullanilan tiim malzemelerin kararli ve giivenli olmasina dikkat edilmelidir (Adanur,
2012).

Koruma ve onarimi tamamlanan eserin yatay depolamaya uygun olacak bigimde
hazirlanmis kutu igerisinde muhafaza edilmesi karar1 alinmistir. El yazmasinin dis
etkenlere karsi korunmasi ve bulundugu ortam igerindeki stabilizasyonunu saglamak
amaciyla koruyucu kutu tercih edilmistir. Koruyucu kutu yapiminda bir yiizli beyaz

bir ylizii gri renkte olan asitsiz karton kullanilmistir. Kartonun beyaz yiizii, eserin
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icerisinde muhafaza edilecegi kisimda olmasma dikkat edilmistir. Kutu olgiileri
aliirken eserin ne ¢ok sikisik ne de ¢ok serbest olmayacak sekilde yapilmasina 6zen
gosterilmistir. Son olarak esere ait eski onarim pargalari, dikis ipleri, yan kagitlar ve
onarim sirazeleri uygun boyutlarda kilitli poset igerine konulmus, biiyiik parcalar kagit
lizerine tutturularak dosyalanmis ve ilgili kuruma teslim edilecek sekilde

hazirlanmistir (Gorsel 3.95).
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Gorsel 3.95 Koruyucu kutu yapimi
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4. YONTEM

Arapga kokenli olan Kur’an-1 Kerim “Allah kelam1” olarak ifade edilir. ilahi ve
anlamli sozler igerdiginden bir muhataba yoneliktir. Bu muhataba nail olan insanlar,
Kur’an’i en basindan Hz. Peygamber’in kendilerine bildirdigi ve onlara ulastirildigi
hali ile kabul etmislerdir. Bu kabullenis Miislimanin sagduyusunu esasini
olusturmaktadir. Bu sagduyuyu esas alan yaklagimi temsil eden fikhin Kur’an tanimi
bu temeller tizerinde olusmustur (URL-4, 2023). Tarih boyunca Allah keldminin
kalplerde ve zihinlerde derin bir muhabbet ve saygi ile kucaklanmasi, vahyin biiyiik
bir 6zenle ve titizlikle maddeye aktarildigi, Mushaf sayfalar1 da aymi saygi ve

muhabbetle her zaman sakinilmistir (Dogrul, 2019).

Islam medeniyetinde sayisiz el yazmalari, Oncelik olarak icinde bulunduklari
donemlerle ilgili kaynak olma 6zelligi tasimis ve adeta yazildiklari alana yon vermistir.
Ayrica bu yazma eserler, kitap sanatlar1 agisindan da 6nemli saheserler olarak yer

almiglardir (Elitok, 2022).

Tezin konusu olan eser; Siileymaniye Yazma Eserler Kurumu Bagskanligina bagh
bulunan Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Caligmaya,
cesitli veri tabalarinda literatiir taramasi1 yapilarak baslanmistir. Daha sonra eser
tizerinde yapilan analizler sonucunda uygun calisma yoOntemleri belirlenmistir.
Literatiir taramasinda calismaya konu olan eserin hattatinin, ilhanli Devleti Olcaytu
Han i¢in yazmis oldugu diger Kur’an-1 Kerim hakkinda da arastirmalar yapilmistir.
Hattatla ilgili bilgiler kisitli olsa da iki Mushaf arasinda iligski kurulmaya c¢alisilmustir.
Literatiir taramas1 sonrasinda tez caligmasi olan esere yapilan ¢esitli analizler
dogrultusunda bozulmalara neden olabilecek sebepler ortaya konmus ve uygun
koruma ve onarim yonteminin belirlenmesi konusunda yol gosterici olmustur. Yapilan
calismada betimleyici anlatimm yani sira uygulamali yontemde kullanilmistir.
Ramazan 718/ Ekim-Kasim 1318 tarihli el yazmas1 Mushaf’in genel olarak yapisinin
incelenmesinden baglanilarak cilt ozellikleri, forma diizeni, siislemeleri, kagit
ozellikleri, eserin boya ve c¢esitli analizleri yapilarak, eserde meydana gelmis olan

bozulmalar ve koruma onarim asamalarmin birebir eser lizerinde ¢alisilarak ve
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belgelemeleri yapilarak incelemesi ile degerlendirilmesi yapilacaktir. Eserin orijinal
yapist korunarak en az miidahale prensibi benimsenmistir. Koruma ve onarim

caligmasi biiylik bir hassasiyetle ¢alisilarak anlatilmistir.
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5.  SONUC VE ONERILER

Tez kapsaminda calisilan Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi, Vahid Pasa
Koleksiyonu’na ait 3313 envanter numarali mevcut durumu ve sergi amaci ile Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanlig1 bilinyesinde
konservasyonu yapilmak amaci ile igleme alinmistir. Eserin mevcut durumu ve
bozulma durumu hem gorsel olarak hem de ileri analiz teknikleri ile incelenerek tespit

edilmis ve veriler belgelenerek kayit altina alinmistir.

Bedr’el Hemedani’nin Ozbek Han i¢in hem hattin1 hem de tezhibini yapmis oldugu
eser, 14. yiizyila ait son derece ince iscilikle hazirlanmis kiymetli bir yazmadir.
Hemedéani’nin bilinen pek az eserlerinden biridir. Bir diger eseri olan Olcaytu Kur’an-
1 kadar oOnemli bir yere sahiptir. Donem oOzellikleri ve Olcaytu Kur’an-1 ile
karsilastirildiginda cildinin orijinal olmadig1 diisiinlilen eserin Onceden onarim
gecirmis oldugu goriilmistiir. Kagit olarak kalin, heterojenik hamur yapisina sahip
olan metin kism1 incelendiginde son derece 6zenle yapilmis olan siislemeleri dikkati
cekmektedir. Zahriye sayfasi, ketebe ve sure baslarinda farkli siislemeler yer
almaktadir. Ayrica duraklarda ebced hesabi ile 1°den 10’a kadar rakamlarin harf
karsiliklarinin yazilarak ayetlere numara verilmis olmasi son derece dikkat ¢ekicidir.
Eserin sanatsal igerigi, tek niisha olmasi ve zaman igerisinde bozulmaya devam ederek
daha fazla tahribata ugrayabileceginden eserin konservasyona alinmasi uygun
goriilmiistiir. Uygulamalar Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Kitap Sifahanesi ve Arsiv
Dairesi Bagkanligi ile alinan ortak kararlar dogrultusunda eserin konservasyon
uygulamalarina baglanmistir. Konservasyon uygulamalarina oncelikle kuruma ait
belgeleme formunun doldurulmasiyla baslanmistir. Eserde genel bozulmalar;
tozlanma, eski onarimlar, yirtiklar, lekeler, bocek galerileri, katlanma, asinma ve
soyulma, murakka tabakalarinda ayrilmalar, siraze orgiisiinde dagilma, kolon ve sir
dikisinde kopmalar, formalarda dagilmalar ve korozyon baslangici seklindedir. Tiim
incelemeler XRF, Raman, renk Olctimleri, lif analizleri gibi ¢alismalar yapilarak
bilimsel verilerle giiclendirilmis ve kayit altina alinmistir. Eserin konservasyon 6ncesi
durumu, koruma onarim uygulama asamalar1 ve onarim sonrasit durumlar1 yazili ve

gorsel olarak belgelenmistir. Konservasyon uygulamalar1 eserin donem ve malzeme
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yapist gbz Onilinde bulundurularak, ozgiinliigiiniin korunmast ve kullanilan
malzemelerinin geri doniislimii miimkiin olabilecek malzemeler olmas1 amaglanarak
gergeklestirilmistir. Koruma onarim ¢alismalar1 sonrasinda eserin yapisint muhafaza
edebilecek, ¢cevresel zararlara karsi koruyucu olabilecek 6nlemler alinmistir. Calisma,
Ozbek Han icin yazilmis olan Hemedan Kur’an’in daha saglikli bir sekilde
korunmasinin saglanmasi ve ilgili olan arastirmacilara kaynaklik etmeye devam
edebilecek nitelikte daha uzun yillarca varhigini siirdiirebilmesi hedeflenmistir.
Koruma c¢alismalar1 sonunda eser mevcut durumundan daha iyi bir duruma
getirilmigtir. Eserin gerekli goriildiigii takdirde okuyucuya c¢ikarilabilir ve

sergilenebilecek duruma getirilmesi saglanmistir.

Bu caligmada, bir yazma eserin konservasyon asamasina gelene kadar gecirdigi tiim
sathalan ele alinmaya ¢alisilmis, onarim miidahalelerini belirleyen kriterlerin neler
olduguna dair detaylara yer verilmistir. Yapilan inceleme, belgeleme ve onarim
caligmalar1 detayli bir sekilde anlatilmistir. Sonug olarak yapilan uygulamalar ile bir
eserin maruz kalmis oldugu bozulmalar karsisinda nasil ele alinmasi gerektigi, ne tiir
uygulamalardan gectiginin anlasilmas1 ve aktarilmasi1 amaglanmistir. Yazma
Mushaflar icerisinde énemli bir yere sahip olan Ozbek Han’in Hemedan Kur’an-1’'nin
koruma onarim uygulamalar1 tamamlanmis ve sayisallastirmasi yapilmistir. Tim
calismalar ve toplanan bilgiler objektif bir yaklasim ile alandan ilgililer, uzamanlar ve

okuyucularin kullanimina sunulmustur.
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