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cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atf yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

ANADOLU SELCUKLU DONEMI TAS ESERLERINDEKI TASVIRLERIN
GELENEKSEL TURK RESIM SANATI ACISINDAN iINCELENMESI

SERIFE SOYLU

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BiLiIMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

DANISMAN:DOC.RUHI KONAK

Geleneksel Tiirk resim sanati, islamiyet éncesine dayanan ve giiniimiize kadar siiregelen koklii
bir gecmise sahiptir. Kendine has bir bi¢cim ve {islubu olan bu resim tiiriiniin 6nemli drnekleri
Anadolu Sel¢uklu dénemi ve donem beylerinin hiikiimdarlig1 siiresince verilmistir. Cesitli
malzemelere farkli teknikler ile igslenen eserlerin igerisinde en yogun kullanim alami bulan
malzemelerden bir tanesi tastir. Tas yiizeylerinde yer alan figiirler bi¢imsel ozellikleri ve
sembolik anlatimlar1 ile Islam 6ncesine dayanan ve Islamiyet ile birlikte sentezlenen bir
argiimani olusturmaktadir. Sivil ve dini mimari yapilarda, mezar taglarinda ve birgok miizede
yer alan tas eserdeki tasvirlerin icerisinde insan ve hayvan figiirleri astrolojik ve mitolojik
konulu tasvirler islenmistir. Ayni1 dénem igerisinde iretilmis olan el yazma eserlerinde de
iislup, bi¢cim ve kompozisyon ozellikleri bakimindan birbirleri ile ortlistiigii anlasilmigtir. Bu
bakimdan Anadolu cografyasinda hazirlanan el yazma eserler ve tas yiizeylerinde bulunan
resimlerin incelenmesi farkli yiizeylerdeki Geleneksel Tiirk resmi Orneklerinin bicimsel
Ozellerinin karsilastirilmast ve mevcut tanimin yeniden ve dogru sekilde igeriklendirilebilmesi
agisindan 6nem kazanmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Minyatiir, Sanat, Tasvir, Tas, Selguklu
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS

INVESTIGATION OF DEPICTIONS IN STONE WORKS OF ANATOLIAN
SELJUK PERIOD IN TERMS OF TRADITIONAL TURKISH PAINTING
ART

SERIFE SOYLU

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
ART AND DESIGN DEPARTMENT

SUPERVISOR:DOC.RUHI KONAK

Traditional Turkish painting art has a deep-rooted history dating back to pre-Islamic
times and continuing until today. Important examples of this type of painting, which
has a unique form and style, are given during the Anatolian Seljuk period and the reign
of the period lords. Stone is one of the materials that finds the most intense use among
the works that are processed with different techniques on various materials. The
figures on the stone surfaces, with their formal features and symbolic expressions,
constitute an argument that dates back to pre-Islamic times and was synthesized with
Islam. Human and animal figures, astrological and mythological depictions were
processed in the depictions in civil and religious architectural structures, tombstones
and in the stone works in many museums. It has been understood that the manuscripts
produced in the same period overlap with each other in terms of style, form and
composition features. In this respect, the examination of manuscripts prepared in
Anatolian geography and the paintings on stone surfaces gains importance in terms of
comparing the formal features of Traditional Turkish painting samples on different
surfaces and reconstructing the current definition in a correct way.

KEYWORDS:Miniature, Art, Depiction, Stone, Seljuk
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1. GIRIS

Geleneksel Tiirk resim sanatinin isimlendirilmesi hususunda ciddi problemler
mevcuttur ve buna bagl olarak hatalara gidilmistir (Konak, 2018, s.371). Yayinlarda
bu sanat dalinin tanimi1 bat1 dil kdkenine bagl olarak yliriitiilmiis ve minyatiir olarak

isimlendirilmistir (Konak, 2015, 5.228).
S6z konusu tanimlamalardan bir tanesi su sekildedir;

“Minyatiir sozciigii, Latince miniare'den (kirmiziyla boyama) kaynaklanan
[talyanca miniatura'dan Fransizcaya, oradan da Tiirkgeye girmistir. Osmanlicada
minyatiire ‘“nakig”, ustasina da “nakkas” denir. Minyatiir, genis anlamiyla el
yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir.
Bati’da kokeni Antik Cag’a, Dogudaysa Islam oncesi donemlere kadar inen el
yazmas1 ressamligi Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. Islam
diinyasinda hat sanatiyla birlikte gelisen bu sanat, 13. yiizyildan 19. yiizyila degin
egemen resim tiirii haline gelmistir. Batidaysa kitap bezeme sanatinda, bas
harfleri vurgulamak ic¢in kullanilan kirmizi boyadan (minium) dolay1 el
yazmalarinda bulunan resimlere bu ad verilmistir. Ancak terim etimolojik agidan
yanlis olarak Latince minus (kii¢iik) sozciigline temellendirilip 6zellikle 16.-19.
yiizyilda kiigiik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler icin de
kullanilmistir.” (Renda, 1997, s.1262)

Konak minyatiir sanatina iliskin kaliplagsmis tanimlamalarin kullanildigini ifade ederek

elestirilerini su sekilde aktarir;

“Minyatiir kelimesinin Osmanlicada nakis kelimesi ile karsilandigini dile getiren
yayinlara bakildiginda, minyatiir kelimesi ile sadece kitap sanatlari kapsamina
giren resimlerin kastedildigi anlagilmaktadir. Oysa nakis kelimesi kapsaminda
hurde nakis, nakis resim, meclis, sebih, suver, tasvir, resim, nigar, tarrahi, kalemi
siyah, vb. isimlerle anilan eserler sadece kitap sanatlari ile iligkili degildir.
Kitabin disinda ve farkli malzemelere uygulanmis bir¢ok drnegi mevcuttur. Diger
taraftan Tiirk -Islam toplumunun resim sanatim temsil eden bu resimler
(nakis/minyatiir), sadece kitap resmi olmadig1 gibi kitapta yer almasindan dolay1
ozellik kazanmis da degildir. Tiirk ve Islam diinyasinda farkli donemlerde
iiretilmis resim Ornekleri incelendiginde bu resim tiiriiniin kagit, maden, ahsap,
kemik, farkli duvar yiizeyleri, dokuma, ¢ini, deri, vd. malzemelerin {izerine de
uygulandig: goriilmektedir.” (Konak, 2018, s. 371)

“Bu noktada anlasilmasi gereken sudur ki yiizyillarca Tiirk Islam resim kolunu temsil
eden ve giiniimiizde minyatiir olarak adlandirilan bu resimler, malzemesine veya

uygulandigr ylizeye/yere, ebada bakilmaksizin bi¢gim 06zellikleri agisindan



tanimlanmalidir.” (Konak, 2018, s.372). Bu sebeple bu resim tiirii “bigimin temsil
ettigi kiiltlir cevresi ve bicimin kaynaklarindan dolay1 Geleneksel Tiirk resim sanati,
Geleneksel Tiirk Islam resim sanat1 veya Islam resim sanat1” olarak isimlendirilmesi

daha dogru bir yaklasimdir (Konak, 2015, s.237).

Geleneksel Tiirk resim sanati islam diinyasinda Selguklu, Mogol, Memliik, Celayirli,
Incii, Muzafferi, Timurlu, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi ve Osmanl
egemenliginde gelisme gostermistir (Konak, 2007, s.1). Bu resim tiirliniin(minyatiir)
kokenine iliskin yayinlar incelendiginde en erken orneklerinin Uygur donemine ait
oldugu anlasilmaktadir (Aslanapa, 1986, s.851). Uygurlarin yasadiklart Hogo, Kizil,
Sorcuk, Bis Balik, Turfan ve Bezeklik gibi sehirlerde bulunan dini mekanlarin
duvarlar1 ve el yazmalarinda yer alan resimler bicimsel 6zellikleri bakimindan
geleneksel Tiirk resim sanatinin kaynagini olusturur. Yayinlarda yer alan bilgilerden
yola ¢ikarak Selguklu sarayimnin ¢evresinde meydana gelen sanat hareketinin en 6nemli
aktorlerinin Uygurlar oldugu sdylemek mimkiindiir. Zira Binark’in belirtigi iizere
Biiyiikk Selguklu Devleti'nin emrinde ¢alisan Uygur yazicilart iran bolgesinde
Bagdat’a gelerek burada 6nemli sanat eserleri ortaya koymustur (Binark, 1975, s.42).
Kiihnel ve diger bazi yazarlarin ifadesiyle Selguklu - Bagdat Cigiri’n1 Uygurlu sanatgi
ve yazicilar baglatmiglardir (Kiihnel, 1953, s.78; Yurdaydin, 1957, s.182). Selguklu
devrinden giinlimiize gelen resimli el yazmalari Mezopotamya ve ¢evresindeki
bolgesel hiikiimetlerin ve Anadolu Selguklu devletinin egemen oldugu yorelerde
hazirlanmistir (Cagman; Tanindi, 1979, 5.9). XIII. yiizyilda baslayan Mogol saldirilar
sonucunda meydana gelen tahribatlardan dolay:1 giiniimiize bu bolgelerden fazla eser
ulagamamistir. Bagdat’tan Anadolu’nun iglerine kadar uzanan genis bir alan i¢inde
kalan Konya, Diyarbakir, Musul bdlgelerinde geleneksel Tiirk resim sanatinin
korundugu o6nemli sanat merkezleri olmustur (Cagman; Tanindi, 1979, s.9). Bazi
eserlerin nerede ve kimin tarafindan ve kimin icin yapildigina dair kayitlar
bulunmamakla birlikte biiyiik bir ¢ogunlugunun yapildigi merkez belli degildir (Inal,
1976, s.16). Selcuklu donemi resimli el yazmalari konulart acisindan ilim ve fen
konulu eserler ve edebi konulu eserler altinda iki gruba ayrilmaktadir (Inal, 1976,
s.16). Ilim ve fen konulu eserler arasinda Dioskorides’in Meteria Medica’s1, El
Cezeri’nin Otomatas’1 (Kitab fi Ma’rifat el Hiyel el-Hendesiye), Ahmed ibn el-Hiiseyn
ibn el Ahnaf’in Kitab el-Baytara’si, Ebul Vafa El-Miibasir’in Muktar el-Hikem ve



Mehasin el-Kilem adli eserleridir (Inal, 1979, s.17- 25). Edebi konulu el
yazmalarindan giiniimiize gelen eserler ise Hariri’nin Makamat’inin bazi niishalari,
Kelile ve Dimne, Kitab el-Aghani (Sarkilar kitab1) ve Varka ve Giilsah el yazmalaridir
(inal, 1976, 5.26).

Anadolu Selguklu devleti Artuklu emirlerinin koruyuculugu ile resim sanati agisindan
verimli bir donemdir. Ancak giliniimiize Anadolu Selguklu déneminden ¢ok az sayida
eser ulasabilmistir (Tanindi, 1996, s.3). Baz1 yayinlarda bu doneme ait resimli el
yazma eser bulunmadig1 (Yetkin, 1984, s.191) belirtilirken bazi yaymlar iki (Inal,
1976, s.41), bazi yayinlarda bes esere yer verilmektedir (Tanindi, 1996, s.3-6).
Bunlardan bir tanesi Diyarbakir’da hiikiim siiren Artuklu Nureddin Mehmet
Karaaslan’in istegi tizerine 1206 yillarinda Ebu izz el Cezeri’nin teknik buluslarini bir
kitapta topladigi Kitab fi Marifat al- Hiyal al-Handasiyye’dir (TSM. A.3472; H.4H14).
Bir diger el yazma 13. yiizy1l doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan ve Alaeddin
Keykubat zamaninda resimlenen Varka ve Giilsah (TSM H.841) mesnevisidir
(Aslanapa, 1986, s.852; Tanindi, 1996, s.5,6). Hoy sehrinden gelen Nakkas Mehmed
ibn Abdiilmiimin tarafindan Konya’da resimlendirilen eser Uygur-Selguklu iislubunun
en giizel drneklerindendir (Aslanapa, 1986, s.852). Anadolu’da resimlenmis oldugu
bilinen bir diger eser Nasr El Din Sivasi’nin Tezkeresi’dir (Bibl. Nat. Pers. 174).
Eserin igerik kisminda cinler, melekler ve gezegen cisimleri gibi dogaiistii varliklar
konu edinilmistir (A.C.S. Peacock, 2020, s. 165,167; Tanindi, 1981, a.71). Yazarin ad1
yayinlarda farkli isimler ile ifade edilse de genel olarak “Nasir el-Din Muhammed b.
Ibrahim b. Abdullah el-rammal el-mu’azzim al-sd’ati el-haykali ~ (51a) olarak
adlandirilmaktadir (A.C.S. Peacock, 2020, s.167). Bir diger el yazma eser 10.yiizy1l
bilginlerinden el-Sufi'nin yazdigi Suvar el-Kevakib el-Sabita isimli astronomi
kitabidir. Batlamyus'"un Almagest'inin kaynak oldugu bu kitap Mardin'de 1135 yilinda
resimli olarak kopya edilmistir (SK. Fatih 3422) (Tanind1 1996 s.3). Dioskorides’in
Materia Medica adli eserinin Arapga kopyasi olan bir diger eser Kitab el-Hasais’ dir
(Meshed, imam Riza Miizesi). Artuklu emiri Necmeddin Alpi icin Silvan’da
hazirlanmistir. Ayni eserin bir kopyasi’da 1228 tarihlidir (TSM A.2 127). Eser Ebu'l -
Fezail Muhammed i¢in hazirlanmistir. Resimlerini Abdiilcabbar b. Ali’nin yaptigi

bilinmektedir (Tanind1, 1996 s.3-4).



Biiyiik Mogol dalgasiyla sarsilan Selguklu Devleti ilhanli egemenligi altinda hiikiim
siirmiistiir. Ilhanl1 Devleti’nin himayesinde gelisen Tiirk sanatinda yeni iisluplara yer
verilmistir. Baz1 yazarlara gére Mogol ve Uzak dogu etkilerinden s6z edilirken
(Ipsiroglu) Kiihnel Dogu Tiirkistan resmini bilen Uygur yazicilarinin sanat gelisiminde
onemli aktorler olarak ortaya ¢iktigini ifade etmektedir (Kiihnel, 1952, s.26). Bu
donemin en 6nemli eserlerinden bazilar1 Mena-fi el Hayvan (New York, Piorpant
Morgan Lbr. M.500), el-Athar el-Bakiye (Edinburg Uni. No.161.) ve “Tarihlerin
Toplulugu” anlamma gelen Cami el Tevarih’dir (inal, 1976, $.53-55). 13. yiizyilda
Yakin Doguda 6nemli bir kuvvet olarak ortaya ¢ikan diger bir devlet de Memlukler
olmustur (Inal, 1976, s.65). Memluklerde resim sanat1 Selguklu etkisini gdstermesiyle
beraber degisen zevklerde goriilmektedir. Yayinlarda edinilen bilgilere gére bu
donemin eserleri Selguklu, Mogol ve Uzak dogu etkilerini yansitmaktadir (Inal, 1976,
5.66). Memluk devletinde en ¢ok resimlenen eserler arasinda Hariri’nin Makamat’1 ve
Kelile ve Dimne onde gelir. Bircok miizede ¢esitli niishalart bulunmaktadir.
[lhanlilarin dagilmasinin ardindan bdlgede kisa siireligine etkin olan Incii, Muzafferi
ve Celayir donemi evresinde iislup agisindan cesitlilik goriilmektedir. Incu dénemi
Siraz’da yapilmis olan eserlerde Orta Asya ve ilhanh etkileriyle beraber (inal, 1976,
s.93) figiirler hikayeci bir anlatim tarziyla iri boyutlarda tasvir edilmistir (Cagman;
Tanindi, 1979, s.15). Siraz bolgesine Muzafferilerin hakim olmasiyla birlikte
resimlenen eserlerde Incii déneminden farkli bir iislup hakim olmustur. Bu donemde
Kitap boyutlarmin kiigiilmesiyle birlikte resim boyutu da ki¢ilmistir (Cagman;
Tanindi, 1979, s.15). Muzafferi devri minyatiirleri kendine 6zgii dekoratif bir minyatiir
iislubu gosterir (Inal, 1976, 5.92). Insan figiirleri daha zarif bir sekilde tasvir edilmistir
(Inal, 1976, s.116). Celayirler doneminde 6zellikle manzaranin ince ince islenisi,
iscilikte artis, daha zengin kompozisyonlar yer almaktadir (Inal, 1976, s.94). Bu iic
donem igerisinde Sehname niishalarinin resimlenmesinin yani sira Kitab-1 Semek
Ayyar (B.W.Rabmson,1958, s.2-7’den aktaran Inal, 1976, s.84), Kelile ve Dimne
(Inal, 1976, 5.97), Acaib el Mahlikat, Kvaju Kirmani’fin Khamse’si, Kitab El Bulhan-
1 ve Hiisrev ve Sirin gibi ¢esitli eserlerde kopya edilmistir (Inal, 1976, s.79).

XVL. yiizy1l sonlarinda iran cografyas1 Timur tarafindan istila edilerek Tebriz, Herat,
Siraz ve Bagdat bolgeleri alinmis ve donem igerisinde Semerkant 6nemli bir sanat

merkezi olmustur. Timur devrinde bagkent Semerkant’ta yapildigi belli olan higbir



resimli yazma giiniimiize gelememistir. Ancak yapildigi merkez belli olmayan ve
Celayirli iislubunu devam ettiren bazi resimli eserler bulunmaktadir (inal, 1976, 5.94).
Devrin en 6nemli eseri 1397 tarihli bir destandir. Eserin bir kismi1 Dublin Chester

Beatty kitapliginda bir kism1 British Miizesin’de sergilenmektedir (Inal, 1976, 5.94).

Timur’un ardindan tahta ¢ikan Sah Ruh ve ogullarinin yonetiminde sanatsal acgidan
Timurlu ¢aginin en parlak donemleri yaganmistir. Sah Ruh’un ii¢ oglundan Ulug Bey
(1409-1415) Semerkant’da gorev alirken, Iskender Sultan (1409-1415) Siraz’da ve
Baysungur babasinin yaninda Herat’ta gérev almistir. Celayirli ve Herat akademisi
arasinda bir tiir arac1 roliinii goren Iskender sultan devrin’de Siraz’da celayirli resim
zevkinin devam ettigi goriilmektedir. 1410 ve 1411 tarihleri arasinda yapilmis olan iki
Antoloji celayirli iislubu’nun devami niteliginde eserler arasinda yer almaktadir (inal,

1976, s. 96-97).

“Iskender Sultan'm Siraz'da daha ¢ok Celayirli gelenekleri devir almasiyla, baskent
Herat’ta cok daha cesitli {islup egilimleri goriilmiistiir.” (Inal, 1976, 5.98.). Bu doneme
ait bazi1 Cami el-Tevarih (PBN. suppl-pers. 1113; Bengel Asiatic Socitey; TSM.
Bagdat 282) ve Macma el- Tevarih (TSM. H.1653; TSM. 1654; TSM H.1650)
yazmalar1 giiniimiize kadar gelebilmistir. Yine bu donemin énemli eserlerinden birisi
Uygurca yazilmis bir Miracname (PBN. Supp. Turc 190) yazmasidir (inal, 1976, 5.98).
Timur déneminin verimli zamanlarindan bir tanesi de Ibrahim Sultan’nin valiligi
siiresince gerceklesmistir. Bu siirecte Ibrahim Sultan Sehnamesi’nin (Inal, 1976,
s.114) yan1 sira Kelile ve Dimne (TSM R.1023), Aca’ib al-Mahlikat ve Gara’ib al

Mavcudat gibi eserlerde resimlendirilmistir (Cagman; Tanind1, 1979, s.19).

Ibrahim Sultan'm 6Sliimiinden sonra 1435 de oglu Abdullah, 1446 da Muhammed
Miran Sah ve 1451 de Ebii'l-Kasim Babur, Karakoyunlu Tiirkmenlerinin istilasina
kadar Siraz'da hiikiim siirmiislerdir (Cagman; Tanindi 1979 s.19). Karakoyunlu
Tiirkmenlerin bu bolgeyi ele gecirmelerine kadar siiren bu devrede zengin islup
cesitlenmesi goriilmiistiir (Inal, 1976, s.114). Gegen siiregte bazi resimli eserler
Karakoyunlular zamaninda tamamlanmistir. Karakoyunlu devrinin en biiyiik sanat
koruyucular1 Cihan sah ve Pir Budak olmustur. Bu devirden giiniimiize gelen resimli
yazmalar 6zellikle Pir Budak’in patronlugu altinda yapilmis eserlerdir (M.Agaoglu
1936 5.214-215"den aktaran Inal, 1976, s. 126).



Uzun Hasan’in saltanat yillarinda (1457-1478) Akkoyunlular, Karakoyunlular
idaresindeki biitiin tilkeleri ele gegirerek imparatorluklarini kurmuslardir. Akkoyunlu
hiikiimdarlar1 iginde Geleneksel Tiirk resim sanati koruyan en énemli hiikiimdarlar,
Sultan Halil ve Yakup’tur. Bu donem igerisinde hazirlanilan en 6nemli eserlerden
bazilar1 Nizami’nin Hamseleridir. Bunun yani sira albiim resimleri, Ahmedi’nin
Iskendernamesi, Divan-1 Cami, Hamse-i Hiisrev Dehlevi, Mihr Miisteri gibi cesitli
eserlerde resimlendirilmistir (Inal, 1976, s. 133). Akkoyunlu Tiirkmenlerin ardindan
bolgede etkin bir gii¢ haline gelen Safeviler Sah Ismail’in idaresinde 1502 yilinda
Tebriz’i ele gecirmislerdir. Ilerleyen zamanlarda 1503 yilinda Siraz, 1510 yilinda
Horasan ve Herat bolgeleri Safevi Imparatorluguna ait olmustur (Cagman; Tanindi,
1979, s.42). Tebriz Okulu, Yavuz Sultan Selim'in 1514 de sehir isgaline kadar gegen
kisa siire i¢inde Akkoyunlu Tiirkmenlerinin geleneksel Tiirk resim tislubunun kuvvetli
etkisinde kalmistir. Safevi doneminin en 6nemli Tebriz eseri 1527 tarihli Firdevsi’nin
Sehnamesi’dir (Houghton Koleksiyonu, New York) (Inal, 1976, s.137). Herat
okulunun en 6nemli eserleri Tahmasp’in kardesi Sam Mirza i¢in yapilmis olanlardir.
Bunlarin arasinda bilinen ii¢ eser 1525 tarihli Nizami’nin Hamse’si (NYMMA),
1526-27 tarihli Ali Sir Neva’i’nin Antolojisi (PBN) ve Hafiz’in Divani (FAM)’dir.
Inal’a gbre ii¢ eserin bir kismi Tebriz’de resimlenmis olma ihtimali vardir (Inal, 1976,

5.138).

Osmanlilarin doguya dogru ilerlemeleriyle birlikte Safevi baskenti 1548 yilinda
Kazvin’e tasmmustir. Inal’a gore Tebriz’de yapilan eserlerle bu tarihten sonra
Kazvin’de resimlenen eserler arasinda iislup agisindan biiyiik farklar goriilmektedir
(Inal, 1976; 138). Genellikle “resim gercevesini asan doga elamanlari, yuvarlak giizel
yiizlii ince uzun figiirler, vertikal hatlarin egemenligi Kazvin okulunun karakteristik
ozellikleri” olarak goriilmektedir (Cagman; Tanindi, 1979, s.42). Bu doneme ait
tarihsiz bir Sehname (TSM. H.1513) Kazvin okulunun en énemli eserlerindendir (inal,

1976, 5.139).

Yiizyillar boyunca Geleneksel tiirk resim sanatinin merkezi olan Siraz, Safeviler
devrinde de O6nemini korumus ve XVI. Yiizyill boyunca bircok resimli yazma
hazirlanmistir. Yiizyilin ikinci ¢ceyreginde Siraz atdlyelerinden hazirlanan pek ¢ok eser

giiniimiize gelmistir. Bunlardan bazilar1 Sahname-i Firdevsi (TSM Karatay, FY,



no.349; TSM Karatay, FY, n0.361), Hamse-i Nizami (TSM Karatay, FY, n0.477; TSM
Karatay, FY, n0.488) niishalaridir (Cagman; Tanindi, 1979, s.49).

Islam diinyasinda 14.yiizyilm ikinci yarisindan sonra giiclenen Osmanli devletinde
Geleneksel Tiirk resim sanatmin himaye edilmesi Istanbul’un fethedildigi yillar ve
sonrasinda gergeklesmistir (Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006, s.16,17). Osmanli
resim sanatinin bugiin bilinen en erken 6rnekleri XV. Yiizyildir. Celebi Sultan Mehmet
zamaninda, o zamanki Anadolu'nun O6nemli kiiltir merkezi Amasya'da 1416' da
tamamlanan bir resimli yazma ve Ahmedi'nin Iskendername’si (PBN) dénemin

bilinen en eski el yazma eseridir (Aslanapa, 1986, s.885).

Bilim ve sanata diiskiinligii ile bilinen Fatih Sultan Mehmed, hem dogu hem bati
sanat¢ilarint Osmanli sarayma getirtmistir. Constanzo da Ferrara ve Gentille Bellini
gibi sanat¢ilar Fatih sultan Mehmet i¢in bronzdan madalyonlar ve yagli boya portre
eserler hazirlamigtir. Bugiin Fatih albiimii icerisinde bulunan Fatih portresi (H.2153,
145a), madalyonlarda yer alan portre benzerliginden dolay1r kimi arastirmacilar
Constanzo da Ferrara’ya, kimileri de dogulu bir sanatgiya atfetmektedir (Tanindi,
1996, s.11). Ayni alblimde bulunan Fatih’in giil koklarken tasvir edildigi resim (TSM.
H.2153, 10a) donemin sanat¢ilarindan Nakkas Sinan veya onun &grencisi Ahmet
Siblizade’ye atfedilir (Tanind1, 1996, s.12; Bagci; Cagman; Renda; Tanindi, 2006, s.
34-35). Fatih déneminden kalan en eski minyatiirlii yazma Giil ile Biilbiil agkin1 konu
edinen 1455/56 tarihli Dilsuzname’dir (OBL) (Aslanapa, 1986, 5.886). Yine Fatih
doneminde Edirne’de hazirlandigr bilinen Kiilliyat-1 Katibi (TSM. R.989),
Iskendername (VML. Cod. Or. XC) (Tanindi, 1996, s.10), 1465 yilinda Amasya’da
hazirlanan Sabuncuoglu Serafettin’in yazmis oldugu Cerrahiyetii’l haniyye (FMK Ali
Emiri 79) adh resimli tip kitaplar1 Fatih Sultan Mehmet i¢in hazirlanan el yazma
eserleridir (Aslanapa, 1986, s.885; Tanind1, 1996, s.10).

Fatih’in oglu Il. Bayezid (1481-1512) 27 yil Amasya’da siirdiirdiigii gorevinin
ardindan 1481 yilinda Istanbul saraymin basina geger. 15. yiizyilin son ¢eyreginde
Osmanli nakkashanesinin gelismesinde 6nemli etkileri olan Timuri ydnetimindeki
Herat’tan, Akkoyunlu yonetimindeki Siraz ve Tebriz’den bu dénemde sanat¢1 gocleri
yasanmistir. Kimileri tarihli, kimileri 1490-1510 arasina atfedilen, biiyiik olasilikla
Istanbul'da hazirlanmig resimli el yazmalari giiniimiize ulasabilmistir. Bunlardan

bazilar1 Kelile ve Dimne (Bombay POWN. Nr. 51.34; Bursa IK. Hiiseyin C. 763),



Hiisrev ve Sirin (TSM. H.686, Uppsala UL, Vet. 86; NMMA. 69.27) ve Siilleyman
Peygamberin yasamini konu alan Siileymanname (DCB, T.406) eserleridir (Tanindi,
2006, 5.654-655).

Sultan I. Selim (1512-1520) yaptig1 seferler neticesinde bir kismi1 Horasanli bir kismi
Tirkmen olan sanatgilarin Osmanli nakkas hanesinde yer almasi geleneksel Tiirk
resim sanatini etkilemesi agisindan onemlidir. Yavuz Sultan Selim doneminden
giiniimiize iki el yazma eser ulasabilmistir. Bunlar 1515 tarihli Feri dii’d-din Attar’in
Mantikii’t- Tayr’t (TSM E.H. 1512), ve Emir Hiisrev Dehlevi’nin Kiilliyat’idir (BL,
Add. 21104) (And, 2004 s.39-40).

Osmanli saray nakkaghanesinin en oOrgiitlii yapisina kavustugu ve Osmanli resminin
gercek tislup ozelliklerini kazandig1 donem, Kanuni Sultan Siileyman c¢agidir (1920-
1966). Kanuni doneminde edebi eserlerden ¢ok sayida resimli el yazmasi giiniimiize
ulagmustir. (Erol, 1993-1994, s.319°dan aktaran Bagkan, 2014, s.139). 1530’lu yillarda
resimlendirilmis ilk eserlerden bazilari iinlii dogulu tiirk Sair’i, Vezir Ali Sir Nevai’nin
Divan’1 (TSM. R.804) ve Hamse’si (TSM. H.802), Molla Cami’nin Tuhfet il Ahrar’1
(TSM. R.914) ve Arifi’nin 1539-40 yillarinda resimlenen Guy’u Cevgan (TSM.
H.845) adli eserleridir. (Bagci; Cagman; Renda; Tanindi, 2006, s.62-63-64-65). 16.
yiizy1l Osmanli haritacilik bakimidan 6nemli bir donemdir. Sanatc1 ve denizci olan
Piri Reis resimli haritalartyla donemin 6nemli isimlerindendir. Resimli haritalarindan
ilk 6rnek denizcilik kitabi anlamindaki Kitab-1 Bahriyye’dir. Kitab-1 Bahriyye sonraki
donemlerde bir¢ok Osmanli Tarihi cografya eserine kaynaklik etmistir (Bagc;

Cagman; Renda; Tanindi, 2006, s.69-71).

Kanuni Sultan Siileyman doneminin en Oonemli sanat¢ilarindan bir tanesi Matrakci
Nasuh’tur. 1520 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman’in istegi lizerine tarih kitaplari
yazar ve resimlendirir. Bunlardan bazilar1 Tarih-i Sultan Beyazid(TSM R.1272),
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn bir diger adiyla Mecmu’1 Menazil (IUK. T.5964) ve
Tarih-i Feth-i Siklos ve Estonibelgrad (TSM. H.1608) dir (Tanindi, 2006, s.21,24;
Bagci; Cagman; Renda; Tanindi, 2006, s.74,75; And, 2004, s.48; Aslanapa, 1986,
5.858).

Kanuni doneminde ¢izdigi portrelerle iin yapan sanatgilardan biriside Nakkas

Nigari’dir (1494-1572). Osmanl portreciliginde seckin bir yeri olan Nigari Barboros



Hayreddin Pasa (TSM. H.2124, y.8) bunun disinda Kanuni Sultan Siileyman (TSM.
H.2134, y.8), II. Selim (TSM. H.2134, y.3), Fransa Krali I.Francis (ABD, Ozel
Koleksiyon) ve Roma Imparatoru V.Charles (ABD, Ozel Koleksiyon) gibi dénem
beylerinin (ABD, Ozel Koleksiyon) portrelerini hazirlamistir. Bunun disinda fildisi ve
Abanoz’dan yapmis oldugu bir kutunun igerisinde yer alan on bir Osmanli Sultaninin
portresi de onemli bir yer teskil etmektedir (Tanindi, 1996, s.30; Bagci; Cagman;
Renda; Tanindi, 2006, s. 85,86; And, 2004, s.53).

Unlii Saray Sehnamecisi, mahlas1 Arifi olan sair Fethullah Celebi, Misirdan Istanbul’a
gelerek Osmanli hanedani hakkinda Sehname yazmakla gorevlendirilmistir. Emrine
katipler, miizehhipler, nakkaslar verilen Arifi eserini her biri resimli bes cilt olarak
hazirlamistir (Bagc1; Cagman; Renda; Tanindi, 2006, s.97). Bunlardan birinci cildi
peygamberler tarihini konu alan Enbiyaname’dir (italya, 6zel koleksiyon). Arifi'nin
eserinin ikinci ve {¢lincii ciltlerinin akibeti konusunda bilgi olmamasina ragmen bu
ciltlerin Hz. Muhammed'den Osmanlilar'a kadar Islam devletlerinin tarihi oldugu
diistiniilmektedir. Sehname-i Al-i Osman bir diger adiyla Osmanname adiyla bilinen
dordiincii ciltte Osman Gazi’den [.Beyazid donemine kadar olaylar1 konu
edinmektedir (NY, Ozel Koleksiyon). Arifi’nin manzum sehnamesinin besinci cildi
Kanuni Sultan Siileyman’in 1558’e kadar saltanat yillarin1 konu edinmekte bugiin
Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunmaktadir (TSM. H.1517) (Bagci; Cagman; Renda;
Tanindi, 2006, s.98-99-100).

Osmanli resim sanatinin en parlak doneminin yasandigi Sultan II. Selim ve 6zellikle
I1l. Murad (1574-95) donemine damgasini vuran sanat¢i, Musavvir Ustat Osman
olmustur. Sultan II. Selim doneminde (1566-74) saray sehname yazarligina atanan
Seyyid Lokman, emrindeki ekibin basinda bulunan Nakkas Osman ile birlikte Osmanli
resim sanatinin bagyapitlarinin  olusumunu saglamistir. Bu durum Sultan 1L
Mehmed'in saltanatinin (1595-1603) baslarina kadar siirmiistiir. Birlikte ¢alistiklar ilk
eser Kanuni’nin son saltanat yillarini anlatan Tarih-i Sultan Siileyman’dir ( DCB 413).
1558 - 66 yillart olaylarini anlatan eser Arif’inin biraktigi yerden devam eden bir
sahnemedir. Nakkas Osman ve ekibinin resimlemis oldugu bir diger eser 1569 yilinda
hazirlanan Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar Seferini ve sonraki olaylar1 konu alan
Niizhet-i Esraru’l-ahbar der sefer-i Sigetvar’dir(TSM 1339). Igerisinde yer alan yirmi

minyatiir kesin bulgular olmamasi dahilinde iislup agisindan Nakkas Osman’a



10

atfedilmektedir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in bir arada yiiriittigli diger bir
eser on iki Osmanli padisahinin portrelerinin ve kiyafetlerinin detayli bir sekilde
islendigi Semailname bir diger adiyla Kiyafet el-insaniye fi Semail el-Osmaniye’dir
(TSM H1563) (Tanindi, 1996, s.33,35; And, 2004, s.179; Bagc1; Cagman; Renda;
Tanindi, 2006, s.128-129). Saray nakkaghanesinde, sehnameci Seyyid Lokman ve
Nakkas Osman'in igbirligiyle siiren Osmanli hanedaninin resimli tarihleri tasarisiyla
birlikte diisiiniilen bir kitap da Siyer-i Nebi'dir (Bagci; Cagman; Renda; Tanindi, 2006,
s.157). Hz. Muhammed’in hayatini1 konu alan Siyer-1 Nebi alti cilt halinde hazirlanmis
olup besinci cildi hari¢ digerleri glinlimiize ulagsmistir (TSM, birinci cilt H. 1221; ikinci
cilt H. 1222; altiner cilt H. 1223; Uciincii cilt NYPL, Spencer koleksiyonu; Dérdiincii
cilt DCB, T. 419) (Tanind1, 1996; s. 44-46).

Nakkas Osman ve Sahnameci Seyyid Lokman’in igbirligi ile zenginlesen Geleneksel
Tiirk Resim Sanati, Nakkas Hasan ve Suphi Celebi (Cagman; Tanindi, 1979, 5.66)
adiyla taninan Sehnameci Talikizade ile devam etmistir (Tanindi, 1996, s.51). Saray'da
Enderun'da yetisen ve vezirlige kadar yiikselen Nakkas Hasan'n Osmanli resim
sanatina kendi iislubunu yansittig1 yirmi kadar eseri yer almaktadir (Tanindi, 2000,
5.657). Sultan I1l. Murat doneminde tamamlanamayan Siyer-i Nebi’de yer alan
resimlerde Nakkas Hasan’in iislubu goriildiigi belirtildigi gibi 1595 yilindan itibaren
nakkashanede resimlenen eserlerin tiimiinde bu tislup hakim olmustur (Tanind1, 1996,

5.53).

Osmanli sarayinin nakkashanesinde geleneksel Tiirk resim sanatiyla ilgili calismalar
saray yonetiminin koruyuculugunda ve denetiminde 15. yilizyilin ikinci yarisindan
sonraki siiregte yogunluk kazanmais 16. yilizyilin ikinci yarisinda III. Murad doneminde
de en yiiksek seviyelere ulasmistir. 16. yiizyilin sonunda Osmanli Imparatorlugunun
ekonomik giiciiniin zayiflamasi ile saraya bagli ehl-i hiref orgiitii de etkilenmistir.

(Tanindi, 1996, s.53,54)

Osmanl tirk resim sanatinin son parlak donemi XVIIL. Yiizyilin ilk yarisidir.
Eglencelerin 6n planda geldigi ve Osmanli tarihinde Lale devri olarak adlandirilan bu
yillarda Sultan III. Ahmed"in (1703 - 1730) himayesinde saray atolyelerinde resimli
yazmalar ve albiimler hazirlanmistir. Bu donem resim tislubunun en 6nemli temsilcisi
asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan Nakkas Levnidir (6lm. 1732). Nakkas Levni'nin en

onemli resimleri Sultan III. Ahmed i¢in hazirlanan Vehbi’nin eseri Surname adli
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eserde yer alir (Cagman-Tanindi, 1979, s.65; Tanind1, 1996, s.60). Eser IIIl. Ahmet’in
sehzadelerinin 1720°de yapilan stinnet diigiinii senliklerini konu edinmektedir (TSM.
A.3593) (And, 2014, s.110). Levni’nin bir diger resimledigi eser Sultan III. Ahmet’e
kadar devrin padisah portrelerini igeren Kebir Musavver Silsilename’dir (TSM.
A.3109). Levni’'nin tekli figiirlerden olusan kadin ve erkek resimlerinin, toplumun
cesitli kesimlerinden figiirlerin tasvir edildigi bir albiimde bulunmaktadir (TSM
H.2164) (Cagman; Tanindi, 1979, s.71).

18.ylizyilin sonlarina dogru 1s1k-goélge, perspektif gibi bati resmine 6zgii teknikler
yogunluk kazanmistir. Resimli edebi eserlerin son oOrnekleri ise bu donemin
sairlerinden Enderunlu Fazil’in Hiibanname ve Zenanname’sidir (IUK. T. 5502). Eser
cesitli milletlerden erkek ve kadin glizellerini anlatmaktadir (Bagci; Cagman; Renda;
Tanindi, 2006, s.275). 19. yilizyilda ve 20.ylizyilin basinda el yazma eser hazirlama
faaliyeti saray yonetimi koruyuculugunda devam etse de 19.ylizyilin ilk yarisindan
itibaren el yazma eser hazirlama faaliyeti goriilmemektedir. 19.yiizyil ilk yarisinda
Sefaretname (FMK. Ali Emiri Tarih, 822, IAM. Nr.401) ve Seyahatname (IUK.
T.4199) donemin son eserleridir (Tanindi, 1996, s.61-62).

Cumhuriyet doneminde Siiheyl Unver’in ¢abalariyla kurulan atdlyelerde Geleneksel
Tiirk resim sanatinin adimlari atilmig sonraki siireglerde gilizel sanatlar fakiilteleri, halk
egitim midiirliikleri, belediye kurslari, sanat atdlyeleri, vb. kurum kurulus ve bireysel
atolyelerde bu sanat dali yiiriitiilmeye devam edilmistir (Konak, 2015, s.294). 20. ve
21. yiizyiI’da Geleneksel Tiirk resim sanatini devam ettiren en Onemli sanatgilar
Cahide Keskiner, Giilbiin Mesera, Ulker Elke, Omiir Kog, Nusret Colpan, Taner
Alakus ve Ruhi Konak’dir.
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tasvirler hakkinda bilgi verilmistir.

OGEL, B. (2010). Tiirk Mitolojisi I-II. Istanbul. Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari:

Tirk Sanat1 ve Kiiltiirii i¢erisinde yer alan mitolojik hayvanlara yer verilmistir.

OZERGIN, M. K. (1970). Sel¢uklu Sanatcis1 Nakkas Abdiilmii’min el-Hoyi
Hakkinda. TTK Belleten, XXX1V/134, s. 219-229: Varka ve Giilsah’1 resimlendiren

Sanat¢inin bilgilerine yer verilmistir.

TANINDI, Z. (1996). Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari: Tiirk Minyatiir Sanatinin Tarihgesine yer verilmistir.

ESIN, E. (2004). Orta Asya’dan Osmanl’ya Tiirk Sanatinda ikonografik
Figiirler. Kabalc1 yaymevi: Kitap igerisinde Tiirk sanati ve kiiltiirii igerisinde
ikonografik figiirler, kozmolojik kavramlar Orta Asya’dan Osmanli’ya kadar

incelenmistir.
1.1 Tezin Amaci

Anadolu Selguklu donemi tas eserlerindeki tasvirlerin ayn1 donemde tretilmis el
yazmalarinda yer alan Geleneksel Tirk Resim sanati ornekleriyle karsilastirilarak

incelenmesi amaglanmustir.
1.2 Tezin Onemi

Geleneksel Tiirk resim sanati farkli donemlerde bircok ylizeyde uygulama alam
bulmustur (Konak, 2015, s.230). Anadolu Selguklularin ‘da bu resim tiiriiniin en ¢ok
yer edindigi ylizeylerden bir tanesi de tastir. Geleneksel Tiirk resim sanat1 giiniimiizde,
bat1 dillerinden Tiirk¢eye ge¢mis olan minyatiir kelimesi ile ifade edilmektedir
(Konak, 2018, s. 371). Minyatiir sanat1 genel anlamu ile kitaplar1 siislemek amaciyla
kiiciik resimler olarak ifade edilmektedir (Mahir, 2012, s.15). Bu bakimdan bu tiir
resimlerin  kitap disinda yapilan uygulamalarinin  tanim disinda  kaldig
anlasilmaktadir. Oysa Geleneksel Tiirk resmi, gegmisten giiniimiize birgok 6rnegi ile
goriildiigi tizere sadece kitaplarda degil tas, maden, ahsap, kemik, tekstil, seramik vb.

malzemelerde uygulanmistir (Konak, 2018, s. 371). Bu bakimdan Anadolu
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cografyasinda hazirlanan el yazma eserler ve tas yiizeylerinde bulunan resimlerin
incelenmesi farkli yiizeylerdeki Geleneksel Tiirk resmi orneklerinin bigimsel
Ozellerinin karsilastirllmast ve mevcut tanimin yeniden ve dogru sekilde

i¢eriklendirilebilmesi acisindan 6nemlidir.

1.3 Smrhhiklar

Tez calismast Anadolu Selguklu Dénemine ait figiirlii mimari yapilar, miizelerde yer
alan figirlii tas eserler ve bu doénemle iliskilendirilen resimli el yazmalari
kapsamaktadir. El yazma eserler, Kitab fi Marifat al- Hiyal al-Handasiyye(Otamat),
Nasr El Din Sivasi’nin Tezkeresi, Varka ve Giilsah, Suvar el-Kevakib el-Sabita’dir.
Bu doneme ait olan Kitab el-Hasais(Metaria Medica) el yazma eserine

ulagilamadigindan teze eklenememistir.
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2.  YONTEM

Bu calisma nitel aragtirma yontemi dogrultusunda literatlir taramasi ve Ornek
eserlerin kompozisyon diizenleri ve iislup 6zellikleri agisindan incelenmesi yoluyla
gerceklestirilmistir. Ik olarak Anadolu Selguklu dénemi ile iliskilendirilen el yazma
eserlerin iislup ve kompozisyon diizenleri incelenmis sonrasinda ayni donemle
iligkilendirilen tas eserlerin lislup 6zellikleri ve kompozisyon diizenleri incelenmistir.
Eserler arasinda karsilastirma yapilmistir. Geleneksel Tiirk resim sanat1 arastirmanin
evrenini olusturmaktadir. Anadolu Selguklu donemi tas eserlerde bulunan tasvirler
arastirmanin  6rneklemini olusturmaktadir.  “Anadolu Selguklu Donemi Tas
Eserlerindeki Tasvirlerin Geleneksel Tiirk Resim Sanati A¢isindan Incelenmesi” adi
altinda yiiriitiilen yiiksek lisans altt boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde,
yayinlarda edinilen bilgiler dogrultusunda minyatiir sanati ve tarihgesine yer
verilmistir. Ikinci bélimde yontem anlatilmistir. Ugiincii bdliimde Anadolu Selguklu
donemine ait el yazma eserlerin uslup oOzellikleri ve kompozisyon diizenleri
incelenmistir. Dordiincii boliimde Anadolu Selguklu dénemine ait mimari yapilarda ve
miizede bulunan figiirlii tas eserlerin genel bilgileri verilmis; tslup 6zellikleri ve
kompozisyon diizenleri agisindan incelenmistir. Besinci boliimde Anadolu Selcuklu
donemi el yazmalar1 ve Tas eserlerinde yer alan Astrolojik ve Mitolojik tasvirlerin
sembolik anlamlarina deginilmistir. Altinc1 boliimde El yazma eser ve tas eserlerdeki
tasvirlerin degerlendirilme ve sonu¢ kismine yer verilmistir. Tezin yedinci ve son

boliimiinde Sanatsal ¢alismalarin raporlari ve gorsellerine yer verilmistir.
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3.  ANADOLU SELCUKLU DONEMIi EL YAZMA ESERLERIN USLUP
OZELLIKLERI VE KOMPOSIZYON DUZENI

3.1  Varka ve Giilsah Mesnevisi (TSM. H.841).

Varka ve Giilsah Mesnevisi, Emeviler doneminde yasamis olan Beni Uzre
kabilesinden Urve b. Hizam ile amcasmin kizi Afra arasinda gegen bir agk
hikayesinden uyarlanmistir (URL-1). Bilinen ilk Varka ve Giilsah eseri Ayyuki
tarafindan Sultan Abu’l Kasim Mahmud* adina farsca olarak yazilmistir (Cagman;
Tanindi, 1979, s.11). Ayyuki hikdyenin aslini korumak ile birlikte bazi miicadele
sahneleri ve Varka ve Giilsah’1in 6liimiiniin ardindan Hz. Muhammed’in duasi iizerine
tekrar dirilip bir kirk yil birlikte yasamalart Urva b. Hizam’in hayati hakkindaki
rivayetlerde yer almamaktadir (Ates, 1953, s.36). Ayyuki’nin Gazneli Mahmud’un
saray sairleri arasinda yer almas1 ve Varka ile Giilsah’1 nazmetmesi disinda herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir (URL-2). Ancak Ates yasadigi yiizy1l hakkinda bir delil
sunarak Abu Mansur Ali b. Ahmed Asadi-i Tusi’nin K. Liigat-i Furs adli eserinde
Ayyuki’nin iki yerde beytine yer verildigini belirtmektedir (Ates, 1953, 5.45,46). S6z
konusu eserin XI. yiizyil ortalarinda yazilmig olmasindan dolayi sairin ayni zamanda
yasadigimi savunulmustur (Ates, 1953, s.46). Eserin minyatiirlii el yazmasi (TSM
H841) sairin kaleminden ¢ikan bir niisha degil, sonrasinda yapilmis olan bir kopyasidir
(Ozergin, 1970, 5.220). Varka ve Giilsah mesnevisinin istinsah kayd: bulunmadig i¢in
kimin tarafindan nerede ve ne zaman yapildigina dair net bir bilgiye ulasilamamaktadir
(Ozergin, 1970, s.220). Ancak yazinin irice Anadolu Selguklu neshi olmasi (Ates,
1953, s.39; Ozergin, 1970, s.220,225) ve minyatiirlere bakildiginda yazmanin XIII.
yiizyilin ilk yarisina ait oldugu ileri siiriilmektedir (Ates, 1953, s.39; Yurdaydin, 1957,
s.187; Ozergin, 1970, 5.220,225; Inal, 1976, s.44;Yetkin, 1984, 5.191; Aslanapa, 1986,
$.852; Tanindi, 1996, s.5). Birgok sanat tarih¢isi yazmanin ortak bir tarihe yerlestirse

de iislup ve ekoller konusunda farkl: fikir ayriliklar1 mevcuttur.” Bu noktada dogru bir

* El yazma eserinin 2a sayfasinda adi gegen Sultan Abu’l Kasim Mahmud eseri tanitan kisi Ates tarafindan Sultan
Mahmud-i Gaznavi (Gazneli Mahmut) oldugu belirtilmektedir (Ates, 1953, s.41).

* Yurdaydin resimlerin XIII. yiizyilda iran bélgesinde yapilmis olan ¢omlek dekorasyonlar1 ve el yazmalarindaki
resimlerin tislup bakimindan biiyiik benzerlik gosterdigini dile getirir (Yurdaydin, 1957, s.187). Suut Kemal Yetkin
resimlerin Rey, Kesan bolgelerinde bulunan seramik vazolar iizerindeki resimlerle biiyiik benzerlik gdsterdigini
belirterek Miinich’de Devlet Kiitiiphanesinde bulunan Kelile ve Dimne eserinde bulunan agaglarin birbirleri ile
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yol izleyen Ernst J. Grube Varka ve Giilsah mesnevisinin iislubu hakkinda Orta Asya
Turfan ve Bezeklik bolgelerindeki mabetlerde yer alan Uygurlulara ait duvar resimleri
ile bu tslubun baglayarak sirasiyla Gaznelilerin Leskeri Bazar Sarayindaki duvar
resimlerinde, Reyy kazilarinda ¢ikarilan duvar resimlerinde, Sel¢uklu ¢aginda imal
edilmis olan ¢omleklerde (iran: Reyy ve Kasan, Tiirkiye: Kubadabad), ayni
donemlerde iiretilmis olan iran ve Tiirkiye el yazma eserlerinde, Musul ekolii (Kuzey
Irak) el yazmalar1 resimlerinde, Bir kisim Rakka (Kuzey Suriye) ¢omleginde,
Memliiklii el yazmalarinda ve ilk Osmanli el yazmalarinda goriildiigiinii belirtmektedir

(Grube, 1968, 16’den aktaran Ozergin, 1970, 5.224).

841 envanter numarasi ile kayitl bulunan Varka ve Giilsah Mesnevisi Topkap1 Miizesi
Kiitiiphanesinde bulunmaktadir (Ates, 1953, 5.37). Eser 70 yaprak olup 71 adet resim
yer almaktadir. Yazmanin 58v sayfasinda Varka ve Giilsah’in tasvir edildigi resimde
altin yaldiz zemin iizerine nakkasin ad1 bulunmaktadir (Ozergin, 1970, 5.226). Amal-i
Abdiilmi’min b. Muhammed el Nakkas el Huveyyu olarak belirtilen imza
Muhammed’in oglu Hoylu Nakkas Abdil mii’'min’in eseri anlamina gelmektedir
(Ozergin, 1970, s.226).* Azerbaycan’m Hoy sehrinden Anadolu’ya geldigi bilinen
sanat¢inin Varka ve Giilsah mesnevisinde imzasinin yer almasinin diginda 1251
yilinda tamamlanmis olan Karatay Medresesinin vakifnamesinde sahitler listesinde

imzas1 yer almaktadir (Turan, 1948, s.135). Diger imzadan farkli olarak “El Nakkas”

benzerligi noktasinda karsilastirma yapmistir (Yetkin, 1959, s.411). Ipsiroglu ve Eyiipoglu “Turkey Ancient
Miniatures” adli yayminda Varka ve Giilsah resimlerinin figiirlerin Selguklu tiplerini temsil ettigini belirtmesiyle
birlikte Bitkilerin Dioskorides el yazmalarindaki ile ayn1 oldugunu horoz tilki gibi hayvan tasvirlerinin ayni yiizyila
ait olan Kelile ve Dimne el yazma eserinde tekrarlandigini belirtir. Ancak atlar i¢in Cin {islubunda oldugunu belirten
Ipsiroglu ve Eyiipoglu’nun eserler arasinda herhangi karsilastirmas1 bulunmamaktadir (ipsiroglu, Eyiipoglu, 1961,
s.18,19). M.S Ipsiroglu’nun birka¢ yil sonra yayimlanan Mogol resim sanatma dair eserinde Varka ve Giilsah
resimlerinde Mogol tesirinden soz etmesiyle birlikte eserin XIII. yiizyilin ilk yarisinda Siraz’da meydana
getirildigini belirtir. Mogol etkisine yonelik net bir bulgu vermemesine karsilik bu tesirden séz edilecek bir
karsilastirmas1 da bulunmamaktadir (Ipsiroglu, 1965, s. 36-39, 93; ipsiroglu, 1966, s.40-43, 97). Basil Gray
figiirlerin tasarimini Iran Selguklu ¢dmleklerine benzedigini ve Selguklular tarafindan yapildigini belirterek kumas
kivrimlarin Irak ekoliine baglamaktadir. Eserin farsga oldugunu belirterek hattatin iranli oldugunu belirtmektedir
(Gray, 1977, s.18). Richard Ettinghausen’nin “Arap Painting” adl1 yayininda XIII. yiizy1l ortalarina tarihlendirdigi
Kitab el Tiryak (Viyana, Ulusal Kiitiiphane, A.F.10) el yazma eserini Musul’da hazirlandigini tahmin ederek
resimlerin yatay formattaki Cagdas Selcuklu donemine ait olan Varka ve Giilsah resimlerine benzerligini
belirtmektedir (Ettinghausen, 1977, s.92). Richard Ettinghausen “Turkish Miniatures from the 13th to the 18th
century” adli yaymninda figiirlerin yiiz hatlarinda Tiirk-Mogol etkisi oldugu belirterek eserin Azerbaycan’mn Hoy
sehrinden gelen Abd al Mu’min Muhammed tarafindan resimlendirildigini bildirmistir ( Ettinghausen, 1965, s.8).
Ernst J. Grube “The World of Islam” adli yayminda Varka ve Giilsah resimlerini resmeden sanat¢inin Dogu
Anadolu’ya isaret ettigi belirtiliyor bunun yani sira Grube siiphesiz Selguklu topraklarinda kopyalandigi
goriisiindedir (Grube, 1966, 5.73).

* Nakkasin ad1 yayinlarda farkli sekilde ifade edilmistir. “Abdu’l Mu’min Muhammed al Mahvi” (Yetkin, 1959,
s.411), Abd al Mu’min Muhammed (Ettinghausen, 1965, s.8), “Muhammed el -Hoyi” (Inal, 1976, s.44), “Nakkas
Mehmed ibn Abdiilmiimin” (Aslanapa, 1986, s.852), “Abdiilmiimin b. Muhammed” (Tanindi, 1996, s.6).
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yerine “El Seyh” iinvan kullanilmistir. Ozergin’e gére muhtemel kuvvetle ayni kisiye
ait olan imzanin El Seyh linvani kullanilmasi daha yaslilik donemlerine ait oldugunu
belirtmektedir (Ozergin, 1970, s.227). El yazma eserinin XIII. yiizyilin ilk yarisinda
Anadolu’da muhtemelen Konya’da yazildig1 ve resimlendirildigi diisiiniilmektedir
(Ozergin, 1970, s.227; inal, 1976, s.44;Yetkin, 1984, s.191; Aslanapa, 1986, s.852;
Tanindi, 1996, s.5).

El yazma eser agik kahverengi mesinden, miklapli sade bir cilttir. Cildin orta ve
kenarlar1 basma semse ve zincirek ile siislenmistir. Kitap ebad1 28,8 x 21,6 cm (Ates,
1953, 5.38) olup kagit agik saman saris1, az aharli ve orta kalinliktadir (Ozergin, 1970,
s.225). Eserin baz1 sayfalarinda II. Beyazid’in beyzi bi¢imindeki miihri
bulunmasindan dolayr onun doneminde eserin saray kiitliphanesinde yer aldigi
bilinmektedir (Ozergin, 1970, s.225). Her sayfada 19 satir bulunmaktadir. Metin ve
resimler kirmizi miirekkep ile arasi bos cift ¢izgili cetvel icine alinmistir (Ates, 1953,
s.38; Ozergin, 1970, 5.225). Cetvellerin resim ve yazinin iizerine gelmesinden dolay1
eserin tamamlandiktan sonra cetvellerin ¢ekildigi anlasilmaktadir. Metin aralarina
yerlestirilen resimler yatay gelisen dikdortgen bir form icerisinde tasarlanmistir. Biitiin
resimlerde zemin bir derinlik etkisi olmadan ylizeyde ifade edilmistir. Kompozisyon
alaninin zemini ifade agisindan gesitlenmektedir. Bazi resimlerde bos (Fotograf 3, 6,
9, 10, 14, 19, 24, 27, 28, 30, 36) , bazi resimlerde kirmiz1 (Fotograf 8, 13, 15, 20, 26,
34, 37), mavi (Fotograf 1, 7, 12, 25, 38), altin (Fotograf 5), yesil gibi diiz tonlarda ve
stisleme uygulanmistir. Zemini siisleme olan resimler ii¢ gruba ayrilmaktadir. Birinci
grupta yer alan resimlerde (21b, 37b, 57b, 59b, 64a) Rumi motifleri kullanilmigtir
(Fotograf 11, 21, 25, 31, 32, 33, 34). Rumi motiflerinin ara kisimlarinda bazi hayvan
tasvirleri iglenmistir. 21b sayfasinda bir kus (Fotograf 11), 57b sayfasinda kartal,
tavsan ve kopek figiirii yerlestirilmistir (Fotograf 31). Bir diger zemini Rumi motifi
bulunan resim 46a sayfasidir (Fotograf 25). Digerlerinden farkli olarak daha ince ve

kiigiik boyutlarda uygulanmistir.

Ikinci grup resimlerde zemin figiirlerin kiyafetlerindeki niiansh cizgiler ile benzer
nitelikte kumas deseni uygulanmistir (13b, 31a, 55b) Cizgilerin arasinda bazi yiiz
tasvirleri (31a) ve hayvan baslari(13b) yerlestirilmistir (Fotograf 7, 16).

Ucgiincii grupta yer alan resim (47b) digerlerinden farkli olarak diiz zemin {izerine

cizgiler ile helezonlar olusturularak igerisine ¢esitli tasvirler yerlestirilmistir (Fotograf
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26). Bunlar arasinda belirgin olarak ortaya ¢ikan Aslan, Ejder, At, Képek ve insan basi
gibi tasvirlerdir. Ifade agisindan oldukca zengin 6rnekleri bulunan zeminlerde Sanatg1
i¢ ve dis mekan ayirt etmeksizin mavi, kirmizi, yesil, altin gibi ¢esitli renk tonlar1 ve
farkl1 siisleme teknikleri uygulamistir. i¢ mekanlarda daha basit sekillerde yapilmis
siislemelerde yer alirken yogun olarak islenmis siislemelerde yer almaktadir. Ozellikle
Varka ve Giilsah’in betimlendigi, nakkasin da kendi adin1 belirttigi resimde i¢ mekan
igerisinde altin ile ¢ok ince yapilmis Rumi siislemeler (Fotograf 32) ornek
gosterilebilir (58b). Resimlerin genel biitiiniine bakildiginda Sanat¢inin mekanda

stislemeci bir yaklagim sergiledigi anlagilmaktadir.

Mimari elemanlar ¢adir, kemer, dikdortgen duvar ve kapi gibi birbirini tekrar eden
elemanlardan olugsmaktadir. Mimari ve cadirlarin diizeni genellikle resim alaninin
merkezinde sekillenmektedir. Bazi resimlerde sag ve sol kisminda yada resmin genel
biitiiniinde kurgulanmistir. Sanat¢1 biitiin yapilart cepheden ifade etmistir. Genel
olarak yapilar dis cepheden gosterilmesine ragmen i¢ mekandaki eylem bir duvar
olmadan apagcik sekilde yansitilmistir. i¢ mekandaki zemin dis mekandaki zeminleri
tekrar etmektedir. Sanat¢inin i¢ mekanda gerceklesen durumu ve olaylart apagik
sekilde yansitmasi onun olaylara biitiiniiyle ve tiim gercekligiyle yaklastigini
gostermektedir. Bunu uygularken de zaman ‘hiz, hareket iliskisi’ (Konak, 2017, s.41)
baglaminda degil ‘her seye ayni anda yansimasi yoniinde’(Konak, 2017, s.42) ifade
edilmistir. Bu bakimdan sanatci resimlerinde mutlak zaman ve mekan* anlayisin

benimsemistir.

Agac ve bitki tasvirlerinin oldukg¢a c¢esitli 6rnekleri bulunmaktadir. Bunlardan
tanimlanabilenlerden bazilar1 nar, servi, ¢am, top agaci ve lale gibi baz1 bitki ve ¢igek
cesitleridir. Agac eski Tiirklerde dnemli bir yere sahip olmakla birlikte hayatin devami
ve sonsuzlugun timsali olarak goériilmiistiir (Ocak, 1983, s.84). Nar meyvesi kendi
igerisinde barindirdig giizellik sebebiyle cennet sembolii (Oney, 1992, s.4), hakanlarin
simgesi (Esin, 2004, s.47) ve Bereket’in sembolii olmustur. Ayn1 Zaman’da Kur’an’da
nar sozciigiiniin i¢ yerde gegmesi (Enam Suresi 99 ve 141, Rahman Suresi 68) ve
cennet ’ten bir meyve oldugu belirtilmesi Islamiyet’ten sonraki dénemde ’de nar

meyvesini 6zel ve anlamli kilmistir. Hayat agaci olarak da kabul edilen Servi agaci

* Konak’1n “Bos Ozne Dolu Nesne” adli yayminda “Zaman-Mekan” ayrintili bilgi icin bknz. (Konak, 2017, s.
39..54).
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uzun ve ince gdvdesi, dayanikli olmasindan dolay1 her mevsim yesil kalabilen bir agac
tiiriidiir. Bu bakimdan bir vedalasma sahnesinin islendigi 33b’de yer alan resim ’de
merkezde konumlandirilan servi agaci Varka ve Giilsah’in Agk’inin 6liimsiizliglni
vurgulamak igin yerlestirilmis olmas1 muhtemeldir (Fotograf 19). Genellikle simetrik
bir diizen igerisinde konumlandirilan aga¢ ve bitkiler, ayn1 zamanda kompozisyon

icerisindeki dengeyi saglamaktadir (Fotograf 9, 19, 22).

Resimlerin icerisinde yer alan hayvan tasvirleri kompozisyonu ve hikaye igerisindeki
olay ve orgiileri giiclendirmek adina bir¢ok yerde kullanilmistir. Bunlar arasinda at,
kedi, tavsan, kopek, fare, kus, horoz, tavuk, deve, ¢ekirge, koyun gibi Tiirk
mitolojisinde yer alan ve bi¢cim acisindan Avrasya Hayvan {islubunu yansitan
orneklerdir. Sanatg1 hayvanlar resim igerisinde hikdyenin konusuna uygun sekilde
sembollestirmis ve mantikli bir diizlem igerisinde konumlandirmistir. Bazi
sahnelerdeki hayvan figiirleri ileride olabilecek olaylar hakkinda mesaj verirken bazi
sahnelerde resmin igerisinde gergeklesen olaymn vurgusu yansitilmistir. Varka ve
Giilsah mesnevisinin Hayvan sembolizmi {izerine yazilmis olan birincil kaynak Abbas
Daneshveri’ye aittir (Daneshveri, 1986). Daneshveri, resimlerde yer alan hayvan
tasvirleri ile ilgili degerlendirmelerini daha ¢ok Arap ve Ortagag Islam kaynaklari
dogrultusunda olusturmustur (Daneshveri, 1986). Bu bakimdan yayininda “Tiirk
sanat1” yada “Tiirk-Islam sanat1” kullanimindan ziyade tiim Islam topluluklarimi ifade
eden “Islam Diinyas1” adlandirmasim kullanmistir. Coruhlu Anadolu Selguklu
topraklarinda Tiirk hakimiyeti altinda yazilmig ve resimlendirilmis olan bu eser i¢in
Daneshveri'nin “Islam Diinyas1” kavramini kullanmasmi bu bakimdan hatali

gormektedir (Coruhlu, 2019, s.257).

Resimlerin igerisinde tavsan figiiriniin yer aldig1 7 ayr1 kompozisyon yer almaktadir
(15a, 19b, 20a, 43b, 55a, 56a). islam &ncesi dénemde Tiirklerde tavsan av hayvam
bakimindan onemli goriildiigii i¢in bolluk, sans manalarina gelmis ve ugurlu
sayllmistir. Islamiyet’ten sonraki dénemde ise olumlu manalarin yani sira kurnazlik
timsali gibi kotii kavramlarinda sembolii olmustur (Coruhlu, 2019, s.253). Bu
resimlerden Varka’nin babas1 Hunam ile Rebi’nin savasinin konu alan kompozisyonda
(15a) (Melekian, 1989, s.26; Coruhlu, 2019, s.257) tavsan figiiriiniin bas kisminin
Rebi’ye doniik olmasi sansin ondan yana olduguna isaret etmektedir (Fotograf 8)

(Coruhlu, 2019, 5.257). Eserin 20a sayfasinda Giilsah i¢in Varka ve Rebi’nin miicadele
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ettigi resimde Rebi’'nin atimin altinda yer alan tavsan tasviri sansin ondan yana
oldugunu gostermektedir (Fotograf 10). Giilsah’in baska birine verilmek istendigini
annesinden 6grenmesi tizerine bayginlik gecirdigi resimde (43b) (Siisli, 1989, s.39)
Cadirin sag ve sol kisminda kus tasvirleri ve sigrayan bir tavsan tasviri iglenmistir.
Tavsan eski destan metinlerinde iyi sans ve kotii talihi ifade etmek amaciyla yaygin
olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2019, s.256). Burada da tavsan figiiriiniin kagar sekilde
ifade edilmesi Giilsah’1n kotii talihini yansimasi olarak yorumlanabilir. 55a sayfasinda
yer alan Varka’nin Sam Sultan’in hizmetkari ile konusmasinin konu edinildigi resimde
bitkilerin arasinda bir tavsan figiirii yer almaktadir. Hikaye ye gore Varka 40 harami
ile savagmig ve yarali halde Sam Sultani tarafindan bulunmustur. Sam sahi onu
sarayinda tedavi ettirmis ve bir siire boyunca sarayda kalmistir. Varka Giilsah’in o
sarayda oldugu 6grenmesi lizerine onunla ilgilenen hizmetkarina yiiziigiin Giilsah’a
igeceginin igerisinde gotiirmesini talep eder (Kanar, 2011, s.52, 53, 54). Bu sahnede
de bu konusmanin yansitilmig olma ihtimali kuvvetlidir ¢linkii bir sonraki resimde
hizmetkarin yiiziigii bir kadeh igerisinde sundugunu goriilmektedir. Bu olaylardan
hareketle Tavsan figiiriiniin Giilsah’1 yeniden gérme iimidi olmas: sebebiyle Varka
i¢in bir sans timsali olarak resmedilmis olmas1 muhtemeldir. Son olarak 65a sayfasinda
yer alan resimde Varka’ nin 6lim haberini olan Giilsah’in tasvir edildigi goriilmektedir
(Melekian, 1989, s.49). Buradaki tavsan figiirii kotii talihe sembolize edilmis olmasi
muhtemeldir. Coruhlu buradaki tavsan figiirii i¢in 6liimiin ve saadetin kaybedilisinin
timsali olarak yorumlamaktadir (Coruhlu, 2019, s.257). Resimlerin igerisinde tilki
figliriiniin yer aldigi 3 ayri kompozisyon yer almaktadir. El yazma eserinin 13a
sayfasinda Rebi ibn Adnan ile Beni Seybe kabilesinin miicadele sahnesinin konu
edinildigi resimde iki atl figiiriin ortasinda tilki figiirii yer almaktadir. Tilkinin yonii
Rebi Ibn Adnan’a dogru donmiis bir eli yukarda oturur vaziyettedir. Burada hilekarlik,
kurnazlikla baskin diizenleyen ve Giilsah’1 kagiran Rebi ibn Adnan’1 temsil ediyor
olmast muhtemeldir (Fotograf 6). Daneshvari’ye goére ise Rabi’nin kurnazlikla
diismani Sldiriisiine atifta bulunmaktadir (Daneshvari’den aktaran Coruhlu, 2019,
s.273). Bir diger tilki tasviride Varka’nin Yemen’e gitmeden once Giilsah ile
vedalasma sahnesinin islendigi resimde yer almaktadir. Buradaki tilki tasviri
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmig olan agacin dibinde kivrilmis sekilde
uyurken tasvir edilmistir (Fotograf 19). Proto-tiirk ve Hunlardan itibaren bir hayvanin

kivrilip daire formuna sokularak tasvir edilmesi Tiirk sanatinin énemli bir iislubu olan
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Hayvan Uslubunun karakteristik 6zelliklerindendir (Coruhlu, 2019, s.198).
Resimlerin igerisinde kopek figliriiniin yer aldig1 4 ayr1 kompozisyon yer almaktadir
(13b, 24b, 53b, 57b). El yazma eserinin 24b sayfasinda Giilsah ile Rebi’nin oglu Galip
ile savaginin konu edinildigi resimde (Fotograf 24) Galibin atinin altinda bir kdpek
figlirii yer almaktadir. Buradaki kopek figiirii daha sonraki ilerleyen zamanlarda
Galip’in 6liimii isaret eden bir sembol gorevi gorebilecegi gibi, onun kétii niteliklerinin
bir yansimasi, Giilsah’1 elde etmek i¢in yaptig1 zuliimlerin ve hirsin bir sembolii olarak
da kullanilmis olmasi muhtemeldir. Bir diger kopek figiiriiniin yer aldigi resim Sam
Sultaninin tarafindan tedavi ettirilen Varka ve hizmetginin yer aldigi kompozisyondur
(53b) (Stislii, 1989, s.44). Varka’nin Giilsah bulmak igin yola ¢ikisi sirasinda 40
harami tarafindan saldiriya ugramasi iizerine yaralanmasi gibi bagindan gegen kotii
olaylar bu resimde kopek ile iligskilendirilmis olabilir. Bunun yani sira hikdyenin
sonrasinda gerceklesecek olan Varka’nin 6limiini de isaret etmesi muhtemeldir.
Diger iki resimden 13b sayfasinda arka zemin tizerinde kdpek basi ve 57b sayfasinda
ise Rumilerin arasinda yerlestirilmis bir kdpek tasviri yer almaktadir (Fotograf 7, 31).
Resimlerin igerisinde kedi figliriiniin yer aldig1 7 ayr1 kompozisyon yer almaktadir.
Eser’in 27a sayfasinda Giilsah ibn Rabi’nin ¢adirinda tutsak olarak tutuldugu resimde
stisleme olarak ¢adir kumasinin iizerine simetrik olarak yerlestirilmis iki adet kedi
tasviri yer almaktadir. Coruhlu ’ya gore buradaki kediler kotii sans1 ve zalimligi ifade
etmektedir (Coruhlu, 2019, s.201). Eserin 32a sayfasinda kapali mekanda yer alan
Varka ve Giilsah’in oturur vaziyette ifade edildigi resimde iki figiiriin ortasinda kedi
tasviri yer almaktadir (Fotograf 17). iki asiginda aglarken ifade edildigi resimde
Giilsah’n annesi Helal’in istedigi baz1 talepler lizerine Varka’nin Yemen’e Dayisinin
yanina gitmeden 6nce Giilsah ile vedalagmasi konu edinilmistir. Orta kisimda yer alan
kedi tasviri zengin bir damada sahip olmak arzusuyla Varka’y1 Yemen’deki dayisinin
yanina gitmeye mecbur birakan ve ayriliklarina sebebiyet veren Varka’nin ailesini
temsil etmektedir (Daneshvari, 1986, s.34-42). El yazma eserinin 44b sayfasinda
kompozisyonun merkezinde ¢adirin igerisinde Giilsah, sol kisimda annesi Helal sag
kisminda ise birbirlerinin kuyruklarini 1siran daire formunu almis iki kedi tasviri yer
almaktadir (Fotograf 23). Giilsah annesine arkasi doniik sekilde kollarini yukari
kaldirmis iizgiin vaziyettedir. Hikayeye gore Varka’nin Yemen’den donememesi
tizerine zengin bir damada sahip olmak isteyen Helal Giilsah’1 Sah Melik Muhsin ile

evlenmesini ister (Kanar, 2011, 5.39-44). Iki kadin iki kedinin tasvir edildigi resimde
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Giulsah’in Varka ile evlenmek istemesi ancak annesinin kizini1 baskilamasi kedilerin
birbirlerinin kuyruklarini isirmasi seklinde sembollestirilmistir. Kedi tasvirlerinin
yuvarlak formda ifade edilmesi de Tiirk Iskit hayvan iislubunu etkilerini
gostermektedir (Coruhlu, 2019, s.202). Bir diger resimde Giilsah’in Sah Melik
Mubhsin ile evlendirilmesi iizerine Sam’a yolculuga ¢ikmadan 6nce Giilsah ile gulam
arasindaki konugma konu edinilmistir. Giilsah hikayeye gére Gulam’dan yiizligliniin
Varka’ya verilmesini istemektedir(45a) (Fotograf 24) (Melekian, 1989, s.45).
Giilsah’1n arkasinda bir kedi tasviri yer almaktadir. Kedi durus ve hareket bakimindan
Giilsahin hareketlerine benzer sekilde bir elini yukar1 kaldirmig sekilde profilden ifade
edilmistir. Buradaki kedi tasviri Coruhlu’ya gore Giilsah’in Varka’ya olan ihanetini
sembolize etmektedir (Coruhlu, 2019, s.202). Hikayenin sonrasinda dayisinin
yanindan donen Varka, Giilsah’in ailesi tarafindan Melik Muhsin ile evlendirildigi
gizlenerek Giilsah’t unutmasi igin 6ldigi yalani soylenir. EI yazma eserinin 50a
sayfasinda yer alan resimde Varka ile Gililsah’in babasi Hilal’in konusmasi tasvir
edilmistir. Varka Giilsah’in dliimiinii 6grenmesi iizerine yere ¢omelmis aglar vaziyette
ifade edilirken Hilal figiiriiniin sag tarafinda kedi figiirii agzinda fare tutmus sekilde
tasvir edilmistir. Burada Hilal’in kedinin fareyle oynadigi gibi Varka ile oyun
oynamalari ¢esitli yalanlara bagvurmalar1 sembolize edilmistir (Coruhlu, 2019, 5.202).
Bir diger kedi tasvirinin yer aldig1 resim el yazma eserinin 56a sayfasinda Varka ve
Giilsah’mn birbirlerini gordiikleri anda bayilmalarinin konu edinildigi sahnedir. Resmin
sol kisminda kapali mekéanda yer alan Giilgah ve kedi tasviri sag kisminda dis mekanda
Varka atiyla birlikle yer almaktadir. Buradaki Giilsah’1n sol tarafinda yatar vaziyette
ifade edilmistir. Kedi tasviri bazi resimlerde kadin figiiriinii sembollestirildigi dikkat
ceken bir unsurdur. Burada da Giilsah’1 sembolize ettigi sOylenebilir. El yazma
eserinin 33b sayfasinda sembollestirilen hayvanlardan bir tanesi de horozdur. Horoz
Tiirk sanatinin erken devirlerinden beri kullanilan hayvanlardan bir tanesidir. islam
sanatinda horoz tasviri cesaret, yigitlik, korkusuzluk, diiriistliik, savase¢ilik, comertlik
ve nezaket (Coruhlu, 2002, s. 148,149) gibi giizel anlamlar tasirken Varka’nin
hikayedeki karakteri ile 6zdeslestirildigi anlagilmaktadir (Fotograf 19) (Daneshvari,
1986, 5.56,57). Varka’nin Yemen’e gitmeden 6nce vedalasma sahnesinin islendigi o
resim ’de (33b) iki asik birbirlerine sarilirken tasvir edilmistir. Resimde ¢esitli bitki
tasvirleri islenirken resmin sag kisminda bir tavuk (kus) ve horoz tasviri Varka ve

Giilsah’in durus ve hareketlerine benzer sekilde karsilikli olarak birbirlerine
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bakmaktadir. Bu bakimdan durus, haraket ve sembolik anlamlar1 dogrultusunda kus

figlirinlin Giilsah’1, Horoz figiiriniin de Varka ile 6zdeslestirildigi soylenilebilir.

Tiirk kiiltiirinde atlar Islamiyet oncesi ve sonrasinda cok 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Eski Tiirk¢e metinlerinde, Cin ve Arap kaynaklarinda Tiirklerin at
yetistiriciligi ile ugrastiklar1 ve yetistirdikleri atlar1 komsularina satarak gecimlerini
kazandiklar1 bilinmektedir (Esin, 1965, s. 167,168). Tiirk destanlarinda at, 6liimden
sonra arkadas, kahramanin zafer ortagi, yigitlik, cesaret, en sadik yoldas olarak
goriilmiistiir (Caferoglu, 1953, s.201). Bu dogrultuda Tiirk sanati i¢erisinde at tasviri
yogun olarak kullanilmistir. Eserde atlarin kompozisyon igerisindeki kullanimi,
hareket ve kurgulari ustalikla yansitilmis her agidan korkusuzca ifade edilmistir. Genel
olarak biitiin atlarin kuyruklart bagli olmakla birlikte farkli baglama stilleri
uygulanmistir. Diigtimler bazen kuyruga yakin bélgeden tek diigiim seklinde atilirken
bazen de iki ayrilan kuyruk sa¢ topuzu seklinde yukari kisimdan toplanir. Bu stillerin
bir kisminda kuyrugun az bir kismi1 asagiya dogru salinarak bazilarinda oOrgiili
bazilarinda ise diiz birakilmis sekildedir. Sanat¢inin titizlikle yaptigi taramalarda
ozellikle kuyruklar estetik agidan on plana c¢ikmaktadir. Tiirk sanati igerisinde
Atkuyrugunun kesme, diiglimleme, orme cesitliliginin goriildiigii sahnelerde bir
miicadele gerektiren bir konu yada 6liimle ilgili oldugu goriilmektedir (Coruhlu, 2019,
5.68). Bu durum c¢esitlilik gosterdigi gibi savas, yirtict hayvan miicadelesi, av
sahneleri, mitolojik tasvirler yada dogaiistii varliklar ile miicadele, seyahat ve ask
konularmi barmdirmaktadir (Coruhlu, 2019, s.68). Islamiyet dncesine dayanan bu
gelenek Dede Korkut hikayelerinde, Kasgarli Mahmud’un Divanii Liigat-it Tiirk adli
eserinde atkuyrugunun savas esnasinda siki sikiya baglandigi ve kuyrugun driilmesinin
yigitlik alameti oldugu da ifade edilmektedir (Ergin, 2003, s. 145; Atalay, 1985, C.1
s.472, C.Il 5.349).” Bu baglamda Tiirklerde atkuyrugunun baglanmasi yas, savas ve
yigitlik sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 1977, s.229). Atlarda Renk
acisindan oldukca cesitlilik gosteren sanatg1 benekli ve alaca gibi tiirlere de yer
vermistir. Tiirklerde atlarin renk sembolizmi ile de alakasinin oldugu bilinirken beyaz
atin saflik temizlik ve ululuk manalara geldigi, benekli atlarinda ugur getirici, tilsimh

olduguna inanilmistir (Esin, 2004, s.267; Coruhlu, 2019, s.68).

* “kudruk” (Atalay, 1985, C.I 5.472) “Cermetti” (Atalay, 1985, C.15.349 ) ayrintil bilgi i¢ib bknz.



26

Atlar yap1 ve form agisindan birbirleriyle benzer durumdadir bu bakimdan ayn1 sanatci
tarafindan yapildig1 sdylenebilir. Atlarin eyerleri genellikle altin ile boyanmis olup

bazilarinda Rumi helezonlar ile siisleme uygulanmistir (16b, 56a, 40a).

Resimlerde yirtict ve yirtici olmayan birden fazla kus ¢esidi bulunmaktadir. Kus
figiirleri Tirklerde 6liiniin ruhu veya oliinlin ruhuna refakat eden ruhlar olarak
sembolize edilmektedir (Oney, 1969, 5.290). Kompozisyon kurgusunda kuslar
genellikle birbirleri ile dengeli olacak sekilde yerlestirilmistir ( 17b, 20a, 23b, 33b,
43b, 52b, 57b). Ozellikle 57b sayfasinda yer alan iki kus figiirii tam anlamryla karsilikl1
olarak simetri olusturmaktadir (Fotograf 31). Baz1 kompozisyonlarda kuslar figiirlerin
arkasinda veya yakininda yer almaktadir bu durumda oldukga dikkat ¢ekicidir (17b,
18a, 20a, 23b, 24b,29b,30b, 52b).

Figiirlerin genel anatomisi egitimli ve desen bilgisine sahip bir ressamin elinden
cikmigtir. Sag¢ ve sakal taramalari, yiiz tiplemeleri ve ifadeleri oldukea iyi verilmistir.
Biitiin figiirlerde yiizler her ne kadar birbirine benzese de sa¢ rengi, boyu, erkeklerin
sakalli ve sakalsiz resmedilmeleri ve yiiziin hatlarindaki kiigiik degisiklikler
bakimindan birbirlerinden ayrilmaktadir. Genellikle saglar uzundur ve omuzlarinin her
iki tarafindan asagiya salmmistir. Kadin figiirleri kendi igerisinde iki gruba
ayrilmaktadir. Birinci grup kadin figiirlerinde kiyafetlerinin boyun bolgesi V seklinde
acik olmakla birlikte tag, diadem, inci kolye gibi aksesuarlar bulunur. Erkek ve Kadin
figiirleri birbirlerinden bu noktalarda ayirt edilebilmektedir. Ikinci grup kadin figiirleri
baglarinda tiilbent bulunur ve omuzlarina kadar kapalidir. Kiyafetleri iki parca olacak
sekilde dizlere kadar gelen entari alt kisimda salvar ve pabug olarak sekillenmektedir.
Erkek figiirleri de kendi igerisinde ii¢ gruba ayrilmaktadir. Birinci grup kaftan alt
giyimde salvar ve dizlere kadar gelen uzun ¢izme olarak sekillenmektedir. Cizme
grubu igerisinde yer alan bir diger 6rnek de Pataya’dir (Oral, 1962, s.14). Yiinden siki
dokunarak yapilan ayakkabinin u¢ kisminda piiskiilleri bulunmaktadir. Anadolu’daki
ad1 Dolak olarak gecen ayakkabinin (Oral, 1962, s.14) bir¢ok figiirde yer aldig:
goriilmektedir. ikinci grup iist kismi ¢iplak alt kisminda sadece salvar olan erkek
figiirleridir. Ugiincii grup ise alt kisimda salvar ve bir {ist giysi bulunmaktadir. Anadolu
Selguklu kiyafetlerini olusturan 6gelerden bir tanesi de kol bantlaridir. Tiraz olarak
bilinen bantlar mevki ve unvan simgesi amaclh kullanilmistir (Siislii, 1989, s.171).

Birgok figiirde altin yaldizla boyanmis olarak bulunmaktadir. Miicadele Sahnelerinde
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zith, migfer, kalkan, ok-yay, kili¢ gibi savas aletleri kullanilmistir. Basliklarda
erkeklerin giindelik yasaminda sarik, kavuk, bork, takke ve kiilah kullanilmistir (Siislii,
1989, 5.149-158). Figiirlerin bas kisimlarinda yuvarlak sekilde haleler bulunmaktadir.
Aralarindan dort figiiriin haleleri sekil itibariyle digerlerinden farklilik géstermektedir
(30b, 45a, 49a, 59b). Bu kisiler Sah, Rebi Ibni Adnan, Varka ve Giilsah gibi énemli
karakterler olup diger figiirlere gére 6n plana ¢ikartilmak istenildigi anlagilmaktadir

(Fotograf 24, 28, 33).

Figiirlerin kurgusu genellikle resim alaninin merkezinde (4b, 7b, 8b, 11a, 12a, 13a,
13b, 15a, 15b, 16b, 17b, 18a, 18b, 20b, 23b, 24b, 25b, 26b, 27a, 28a, 30b, 32a, 33b,
36a, 37b, 38b, 42a, 43b, 44b, 453, 46a, 49a, 48a, 50a, 55a, 58b, 59b, 57b, 61a, 66b,
65b, 68a, 69b) ve yatay dikdortgen yapir dogrultusunda diizenlenmistir. Bazi
resimlerde kurgu resmin sag (9b, 29b, 33a, 64a, 65a) veya sol (20a, 31a, 47b, 53b, 55b,
69b) kisminda veya sagdan sola dogru ( 6a, 10a, 19b, 22a, 35b, 51a) soldan saga dogru
(65b) bir akis igerisindedir. Kompozisyonlarin genel diizenlerinde simetri hakimdir.
Bu resimler sirayla su sekilde agiklanabilir. Kompozisyonun merkezinde bulunan
cadir, mimari, mezar (4b, 8b, 26b, 27a, 28a, 32a, 40a, 42a, 43b, 44b, 46a, 48a, 57D,
58b, 66b, 68b) veya ikili konusmalarin yer aldig1 resimlerde (30b, 33b, 45a, 49a, 55a)
insan, hayvan, bitki ve aga¢ gibi diger elemanlar resmin genellikle sag ve sol
koselerine sirali olarak yerlestirilmistir. Karsilikli Kabileler arasi savaslarin yada
birebir miicadelelerin yansitildigi resimlerde atli figiirler resmin sag ve solundan resim
alaninin merkezine gelecek sekilde kurgulanmis karsilikli simetri olusturulmustur (6a,
7b, 10a, 11a, 12a, 13a, 13b, 15a, 15b, 17b, 18a, 18b, 19b, 20b, 22a, 23b, 24b, 35b, 363,
37b, 38b). Bazi resimlerde kompozisyonun ana merkezinde figiir yada nesneler yer
alir. Bunlardan bazilar tilki (13a, 33b), kopek ve tilki baglar1 (13b), tavsan (15a), kedi
(32a), tug (36a), attan diisen figiir (38b), tahtirevandan diisen figiir (39b, 65b), siirahi
(55a), kase (55b) dir (Fotograf 6, 8, 17, 20). Sanatginin bu gibi nesne ve figiirleri
kompozisyon alanimnin merkezine konumlandirarak seyirciyi kompozisyonun

merkezine yonlendirdigi anlagilmaktadir.

Bazi resimlerde figiirlerin kompozisyon igerisindeki oturma diizeni kendi igerisinde
simetri olusturmaktadir. ikili figiirler kars: karsiya konumlandirilirken(3b,9b, 30b,
31a, 32a, 33a, 34b, 40a, 42a, 58b, ) tglii figlirlerde kompozisyonun merkezinde bir
figlir sag ve sol kisimda bir figiir (4b, 57b, 59b, 61a) seklindedir. Ayn1 zamanda
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sanat¢1 kompozisyon kurgusunda figiirler arasindaki hiyerarsik diizeni dikkate aldig1
sOylenilebilir. Bu kisiler diger figiirlere gore daha yiliksekte konumlandirmigtir yada
hareket agisindan 6n plana ¢ikartilmistir (4b, 8b, 57b, 59b,) (Fotograf 2, 4, 31, 33).
Ornegin el yazma eserinin 70a sayfasinda yer alan Hz. Muhammet’in Varka ve
Giilsah’1 diriltmesinin betimlendigi resimde (Fotograf 38) diger figiirler ayakta iken
Hz. Muhammed’in bagdas kurmus oturur vaziyette tasvir edilmesi ve kompozisyon
alaninin merkezinde yer almasi hiyerarsik agidan 6n plana ¢ikarilmak istenildigini
gostermektedir. 69b sayfasinda Peygamberin kompozisyon alaninin merkezinde diger
figiirlerden farkli olarak minder iizerinde cepheden bagdas kurarak ifade edilmesi ve
diger figiirlerin peygambere dogru yonelmesi onu hiyerarsik agidan on plana
cikarmaktadir (Fotograf 37). Ayni hiyerarsik diizen Varka ve Giilsah’in Medresedeki
egitiminin konu edinildigi resimde (4b) de yer almaktadir (Fotograf 2). Muallim oturus
bicimi agisindan diger figiirlerden farklilagsmakta ve kompozisyonun merkezinde daha
yiiksekte konumlandirilmistir. Cepheden bagdas kurarak oturma sekli Tiirk kiiltiirtinde
yiiksek riitbeli kisiler tarafindan hiikiimdar yada hiikiimdar payesinde olan kisilerin

oturus seklini yansitmaktadir (Esin, 1970, 238).

Sanatg1 resimlerdeki renk dagilimi dengeli ve uyumludur. Altin, Kirmizi, Mavi, Siyah,
Beyaz, Ten Rengi, Lacivert, Yesil, Sari, Kahverengi ve bu renklerin ara tonlarimi
kullanmistir. Savasin ve Zaferin rengi olarak da bilinen Kirmizi zeminde ve diger

alanlarda yogun olarak kullanilan renklerden bir tanesi olmustur (Coruhlu, 2002,

5.187).

3.2 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A. 3472)

Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya Diyarbakir’da hiikiim siiren Artuklu Nurettin
Mehmet Karaarslan’in istegi {izerine resimlendirilen 1205-1206 tarihli Anadolu
kaynakli eserlerden bir tanesidir (Tanindi, 1996, s.4, 5). Eserin yazar1 Bedi' iz-Zaman
Eb’l-izz Isma'il b.er-Razziz el-Cezeri olup 25 yilmi Artuklu hizmetinde gecirmis
(Hill, 1974, 3) bir mithendistir (URL-3). Kitabin girisinde yer alan bilgiler diginda
hayat1 hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir (Tekeli; Dosay; Unat, 2002,
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s.XVI).* Cezeri eserinin giris boliimiinde kitabi kaleme alis nedenini su sekilde

belirtilmektedir:

“Bir giin onun huzurundaydim ve yapmami emrettigi seyi getirmistim... Ne
diisiindiiglimii sezdi ve gizledigimi agiga vurdu ve bana soyle dedi, ‘essiz araclar
yapmis, onlar1 giiciinle isler duruma getirmissin. Seni yoran ve kusursuz bigimde
insa ettigin bu seyler kaybolup gitmesin. Benim i¢in icat ettigin bu araglar bir
araya toplayan ve her birinden ve resimlerinden se¢cmeleri kapsayan bir kitap
yazmani istiyorum.”

“Onun bana sundugu modeli uyguladim ve onerilerini kabul ettim, zaten boyun
egmekten bagska yapacagim bir sey yoktu. Gerekli ¢aligmay1 yapmak iizere
giicimii topladim ve bu kitabi kaleme aldim.” (Olaganiistii Mekanik Araglarin
Bilgisi Hakkinda Kitap, 1990, s.2’den aktaran Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.XVI,
Hill, 1974, s.3).

El Cezeri’nin hakkinda yapilan ilk ¢alismalar Alman bilim tarih¢isi ve fizik¢i olan
Eilhard Wiedeman(1852-1928) tarafindan gergeklestirilmistir ( Wiedemann, 1970’den
aktaran Tekeli; Dosay; Unat, 2002, XVIII). Yunan ve Islam diinyasinda yapilan teorik
ve pratik alandaki ¢alismalar1 (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s. XXVII) gézden gegirerek
kendi tasarimlarini olusturmus ve alaninda ¢i1g1ir agmistir. Ona ‘Bedi' (iz-Zaméan’ yani
‘Cagin Dabhisi’ (Hill, 1974, s.3) denilmesinin nedeni bu yiizdendir. Kendi eserinin

mukaddime sayfasinda bu durumu su sekilde ifade etmektedir.

“Benden c¢ok evvel gelen alimlerin kitaplarim1 ve onlar takip edenlerin
calismalarin1 gézden gegirdim... Nihayet nakillerden kurtuldum, bagkalarinin
yaptiklarindan siyrildim ve problemlere kendi goéziimle bakabildim...
Uygulamaya doniistiiriilemeyen her teknik ilmin dogru ile yanlis arasinda
muallakta kaldigini gordiim.” (URL-5)

Cezeri yaptig1 calismalarda Archimedes, Heron, Philon, Ctesibios, El Hazini, Ridvan,
Ben(i Musa Kardesler gibi birgok bilim adamlarindan faydalanmistir (Tekeli; Dosay;
Unat, 2002).

El Cezeri’nin Anadolu niishas1 (TSM. Ahmed I11.3472) disinda bugiin bilinen 14
Islami cevirisi bulunmaktadir®. Bunlar su siralanabilir; Bodleian, Oxford, Ms.27,
Leiden Universitesi Kiitiiphanesi, No. Or. 656, No. Or.117, Chester Beatty
Kiitiiphanesi, Dublin, Ms.4187, Bodleian, Oxford, Os. Fraizer 186, Bibliothéque

* Abdullah Yasin El Cezeri’nin hayat hakkinda ‘Cizreli ulu dahi Kiird mucit Ebul-iz, Cizre Dagkap1 (Tor)
Mahallesi Lale sokakta 1153 yilinda’ diinyaya geldigini ve ‘Botan asiretinden olup, ad1 Ismail, babasmnin adi
Rezzaz’dir.” seklinde belirtmektedir (URL- 4).

*Hill’de 11 niisha verilmistir (Hill, 1974, s.3..6) Kiiltiir bakanliginin “Olaganiistii mekanik araclarin bilgisi
hakkinda kitap” adli yayminda 11 niisha olarak belirtilmektedir ( Kiiltiir Bakanligi, 1990, s.3).
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Nationale, Paris, Arabe 2477, Arabe 5101, Suppl. Pers 1145 ve 1145a, Topkap1 Sarayi,
Ayasofya, 3306, Hazine 414, Ahmet 111.3461, Ahmet 111.3350 ve son olarak Leningrad
Kitiiphanesi, 2539’dur (Hill, 1974, s. 3-6, Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s. XX).
Bunlardan en eskisi Anadolu’da resimlendirilen Topkap1 Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan 3472 envanter numarasi ile kayitli niishadir (Anonim, 1990, s.1) EIl Cezeri
eserinde yer alan aletleri agiklamali olarak anlatmakla birlikte biitliniinii ve pargalarini
ayrintili tasarimlarini renklendirerek detayl sekilde ele almistir (Tanindi, 1996, s.4).
Cergevesiz olarak metnin igine yerlestirilen resimler Artuklu Sarayinda bulunan
aletlerin projelerini tanitmasi bakimindan 6nem kazanmaktadir. Otomatlarin
kullanimina gore resimler tekli ikili ve ¢oklu figiirlerden olusmaktadir. Figiirler

aletlerin islevini gostermesi bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.

Resimler yatay ve dikey olmak iizere otomatlarin sekline bagli olarak her iki sekilde
ifade edilmistir. Resimler bir derinlik olusturulmadan iki boyutlu olarak yiizeye
uygulanmistir. Resimlerin kurgusu otomatlarin islevselligine gore sekillenmistir.
Eserde Sanatsal bir cabadan ziyade otomatlarin tanitiminin yapilmasi amaglandigi
sOylenilebilir. Resimlerde zemin boyanmamistir. Otomatlar kagit {izerine

renklendirilerek detayli olarak ele alinmastir.

Eser alt1 kategoriden olugmakta olup 50 otomatik aletin yapimi anlatilmaktadir (Oney;
Erginsoy, s.178, 179). Aletler biitlinliyle ve parcali olarak resimlendirip nasil
calistigina dair detayl bilgi verilmistir. Eserin birinci béliimiinde su ve mumlu saatler,
ikinci boliimde ziyafetler i¢in yapilmis olan icki kadehleri, tiglincii boliimde ibrik,
legen ve benzer seylerin yapilisi, dordiincli boliimde fiskeyeler, besinci bdliimde
kuyulardan, gollerden ve irmaklardan suyu yukari ¢ikaran araglar, altinci bolim
heterojen olmakla birlikte kapi, kilitler, siirgiiler ve bir kayik tasviri yer almaktadir
(Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.1-250). El Cezeri 6nsoziinde her boliim i¢in bir resim
ayirdigmi belirtmekle birlikte 173 resime atifta bulunmaktadir (Oney, 1992, s.179).

El yazma eser icerisinde otomatlarin tanitimi, islevi hakkinda detayl bilgiler verilmis
ve resimlendirilmistir. EI yazma eserinin birinci bolimiinde yer alan su ve mumliu
saatler cesitli alt bagliklar altinda dis goriiniisii ve nasil isledigine dair bilgiler
verilmistir. Bunlarin icerisinde Giines saatleri ve esit saatlerin gecisini bildiren saatler
yer almaktadir. Farkli goriiniimlerde ifade edilen saatlerin ig¢erisinde davulcu su saati,

kayik su saati, fil su saati, bardak bi¢iminde su saati, tavus kuslu su saati, kilicl adamin
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mumlu saati vd. olarak c¢esitlilik gostermektedir (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.1-109).
Otomatlarin nasil kullanilacagina iliskin gosterilmesi bakimindan eser igerisinde
bir¢ok insan ve hayvan figiirleri yer almaktadir. Birinci boliimde de ejder, sahin, tavus
kusu gibi hayvanlar yer alirken bagdas kurarak oturan yada ayak da ifade edilen insan
figiirleri de tasvir edilmistir. Bu bolimde figiirlii kompozisyonu ile dikkat ¢eken
otomatlardan bir tanesi astronomik bir saat olan davulcu su saatidir (Fotograf 40).
Otomat cepheden ifade edilmis olup dort kaide iistiine oturtulmustur. El Cezeri’nin
anlatimina gore otomat yerden yiiksekligi iki insan boyu kadar olup gerekli olan her
seyi igine alabilecek biiyiikliige sahiptir (Tekeli; Dosay; Unat; 2002, s.5). Otomatin
islevi “Gilines’in gokyliziinde nerede oldugunu, hangi bur¢ta oldugunu, Giines ve
Ay’in gokyiiziindeki konumlarini, giindiizden veya geceden ne kadar saat gecmis
oldugunu bildirir.” (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s. LXX, LXXI). Ellerinde davul, zil,
zurna bulunan figiirlerde bu zamanlarda miizik aletlerini ¢alar ve dongii tamamlanir.
Otomat genel yapi itibariyle bir mimariye benzetilmistir. Figiirler ve diger nesneler
simetrik bir diizen igerisinde konumlandirilmistir. Figilirler orta kisimda bagdas
kurmus bir davulcu sagda iki borucu, solda bir davulcu ve bir zilci (Tekeli; Dosay;
Unat, 2002, s. LXX, LXXI) figiirii yer almaktadir. Mimari goriiniimde olan otomatin
sag ve sol kisma yerlestirilmis olan iki vazo ve onun iizerinde iki mihrap arasina
yerlestirilmis heraldik goriiniimiinde sahin yada kartal tliriinde kus Tasviri islenmistir
(Fotograf 40). Otomatin iist kisminda alt1 burcun sembolik tasviri yer almaktadir.
Bunlar soldan saga olacak sekilde basak, Arslan, yengeg, ikizler, boga ve oglak
burcudur. Figiirlerin diizeni agisindan benzer bir kompozisyon davulcu su saati
otomatinin resimlendirildigi Fotograf 41°de yer almaktadir (Fotograf 41). Otomat Ug
adam boyu yiiksekliginde ayvan bi¢imindedir (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s. LXXII).
Otomatin merkezinde bagdas kurarak oturan bir davulcu ve her iki kisimda borucu,
zilci, davulcu olmak iizere altt miizisyen simetrik bir diizen icerisinde resmedilmistir.
Ayvanin orta kisminda bir mihrap mihrabin i¢ kisminda bir sahin ve altinda bir vazo
kirmizi ve mavi zemin lizerine resmedilmistir. Ayvanin st kisminda friz ve kenar
boyunca on iki bur¢ yer almaktadir. Frizin ii¢ kisminda ise bir insan figiirii yer

almaktadir.

El yazma eserinin ikinci boliimiinde ziyafetler i¢in i¢ki kadehleri ile ilgili otomatlar

cesitli alt basliklar altinda dis goriiniisii ve nasil isledigine dair bilgiler verilmistir.
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Farkli goriinlimlerde ifade edilen otomatlar alt basliklar altinda igkili partilerde kime
icki verilecegine karar veren kadehler, igki partilerinde kullanilan ibrikler, igki
partisinde havuz igerisinde yiizen kayik, kralin kadehinin dibinde kalan sarab1 igen
soytari, bir balik ve kadeh tutan saki, birbirlerinin kadehlerine sarap dolduran iki seyh,
kadeh tutan bir cariye vd. olarak ¢esitlilik gostermektedir (Tekeli; Dosay; Unat, 2002,
s.113-152). Bu bolim igerisinde ordek, at, boga tiiriinde hayvanlar otomatlarin
islevselligine gore kullanilmis ve birgok insan figiirli tasvir edilmistir. Figiirli
kompozisyonu ile dikkat ¢ceken otomatlardan bir tanesi kime icki verecegine karar
veren otomattir (Fotograf 21). Icki partisine ii¢ parca olarak getirilen otomat, cariyenin
bulundugu bir kiirsii, izerinde dort cariyenin yer aldig bir balkon, iist kisminda ayvana
benzer bir mihrap, mihrabin igerisinde bir top tizerinde duran bir figiir yer almaktadir
(Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.117-118). Ust kismu iki kanatli bir kap1 bulunan otomatin
tizerinde kubbeli bir yap1 en iist kisminda elinde mizrak bulunan atli bir figiir bulunur
(Fotograf 42). Cariyeler bagdas kurmus sekilde cepheden ifade edilmistir. En alt
kisimda yer alan cariye kadeh ve sise tuttugu goriiliir. Ikinci katta simetrik bir diizen
icerisinde oturtulan dort cariyenin ellerinde tef, fliit, ud ve davul bulunmaktadir.
Otomatin isleyisinde ath figiir elinde kendi etrafinda donerek partiye katilanlardan
birini mizrag: ile hedef alarak durur. Bu dongii esnasinda cariyeler miizik aletlerini
calmaktadirlar. Kime verilecegi belirlendigi zaman miizik aletleri durur ve birinci
kademede yer alan cariye kadehi doldurur. Séki icki kadehini alir ve mizragin
kendisine yonelttigi kisiye verir ve dongii tamamlanir (Tekeli; Dosay; Unat, 2002,
s.117-118).

Bu béliim igerisinde figiirlii kompozisyonu ile dikkat ¢eken resimlerden bir tanesi de
Icki partisinde havuz iizerinde yiizen kayik seklinde bir kap otomatidir (Fotograf 43)
(Tekeli; Dosay; Unat, 2002, 5.127-130). Arkas1 bos zemin iizerine tasarlanan Otomatin
igerisinde listiinde kubbesiyle bir platform igerisine oturtulmus cepheden ifade edilen
kral figiiri, kralin yaninda elinde kadeh ve sise tutan bir kole ve sirali olarak
yerlestirilen i¢cki arkadaslar1 ve miizisyenler yer almaktadir. Kayigin en kosesinde

ayakta durur vaziyette ifade edilmis bir diimenci bulunur (Fotograf 43).

El yazma eserinin {igiincii boliimiinde ibrik, legen ve benzer seylerin yapilist ile ilgili
otomatlar ¢esitli alt bagliklar altinda dis goriiniisii ve nasil isledigine dair bilgiler

verilmistir. Farkli goriintimlerde ifade edilen otomatlar Sicak, 1lik, soguk su akitan
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ibrik, Abdest almak icin efendinin eline su doken ¢cocuk, Abdest almak i¢in gagasindan
su akitan tavus kusu, Icine aktig1 kanin miktarmnin 6grenildigi kesisli tekne, iki katibli
kan alma teknesi, Toplanan kan miktarinin belirlenebildigi hesapg1 teknesi ve hisarli
tekne, tavus kuslu legen, ¢ocuklu legen vd. olarak ¢esitlilik gostermektedir (Tekeli;
Dosay; Unat, 2002, s.155-183). Bu kategori igerisinde kus, tavus kusu tiiriinde

hayvanlar birgok insan figiirli otomatlarin islevselligine gore tasvir edilmistir.

El yazma eserinin dordiincii boliimiinde fiskiyeler ile ilgili otomatlar cesitli alt
basliklar altinda dis goriinlisii ve nasil isledigine dair bilgiler verilmistir. Farkli
goriiniimlerde ifade edilen otomatlar iki kefeli fiskiyeler (Fotograf 46), iki samandirali
fiskiyeler, belirli araliklarla sekil degistiren tarcaharh fiskiye, iki kefeli siirekli fliit
calan arag, stirekli ¢alan bir fliit i¢in iki samandirali arag¢ vd. olarak ¢esitlenmektedir

(Fotograf 25) (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, 5.192-213).

El yazma eserinin besinci bolimiinde kuyulardan, gollerden ve irmaklardan suyu
yukar1 ¢ikaran araglar ile ilgili otomatlar cesitli alt bagliklar altinda dis goriintisti ve
nasil isledigine dair bilgiler verilmistir. Bu kategori icerisinde esek, katir ve boga, 6kiiz
cinsinden hayvanlar gii¢lerinden faydalanmak amacl kullanilmistir (Fotograf 47, 50,

51, 53).

Altinc1 boliimde ise heterojen olup kap, kilit, siirgiiler ve bir kayik ¢esitli alt bagliklar
altinda incelenmistir. Icerisinde Amid kenti giiniimiizdeki adiyla Diyarbakir ilinin kral
saray1 i¢in dokme piringten yapilmis olan kapinin tasarimi yer almaktadir (Fotograf
48) (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, 233). Iki kanatl olarak tasarlanan kapinin yiizeyinde
sekiz ve alt1 koseli yildizlar ve Rumi desenleri bulunmaktadir. Sekiz ve alt1 koseli
yildizlarin i¢ kisimlarina kubbe seklinde ¢ikintisi olan iizerine oyma ve kakma olarak
islenmis siislemeler yer alirken ara kisimlari ayni siislemeler ile diiz olarak
tasarlamistir. Cezeri bu kisimlar1 kap1 tasariminin iizerinde gostermeyip ayri olarak
resimlendirmistir. Ayni zamanda Kapi’nin kulplart olarak tasarlanmis olan iki
digiimli ejder figiiriiniin ve bir aslan basinin tasviri islenmistir (Fotograf 49). Nasil
yapildigina dair detayli sekilde anlatimin1 yapan Sanatci resimde iki diiglimli ejder
figlirlinlin agizlar acik orta kisimda yer alan aslan bagina dogru yoneldigi goriiliir
(Tekeli; Dosay; Unat, 2002, 233). Resim ayni1 donemde yapilmis olan Cizre ulu cami
kap1 tokmaklari ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Resmin orta kisimda yer alan Arslan

bas1 tasviri aydmnlik, giines anlamina gelirken simetrik olarak yerlestirilmis ejder
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(yilan) figiirleri Ay ve karanli1 sembolize etmektedir (Oney; Erginsoy, 1992, s.212,
213). Anadolu Selguklu sanatinda Arslan basi yerine, boga yada insan basinin yer

aldig1 farkli 6rneklerde bulunmaktadir.

Figiirlerin bazilar1 yliz kisimlar1 tahrip olmakla birlikte genel yiiz semas1 bakimindan
badem gozIi, iri burun, kiiglik agizli olarak Tiirk tipini yansitmaktadir. Bas kisimlari
yuvarlak formda hale igerisindedir. Biitiin figilirlerde yiizler her ne kadar birbirine
benzese de sa¢ rengi, boyu, erkeklerin sakalli ve sakalsiz resmedilmeleri ve yliziin
hatlarindaki kiiciik degisiklikler bakimindan birbirlerinden ayrilmaktadir. Genellikle
saglar uzundur. Figiirler ayakta yada Tiirk oturus tarzin1 yansitan bagdas kurarak
cepheden yada profilden ifade edilmistir (Fotograf 31, 33). Figiirler kiyafet 6zellikleri
bakimindan iki gruba ayrilmaktadir. Birinci grupta yer alan figiirlerde dizlere kadar
yada yere uzanan gelen kaftan alt kisimda salvar olarak sekillenmektedir. ikinci grup
figiirlerde elbise ve iist kisminda hirka olarak sekillenmektedir. Kiyafetlerin genelinin
kol kisimlari tirazlidir (Fotograf 33). Ayakkabi olarak mest ve ¢izme bagliklarda bork,
fes, kavuk, sarik kullanilmigtir (Siislii, 1989, s.52).

Figiirlerin genel anatomisi ve c¢izgilere bakildiginda resimlerin iki ayr1 kisiye ait
oldugu sdylenilebilir. Bu bakimdan resimler iki gruba ayrilmaktadir. Birinci grup
resimlerde insan ve hayvan tasvirlerinin genel anatomisinde bazi kusurlar
bulunmaktadir. Genel bir deformasyon olmasinin yami sira Ozellikle hayvan

figiirlerinin ayaklarinda net olarak belirginlik yoktur.

Ikinci grupta yer insan ve hayvan figiirlerinin genel anatomisi iyi durumdadir. Figiirler
daha detayli ve dogru orantilarda ifade edilmistir. Eserde sanatsal bir ¢abadan ziyade
otomatlarin islevi ve uygulama kismi on plandadir. Figilirler ve diger nesneler
otomatlarin islevini gostermesi bakimindan bir gérev iistlenmektedir. Figiirler genel
yiiz semas1 bakimindan badem goz, iri burun, kii¢iik agiz ve yuvarlak yiiz hatlar ile

Tiirk tipini temsil etmektedir.

3.3 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174)

Nasr El Din Sivasinin Tezkiresi 1272-1273 yillar1 arasinda yazilmis olan Anadolu
kaynakli eserlerden bir tanesidir (Esin, 1963, s.3; A.C.S. Peacock, 2020, s.167). El
yazma Nasr El Din Sivasi’nin Tezkiresi (Inal, 1995, s.44) yada Daka’ik el- Haka’ik
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(Hakikatlerin Dereceleri) (URL-6) olarak adlandiriimaktir. Eserin igerik kisminda cin
ve melek tasavvurlari, ay menzilleri ve gezegen cisimleri konu edinilmistir (A.C.S.
Peacock, 2020, s. 165,167; Tanind1, 1981, a.71). Yazarin ad1 yaymlarda® “Nasir el-Din
Muhammed b. Ibrahim b. Abdullah el-rammal el-mu’azzim al-si’ati el-haykali” (51a)*
* olarak adlandirilmaktadir (A.C.S. Peacock, 2020, s.167). Yazar hakkinda fazla bir
bilgi bulunmamakla birlikte* eserin ilk kisminda heykel denen biiyii resimleri, astral
tilsimlar, reml ile istigal eden bir kisi oldugu, M{i’nis al hawarif (133a) adl1 boliimiinde
ise mahlasinin Nesir oldugu (A.C.S. Peacock, 2020, s.167) aktarilmaktadir (Esin,
1963, s.3; A.C.S. Peacock, 2020, s.167). Nasiri kendisini el-Sivasi (133a) olarak da
adlandirmaktadir. Bu sebeple yayinlarda yazarin ikamet yerinin Sivas olabilecegi
tizerinde duruldugu gibi el yazma eserinde yer alan el-Sicistani adinin(84a) onun bagka
bir nisbaya sahip oldugu yada kokenlerinin iran ve Afganistan bdlgesinde yer alan
Sistan bolgesine de bagli olabilecegi ileri siiriilmektedir (A.C.S. Peacock, 2020,
s.170)."

El yazmasinin igerik kismi dogaiistii inanglar ve uygulamalariin genel biitiinii olan
okiilt bilimi ile bagintili ve ¢esitli metinlerin bir derlemesidir (A.C.S. Peacock, 2020,
s.170). Daka’ik el- Haka’ik boliimiiniin i¢indekiler tablosu’nun (52b, 53a, 53b) tam

* Emel Esin eserin bir kisi tarafindan yazildigin1 belirtmek ile birlikte ilk kisimda yazarin kendisini Ibni Ali Sijistani
adinda yiizyetmis yasinda oldugunu ve biitiin islam diyarmi gezdigi, heykel denen biiyii resimleri, astrolojik
tilsimlar yapan ve reml ile istigal eden bir kisi oldugunu belirtir. Eserin Daka’ik el- Haka’ik adli boliimiinde Nasir
al din Muhammed ibn-i ibrahim> Abdullah veya Abi al-Mahamid Muhammed Ibn’Ali al Sijistani oldugunu
belirterek kendisine gesitli yerlerde al-Rammal al m’uazzam al sd’at al haykali isimlerinin de kullanildigimni
aktarmaktadir. Mii’nis al hawarif adli boliimde ise Muhammad Ibn Ali al Sijistani ad1 gegmesiyle birlikte kendisi
burada Nasir al-Rammal al S&’ati al Sivasi olarak nitelendirilmektedir (Esin, 1963, s.3). M.Barrucand yazarin
adimi Ibn Abdullah el-Rummal el-Muazzim es-Saati el Haykeli olarak belirtmektedir (Barrucand, 1992. s.114)
“Nasir al-Din Muh. B. Ibrahim b. Abd-ulldh al Rammal al-Mu’azzim al-S4’ati al- Haykali.” (Richard, 1989, 5.191).
“Nasir el-Din Muhammed b. Ibrahim b. Abdullah el-Rammal el-Mu'azzim el Sa‘ati el-Haykali” (URL-7). Nasir al-
Din Muh. b. Ibrahim b. ‘Abd-ullah al-Rammal al-Mu‘azzim al-Sa‘ati al-Haykali (URL-8) Bu konuda Inal yayminda
iki ayr1 isimden bahseder. Dakaiku’l Hakaik’in Aksaray’da 1271 yilinda yazildigini ve yazmanin bir yerinde
Nasreddin Muhammed ibn es-Sicistani isminin gectigini, Munis el Awarif adli bdlimiin ise 1272 yilinda
Kayseri’de Nasr el Rammel es-Saati es-Sivasi tarafindan yazildigim belirtmektedir (Inal, 1978, 106,107).

* Emel Esin’in yaymlarindan edinilen bilgiler dogrultusunda “Anadolu Selguklu yazari olan Nasrettin Sivasi’nin
bir eserinde Cin’e gittigini ve Cin imparatorunun miineccimlerinin eseri olan Kitab-i Tedbir-i Sin’i inceledigini
soyler. “Sin” in (Cin) anlamu belirsiz olmakla birlikte o déonemde Dogu Tiirkistan’1 6zellikle Uygur iilkesini
kapsadigini belirten Esin Nasireddin Sivasi’nin Budist mandala’y1 (kozmografik sema) belirtmek icin mandal
kelimesini kullanmasini onun Uygur topraklarinda bulundugunu yada Uygur alimlerle goristiigini ifade
etmektedir (Esin, 2003, s.125).

* Emel Esin’e gore yazar Sicistan bolgesinden gelerek Sivas’ta ikamet etmis, Aksaray ve Kayseri’de yasamistir
(Esin, 1963, s.3).
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anlamiyla kitapta yer almamas1 (A.C.S. Peacock, 2020, s.170) ve ¢izim alanlarinda
bosluklarin yer almasi (12a, 18b, 19b, 21a, 22b, 23b, 24a, 24b, 25b, 26b, 27b, 28b,29b,
30b, 31a, 32b, 33b, 34b, 35a) onun tamamlanamadigini gostermektedir (A.C.S.
Peacock, 2020, s.170). El yazma eserinin bir diger boliimii olan Mu’nis Havarid okiilt
bilimi ile daha az ilgili olarak diger yazarlardan ve Nasiri’nin kendisi tarafindan
yazilmis olan siir koleksiyonu, ahir zamanin alametleri, kiyamet gibi konular hadislere
dayandirilarak aktarilmistir. Ardindan Selguklu Sultani Giyaseddin Keyhiisrev ve
Mehdi Aleyhisselam hiikmii ve isaretleri konu edinilmistir (Peacock, 2019, s.235-237,
A.C.S. Peacock, 2020, s.170 ). Mu’nis Havarid adli boliimde resim yer almamaktadir.
Eserin Daka’ik el- Haka’ik adli boliimii Aksaray’da Ramazan 670/Nisan 1272’de
(51a), Mu’nis Havarid boliimii ise ertesi yil Sevval 671/Mayis 1273’de (133a)
Kayseri’de yazilmistir (Richart, 1989, s.191-195; A.C.S. Peacock, 2020, s.170).*Eser
daha kiigiik yaslarinda iken Giyas el-Din Keyhusrev’e hediye edilmistir Richart, 1989,
s.191-195; inal, 1995, s.44; URL-9).

Niisha, Paris Milli Kiitliphanesi’nin Farsca el yazmalar boliimiinde Persian, 174
numarasi ile kayithdir. Farsca, Arapg¢a ve igerisinde Tiirk¢e kelimelerin de bulundugu
eser 146 yapraktan olusmaktadir (Esin, 1963, s.5; Esin, 2003, s.104). Nesih ve Siiliis
hatla yazilan eserin genel metni kahverengi ve siyah miirekkeptir. Basliklar ise kirmizi,
yesil, sar1, mavi, kahverengi ve beyaz miirekkep ile yazilmigtir. Niishanin bazi
yapraklarinin bir kismi da kayip olmus ve nemden dolay1 bazi sayfalar tahrip olmustur
(URL-10; A.C.S. Peacock, 2020, s. 165,167; A.C.S. Peacock, 2020, s.235, 237). .
Eserin boyutu 170x 200 mm. olup yazili alanlar ise 115x 200 mm. dir. Metin aralarina
yerlestirilen resimlerde Kainat hakkindaki tasavvurlarin resimli semalari; ay
menzillerinin, gezegenlerin burglardaki durumu, melek ve cinlerin tasvirleri yer
almaktadir (Esin; 1963, s.5; Richard, 1989, s.191-195; Barrucand, 1992, s.114; A.C.S.
Peacock, 2020, s.170; Blochet, 1900, s.24-25).

* Yayinlarda El yazma eserinin orijinal halinin daha kapsamli olabileceginden ve yazarin yedi ayn kitap kaleme
aldigindan sz edilmektedir (Richard, 1989, s.191-195). Bunlardan sadece ii¢ baslig1 siralanmaktadir: “Sanhajal al-
Arwah”, Daka’ik el- Haka’ik ve “Kunuz al- Mu’azzimin.” Kunuz al- Mu’azzimin (Biiyiiciilerin Hazineleri) aza’im
ilminden ve biiyiilerden bahsedilmekte olup, igeriginin anlasilmayacak kadar belirsiz oldugu belirtilmektedir. El
yazma eserlerden hicbiri muhtemelen yanlis ciltlenme sonucu tamamlanamamis olmasi yada bazi eserlerin hi¢
bitmemis olmas1 muhtemel goriilmektedir (A.C.S. Peacock, 2020, s.165, 167; A.C.S. Peacock, 2019, s.235-237).
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Gezegen tasvirleri arasinda Ay(8r), Zihre (Veniis) (108r), Utarid (Merkiir)
(108v),Ziihal (Satiirn) (109r),Miisteri (Jiipiter) (109v), Merih (Mars) (110r) ve Gilines
(110v) tasvirleri yer almaktadir (Barrucand, 1992, s.114; Cayci, 2002, s.73,74). El
yazma eserinin 47r, 47v ve 48r sayfalarinda ise burg¢ tasvirleri islenmistir. Burg
tasvirleri arasinda Kog, Boga, Ikizler, Yengeg, Arslan, Bagsak, Terazi, Akrep, Yay,
Oglak, Kova ve Balik burglari yer almaktadir (Fotograf 65, 66, 67).

Resimler iki boyutlu olarak yiizeyde ifade edilmistir. Genel olarak cercevesiz ve
zeminleri boyanmamistir. Resimlerin geneli tekli figiirlerden olugsmaktadir. Bunlar
arasinda c¢ok kollu (Fotograf 77, 78, 79, 80, 81, 82, 84), ¢cok bash resmedilen figiirler
(Fotograf 74, 84) oldugu gibi farkli hayvan ve insan seklinde tasavvur edilmis cinler
ve kanatli meleklerde islenmistir. Figiirlerin ¢ok bashh ve ¢ok kollu olarak
resmedilmeleri yaymlarda Budist etkileri tasidiklari yoniinde yorumlandirilmaktadir
(Esin, 1963, s.6;Saxl 1912, s.152; Grunwedel 1970; s.104’den aktaran Cayci, 2002,
s.75). Ancak Islam tasavvuru agisindan bakildiginda ¢ok basli ve cok kollu meleklerin
varligina iliskin bilgilerde mevcuttur. Allah’a en yakin melekler bilinen Hamele-i Ars
Melekleri Ars’in g¢evresini kusatir ve rablerini hamd ve tesbih ederler (el-mii’min
40/7). Kazvini’ye gore bu melekler insan, okiiz, kartal ve aslan gibi farkli suret
bicimlerinde olup insanlar, hayvanlar, ucan kuslar ve yirtici hayvanlar i¢in dua
etmektedirler (And, 2007, s.278). Bir diger melek de Riih yada Rihu’l-emin’dir. Bu
melek tasvirinin boyutu ¢ok biiyiik olmakla birlikte bin basi her basta bin yiiz, her
ylizde bin agiz ve her agizda bin dili bulunur (And, 2007, s.279). Bu diller her bir
lisanda Allah’a dua edip varliginin birligini kabul etmektedirler. Bu melegin ruh
iifleme, gezegen cisimleri hareketlerini yonetme, madenler, bitkiler ve hayvanlar ile
sorumlu oldugu bilinmektedir (And, 2007, s.279). Bu acidan bakildiginda Islam
cografyasinda yazilmis olan bu el yazma eserin igerisindeki melek tasavvurlarinin ¢ok
basli cok kollu olarak resmedilmeleri Budist etkilerden ziyade Islam dini ile
bagdastirilarak yapildigini  sdylemek miimkiindiir. Resimler igerisinde farkl
bicimlerde tasvir edilmis cin tasavvurlar1 yer almaktadir. Bunlar arasinda yar1 insan
yar1 hayvan yaratiklar, insan goriiniimde ve ¢esitli hayvan goriiniimlerinde tasvir
edilmis olanlarda bulunmaktadir (Richard, 1989, s.191-195). Hayvan ve cin
tasvirlerinin Babil, Cin, Dogu Tiirkistan gibi biitiin Asya bolgesinde rastlanan eski

inanclarin etkilerini tasidign belirtilse de Islam catis1 altinda bakildiginda Hz.
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Siileyman’in farkli suretlerde cinleri oldugu, bunlarin icerisinde at, katir gibi yaban
hayvan goriinlimiinde olan, fil bagl, kuyruklu, toynakli, aslan bagh olanlarin da yer
aldig1 belirtilmektedir (And, 2007, s.291). Yine cinlerin insan seklini alabildikleri gibi
yilan, kopek, kedi ve inek sekillerine de girebildikleri yayinlarda ifade edilmektedir
(URL-11) . Bu agidan bakildiginda el yazma eserinde yer alan insan, hayvan yada her
ikisinin bir arada kullanildig1 mahliiklar i¢in aym1 zamanda Islami nitelikler tasidig1
sOylenilebilir. El yazma eserinin 110r sayfasinda bulunan cin tasviri digerlerinden
farkli olarak cok bagl ¢ok yiizlii bir goriiniime sahiptir. Esin tarafindan cin’in adi
Sakhar al-nar olarak tanitilmaktadir (Fotograf 74) (Esin, 1963, s.11).Bu goriiniimiiyle
Davetname minyatiiriinde Sehratii’n nar cinlerin anas1 olarak tanitilan resim ile benzer
niteliktedir(Esin, 1963, s.11). Bu cinin elleri, ayaklari, karn1 ve baginda 4000 yiizi
olduguna inanilmaktadir (And, 2007, 5.291).

Emel Esin resimlerin tek bir kisi tarafindan yapildigini belirtse de (Esin, 1963, s.7)
figiirlerin genel yiiz semalari, anatomik yapilar ve ¢izgi degerleri bakimindan farkl
sanatgilar tarafindan yapildigi anlasiimaktadir. Insan figiirleri genel yiiz semalar
bakimindan {i¢ ayr1 grupta incelebilir. Bunlardan a grubunda yer alan resimlerin (9r,
17r, 108r, 109r, 110r, 111v, 113r, 115r, 115v, 116v, 117r, 118r, 121v, 123r, 123y,
125r, 126v) ince ve uzun yiiz yapilari, kisa saglari, yanaklarinda yuvarlak bigiminde
kirmizi allik kullanilmasi ve yiiz kontiirlerin de kirmizi renk kullanilmasi digerlerinden
ayirt edici Ozellikleridir. Bu grupta yer alan sadece bir figiiriin yiiz kontiirlerin de
kahverengi kullanilmis ve yiiziinde kirmizi allik kullanilmamistir. Ancak figiir genel
yiiz semas1 ve anatomik yapist bakimimdan bu grup igerisindeki figiirler ile aynidir.
Figiirlerin bas kisimlar1 yuvarlak formda haleler i¢ine alinmistir. Halelerin igi altin ile
boyanarak bazilari tek bazilar ¢ift ¢izgi ile gevrelenmistir. Halelerin gizgileri genel
olarak kirmizi, 110r sayfasindaki siyah, 115v sayfasindaki ince bir ¢izgi ile
belirginlestirilmistir.  Bu tip haleler sadece bu grupta yer alan figiirlerde
goriilmektedir. Figiirlerin kiyafetlerinde zemin rengi atildiktan sonra (9r, 109r, 109v,
110v, 111v, 113, 115r, 108r, 118r, 121v, 123r, 125r, 126v,) beyaz kontiir ve tonlamalar
yogun olarak uygulanmigtir. B grubunda yer alan figiirlerin (69r, 72r, 73v, 78r, 83r,
92r) genel yiiz semalar1 bakimindan yay kasli badem gozli sakalli bir goriiniime
sahiptir. Yiizdeki kontiirler de genel olarak siyah, 69r sayfasindaki figiirde kizil ile
siyah renk birlikte kullanilmistir. A grubundaki figiirlerdeki gibi bu grupta yer alan
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figlirlerin de yanak kisimlarina kirmizi renkte allik goriiniimii verilmistir. Figiirlerin
genel anatomik yapilart a grubundan farkli olarak daha iri ve sayfanin tamamin
kaplayacak sekilde biiyiik oranlarda ifade edilmistir. Ayrica figiirlerin bacak, kol,
omuz ve govdesinde orantisizlik ve deformasyonlar bulunmaktadir. Bu gruptaki
figtirlerin ¢izgi degerleri bakimindan diiz hatlara sahiptir. Boyama tarzi bakimindan
bazi figiirlere daha diiz tonlamalar (73v, 78r, 92r) uygulanirken bazi figiirlere de beyaz
degerindeki tonlamalar (69r, 72r, 73v, 83r) yogun olarak kullanilmistir. Bu bakimdan
A grubu figiirleriyle genel anatomik yapilar1 bakimindan farklilagsmakta ancak boyama
acisindan benzer dzellikler tasimaktadir. Iclerinden bazi figiirler igi altin ile boyanmus
haleler i¢ine alinmistir (69r, 72r). Halelerin gevresi tek ¢izgi ile ¢evrelenmistir. C
grubunda yer alan figiirler (10r, 103v, 100v) genel goriiniim itibariyle sarikli
tiplemelerdir. Burada yer alan figiirlerin de anatomik bozukluklar yer alirken boyama
tarz1 bakimimdan A ve B grubu o6zelliklerindedir. Bazi Figiirler Tirklere 6zgii bir
oturus bi¢gimi olan bagdas kurarak cepheden resmedilmistir (Esin, 1969-70, s.231-
240). Baz figiirler gogiis hizasinda kadeh tuttugu goriiliir. Sembolik olarak kadeh
motifi hayat suyu cennet gibi ¢esitli anlamlara gelirken ayn1 zamanda hakimiyet ve
Olumsiizliigli sembolize etmektedir (Siisli, 1989, s.195). Bu bakimdan kadeh Tiirk
sanatina 6zgii bir sembol olarak el yazma eserde kullanilmistir. Bazi resimlerde
figiirler, aga¢ ve bitki tasvirleri ile resmedilmistir. Agaclar ve bitkiler figiirlerin
cogunlukla sag ve sol kismina sirali olarak dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Tek
veya Uclii agaclarinin da yer aldigt kompozisyonlar da yer alirken uygulayan
sanatgilarin figiirlerin hareketlerine bagli olarak sag ve solda kalan bosluklar: simetrik
bir diizen dogrultusunda kurguladig: anlagilmaktadir. Figiirler kompozisyon agisindan
genel olarak resim alanimin merkezine konumlandirilmistir. Bunlar arasinda tekli
olarak sayfanin tamamini kaplayan figiirler ve metin aralarinda daha kii¢iik boyutlarda
islenmis olanlar bulunmaktadir. Figiirler kiyafet Ozellikleri bakimindan
cesitlenmektedir. Birinci grupta yer alan figiirlerde farkli renklerde uzun kollu tirazli
kaftan bulunmakla birlikte figiirler kiyafet 6zellikleri bakimindan Selguklu kiyafetini
yansitir. Ikinci grupta yer alan figiirlerde dizlere kadar gelen uzun kollu giysi ve alt
kisimda etek olarak sekillenmektedir. Bu figilirlerden bir kisminin bel kisminda
bulunan kusak sag veya sol omuzdan devam ederek arka kismina dokiimli olarak
inmektedir. Bazi figiirler (9r, 17r, 108r, 108v, 109r, 109v, 110r, 110v, 111v, 113r,
115r, 115v, 116v, 117r, 118r, 121v, 123r, 123v, 1251, 126v) 1k, renk ve ifade edilis
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tarz1 bakimindan Bizans resimlerinin estetik anlayisina uygun oldugu savunulsa da
kimi figiirlerin gégiis hizasinda ve diger ellerinde kadeh ve nar tiiriinde nesneler yer
alir. Kadeh Tiirklerde and igme veya yemin etme olarak anlam bulurken, takdis ve dua
amaci ile de kullanilmistir (Ogel, 1991, s.172-173). Bir kisim figiirde bork, fes, kavuk

ve sarik kullanilmastir.
3.4 Suvir el-Kevikib el-Sabita (SK. Fatih 3422)

Suvar el-Kevakib el-Sabita (URL-12) Mardin 1135 yilinda Artuklu déneminde
hazirlanan El- SGfi’nin yazdigir astronomi konulu bir eserdir (Tanindi, 1996, s.3).
Batlamyus’tan sonra sabit yildizlarin incelenmesinde ve bunlarin kozmografik
katalogunun hazirlanmasinda 6nemli rolii olan Abdurrahman Es-Saft X. Yiizyilda
Islam diinyasinda taninmis 6nemli astronomi bilginlerindendir (URL-13). Hayat1
hakkinda fazla bir bilgi bulunmayan Es-Stfi’nin X. Yiizyilda Rey’de dogdugu
(Wellesz, 1959, s.2) ve adinin Ebii’l Hiiseyn Abdurrahman b. Omer b. Muhammed b.
Sehl es-Sifi oldugu bilinmektedir (URL-14). Astronomi alaninda 6nemli ¢aligmalar
yapan es-Sufi, Ali b. [sa el-Harrani, Eba Hanife ed-Dineveri, Bettani gibi alimlerin
yaptig1 calismalar iizerine kendi goézlemlerini ilave ederek bu alanda yeni
diizenlemeler ve eksik taraflart tamamlama yolunda 6nemli adimlar atmistir (URL-15).
Bu sebeple bazi arastirmacilar onun i¢in modern ¢aga etki eden ii¢ biiyiik alimlerden

biri oldugunu belirtmektedir (URL-16).

Es-Safi, Suvar el-Kevakib el-Sabita adli eserinde Batlamyus’un el-Mecisti’de ele
aldig1 kirk sekiz yildiz takimindaki yildizlari incelemistir. Ik olarak her yildiz
takimindaki biitlin yildizlar1 tanitmig ve bunlarin biiytikliikleri, gokyiiziindeki
konumlart ve renkleriyle ilgili goriislerini bildirmistir (URL-18). Batlamyus’un el-
Mecisti’de gegen yildiz isimlerinin Arapca karsiliklarini da ekleyerek Islam astronomi
ilminin terminolojisini olusturmustur. Bu terimler daha sonraki Islam ve Bati
astronomlar1 tarafindan kullanilmakla beraber doksan dort terim modern astronomi
literatlirine girmistir (URL-19). Takimyildizlarinin isimleri sirasiyla su sekildedir;
Biiyilik Ay, Kiiciik Ayi, Ejderha, Kaykavus (cepheus, sefe), Eleva(Coban, bootes), El-
Fekke(Kuzey Tac1), Herkiil (heracles, al casi), Tavuk (kugu, cyngus), Essiyak (¢algi,
lir), koltuk (kralige, cassiopea), Perse (perseus), Arabaci (auriga), Yilanh figiir
(Serpentarius with serpens), Ok, Kartal (Aquila), Balik (balina, yunus), At, Kanatli At
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(Pegasus), El Muselin (Andromeda), Biiyiik at (Equus), Kog, Boga, Ikizler, Yengeg,
Arslan, Siinbiile (basak), Terazi, Akrep, Nisanci (Yay), Oglak, Kova, Balik, Balina
(Kaytus), Avci (Orion, Cabbar), Nehir, Tavsan, Biiyiilk Kopek, Batidaki Kopek
(Kiigiik Kopek), Gemi, Elsuca (Yilan, Ejderha), Testi, Karga (Corvus), Kentaur
(Centaurus, Erboga), Sunak, Giiney Taci1 ve Giiney Baligidir (Wellesz, 1959, s.1-26;
Erbas, 2010, s. 20-200)

Eser(SK. Fatih 3422) 227 yaprak olup boyutu 204 mm x 297 mm’dir. Arapg¢a nesih
hatla yazilan eserin her bir sayfasi 12 satirdir (Erbas, 2010, s.12). Eserde yer alan y1ldiz
takimlar1 insan, hayvan, mitolojik tlirler ve cansiz nesneler ile simgelendirilmistir
(Tanindi, 1996, s.3). Resimler ifade bakimindan bir derinlik olusturulmadan iki
boyutlu olarak arkasi bos zemin iizerine salt siyah ¢izgi ile uygulanmistir. Eserde
sanatsal bir ¢abadan ziyade yildiz takimlarinin tanitilmasi amaglandigi sdylenebilir.
Insan ve hayvan figiirlerinin genel anatomisinde bazi kusurlar bulunsa da eser
sahibinin desen bilgisine sahiptir. Cizgi 6zellikleri ve figiirlerin anatomik yapilar
birbirleri ile benzerlik gdstermesi bakimindan resimlerin ayni kisi tarafindan yapildigi
anlasilmaktadir. Eser icerisinde on iki adet insan figiirii yer almaktadir. Figiirler genel
yiiz semalar1 bakimindan badem g6z, iri burun, kiiciik agiz yapisina sahiptir. Bu
goriiniimleri ile Selguklularin tipik karakteristik O6zelliklerini yansitir. Figiirlerin
kiyafetleri beli kusakli dizlere kadar gelen kaftan ve i¢ kisminda yakasiz bir i¢ giysi
bulunmaktadir. Alt kisimda ise bazi figiirlerde salvar yer almaktadir. Kimi figiirlerin
kiyafetlerinin u¢ kisimlarindaki kumas kivrimlar1 niiansh ¢izgiler ile ifade edilmistir.
Yildiz takimlarinin bir sembolii olan figiirler sag ve sol olmak iizere her iki agidan da
eser igerisinde ifade edilmistir. Hayvan tasvirleri arasinda Kartal, Kog, Kaz, At,
Oglak, Boga, Yengec, Arslan, Akrep, Balik, Tavsan, Kopek, Ay1 ve Yilan (Ejder) yer

almaktadir. Hayvan figiirleri ifade edilis tarz1 bakimindan Selguklu iislubunu yansitir.
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4. ANADOLU SELCUKLU DONEMINE AIT TAS ESERLERDEKI
TASVIRLERDE USLUP OZELLIKLERi VE KOMPOSIiZYON DUZENI

Ebiil Miicahid Yusuf Ham (Tas Han)

Tas Han yada Ebtl Miicahid Yusuf Hani olarak da adlandirilan yap1 kitabesine gore,
Selguklu Sultan1 III. Giyaseddin Keshiisrev doneminde Yusuf Bin Yakup tarafindan
1278/79 yillarinda insa ettirilmistir (Uzungarsili, 1929: 49- 50; Ozkarci, 1996, s.35;
Ozergin, Bilici, 2018, s.48). Cay Hani veya Tas Han olarak da bilinen yapimin
ge¢miste medrese, tlirbe, cesme ve hamamdan olusan kiilliyenin yapist oldugu
bilinmektedir (Ozkarci, 1996, s.35). Hanin ingaat yapiminda mermer ve diiz kesme
taglar kullanilmistir. Yapinin tag¢ kapisinda kemerin kilit tas1 iizerine yerlestirilmis
dairesel bir formun igerisine al¢ak kabartma teknigiyle Arslan yada Pars figiirii figlirti
islenmistir (Ozkarc1, 1996, s. 35; Ozkarc1, 2007, s.388; Bilici, 2018, 5.46). Bas1 geriye
dogru doniik olan figiiriin sag 6n pencesi yukartya kalkik kuyrugu geriye kivrilarak
bast ile ayn1 hizada Rumi motifi ile sonlandirilmistir. Figlir arkas1 bos zemin {izerine

yuvarlak bir form igerisinde kabartma olarak islenmistir (Fotograf 105).

4.1 Tas Medrese (Yusuf Bin Yakup Medresesi)

Tas Medrese yada Yusuf bin Yakup Medresesi olarak da adlandirilan yap1 Kitabesine
gore 1278 yilinda Selguklu Sultani III. Giyaseddin Keyhiisrev déneminde Ebu’l
Miicahid Yusuf Bin Yakup tarafindan insa ettirilmistir (Kuran, 1969, s.59; Bilici,
2018, 5.52). Portal nisinin yanlarinda yer alan “amel-i Ogul Bey bin Mehmed” yazili
kitabeden medreseyi yapan mimarin adi 6grenilmektedir (Kuran, 1969, s.59). Ebil
Miicahid Yusuf Hani ile ayn1 zamanlarda baslanan Medrese’nin banisi ayni kisiye
aittir. Medresenin 6n cephesi (kuzey) diiz kesme tas ile kaplidir. Ta¢ kapt mukarnash
kavsara ile ortiilidiir. Han’daki gibi benzer durusa sahip olan Medresenin tag kapinin
kavsaranin igerisinde dikdortgen tasin tizerinde sola dogru yiiriir vaziyette ifade
edilmis Arslan figilirii yer almaktadir. Bas1 geriye dogru doniik olan figiiriin sag 6n
pencesi yukariya kalkik kuyrugu geriye kivrilarak basinin tizerinden rumi motifi ile
sonlandirilmistir (Bilici, 2018, s.52). Figiir dikdortgen tasin iizerine kemerli bir hat

igerisinde arkasi bos zemin iizerine kabartma olarak islenmistir (Fotograf 106, 107).
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4.2 Alay Han

Hanin insa kitabesi yoktur; ta¢ kapida iki satirlik kitabe bulunsa da zamanla bir hayli
tahrip oldugu i¢in okunamamaktadir. Aragtirmacilar tarafindan 12. Yiizyilin ikinci
yarisina, Il. Kili¢ Arslan zamaninda insa edildigi diistiniilmektedir (Bilici, 2018, 5.88)..
Ta¢ kapmin mukarnash kavsarasinda arka ayaklari lizerine oturan tek bash ve ¢ift
govdeli aslan tasviri yer almaktadir (Fotograf 108, 109). Kuyruklari arka ayaklarindan
dolanarak sirtinda nihayetlenmektedir. Bas kisimlari stilize edilmistir (Ogel, 1966,
s.8). Yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde tasarlanan ¢ift govdeli tek basli aslan
figlirtinii kemerli bir hat etrafin1 sarmaktadir. Barnet ¢ift govdeli Aslan figiirii 'niin
Yunan, Roma, Girit, Miken sanatinda goriildiiglinli ve kiiltiir etkilesim sonucunun
oldugunu belirtmektedir (Barnet, 1956, s.2) Ancak Oney gift gévdeli tek basl aslanlar
icin bicim acisindan Avrasya Hayvan stilini yansitan Ornekler oldugunu ifade
etmektedir (Oney, 1988, 5.280). Anadolu Selguklu sanat eserlerinde tek 6rnegi olan
bu tasvir ile alakali farkli goriisler ileri stiriilmiistiir. Aslan tasvirleri Tiirk mitolojisinde
ve diger gii¢, kuvvet, iktidar, hiikiimranlik sembollerine dayandiriimaktadir (Ogel,
1962, 5.530; Oney. 1969, 5.82; Coruhlu, 2002, 5.136,137; ). Buradaki ¢ift gdvdeli aslan
figiiriiniin de giiciin iki katmna ¢ikacagma iliskin goriisler (Ogel, 1962, 5.530)
bulunmakla birlikte bir hiikiimdarlik alameti olarak hanin bir Sultan Hani oldugunu
gosteren bir isaret de sayilabilir (Ogel, 1962, s.534). Bir diger diisiincede yapmin o
donemlerde konum itibari ile askeri ve ticari bir yol {izerinde yer almasi sebebiyle,
siyasi ve ekonomik iliskiler i¢cinde bulundugu devletlere, II. Kili¢ Arslan’in giiciin ve
hakimiyetin kendisinde oldugunu sembolize etmesi oldugudur (Giimiis; Karaman,

2016, 5.380).

4.3 Malabadi Kopriisii (Batman Su Kopriisii)

[k yapim tarihi bilinmeyen Malabadi k&priisiiniin insa tarihi hakkinda farkli gériisler
ileri siiriilmiistir. Evliya Celebi yapmin Abbasogullarindan biri tarafindan
yaptirildigini tarih belirtmeden sdylemekte Siileyman Savci ise Eyyubiler doneminde
insa edildigini belirtmektedir (Ilter, 1974-77, .35 den aktaran Bas, 2013, 5.301). Yap1
kitabesine gore, Timurtas bin Il Gazi bin Artuk tarafindan 1147/48 yilinda
yaptirtlmigtir. Tarihi kaynaklara gore de kopriiniin 1144/45 yilinda yikilarak yerine
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simdiki kopriiniin insa edildigi ve bu insaatin kurucusu olan Timurtas bin Il Gazi’nin
vefat1 iizerine oglu Necmettin Alpi tarafindan 1155 yilinda tamamlandigi
bilinmektedir (Oney, 1969-70, s.196; Bas, 2013, 5.301). Koprii kesme ve kaba yonu
taslar ile insa edilmistir. Kopriiniin su akis1 yoniindeki kemer ayaginda selyaran
kiiladhinin iizerinde dikddrtgen bir form igerisinde algak kabartma teknigi ile islenmis
yiiriir vaziyette Arslan tasviri ve iizerinde giines tasviri yer almaktadir (Fotograf 110)
(Bas, 2013, s.304; Bilici, 2018, 5.269). Bir diger tasvir de kopriiniin menba cephesinde
ve giiney kanadindaki piramidal kiilahl1 selyaranin tizerinde yer alir. Kiilahin bitiminde
cepheden ifade edilmis yliksek kabartma tekniginde yar1 insan figiirii bir hayli tahrip
olmustur. Oney’e gére bu figiiriin ay kadran1 tutmus olmas1 muhtemeldir (Oney, 1969-
70, $.196). Onun tizerinde yuvarlak kemerli bir form igerisinde karsilikli iki insan
figiirli yer almaktadir (Fotograf 111) (Bilici, 2018, s.269; Oney, 1969-70, s.196).
Figiirler oldukca tahrip olmakla birlikte ayakta durur vaziyette karsilikli yonleri

birbirine doniik olarak ifade edilmistir.

4.4 incir Ham

Incir Han kitabesine gore, Selguklu Sultani II. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan
1238/39 yilinda insa ettirilmistir (Erdmann, 1961, s.110). Dikdortgen planli bir
yapidan olusan hanin giinlimiizde sadece kapali boliimii ulasabilmistir. Ta¢ kapinin
kemerini tagiyan siitunlarin akantus yaprakli bagliklarinda oldukga tahrip olmus Arslan
baslar1 yer almaktadir. Tag kapinin her iki tarafina da simetrik olarak yerlestirilmis
yiiksek kabartmali aslan ve giines kabartmalari islenmistir (Fotograf 112, 113). Aslan
figiirleri yiiriir vaziyette ifade edilmistir. Glines tasviri yiiz semast bakimindan Tiirk
tipini yansitmaktadir. Boyut olarak 0.75 x 0.45 m odlgiilerindedir (Oney, 1969-70,
5.199-200). Bu tiir aslan giines sembolleri II. Giyaseddin Keyhiisrev ile ilgili giimiis
sikkelerde kullanilmistir. Bu bakimdan bu sembollerin hanin banisi olan Selguklu
Sultan1 II. Gryaseddin Keyhiisrev’in armasi oldugu diisiiniilmektedir (Oney, 1969-70,
5.199-200; Bilici, 2018, s.321-323).
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45 Susuz Han

Susuz Han insa kitabesi olmamakla birlikte K.Erdmann tarafindan 1245 son
donemlerine, II. Giyaseddin Keyhiisrev hiikiim siirdiigii zamanlara tarihlendirmistir
(Erdmann, s.112’den aktaran inal, 1971, s.158). Kare planli olarak insa edilen Han’n
giintimiize sadece kapali bariak boliimii ulasabilmistir. Tagkapi’nin mihrabiyelerinin
sivri kemerli bordiirleri tizerinde karsilikli olarak islenmis iKi ejder kabartmasi ve onun
tistlinde karsilikli birer melek kabartmasi kabartma olarak islenmistir (Fotograf 114)
(Inal, 1971, s.158; Unsal, 1982, 5.103). Simetrik olarak yerlestirilmis Ejder tasvirleri
kivrimli govdeleriyle kemeri sararak orta kisimda nihayetlenmektedir (Erdmann
s.112°den aktaran Inal, 1971, s.158). Ejderlerin agizlar1 arasinda yer alan insan bas1
seklinde bir rozet yer almaktadir (Oney, 1969-70, s.200; inal, 1971, 5.158). Sembolik
acidan rozetin Giinesi, ejderlerin yer alt1, karanlik ve ay1 ifade etmektedir (Oney, 1969-
70, s.200). Melek kabartmalar1 ellerini karsilikli uzatmis sekilde ugarken ifade
edilmistir. Melek figiirlerinin ortasindaki tag blok tahrip olmustur. Orta Asya
Inanglarma gére gok kubbenin idaresi bir ¢ift ejdere baghdir. Gk kubbede yedi
gezegen ve diinya ekseninin altinda diiglimlii olarak bulunan bu ejderler disi ve
erkektir. Disi ve erkek ejderler melegin ¢agrisi ile bu doniisii baslatmaktadirlar (Oney,
1969, 5.189). Burada da iki zit kutbu ve kuvveti sembolize eden ejder figiirlerinin

astronomik olayinin ifade edildigi goriilmektedir.

4.6 Ak Han (Goncah Han)

Ak Han yada Goncali han olarak da adlandirilan yapinin dis ve avlu bolimiindeki tag
kapilarinda siiliis yazi ile yazilmis iki ayr kitabe yer almaktadir (Uzungarsili, 1929,
s.193, 194). Kitabelere gore han Selguklu Sultam II. izzeddin Keykavus zamaninda
1253-1254 yillarinda Abdullah oglu Karasungur tarafindan yaptirilmistir (Uzungarsili,
1929, s.193, 194; Erdman, 1961, s.71,72). Yapiyt ingsa eden Emir Seyfettin
Karasungur’un Anadolu Selguklu doneminin iinlii vezirlerinden biri olan Celalettin
Karatay’in kardesi oldugu ve II. Giyaseddin Keyhiisrev ve II. Izzettin Keykavus
yillarinda Denizli’de valilik yaptigi bilinmektedir (Uzungarsili, 1929, s.193, 194;
Erdman, 1961, s.71,72, Bayhan, 2007, s.288). Hanin giris boliimiindeki ta¢ kapisi

beyaz mermer bloklarla olusturulmus, farkli profillerde ki geometrik bezemeli bordiir
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ve silmelerle yanlardan ve {istten kusatilmaktadir. Ta¢ kapiyr distan cevreleyen
geometrik Orgiiler arasinda kalan kare formlu bolmelerde ¢esitli hayvan tasvirleri ve

bazi miicadele sahnelerinin islendigi kabartmalar yer almaktadir.

Bunlardan bir kismi tahrip oldugundan dolay1r nitelikleri tam olarak
belirlenememektedir. Iclerinde tanimlanabilenlerden bazilar1 kus, karaca kus, keci,
geyik, boga, Arslan, kartal, kopek gibi yabani hayvanlarin yani sira kanatli Arslan,
ejder, ¢ift bash kartal, sfenks gibi mitolojik tiirlere ve bazi insan portrelerine yer
verilmistir (Fotograf 115,116). (Erdmann, 1961, s.69, 70; Unal, 1982, 5.107; Ogel,
1987, 5.43,44; Demir, 1989, s.11; Bayhan, 2007, s.291; Bilici, 2018, 5.349-350). Ayni
zamanda aralarinda tavsan-aslan ve boga-aslan oldugu diisiiniilen iki adet miicadele
sahnesi yer almaktadir. Figiirler ¢izgisel olarak detaylandirilmis bazilarinin zemini
rumi motifleri ile stislenmistir. Bununla birlikte Tag¢ kapinin her iki tarafinda yer alan
silindirik siitunlarin iizerinde simetrik olarak yerlestirilmis sahin kabartmas1 (Fotograf
117) ve avluya agilan boliimiinde yer alan eyvanin tlizengi taslari {izerinde karsilikli
olarak yerlestirilmis arslan baslh tas konsollar mevcuttur(Bilici, 2018, s.349-350).
Kompozisyonlar ifade edilis sekilleri ile Tiirk resim sanatinin bigim 6zelliklerini

yansitir.

4.7 Cardak Han

Cardak Han kitabesine gore Selcuklu Sultani I. Aldeddin Keykubad zamaninda Ayaz
bin Abdullah es-Sehabi tarafindan 1230 yilinda insa ettirilmistir (Ertugrul, 1993,
5.225). Dikdortgen kapali mekani ve kare avlusu ile Selguklu sultan hanlar tipik sade
bir 6rnegidir (Ertugrul, 1993, s.225). Hanin insaatinda diiz kesme tas kullanilmistir.
Dikdortgen planli bir zemin {izerine insa edilen hanin giliniimiizde sadece kapali
boliimii ulagabilmistir. Hanin avlusunda yapilan bazi kazi ¢aligmalarinda kiinkler ve
su deposu gibi kalintilar bulunmus ve bazi alanlarin hamam olarak da kullanildig:
anlasilmigtir. Hanin kapali kisminda yer alan kimi ayaklarin iizerinde bazi tasvirler
islenmistir (Bilici, 2018, $.349-355-357). Hanin orta sahanda, ii¢iincii ayagin siitun
basliginda al¢ak kabartma tekniginde simetrik olarak yerlestirilmis balik tasvirleri yer
almaktadir (Erdmann, 1961, s.60’dan aktaran Oney, 1969, s.147). Hanin kapali
kisminda ayni sahinda birinci ayakta boga basi, besinci ayakta ise koyun, insan
(Erdmann, 1961, s.60) yada oglak (Cayci, 2002, s.57) basi oldugu diisiiniilen
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kabartmalar islenmistir (Fotograf 118, 119, 120). Oney’e gore tasvitler burglar ile
alakal1 oldugu goriisiinii savunur (Oney, 1969, s.147). Cayc1 {igiiniin bir arada gok
belirgin olmayan bir yerde tasvir edilmesinin ustalarina ait bir imge ya da ustalarin

burglarinin birer simgesi olabilecegi goriistindedir (Cayc1, 2002, s.57).

4.8 Diyarbakir Surlar

Diyarbakir kalesinin ilk kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte bir kisminin
M.O. VL. yiizyildan kaldigina iliskin goriisler mevcuttur (Darkot, 1945, 603; Sevgen,
1959, 99; Sozen, 1971, 19; Goyling, 1991, 465; Beysanoglu, 1995, 6; Yilmazcelik,
1995, 17; Degertekin, 2001, 23’den aktaran Bas, 2013, 305). Sehrin 349 yillarinda sur
ile gevrili oldugu, ayn1 donem igerisinde Bizans-Sasani savaslar1 sonucu surlarin bir
kisminin tahrip oldugu bilinmektedir (Bilici, 2018, s.363). 638 yilinda gergeklesen
Arap-Bizans savaslarinda Kale Islam topraklarma katilmistir (Bas, 2013, 5.305; Bilici,
2018, 5.363). Tamamina yakin kismi giiniimiize ulasan Kale’nin, Islam déneminden
itibaren Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, Biiveyhogullari, Mervaniler, Biiyiik
Selcuklular, Inalogullari, Nisanogullar1, Artuklular, Eyyiibiler, Anadolu Selguklular,
Akkoyunlular ve Osmanli donemlerinde ¢esitli onarimlar gecirmistir (Boran; Aykac,

2019, 277, Bilici, 2018, s.368).

Surlarda ¢ok sayida kitabe bulunmasindan dolayr arastirmacilar tarafindan kitabe
miizesi olarak da nitelendirilmektedir (GOyiing, 1993, 31). Kalenin kapilarinda ve
burglarin tizerinde kalker ve bazalt taslarinda oyma, kabartma ve egri kesim teknigi ile

islenmis cesitli tasvirler yer almaktadir (Bas, 2013, 5.306).

4.8.1 Arslanh Kap1

Aslanli Kapr kitabesine gore 1207-1208 yillart yaptirilmis olan Artuklular donemine
ait bir yapidir (Oney, 1970, s.88). Harput I¢ kalesinde kuzey cephesi kulesinin sehre
bakan yiizlinde, koseye gelmek lizere sonradan yerlestirilmis bir tas lizerinde algcak
kabartma olarak boga-Arslan miicadelesi sahnesi yer almaktadir (Fotograf 121) (Oney,
1970, 5.88). Olgiiler 1.10x 0.60 m. “dir (Oney, 1970, s.88). Beyaz kalker tasina iizerine
islenen kabartmalar biiylik oranda tahrip olmustur (Bas, 2013, s. s.308). Bir miicadele

sahnesinin islendigi yilizeyde Aslan Boga’nin iistiinde basini 1sirirken tasvir edilmistir.
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Kompozisyon asil itibariyle zitlik prensibine dayanan Giines ve Ay arasindaki
miicadeleyi konu edinmektedir (Hartner, 1964, s. 166; Otto Dorn, 1980, 188; Cayci,
2002, s.41).

4.8.2 Dagkap1 (Harput Kapisi, Bab-1 Cebel)

Kapi iizerinde Islami dénemlere ait ii¢ farkl kitabe yer almaktadir. Bunlardan en erken
tarihlisi 909 y1l1 Abbasi donemi, ikincisi 996 Mervaniler doneminde Gigiincii kitabe ise
1056 tarihlerine aittir (Beysanoglu, 1999, 53’den aktaran Bas, 2013, s.308). Dag
Kapmin dogu ve batisinda iki burcun iizerinde figiirlii kabartmalar yer almaktadir.
Kapinin batiya taraf olan kisminda yarim dairesel nis alaninin i¢inde ve kenarlarinda
kus, boga ve aslan figiirlerinden olusan sirali bir kompozisyon iglenmistir (Fotograf
122). Nisin i¢ yiizeyinde, orta kisimda, kus kabartmasi her iKi tarafinda simetrik olarak
islenmis boga kabartmalar1 yer almaktadir. Nisin dis yiizeyinde kalan kenar kisimlara
da simetrik olarak yerlestirilmis 6n ayagini kaldirir vaziyette aslan kabartmalar1 yer
almaktadir. Figiirlerin yliz ve i¢ kisminda yer alan kii¢iik detaylar ¢izgisel olarak
detaylandirilmistir (Bas, 2013, s.310).

Burcun dogu yliziinde yer alan nigin yaninda cesitli donemlere ait kitabelerin arasinda
simetrik olarak yerlestirilmis aslan tasvirleri yer almaktadir. Yiizleri cepheden
govdeleri profilden verilen figiirlerin 6n ayaklari ile adim atmis sekilde ifade
edilmistir. Onun tizerinde simetrik olarak yerlestirilmis kus figiirleri, figiirlerin
ortasinda ise hayat agaci motifi yer almaktadir (Fotograf 123). Kabartma olarak islenen
figiirlerin {izerindeki ince ¢izgiler ve kiigiik detaylar da ¢izgisel olarak islenmistir (Bas,
2013, s.311). Kapimnin dogusunda payandanin 6n yiiziinde yiiksek kabartma tekniginde
uygulanmis iki aslan figiiri islenmistir (Fotograf 124, 125). Ayakta yiiriir vaziyette
islenen figiirler sirtlarini birbirine doniiktiir (Bas, 2013, s.311).

Diyarbakir kalesinin bati cihetinde, Urfa kapisinda, portalin iizerinde yay seklindeki
kitabenin tepesinde yiiksek kabartma ile boga basina basan kartal goriilmektedir
(Fotograf 126). Boganin altinda bir halka vardir. iki kabartmanin bir arada 6lgiileri
0.75x 0.55 m. dir (Oney, 1970, s.94). Kartal ve boga basta cepheden verilmistir.
Kitabeye gore kabartma Kara arslan oglu Artukoglu Muhammet zamaninda 1183/84
yapilmistir  (Oney, 1970, s.94). M. Van Berchem’e gére bu kabartma ile
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Artukogullarinin  Inalogullarina galibiyetini simgelemektedir (Berchem, s.78-82;
Oney,1970, 5.94). Oney’e gére Boga Kartal iki zit prensip miicadelesinin tasvir
edilmistir. Kartal aslan gibi aydinlik, kuvvet, hakimiyet semboliidiir. Kartal daima ay
ve diisman sembolii bogayr yenmis durumda verilmektedir (Oney, 1970, s.96).
Kapinin insa kitabesinin her iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmis govdeleri
diigiimlii iki ejder tasviri islenmistir(Oney, 1979, s.171-192; Parla, 2015, s.759).
Ejderler genel goriiniim agisindan agizlar agik, iki kollu olarak ifade edilmis olup

kolundan stilize edilmis sekilde bir kanat ¢iktig1 goriiliir (Fotograf 127).

4.8.3 Biiyiik Selcuklu ve Meliksah (Nur) Bur¢lar:

Diyarbakir’in 1085 yilindaki fethinden sonra, Biiylik Selguklu sultan1 Meliksah’in
Diyarbakir’in giiney bati yoniindeki sur duvarlarina yaptirmis oldugu iki bur¢ kufi
kitabeleri ve figiirlii tasvirleriyle dikkat cekmektedir ( Bilici, 2018, s.382). iki burgtan
“Biiyiik Selcuklu Burcu” 1088-89 yilinda, “Meliksah Burcu Ise “1089-90 yilinda Kad:
Ebu Nasir Muhammed ve Selame oglu Urfali Muhammed tarafindan insa ettirilmigtir
(Berchem- Strzygowski, 1910, s.38; Giindogdu, 1979, 69; Akbulut, 1995, 34;
Beysanoglu; 1998, 254; Bilici, 2018, s.382). Her iki burcun kitabesinde yer alan
figiirler kendi igerisinde simetrik bir diizen olusturmaktadir. Meliksah Burcu’nun 6n
cephesinde yer alan bes satirlik kitabenin iist bolimiinde iistten ve yanlardan profilli
bir konsol ile sinirlandirilmis ¢erceve icerisinde figiirlii kompozisyon yer almaktadir.
Kompozisyonun merkezinde cepheden verilmis stilize bir kartal tasviri onun altinda
atlarin arasindaki ¢ukur niste ¢ok harap olmus durumda secilmesi miimkiin olmayan
bir kabartma yer almaktadir (Oney, 1967, s.134).* Oney’e gore buradaki kabartma
bagdas kurarak oturan bir insan figiiriidiir (Oney, 1967, s.134). Gabriel ise figiiriin
kollarmin agik oldugunu ve atlarin gemlerinden tuttugunu ifade etmektedir {(Gabriel,
1940, s.166, 167). Kompozisyonun merkezine doniik vaziyette sag ve sol kismina
simetrik olarak yerlestirilmis yiiksek kabartma at tasvirleri yer almaktadir (Fotograf
128). Berchem ve Strzygowski’nin yayininda atlar i¢in kuyruklarin yukariya kalkik
oldugu ve Arap eyeri kullanildigini ifade edilmektedir (Berchem- Strzygowski, 1910,

* Giiniimiizde o boliimiin tahrip olmasi nedeni ile ne oldugu konusunda kesin bir kaniya varmak
glctur.
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s.40). Atlarin kuyrugu yukartya kalkik olsa da burada dikkat edilmesi gereken kisim
kuyrugun digiimli olmasidir. Atin kuyrugunun diigiimlenmesi ¢ok eski donemden
beri Tiirklerin sanat eserlerinde yansiyan ve Talas Kitabelerinde, Dede korkut
hikayelerinde, Kasgari’nin siirlerinde gegen Tiirk gelenek ve inanglarinin
Ozelliklerinden bir tanesidir (Ergin, 2003, s. 145; Atalay, 1985, C.15.472, C.1I 5.349;
Esin, 1965, s.195-201). Arap eyeri kullanimina karsin Tiirk eyeri VI. VIL. yy’larda
Goktiirk donemine ait bir tag oymasinda bulunmustur. Pazirik eyerciliginden gelistigi
diisiiniilen bu eyer tipi Orta Asya’dan Anadolu’ya XI. yiizyilda gocebe Tiirk boylari
tarafindan getirilmistir (Esin, 1965, s.195-201). Atlar genel goriinim ve kosum
takimlari ile de 6zellikle Anadolu Selguklu doneminin énemli eserlerinden bir tanesi
olan Varka ve Giilsah mesnevisinin resimlerindeki atlar ile bilyiikk benzerlikler
gostermektedir. Tiirklerde at biiylik bir 6neme sahip olmasi nedeni ile kosum takimlari
cok eskiden beri kullanilan bir malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler ayni
zamanda eyerin yaptig1 basingdan dolayr hayvanin sirtina zarar vermemesi i¢in eyer
altlarma ortii kullanirlardi. Bu konu ile ilgili Ettinghausen’in arastirmalarinda
Arapga’da Gaésiah adi verilen bu semer ortiileri i¢in Sel¢uklu Tirklerinin Yakin
Dogu’ya inmeleriyle ayn1 zamanda Yakin Dogu islam eserlerinde eyer ortiilerinin
temsil edilmeye baslandigini ifade etmektedir (Ettinghausen’den aktaran Esin, 1965,

5.200).

Kitabenin ilk satiriin iki ucunda birer aslan kabartmasi yer almaktadir (Fotograf 129).
Karsilikli verilen aslanlarin yiizleri cepheden viicutlar1 profilden islenmistir. Her ikisi
de yiiriir vaziyette ifade edilmis yiiz sekillerinde hafif tebessiim olusturulmustur.

Kuyruklar ise geriye dogru atilmis sekilde diigiimliidiir.

Kitabenin dordiincii ile besinci satirin arasina karsilikli birbirine doniik vaziyette ifade
edilmis antilop figiirleri yer almaktadir (Fotograf 130). Oney buradaki iki figiir ’iin
tavsan oldugunu belirtmektedir (Oney, 1967, s.135). Ancak figiirler genel goriiniim
acisindan bakildiginda tavsan goriiniimii ile ortiismemektedir. Viicutlar1 ve baslari
profilden verilen figiirler karsilikli simetri olusturmaktadir. Antilop figiirleri ile ayni
bolmede yer alan her iki u¢ kistmda birer kus figiirii yer almaktadir. Iki kus figiirii
yonleri birbirlerine doniik sekilde kanatlarmmi a¢gmis ugmaya hazirlanirken ifade
edildigi goriiliir. Alttaki son satirda ise her iki u¢ kisimda kuslarin altinda birer kadin

figiirii yer almaktadir. Insan figiirleri bagdas kurmus sekilde cepheden ifade edilmistir.
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(Fotograf 131). Oney bagdas kurarak oturmus figiirler icin kaldirdiklari ellerinde birer
sahin tuttuklarmi ifade etmektedir (Oney, 1967, s.135). Figiirlerin kollarindan bir
tanesi yerde bulunurken diger kol tahrip olmasina karsilik yukariya dogru kaldirdigi

anlasilmaktadir.

Biiylik Selguklu burcunun kitabesinde yer alan figiirli siislemeler Meliksah (Nur)
burglar ile kiiciik farkliliklar diginda paralellik gostermektedir. Burcun 6n yiiziindeki
tic satirhk kitabe kufi yazi ile yazilmistir. Her bir satir arasinda birer bosluk
birakilmigtir. Kitabenin iist boliimiinde burmali yivli bir silme ile olusturulan sivri
kemerli bir nis bulunmaktadir. Kemerin kilin noktasina kii¢iik bir boga basi
yerlestirilmistir (Fotograf 132). Boganin boynuzlarinin iizerinde bir kartal kabartmasi
bulunmaktadir. Nisin her iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis boga kabartmalari
islenmistir. Boga figiirlerinin gdvdesi ve basi profilden verilmistir (Bilici, 2018,
5.382).

Kitabenin ilk satirmin iki ucunda Meliksah Burcuna benzer sckilde iki Arslan
kabartmasi birinci ve ikinci satir arasinda kalan kesme tag kisminin orta kesimine de
karsilikli iki antilop figiirii islenmistir (Fotograf 134). Antilop figiirlerinin oldugu
hizada ug kesimlere denk gelen kesime de iki kus kabartmasi tasvir edilmistir (Fotograf
133). Durus ve ifade bakimindan kabartmalar Meliksah burcunda yer alan kabartmalar

ile benzer niteliktedir.

Icerdigi simgesel anlamlarin yani sira Meliksah’mn Diyarbakir’in fethini bir gérsel

solene dontistiirdigii agiktir (Bilici, 2018, 5.382).
4.8.4 Yedi Kardes Burcu

Kalenin gilineybatisinda yer alan Yedi Kardes burcu kitabesine gore 1208-1209
tarihleri arasinda Artuklu Sultam1 Melik Salik tarafindan Cafer oglu Ibrahim’e
yaptirilmustir. Burg {izerinde yer alan tarihsiz bir kitabeye gore de Ibrahim es Sarafi
ad1 yer almaktadir. Burcun banisi olan Artuklu hiikiimdarinin 6liimiinden hareketle
kitabe 1222 yilina tarihlendirilmektedir (Altun, 1978, 236; Durukan 2001, 262,272;
Degertekin, 1995, 18; Bayburtoglu, 1993, 295°den aktaran Bas, 2013, 321).
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Silindirik planlt olan Yedi Kardes Burcu kalenin en biiylik bur¢larindan biridir( Bas,
2013, 321). Burcun iist kesimi yikilmistir. Silindirik gévdenin orta kesimini bir kitabe
kusagi sarmaktadir. Kitabenin iist boliimiinde {i¢lii figiirden olusan bir kompozisyon
islenmistir. Kompozisyonun merkezinde ¢ift basli kartal kabartmasi, bir kademe
altinda simetrik olarak yerlestirilmis Grifon kabartmalar1 yer almaktadir (Fotograf
135).

Yiizii cepheden viicudu profilden ifade edilen Grifon figiirleri yiiksek kabartma olarak
islenmistir. On bacak kisminda kanatlar1 yer almaktadir. Kuyruk kisimlar1 yukarrya
dogru kivrilarak sirt kisma dogru uzanmaktadir. Kuyruklarin u¢ kisimlar1 ejder basi

ile sonlandirilmistir (Fotograf 137).

4.8.,5 Ulu Beden Burcu

Yap1 kitabesine gore Artuklu donemi Melik Mahmud zamaninda 1208-1209
tarihlerinde Mimar Ibrahim bin Cafer tarafindan insa edilmistir (Gabriel, 1993, 23;
Altun, 1978, 230; Bayburtluoglu, 1993, 295; Bas, 2013, 323). Ulu Beden Burcu
silindirik planli anitsal bir goriinime sahiptir. Figilirlii kabartmalar Burcun orta
kisminda yer alan kitabenin iist ve alt boliimiinde yer almaktadir. Kitabenin {ist ve orta
kisminda sekiz dilimli sivri kemer igerisinde yiiksek kabartma tekniginde islenmis ¢ift
basl kartal tasviri yer almaktadir (Fotograf 138). Sivri burunlu ve kulakli bir goriiniim
verilen Kartalin kuyrugu iki yana dogru bitkisel kivrimlarla devam ederek ayaklarina
kaide olusturmasi saglanmistir. Kanatlardaki ve viicudundaki ayrintilar ¢izgisel olarak
detaylandirilmistir. Kartalin bir altinda her iki tarafa silme cergeveler igerisinde
simetrik olarak yerlestirilmis sfenks tasvirleri yerlestirilmistir (Fotograf 139). insan

basli, aslan viicutlu figiirlerin baslar1 cepheden viicutlari profildendir (Bas, 2013, 323).

Kitabenin ksagimnin alt kisminda silmelerin olusturdugu ¢ergeveler iginde karsilikli iki
hayvan figiirii yerlestirilmistir. Sol taraftaki figliriin bas, 0n ayaklar1 ve arka
bacaklarindan bir tanesi kiriktir. Sag taraftaki figlirlin bag, 6n ayaklar1 ve arka
ayaklarindan bir tanesi kiriktir. Figiirlerin genel anatomik yapilar1 bakimindan aslan
figiirleri oldugu anlasilmaktadir (Fotograf 140). Kitabe kusaginin sonlandigi yan
kenarlarda simetrik olarak Grifon figiirleri yerlestirilmistir (Fotograf 141). Karsilikli
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kitabeye doniik olarak islenmis figilirlerin kuyruklar1 bacak arasindan gegerek sirtin

son boliimiinde ejder basi olarak nihayetlenmektedir.
4.8.6 Silvan Kalesi

Silvan Kalesi’nin insa tarihi kesin olmamakla birlikte yapinin iizerinde farkli
donemlere ait kitabeler yer almaktadir. ibnii’l Erzak’a gore yapt 967 yili 6ncesinde
Hamdani hiikiimdari Seyfliddevle tarafindan onarilmis ve giiclendirilmistir
(Beysanoglu, 1999, 54). Yine burglar iizerinde Mervani doneminde Miimehidiiddevle
Ebu Mansur ve Nasiriiddevle donemlerine ait kitabeler yer almaktadir (Berchem,
1909, s.45’den aktaran Bas, 2013, s.337). Yapinin Kulfa kapisinin kuzeyindeki burg
tizerinde 1165-1166 tarihli Artuklu beyi Necmettin Alpi’ye ait bir kitabe yer
almaktadir. Yap1 {izerinde ayrica Eyyiibi donemine ait 1203-1204 tarihli onarim
kitabesi yer almaktadir (Gabriel, 1940, 215; Durukan, 2002, 739; Bayhan, 2004, 287;
Bas, 2013, 5.337).

Silvan Kalesinin bati surlarinda yer alan burcun 6n yiiziinde kufi yaziyla yazilmis
kitabe iizerinde tiglii figiir kompozisyonu yer almaktadir. Yatay gelisen bir diizlem
icerisinde sirali halde yerlestirilen figiirler 1.00 m mesafe arayla ayni diizlemdedir
(Bas, 2013, 5.339). Kompozisyonun merkezinde insan basli, aslan govdeli, kanatli bir
figlir yer almaktadir. Cift govdeye sahip olan figiir cepheden verilen tek basta
birlesmektedir. Figiiriin sag ve solunda simetrik olarak yerlestirilmis aslan figiirleri yer
almaktadir (Fotograf 142). Yiiriir vaziyette tasvir edilen aslanlarin viicudu profilden
yiizli cepheden ifade edilmistir. Yiiriir vaziyette verilen figiirlerin kuyruk kismi

bacagindan arasindan dolanarak sirtinda nihayetlenmektedir.

Kalenin dogu cephesinde yer alan kufi ve bitkisel karakterli formlar ile yazilan
kitabenin tizerinde simetrik olarak yerlestirilmis iki aslan figiirii ve ortasinda giines
tasvirinin bulundugu bir kompozisyon yer almaktadir (Fotograf 145) (Bas, 2013,
5.340-341). Figiirler yatay gelisen bir diizlem igerisinde tasarlanmistir. Yiiriir sekilde
ifade edilen aslan tasvirlerinin yiizleri ve viicutlar1 profildendir. Ortasinda yer alan
giines tasviri sivri dilimlerle ¢evrelenmis olup ortasinda oldukga tahrip olmus bir yiiz

tasviri yer almaktadir.
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4.9 Sivas izzettin Keykavus Dariissifas

Yapi kitabesine gore, 1217 yilinda |. izzeddin Keykavus tarafindan insa edilmistir.
Dartissifanin avlusunda yer alan ana eyvan kemerinin sag ve sol kismina rozet igerisine
yerlestirilmis insan baglar1 yer almaktadir. Rozetlerin boyutlar yaklasik olarak 0,50 m
dlgiilerindedir (Oney, 1969-70, 5.197-198). Yiizler biiyiik oranda tahrip olmustur. Sag
kisimda yer alan insan basi yarim ay motifi ile daire i¢ine alinarak i¢ kisma neshi yazit
ile “La ilale illallah, Muhammedin Resul Allah” yazis1 islenmistir. Sol tarafta yer alan
insan basi Giines motifi i¢ine alinarak i¢ kisma aymi sekilde “La ilale illallah,
Muhammedin Resul Allah” yazisi islenmistir. Her iki kompozisyonun etrafinda dort
kiigiik y1ldiz motifi (rozet) yer almaktadir (Fotograf 146). Oney’e gore bu rozetler
Giines ve Ay’1 gevreleyen diger gezegenleri temsil etmektedir (Oney, 1969-70, 5.197-
198). A.H. Bayat’a gore Sivas ve Divrigi’deki bu figiirler Mezopotamya ve Anadolu
kiiltiirlerinin rettigi ay ve glines tanrilar1 (Siimer’de Enzu-Utu, Babil’de Sin-Samas,
Hitit’te Arma Istanus, Frigya’da Men-Savazios, Yunan’da Selene-Helios, Roma’da

Mensis Solinvectus)’nin birer mirascisidir (Bayat 1995, s.86’dan aktaran Peker, 1996,

5.23).

4.10 Karatay Han 1230-1240

Han’1n her iki ta¢ kapisinda yer alan kitabeye gore 1230-1241 yillar1 arasinda Alaeddin
Keykubad ve oglu Il. Giyaseddin Keyhusrev donemleri arasinda insa edilmistir
(Eldem, s.516’dan aktaran Turan, 1948, s.50-51-52; Erdmann, 1976, s.148; Denktas,
2007, 5.359). Yapinin kapal1 bolimii Alaeddin Keykubad zamaninda avlu kismu ise Il.
Giyaseddin Keyhusrev zamaninda tamamlanmistir (Oney, 1969, s.175). Hanin
kurucusu Selguklu Veziri Celaleddin Karatay’dir (Turan, 1948, s.52). Kervansaray
Tiirkiye ile Suriye ve diger iilkeler arasinda, Sel¢uklular zamaninda ¢ok etkin olan bir
yol lizerinde yer almaktadir (Turan, 1948, s.50). Yapinin insasinda diizgiin kesme tas
kullanilmistir. Kapinin mukarnasli kavsarasini kusatan bitki motifli bordiiriin bir
ucunda simetrik olarak yerlestirilmis iki aslan ve iki kadin kabartmas1 (URL-20), diger

ucunda rumi motifleri arasma yerlestirilmis boga ve insan baslar1 islenmistir (Oney,
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1970, 5.84-85; Peker, 1996, s.24 Cayci, 2002, 5.44). Oney’e gore boga ve insan baslari,
Ay ve Boga burcu isaretinin bilesimini gosterir (Oney, 1969-70, s.201). Kose
stitungelerinin iki yiiziine kus ve aslan kabartmalari, nisin i¢ yiiziindeki iki panoya da
rimi kivrimlari arasinda ikiser siren kabartmasi islenmistir (URL-21). Giris
cephesindeki iki ¢ortenden birinin yayinlarda kanatli aslan oldugu belirtilir ancak
oldukga tahrip olmustur (Fotograf 148) (Oney, 1969-70, s.201). Digeri ise iki boga
kabartmasi arasinda ¢cdmelmis bir insan tasviri seklindedir. Insan tasvirinin bas kism1

kiriktir (Fotograf 147) (Oney, 1969-70, s.201).

Han’in avluya bakan biiylik eyvanin cephesinde govdeleri ti¢ halkali diigiimlerden
olusan simetrik olarak yerlestirilmis ejder tasvirleri yer almaktadir (Fotograf 149).
Ejderlerin govdeleri ile bordiirler ayni tarzda ifade edilmistir. Ejderlerin yiizleri
belirgin ve detayli olarak islenmistir. Sivri kulaklar1 disleri, yelesi ve pullu olarak
islenmis boyun kismu ile is¢ilik agisindan géze ¢arpmaktadir. Kompozisyonun genel
biitiiniinde her iki ejderin orta kisimda yer alan yuvarlak nesneyi agizlari ile tuttuklar
soylenebilir. Oney Ejderlerin govdelerindeki iicer halkali zincir olusumlarim
Suriye’de Eyyubi devri portal siislemeleri ile benzerligini ifade etmektedir (Oney,
1969, 5.176) . Ogel “anitsal” dlciide belirgin bir ejder ¢ifti yerlestirilmesini Karatay
Han’in bir Sultan Hani oldugunu belirterek (Ogel, 1994, s.81). Ejder tasvirlerinin
hiikiimdar- evren imgesi anlaminda kullanilmis olabilecegini belirtir (Ogel, 1994,
s.85). Ejder figiirlerinin hiikkiimdar dairesi olabilecek nitelikte avlu kenarinda diger
orneklere gore etkili bir tarzda kullanilmasi ve diger 6rneklere gore ¢ok cesitli figiirlii
kabartmalarin da yer almasi Han’in bir Sultan Hami olmasi yOniinde agirlik

kazanmaktadir.

Karatay Han’1n giris eyvaninin solunda yildiz tonozlu bir ¢esme eyvani yer almaktadir
(Cantay, 2002, s.353,355; URL-22). Eyvan kemerinin {istiinde bulunan mukarnaslarin
altindaki yuvalarda kabartma olarak 15 ¢esit hayvan tasviri islenmistir (Denktas, 2007,
s.367; Bilici, 2018, 211). Yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde tasarlanan
hayvan figiirlerinin zemininde siisleme yer almaktadir. I¢lerinde tanimlanabilenlerden
bazilar1 kus, ejderha, aslan, antilop, fil, tavsandir (Fotograf 150, 151). Oldukga kiigiik
boyutlarda islenmis olan hayvan figiirleri is¢ilik agisindan 6n plana c¢ikmaktadir.
Kompozisyonlar ifade edilis sekilleri ile Tiirk resim sanatinin bi¢im ozelliklerini

yansitir.
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4.11 Cizre Kopriisii

Koprii biiyiik oranda tahrip olmakla birlikte sanat tarihgileri tarafindan XII. yiizyila
atfedilmektedir (Oney, 1969-70, 5.199; Hartner, 1938, s.144; Culpan, 1970, s.98-99-
100). Kopriiniin giiney tarafindaki ayaginda yer alan kare seklindeki panellerin iginde,
Astrolojik isaretleri temsil eden yiiksek kabartma tekniginde islenmis resim ve yazilar
yer almaktadir. 1.20 x 1.00 m dlgiilerindeki bu panolarda (Oney, 1969-70, s.199)
gezegen ve burg tasvirleri bir arada islenmistir. Bunlar sagdan baslayarak sirasi ile (1)
Satiirn ve Terazi, (2) Jiipiter ve Yengeg, (3) Mars ve Oglak, (4) Giines ve Aslan, (5)
Veniis ve Balik, (6) Merkiir ve Basak, (7) Ay ve Boga, (8) Yay ve Cevzahir olup
astrolojik mahiyette simgelerdir (Hartner, 1938 s.114). Bazalt kopriide kabartmali
panolar beyaz kalker tasindandir (Oney 1968, s.152; Ibn iil Ezrak, 1963, 5.109-113
‘den aktaran Oney, 1968, s.153). Insan biistii veya bagdas kurarak oturan figiirler
gezegen ve burglar1 sembolize eder. Panolarin her {ist boliimiinde burglarin ad1 Arapca
olarak yazilmistir (Cayci, 2002, s.59). Kabartmalar sekiz ylizlii ayakta kaide ile kiilaha
gecis kisminda yer almaktadir (Oney, 1968, 5.153).

Batidan 1. Pano ‘da Iki figiir segilebilmektedir. Sagdaki bagdas kurarken oturan figiir
cepheden betimlenmistir. Figiirlin basinda yer alan terazinin kefeleri, figiiriin sag veya
solundan asagiya dogru sarkarak dizlerinin iizerine kadar ulasmaktadir. Solda yine
bagdas kurarak oturan figlir profilden verilmistir. Figiiriin giir saglar1 ve ¢enesinden
asagiya dogru sarkan sakallar1 segilebilmektedir. Gogiis hizasindan yukariya dogru
kaldirmis oldugu kollariyla bir obje tutmaktadir. Panonun iist boliimiine “el Mizan
Serefe Zuhal” (Terazi burcu, Satilirn’ii sereflendirir.) ibaresi siiliis yazi ile yazilmistir.
Bu panoda Saturn Gezegeni ve Terazi Burcu betimlenmistir (Gierlichs 1996,
s.212°den aktaran Cayc1 2002, s.60). Figiirler kare pano igerisinde arkas1 bos zemin

lizerine tasarlanmigtir (Fotograf 152).

Batidan 2. Pano ’da dikdortgen cergeve igcinde sagda biiyiik bir yengeg, solda cepheden
tasvir edilmis bagdas kurmus insan figiirii goriilmektedir. Yengec kiskaclart arasinda

kivrik govdesi ile bir balik tutmaktadir. Insan figiirii ellerini beline dayamustir. Sakalli
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ve uzun oOrgiilii saghdir (Oney, 1968, 153). Cepheden tasvir edilen figiiriin elleri
belindedir. Ustte ¢ok asinmis neshi kitabe segilidir (Oney, 1968, s.153). “es Seratanii
serrefe el-Miisteri” (Yengec, jupiter’i sereflendirir) ibaresi mevcuttur (Cayc1 2002
5.60). Panoda yenge¢ Yengec burcu ile Jiipiter gezegeni betimlenmistir (Oney, 1968,
s.153). Figiirler kare pano igerisinde arkasi bos zemin tizerine tasarlanmistir (Fotograf

153).

Batidan 3. Panoda Merih (Mars) gezegeni ve Oglak burcu bir arada verilmistir. Kalker
tagindan yapilmis olan kare panonun iist kisminda stiliis yazi ile “el-Kahr serrefe 1-
Cida” Tiirkcesiyle Mars gezegeni, Oglak burcunu sereflendirir ibaresi yer almaktadir
(Cayct 2002 s.60; Hartner, 1938, s.114; Oney, 1968, s.153). Kompozisyonun sag
kisminda athi bir figiir islenmistir. At profilden ifade edilmis olup bas ve arka bacaklari
tahrip olmustur. Atin iistiinde yer alan figiir el yazma eserde oldugu gibi dort kollu
olarak cepheden ifade edilmistir. Tasin yiizeyindeki dokulardan figiiriin zirh giydigi
anlagilmaktadir. Bas ve gévdenin alt kism1 tahrip olmustur. Figiir ’iin 6ndeki iki kolu
yukartya dogru kaldirmig olup sol el kismi kirik oldugu icin ne tuttugu
bilinmemektedir. Diger 6n sag elinde kesik bas tuttugu goriilmektedir. Arka iki
kolundan sol kismindaki bel bolgesinde ne oldugu anlasilmayan bir nesne tuttugu
goriiliir. Diger kolu yana ac¢ilmis sekilde ifade edilmis olup elinde kili¢ tuttugu
anlasilmaktadir. Kompozisyonun sol kisminda 6n ayaklarim1 havaya kaldirmis bir

oglak figiirii profilden ifade edilmistir (Fotograf 154).

Batidan 4. Pano ‘da Aslan-Giines tasviri yer almaktadir. Aslan ileriye dogru yiiriir
vaziyette tasvir edilmistir. Aslan figilirlinlin govdesi profilden, basi cepheden
verilmistir. Aslan govdesinin istiine Giines diski yer almaktadir. Diskin iginde
kollarin1 yukariya kaldirarak Giinesi kavrayan bir figiir yer almaktadir. Panonun {ist
kisminda siiliis yazi ile “es-Semsii serrefe el-Esede” (Giines, Aslani sereflendirir.)
ctimlesi yer almistir (Gierlichs 1996; 212°den aktaran Cayc1 2002, s.60). Figiirler kare

bir pano icerisinde arkasi bos zemin ilizerine tasarlanmistir (Fotograf 155).

Batidan 5. Pano’da Ziihre (Veniis) ve Balik burcu bir arada verilmistir. Kalker tasindan
yapilmis olan kare panonun iist kismina “el hut” (Balik burcu) ifadesi yer alirken kirik
olan boliimde ez- Zehra serrefe ha (Veniis, onu sereflendirir) ibaresinin yer aldig
diisiiniilmektedir (Hartner, 1938, s.114; Oney, 1968, s.153). Kompozisyonun sol

kisminda kivrilmis sekilde duran bir balik figiirii yer almaktadir. Kompozisyonun sag
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kisminda belden yukarisi kirik bagdas kurarak oturan elinde ud oldugu anlasilan bir
figlir yer almaktadir. Figiirler kare bir pano igerisinde arkasi bos zemin iizerine

tasarlanmistir (Fotograf 156).

Batidan 6.Panoda Basak burcu ve evi olan Utarid (Merkiir) gezegeni bir arada
verilmistir. Kalker tagindan yapilmis olan kare panonun iist kisminda siiliis yazi ile
“es-Stinbiile serrefet utarid” Tiirkgesiyle Basak burcu, Merkiir’li sereflendirir ibaresi
yer almaktadir (Cayct 2002 s.61; Hartner, 1938, s.114; Oney, 1968, s.153).
Kompozisyonda bagdas kurarak ifade edilen iki figiir cepheden tasvir edilmistir. Her
iki figlir koldan hafif biikiilen sol elleri dizlerinin iizerindedir. Sag elleri ise gogiis
hizasindadir. Olduk¢a tahrip durumda olan figiirlerin ellerinde ne tuttugu
anlagilamamaktadir. Figilirler kare bir pano igerisinde arkasi bos zemin {izerine

tasarlanmistir (Fotograf 157).

Batidan 7. Pano’da Ay ve Boga birlesimi verilmistir (Oney, 1969-70, 5.201). Profilden
ifade edilen boga figiiriiniin bas ve kuyruk kismi tahrip olmustur. Boga yiiriir vaziyette
ifade edilmistir. Boganin iizerinde Hilal yer almaktadir. Hilal {izerinde bir insan biistii
yer almaktadir (Dorn, 1980, s. 107; Cayci, 2002, s.61). Kompozisyonun sag {ist
kosesinde “el kamer” (Ay) ibaresi siiliis yazi ile yazilmistir. Yazinin devaminin “el
Kamer serrefe ha es Sevr” (Ay, Boga burcunu sereflendirir) seklinde oldugu ifade

edilmektedir (Hartner, 1938, s.144; Cayc1, 2002, s.61).

Batidan 8. Panoda kentuar ve ejder goriilmektedir. Kentaur insan viicutlu iist kismiyla
ejdere dogru yayim germis sekilde ifade edilmistir. Ejder govdesi tek biiyiik
diigiimliidiir, agz1 agik durumdadir. Ust ¢ene disar1 dogru helezoni kivrilmaktadir. Bu
kabartma ile yay burcu ile cauzehar gezegeni bir arada tasvir edilmistir. Boyle
komposizyonlar da Ejder genellikle kentaurun kuyrugu seklindedir (Oney, 1969 s.180;
Gierlichs, 2007, s.381). Panonun iist boliimiinde siiliis yazi ile “el cevzahir” ibaresi
okunmaktadir. Panonun devami okunmamaktadir (Hartner, 1938, s.144). Figiirler

kare bir pano igerisine ¢ercevesiz olarak tasarlanmistir (Fotograf 159).

4.12 Emir Saltuk Kiimbeti

Yapimnin kimin tarafindan ne zaman yapildig: bilinmemekle birlikte arastirmacilar

Saltuklu Emiri Izzeddin Saltuk zamanmda XII. yiizyiln ikinci yarisina
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tarihlendirmektedir (Denknalbant, 2012, s.276-277; URL-23). Yapinin iist kisminda
derin tiggen formundaki nislerin {ist tarafinda hayvan tasvirleri yer almaktadir. Bunlar
arasinda Boynuzlar1 arasinda insan basi olan bir boga basi, viicutlar1 diiglimlenmis
yiizleri birbirine doniik iki ejder tasviri, kartal ve kus tasviri yer almaktadir. Oney’e
gore kabartmalar Tirk-Cin Hayvan takvimini temsil etmekle birlikte tam olarak
verilmemistir. Boga insan basi kabartmasinin da ay gezegeni boga burcu bilesimini
gosterdigi ifade edilmektedir (Fotograf 160, 161, 162, 163) (Oney, 1969-70, s.201;
Oney, 1969, s5.184).

4.13 Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi

Yapi kitabesine gore 1312-1313 tarihlerinde Sultan I'V. Riikneddin Kili¢ Arslan’in kiz1
Hiidavend Hatun tarafindan yaptirilmistir (Curatola, 2010, s.74; Ozkarci, 2001,
s.134’aktaran Parla, 2019, s.1011). Melike Hiidavend Hatun’un, sagliginda yaptirmis
oldugu tiirbesinin sanatkarlar1 ve mimarisinin kimin tarafindan yapildigina dair bir
bilgi bulunmamaktadir (Parla, 2017, 152; Parla, 2019, s.1013). Tiirbenin yapiminda
mermer ve kesme tas kullanilmistir. Yapida birden ¢ok figiirlii bezeme islenmistir.
Yapimin giineydogu ve kuzey cephesindeki pencere kemerlerinin tizerinde kabartma
olarak islenmis siren figilirleri yer almaktadir. Simetrik olarak yerlestirilen siren
figlirlerinin arasina yuvarlak formda {i¢ adet rozet yerlestirilmistir (Fotograf 164).
Insan basl viicudu kus goriiniimde olan figiirler badem goz, iri burun kiiciik agizlar:
ile yiizleri Selguklu stilini yansitmaktadir. Yapinin Kuzey cephesinde de karsilikli
olarak iki ayr1 siren figiirii yerlestirilmistir. Burada yer alan figiirlerin bas kisimlari
oldukca tahrip olmustur. Digerinden farkli olarak yiiz ve viicutlar1 tamamen cepheden

ifade edilmistir.

Yapinin Giineybati cephesinde pencereyi ¢eviren sagir nis kemerinin iistiinde karsilikl
Aslan figiirleri yerlestirilmistir (Fotograf 166) (Oney, 1967, s.145-158; Oney, 1967,
s.146-147; Oney, 1988, s.56). Baslar1 cepheden viicudu profilden verilen aslan
figiirlerin yiiz ve bacak kisimlari oldukga tahrip olmustur. Figiirlerin arka bacaklarinin
arasindan gecen kuyruk sirtta ejder basina benzer bir kabartma ile son bulmaktadir.
Figiirlerin orta kisminda tas blok kirtlmig olmakla birlikte iki rozet yer almaktadir. Bu
iki birlesim ejder aslan birlesimini karanlik ejderha ile giinesi simgeleyen Aslan’in

arasindaki miicadeleyi anlatmaktadir. Orta kisimda yerlestirilen {i¢lii rozetler astrolojik
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niteliktedir (Otto Dorn, s.111°den aktaran ‘ Peker, 1996, 5.30,31). Oney’e gore aslan
tasvirleri Oliiniin ruhunu koruyucu ayni zamanda gokyliziinde yolculugunda
yardimcidir ortasinda yer alan rozetlerde yolculugun sonunda varilacak olan
gezegenlerdir (Oney, 1967, s.151). Arslanlarin arasinda onlarin astrolojik niteligini

gosteren liclli rozetler yer almaktadir

Ogel Siren figiirlerini 6liiniin ruhunu koruyucu veya ruha refakat edici olmasinin yani
sira Bear’a gore Siren figiirlerinin anlamlarinin biride ikizler burcuna isaret etmesi
olarak yorumlanir (Bear, 1965, s.69’den aktaran Cayci, 2002, s.62). iki Siren
figiirtiniin arasinda bulunan rozetler Samanin gokylizii seyahati sirasinda duraklar

olarak degerlendirilmistir (Oney, 1967, s.151).

Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi (1312) tambur kisminda kuyrugu gdévdesine hilal
biciminde giines diski ile birlesen, kanat uglar1 ejder baglariyla biten ve baglar1 arasinda
bir insan basi bulunan lotus tipte bir palmet bicimleyen ¢ift baslh kartal kabartmasi
bitkesel siisleme iginde bulunur ( Fotograf 167) (Peker, 1996, s.40).

4.14 Silvan Ebu Muzaferreriiddin Minaresi

Kare govdeli minare Eyyubi doneminde Melik Evhad (1199-1210), Melik Esraf
(1210-1220), ve Melik Muzaffer’e (1220-1244) ait kitabeleri iizerinde
barimdirmaktadir. Minare’nin “amel-i tistad” tinvanli Ebu’l Hasan tarafindan yapildigi
bilinmektedir (Durukan, 2001, 273; Bayhan, 2004, 290,291°den aktaran Bas, 2013,
5.92). Tarihine gore, insaat1 1199 yilinda Ayyubid Necmeddin tarafindan baslatilmis
ve 1212 yilinda Muzafereddin tarafindan tamamlanmistir (Oney, 1969-70, 5.195-196).

Yap1 kare minare, kaval, oluk ve diiz silmelerden meydana gelen yatay kornislerle bes

boliime ayrilmaktadir (Bas, 2013, 5.92).

Yapinin bat1 cephesinde iki kabartma yer almaktadir. Ortadaki giines tasviri distan
giines 1s1nlarin1 temsil eder nitelikte sivri dilimlerle ¢evrelenmistir. Glines diskinin orta
kisminda badem g6z ile ¢ekik goziin karisimi bir formda iki gbze yer verilmis, goz
bebekleri oval yuvaciklarla Selguklu tipini yansitan yiiz tasviri islenmistir. Nigin tist

kesiminde genel hatlari ile kabaca islenen ve ayrintiya yer verilmeyen figiiriin bir aslan
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maskesi oldugu anlagilmaktadir. Cepheden verilen basta dikdortgen formlu basa iist
koselerde kisa kulaklar baglanmaktadir (Fotograf 168) (Bas, 2013, 5.94).

4.15 Diyarbakir Ulu Cami

Anadolu’da Tirk camilerinin ilki olan yapim tarihi hakkinda kesin olarak tespit
edilemeyen Diyarbakir ulu Cami (Aslanapa, 1989, s.103), ¢esitli donemlere ait cok
sayida kitabesi bulunmaktadir. Bunlarin en erken tarihlisi 1091 (H.484), Biiyiik
Selguklu dénemine ait olup Inalogullari, Artuklu, Anadolu Selguklu, Akkoyunlu ve
Osmanlilara ait ¢esitli onarim ve yapimina iligkin kitabelerdir (Tuncer, 1996, s.38;
So6zen, 1971, 5.30; Giindogdu, 1981, s.160; Tuncer, 1996, s.38’den aktaran Bas, 2013,
s.41). Yapida birgok bazalt ve kalker oyma, kabartma olarak yapilmis siislemeler yer
almaktadir. Ayrica yapimin avluya gecit veren dogu ve bati her iki giris kapilarinda,
konsollarda ¢esitli figiirlii tasvirlere rastlanmaktadir. Caminin dogu giris kapisinda,
eyvan kemerinin her iki tarafinda simetrik olarak yerlestirilmis aslan boga miicadelesi

islenmistir (Fotograf 169).

Orta kisimda eyvan kemerinin genigligi boyunca uzanan Rumi motifleri ile Nisanoglu
donemine ait bir kitabe yer almaktadir (Bas, 2013, s.42). Kitabe Rumi motifleriyle
stislenmistir. Yiiksek kabartma olarak islenen aslan-boga figiirlerinin dlgiileri 1.00x
0.80 m. dir (Oney, 1970, s.87). Boga profilden ifade edilmis olup dizleri biikiilmiis
sekilde avcisi olan Aslan figiiriinden kagmaya calistigr goriiliir. Aslan figiirii yiizi
cepheden viicudu profilden ifade edilmistir. Pengeleri ile kuyruk ve sirt boliimiinden
bogay1 yakalar durumda ifade edilmistir. Kuyrugu yukarida, yiizii seyirciye doniik
olan aslan figiirii gliciinii ve kuvvetini durusu ile yansitmaktadir. Bastan sivri kulaklar,
iri gdzler, yassi bilyiik burun, sarkik yanaklarla Selguklu stilini yansitir (Oney, 1970,
s.87). Her iki figiirlin anatomik yapilar1 derin ¢izgilerle ve yuvarlak hatlarla ifade

edilmistir. Figiirler tas blok iizerine bos zemin {lizerine tasarlanmstir.

Yapinin bat1 da yer alan ikinci kapisinda, lento kismi yiizeyinde figiirlii kompozisyon
yer alir (Bas, 2013, s.43). Kompozisyon yatay gelisen bir diizlem igerisinde
tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezinde kaseden ¢ikan iiziim salkimlar1 her iki

yone dogru uzanmaktadir (Fotograf 170). Kasenin sag ve solunda yonleri birbirine
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bakar sekilde simetrik olarak yerlestirilmis birer tavus kusu profilden ifade edilmistir.
Salkimlarin giiney kisminda ayrica simetrik olarak iki aslan figiirii yer alir. Yapinin

dogu ve bat1 yonlerindeki revak konsollarinda boga ve aslan baslar1 yerlestirilmistir

(Bas, 2013, s.44-53).

4.16 Tuzhisar Sultan Hanm

Yapr 1233-1237 yillar1 arasinda Selcuklu sultan1 1.Aldeddin Keykubad tarafindan
yaptirilmistir (URL-24). Giiney- Kuzey dogrultusunda uzanan han dikdortgen planh
kapali boliim ve dikdortgen planli agik avlulu boliimlerden olugmaktadir. Hanin agik
avlunun orta kisminda dort kemerli alt yapisi ile kosk mescidi yer alir. Kosk mescidi
tasiyici kemerinin dogu ve giiney yonleri iizerinde simetrik olarak yerlestirilmis bir
cift ejder yer almaktadir. Kivrimli gévdeleri, badem goz, sivri dislere sahip ejder
figiirleri diger 6rneklerde de oldugu gibi agizlar1 agik yonleri birbirine bakar sekildedir
(Fotograf 171). Egri kesim teknigi ve yiiksek kabartma olarak islenmistir (Oney, 1969,
s.174).

4.17 Erzurum Cifte Minareli Medrese

Anadolu’nun en biiylik medrese yapilarindan olan Cifte Minareli Medrese binanin
kurucusu ve yapi tarihini bildiren bir kitabenin bulunmamasindan dolayr sanat
tarihgileri tarafindan inga tarihi ile ilgili kesin bir goriise varilamamistir (Kuran, 1969,
s.120).2 Yapinin dogu duvarinin kale surunu olusturmasi, duvar isciligi, malzeme ve
yapim farkliliklar1 sebebiyle XII. ylizyilin ortalar1 bir Saltuklu yapis1 kalintilar tizerine
inga edildigi sanilmakta ve inga tarihinin XIII. yiizyitlin sonlar1 oldugu

diistiniilmektedir (URL-25).

Yapinin portalinin iki yaninda kozmolojik manada figiiratif tasvirler yer alir. Minare
kaidelerinin altinda devam eden yan kanatlarda yer alan kabartmalar yiiksek kabartma
seklinde kemerli bir hattin igerisinde yer almaktadir. Yiizeyde hilal formunun
icerisinden ¢ikan yelpaze seklindeki dallarin iizerinde ¢ift basli kartal, hilal formunun

alt kismindan simetrik olarak cikan iki ejder tasviri tasvir edilmistir. Ejder figiirleri

2 Bu konuyla ilgili farkh gériisler mevcuttur. Ayrintil bilgi icin bakiniz. (Kuran, 1969, s.120-123).



63

boyun kismi diiglimlenmis sekilde, bas kisimlar1 yukar1 dogru agizlar agik cift catalll
dilleri goriiliir. Hilal formundan ¢ikan hayat agaci’nin Sag ve sol kisma agilmig olan

yapraklarin ug¢ kisimlaria nar ve kus tasvirleri goriiliir (Fotograf 172).

4.18 Sivas, Gok Medrese

Yapi portal kapist ve mihrabiyelerin {lizerindeki kitabesine gore IV. Kili¢ Arslan’in
oglu I1I. Giyaseddin Keyhiisrev devrinde Fahreddin Ali (Sahib atd) tarafindan 670 H.
(1271) yilinda insa ettirilmistir (Kuran, 1969, s.94) Sahip atd’nin ad1 ¢esmenin ve
avluda yer alan kitabelerde gegmektedir (Kuran, 1969, s.94). Portal nisinin yanlarinda,
kose siitunlarm iistiindeki iki pano igerisinde solda “Amel-i Ustad, sagda “Kaltyanii’l
Konevi” yazilidir. Buradan da mimarin Kallyan oldugu bilinmektedir (Kuran, 1969,
5.94; Ogel, 1966, s.57). Gok medrese tugla, ¢ini ve tas siislemesi bakimmdan oldukca
zengin bir yapidir. Portal kemerinin duvara bindigi yerde kabartma seklinde hayvan
baslar1 kabartma olarak islenmistir. Dis hatti yaprak formunda verilmis olan
kabartmanin i¢ kismina helezonlar igerisinde hayvan baglar1 yerlestirilmistir (Fotograf

173).

4.19 Doner kiimbet

Yapinin kitabesinden edinilen bilgilere gore Sah Cihan Hatun adinda bir hanima ait
oldugu bilinmektedir. Yapinin kitabesinde tarih bulunmamakla birlikte Arastirmacilar
tarafindan XIII. ylizyilin sonlarina tarihlenmektedir (URL 26). Yapinin dis cephesi
geometik motifli kabartmalar ve figiirlii tasvirler yer almaktadir. Kapinin iizerindeki
dikdortgen panonun igerisinde sirt sirta simetrik bir diizen dogrulsunda islenmis iki
aslan kabartmas1 bulunmaktadir (Fotograf 173). Iki Aslan kabartmasinin {izerinde
bitkisel bezemeli bordiiriin sinirladigr mermer kitabe levhasi yer alir. Yapiin govde
kismindaki bazi bolmelere kus, aslan, hayat agaci ve ¢ift basl kartal figiirlerine yer
verilmistir (Fotograf 174). Kabartmalar oldukga tahrip olmustur (URL 27 )

4.20 Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas

1985 yilinda Diinya Miras Listesine alinin Divrigi Ulu Cami bes bani ad1 ve tarih, altis

usta adi veren on bir kitabesi bulunmaktadir. “Kitabelerden, caminin 1228-29
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yillarinda, Selguklu Sultani I.Aldeddin Keykubat zamaninda, Mengiicekli beyi Ahmed
Sah; Dartligsifanin ayni tarihlerde, esi ve Erzincan Beyi olan Fahreddin Behramsah’in
kizt Turan Melek tarafindan Ahlat’li Mugis oglu Hiirrem Sah adli bir mimara
yaptirildig” bilinmektedir (URL-26; Ulgen, 1962, 5.93 ). Caminin dogu cephesinde
yer alan pencerenin iist kisminda * Ahlatli Nakkas Ahmet, minberde Tiflisli Ibrahim
oglu Ahmed ve hattat Mehmed, caminin giiney duvarindaki ayet seridi lizerinde
Mehmet oglu Ahmed’in” isimleri yer almaktadir. Alt1 sanat¢inin isminin yer aldig

yap1 bir ekip ¢alismasinin varligini kanitlar niteliktedir (URL-28).

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 portalleri ve siislemeleri ile Anadolu Mimarlig1 ve
Diinya mimarhigi baglaminda ¢ok o6zel bir yapr toplulugu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Dartissifanin kuzey cephesindeki anitsal portalde palmet, rumi, lotus ve
kivrik dallar ile olusturulmus yiliksek kabartma bitkisel diizenlemeler islenmistir.
“Ayrica, zencerek, dortgen, baklava, altigen, tam ve yarim yildizlardan olusmus
geometrik diizenlemelerde” yer almaktadir (URL-29). Sifahanenin kuzey
cephesindeki tag kapisinin sag ve sol kisminda oldukga yiiz kisimlari tahrip olmus kiz
ve erkek baslar1 bulunur. Orgiilii sa¢ ve basliklan ile figiirler Selguklu karakterini
yansitir (Fotograf 176). Yapinin giiney portalinde yer alan kap1 kuzey’e gore daha sade
bir anlayisla tasarlanmistir. Bu kap1 lizerinde de palmet, rumi, lotus ve kivrik dallar ile
olusturulmus yiiksek kabartma bitkisel diizenlemeler ve zencerek, dortgen, baklava,
altigen, tam ve yarim yildizlardan olusmus geometrik diizenlemelere yer verilmistir.
Portalin dis kenarlarindaki mukarnashi kavsarali nislerde figiirlii kabartmalar
islenmistir. Kuzeyde c¢er¢eve icerisine alinmis tek ve ¢ift bash kartal;
giineyde sadece yalmiz cift bash kartal motifi lsluplastirilmis bir anlayista ele
alinmistir. “Tek basli kartalin yapimnin kurucusu Ahmed Sah’1, ¢ift bash kartalin ise
Mengiicek ogullarimin bagimli oldugu Anadolu Sel¢uklularinin iinlii sultani 1.

Alaeddin Keykubad’1 simgeledigi diisiiniilmektedir.” (Fotograf 177, 178) (URL-30).

4.20.1 Miize Eserleri

4.20.2 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Melek Figiirleri tasviri (Env. No: 883, 884)

883 ve 884 Envanter Numaralari ile kayitl iki eser, Konya ince minare tas ve ahsap

eserler miizesinde bulunmaktadir (Erdemir, 2009, s.42; Bozer; Ceken, 2018, s.29-30).
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Konya Kalesinden getirilen mermer taslarin tizerinde yiiksek kabartmali iki melek
figlirli iglenmistir (Fotograf 179, 180). Figiirler hareket ve konumlandirilma agisindan
simetrik bir kompozisyona anlayisina sahiptir. Eserin tamamini olusturan pargalarin
glinlimiize ulasamamasindan dolay1 figiirlerin kanat, kol, bacak gibi baz1 uzuvlar
eksiktir. Her iki figlirinde kompozisyonun merkezinde bulunan nesne, obje? yi tuttugu
anlasilsa da ne oldugu konusundaki kisim belirsizdir. Bu konuyla ilgili Seyyah Oliver
giines olabilecegi (Onder, s.75’den aktaran Erdemir, 2009, s.41), F.Sarre kase seklinde
zarf olabilecegini (Sarre, 1910, s.35-36’dan aktaran Erdemir, 2009, s.41) ileri
stirmektedir. El yazma eser Orneklerinde hiikiimdar ve tahtinin {izerinde iki melek
figlirtintin de simetrik olarak resmedildigi ve ellerinde tiilbent tuttuklar1 gortliir. Her
iki melek figiirii de 6rgiilii uzun saglari, ii¢ dilimli taci, yiiz semasi1 ve tirazli kiyafet
ozellikleriyle Sel¢uklu tipindedir. Eser oyma ve egri kesim tekniginde (Bozer, Ceken,
2018, s.29-30) ortaya g¢ikarilmis figiiriin detaylar1 da ayrica ¢izgisel olarak ifade
edilmistir. Fransiz mimar, gezgin ve arkeolog olan Charles Texier Konya Kalesi’nin
surlarindan Pazar Kapi ’sinin anitsal kapisinin graviiriinde iki melek figiiri kimi
arastirmacilara gore bu iki eser olabilecegi belirtilse de S. Miilayim resmedilen
meleklerin ayni olmadigimi baska bir kapiya ait olabilecegini ileri siirmektedir
(Miilayim, 1997, s.83-102). Figiirler arkas1 bos zemin lizerine mutlak mekan ve zaman

anlayis1 dogrultusunda tasarlanmastir.

4.20.3 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Insan figiirii tasviri (Env. No: 885)

885 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde bulunmaktadir (Erdemir, 2009, s.44; Bozer; Ceken, 2018, s.35). Konya
Kalesinden getirilen gri renkli yekpare mermer tasin tizerinde kemerli bir nisin
icerisinde cepheden ifade edilen bir insan figiirii islenmistir (Erdemir, 2009, s.44).
Eserin sol tarafi kemer kavsine kadar kiriktir. Mermer tasin zemini diiz olarak ifade
edilmis ve figlir ylizeye bagh olarak sekillenmistir. Figlir minder iizerinde bagdas
kurmus sekildedir (Fotograf 181). Erkek oldugu anlasilan figiiriin genel yiiz hatlar
detayli olarak islenmistir. Basinda koseli bir baslik bulunmaktadir. Boyunu kavrayan
yakasiz bir i¢ giysinin iizerinde uzun bir kaftan, belde ince islenmis bir kemer detay1
yer almaktadir. Sol eli goglis hizasinda yuvarlak bir cisim tutarken, yukariya kaldirdigi

sag eliyle kirildig1 i¢in tespit edilemeyen bir nesnenin sapini tutmaktadir. Tiirklere
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0zgii olan bagdas kurma stili Orta Asya’dan beri siire gelen ve ¢esitli sanat eserlerine
de yansiyan bir oturma bi¢imidir. Bagdas kurarak oturan insan figiirleri genellikle
ellerinde bereket ve bolluk sembolii olarak nar, hashas tutmaktadirlar. Oney’e gore
gbgls hizasindaki elinde tuttugu nesne bereketi ve sonsuzlugu sembolize eden nardir
(Oney, 1992, 5.35). Arastirmacilar igerisinde F. Sarre kabartma i¢in Buda figiiriine
benzetim yaparak iyilik getirici oldugunu ifade etmistir. Rice bagdas kurarak elinde
kadeh ve top tutan figiir ikonografisinin Sasani sanatindan geldigini belirtse de Esin
Tiirkistan sanatinin 6zelliklerine uygun oldugunu belgeleriyle agiklamaktadir (Esin,
1962, s.280). Figiir dikey gelisen dikdortgen bir form igerisinde arkasi bos zemin

tizerine mutlak mekan ve zaman anlayisi igerisinde tasarlanmistir.

4.20.4 Konya, Mezar Tasi, insan Figiirleri Tasviri (Env. No: 892)

892 Envanter Numaras! ile kayith eser®, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde bulunmaktadir. Sahide tipindeki mezar tasi, Ahi Ahmed Sah’a (6l. 697/
1298) atf bulunmaktadir (Fotograf 182) (Karamagarali, 1992, s.4). Ahi Ahmet Sah
tarihte Konya ahilik teskilati’nin lideri ve Konya’nin birligi ve biitlinliigiiniin
korunmasi yoniinde énemli adimlar atmis biri olarak taninmaktadir (Demir, 2020,

5.150-160). Nitekim Ahmet Eflaki’ye gore (1973);

“Fetalarin sultani, zamanin az yetistirdigi kigilerden olan Ahi Ahmed Sah (Allah ona rahmet etsin)

Konya Daru’l-Miilkiiniin fiitlivvetdarlarinin basi ve servet sahibi bir kisi idi; binlerce asker ve

rindler toplulugunu eli altinda bulundururdu.” (Eflaki, 1973, s.74,75).
“Fetalarin Sultan1” adlandirmasindan anlasilacagi iizere Ahi Ahmet Sah yigit, cesur,
lider ruhlu bir kisilige sahip idi. Mezar tas1 siireg i¢erisinde tahrip olmus ve iist kismi
kirilmistir. Ug dilimli kemer formuna sahip mezar tasinin yiizeyinde Taburede oturan
sakall1 ve sarikli bir figiir karsisinda daha kiigiik boyutlarda tasvir edilmis baska bir
figlir yer almaktadir. Figiirler uzun kaftan, tirazli kol bantlari, belde kusak ve sarik
goriintimleriyle Selguklu kiyafet 6zelliklerine sahiptir. Taburede oturan figiir eldiven
taktig1 sag eliyle dogan tiiriinde bir avci kus, sol eliyle de karsisinda yer alan figliriin
cenesini tutmaktadir. Yiiz kisimlari oldukca tahrip olan figiirlerin kiyafetlerinde

kivrimlar oyularak c¢izgisel olarak detaylandirilmistir. Eserdeki figiirli kompozisyon

3 Erdemir’de Env. Numarasi 1298 olarak ge¢gmektedir (Erdemir, 2009, s.146).
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ile alakali Ahilik teskilati, hoca-6grenci yada usta-cirak iliskisi olduguna dair goriisler
siiriiliirken (Oney, 1992, s5.62; Bozer, Ceken, 2018, 5.38) baba ogul gibi yorumlarda
yayinlarda ifade edilmektedir (Esin, 1980, s.114-115). Figiiriin elinde tuttugu yirtici
kus ve eldiven ikonografisinin temelinin ¢ok eski donemlere ait sdylenilebilir. Nitekim
bir¢ok kazi calismalarinda ¢ikartilan esyalarda, Uygur resimlerinde, sikke, ayna gibi
madeni esyalarda farkli kompozisyonlarda ifade edilmis elinde yirtic1 kus tutan insan
figiirleri yer almaktadir (Esin, 1974-75, s.411-451)* Bununla yani1 sira Eski Tiirklerde
kartal, sahin, dogan, atmaca gibi yirtic1 kuslar biiyiik bir oneme sahipti. Goktiirk ve
Uygur donemlerinde yirtict kuslarin hiikiimdar ve beylerinin simgesi, onlarin
koruyucu ruhu yada hukuki sembolii olduguna dair isaretler yer almaktadir (Coruhlu,
2019, 5.89). Islamiyet’ten sonra da bu durum hiikiimdar yada dénem beylerinin bir
sembolii olmaya devam etmistir (Coruhlu, 2019, s.95). Bu dogrultuda Ahi Ahmet
Sah’in eldivenli eliyle tuttugu dogan tiiriindeki yirtict kusun onun dénemindeki
hikkiimdarligini  sembolize ettigi soylenilebilir. Ayn1 zamanda Bircok Oguz
Tiirkmen’inin kdpek gibi av hayvanlarinin yani sira sahin gibi yirtict kus tiirlerini
besleyerek avcilik yaptigi eskilerden siiregelen bir gelenektir (Turan; Kirpik, 2007
5.28).

4.20.5 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Cift bash Kartal tasviri(Env. No: 881)

881 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde bulunmaktadir (Erdemir, 2009, s.38; Bozer; Ceken, 2018, s.40). Konya
Kalesinden getirilen mermer tagin tizerinde yiiksek kabartma ve egri kesim teknigi ile
cift bagh kartal figiirii islenmistir (Fotograf 183). Boyunda cift ¢izgili bir yaka ile
ayirilan Figiirtin sivri kulak, sivri list gaga, yuvarlak goz ve gaga altindaki sarkintilar
detayli olarak verilmistir. Kartalin bu sekilde kulakli olarak ifade edilmesi
aragtirmacilar tarafindan tiirklere has bir nitelik olarak degerlendirilmektedir.
Govdenin iki yanindan agilan kanatlarin boyutu 85 cm metredir (Erdemir, 2009 s.38).

Kanatlar, kuyruk kismindaki detaylar, keskin tirnaklar ve giiclii pencgeleri ile detayh

4 “Sibirya’da bulunmus olan atli doganci tasviri”, Khoten’de M. VIIL. Yiizyil kalintilarindan bulunmus
levhalar”, “Dogu Tiirkistan Uygur Resimleri”, “Hakanli Devrinden Tung¢ bir Ayna”, “Dihli Tiirk
Sultanlarindan Iltutmis’in bir sikkesi”, “Pencikent harabelerinde bulunmus Tiirk damgali sikkelerde”,
“Ural bolgesinde bulunmus IX-X. giimiis tasda atli doganci tasviri”, “Topkap1 Miizesi Selguklu
Devrinden Ayna” (Esin, 1974-75, s.411-451).
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olarak ele alman figiir devrin karakteristik ozelliklerini yansitmaktadir. Selguklu
sanatinda yogun olarak kullanilan ¢ift bash kartal figiirii Diyarbakir Artuklu sarayinda,
¢ini, tag, maden, kumas lizerine yansitilmistir. Figlir arkas1 bos zemin lizerine mutlak

mekan ve zaman anlayist dogrultusunda tasarlanmaistir.

4.20.6 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Cift Bash Kartal Tasviri (Env. No: 882)

882 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde bulunmaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.40; Erdemir, 2009, s.39). Konya
Kalesine ait olan eser 1220-1222 yillarina tarihlendirilmektedir (Oney, 1972, s.187-
191). Bazi yayinlarda daha erken donemlere tarihlendirilse de (Konyali, 1964, 5.1157)
eser Selguklu donemi 6zelliklerini tasimaktadir. Bir kemerin kilit tas1 iizerinden alinan
parganin (Oney, 1972, 5.40-46), {istii kismindaki ¢ikint1 kiriktir. Tagin 6lciileri 83x59
cm’dir (Bozer; Ceken, 2018, s.40). Tasin yiizeyinde yiiksek kabartmali ¢ift baglh kartal
tasviri yer almaktadir (Fotograf 184). Yuvarlak formda goézler ve bas kismindan
boyuna kadar yelpaze seklinde yeleler detayli olarak ifade edilmistir. Kanatlar egri
kesime benzer sekilde i¢ biikey olarak oyulmustur (Erdemir, 2009, s.39). Diger kartal
tasvirlerine gore oldukea stilize 6rnegi ile ¢ikan eserin yuvarlak gozlii, kisa gagali, bas
tilyleri ¢izgisel bir gorlinlime sahiptir. Eser geleneksel tiirk resim anlayisina uygun
olarak arkasi bos zemin iizerine mutlak mekan ve zaman anlayist igerisinde

tasarlanmistir.

4.20.7 Konya Kalesi, Tas Kitabe, Kartal Tasvirleri (Env. No: 880)

880 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.46; Erdemir, 2009, s.37). Kemerli
bir gbriiniime sahip olan mermer kitabe alt koselerde kiriklar olmakla birlikte saglam
durumdadir. Kitabe dikey iki silme ile {i¢ boliime ayrilmistir. Tasin orta kisminda
Selguklu siiliis yazi ile I.Aladdin Keykibad’in armasi olan “es sultani” yani sultana ait
ifadesi kabartma olarak (Erdemir, 2009, s.37; Bozer; Ceken, 2018, 5.46) islenmistir.
Her iki kisimda heraldik durusta simetrik olarak yerlestirilmis bas kisimlart merkeze

doniik kartal cinsinde yirtici kus figiirii yerlestirilmistir (Fotograf 185). Tasin alt
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kisminda bir siirlayict olmamasi sebebiyle tasin devaminin oldugu ifade edilmektedir

(Bozer; Ceken, 2018, s.46).

4.20.8 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Siren Tasviri (Env. No: 886)

886 Envanter Numarasi ile kayith eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Erdemir, 2009, s.46; Bozer; Ceken, 2018, s.52). Konya
Kalesinden getirilen mermer tasin bir kemer kismina ait oldugu diisiiniilmektedir
(Erdemir, 2009, s.46; Bozer; Ceken, 2018, s.52). Eser bulundugu yere uygun olarak
alttan tistte dogru genislemekte ve iist tarafi 6ne dogru profilli bir tasint1 yapmaktadir
(Erdemir, 2009, s.46). Tasin yiizeyinde profilden ifade edilmis bir siren figiirii yiiksek
kabartma olarak islenmistir. Viicudu kus, kafasi insan seklinde olan bu mitolojik
tasvirin badem g6z, burun ve agiz yapisiyla Selcuklu stilindedir. Anadolu Selguklu
sanatinda siren figiirlerinin yiiz kismi1 cepheden verilmis drneklerin disinda burada
nadir olarak profilden ifade edilmis Ornegine rastlanilmaktadir(Fotograf 186).
Govdede kanatlar ve kuyruk kismi ¢izgisel olarak ifade edilirken kuyrugun yaninda
yukartya dogru uzayan bir Rumi deseni dikkat ¢ekmektedir. Anadolu Selguklu
sanatinda c¢esitli sanat eserlerine islenen siren figiirii koruyucu ve tilsimli efsanevi bir

varlik olarak anlam kazanmistir (Oney, 1978, 5.56).

4.20.9 Konya Kalesi, Tas Kitabe, Balik Tasvirleri (Env. No: 873)

873 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Erdemir, 2009, s.35; Bozer; Ceken, 2018, s.46). Konya
Kalesinin Larende kapisi civarindan getirildigi bilinen mermer kitabe (Konyali, 1964,
5.994) birbirinin devamui olarak iki par¢adan olusmaktadir (Oney, 1968, s.142-143).
Birbirine yakin boyutlarda olan iki par¢a 97 ve 100 cm boyutlarindadir (Erdemir, 2009,
5.35). Tas eser dikdortgen bir form igerisinde ti¢ ayr1 boliime ayrilmistir. Orta kisimda
1221 M. (618 H.) tarihi yazilidir (Konyal1, 1964, s.1157; Oney, 1968, 5.142, 143). Orta
kisimda Selcuklu siiliisii ile (618 H.) tarihi yazilidir (Oney, 1968, s.142-143). Buda
1221 M. (Oney, 1968, 5.142-143) Alaeddin Keykubad dénemine denk gelmektedir.
Kitabenin sag ve sol kismina simetrik olarak yerlestirilmis yonii merkeze doniik

1.95X0.20X0.19 m. ebatlarinda iki balik figiirii islenmistir. (Oney, 1968, s.142).
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Balik figiirlerinin ag1z ve gdz hatlar1 ¢izgisel ve viicudunun dis hatlar1 kabartma olarak

ifade edilmistir (Fotograf 187).

4.20.10 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Ejder Tasviri (Env. No: 1394)

1394 Envanter Numarasi ile kayith eser, Konya ince minare tag ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.54). Konya Kalesinden getirilen
mermer tagin konsolda yada bir kemer koseligin de yer aldig1 diistiniilmektedir (Bozer;
Ceken, 2018, s.54). Tasin yiizeyinde zemini rumi helezonlar ile stislenmis govdesi
diigtimlii bir ejder tasviri yer almaktadir. Sivri kulaklar, keskin disler ve yuvarlak g6z
hattina sahip olan ejder figiirliniin sag bacaginda ucu rumi motifi ile sonlandirilmis bir
kanat bulunurken, gévdesi incelenerek devam eden kuyruk kisminda daha kiigiik
boyutlarda ifade edilmis ejder basi kendi gévdesini 1sirir vaziyette tasvir edilmistir.

Eser ifade edilis sekli ile devrin karakteristik 6zelliklerini yansitir (Fotograf 188).

4.20.11 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Ejder Tasviri (Env. No: 890)

890 Envanter Numarasi ile kayith eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.58). Konya Kalesinden getirilen
mermer tagin kavisli hatlara sahip olmasi nedeni ile bir kemerde yer aldigi
diisiiniilmektedir (Bozer; Ceken, 2018, s.58). Diiz zemin iizerine yapilmis tasin
yiizeyinde profilden ifade edilmis gévdesi diigiimlii ejder tasviri yer almaktadir. Eser
zaman icerisinde tahrip olmasindan dolay1 ejderin govdesi, bacaklari, ag1z ¢evresinde
kirilma ve kopmalar meydana gelmistir. Figliriiniin sol bacaginda rumi motifi ile
islenmis bir kanat bulunurken, diiglimlii gdvdesinin u¢ kisminda kendi gévdesini 1sirir

vaziyette ifade edilmis bir ejder bas1 yer almaktadir (Fotograf 189).

4.20.12 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Ejder Tasviri (Env. No: 889)

889 Envanter Numarasi ile kayith eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.60). Konya kalesinden getirilen
(Bozer; Ceken, 2018, s.60) tas eserin tiizerinde diigiimlii ejder kabartmasi yer
almaktadir. Yatay diizlem dogrultusunda sade bir sekilde islenen ejder figiirii agz1 acik

catalli bir dil goriiniimiine sahiptir. On bacagmin iizerinden rumi motifi ¢ikish bir
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kanat yer almaktadir. Kuyrugun bitis kisminda kavisli bir doniisle daha kiiciik
boyutlarda islenmis ejder basi kendisini 1sirmaktadir. Her iki ejder basinin kulaklarinin

arkasindan boyun kismina dogru rumi motifi islenmistir (Fotograf 190).

4.20.13 Tas Kabartma, Ejder Tasvirleri (Env. No: 5817)

5817 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.62). 91x75 cm boyutlarindaki tas
parcanin merkezinde (Bozer; Ceken, 2018, s.62) kozmik bir yapilanmay1 ifade eden
bir kabartma yer almaktadir. Buradaki ifade Karamagarali’ya gére kozmik manada
sonsuzluk ifadesinin madde lizerindeki bir yansimasidir (Karamagarali, 1992, s.4).
Kozmik sembol icten disa dogru olacak sekilde on dilimli rozet motifi, giines diski ve
zik zak seklindeki islenmis on iki kollu y1ldiz kompozisyonu seklindedir (Cayc1, 2002,
s.77) . Buradaki kozmik sembol astronomi ile alakali olmas1 muhtemeldir. Anadolu
Selcuklularin ’da astronomi sistemi olarak daha oncede Islam sistemin merkezinde
Diinya yer alir, Giines dahil biitiin gezegenler onun etrafinda déner. I¢ ice gecmis
kiirelerden olusan bu sistemin en disinda sabit yildizlar kiiresi bulunur. Bu baglamda
tag eserin merkezinde yer alan kozmik sembol diinya, giines ve sabit yildizlar
Alemi’nin sembollestirilmis hali olmasi muhtemeldir. Bunun yani sira ay, giines,
yildizlar alemi olduguna olmasi da muhtemeldir (Cayci, 2002, s.77). Semboliin sag ve
sol tarafinda viicutlar1 diiglimlii simetrik olarak yerlestirilmis ejder tasvirleri yer
almaktadir. Tas eserin Sol kisminin tahrip olmasi nedeniyle diger ejderin gdvdesinin
bir kismu1 goriilmektedir. Pullu olarak islenen ejder govdelerinin, bas kismi, goz, agiz,

dis ve dilleri detaylandirilarak islenmistir (Fotograf 191).
4.20.14 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Grifon ve Fil Tasviri (Env. No: 887).

887 Envanter Numaras: ile kayith eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Erdemir, 2009, s.48; Bozer; Ceken, 2018, s.64). Tasin
kavisli yapist ve istten profilli bir silmeyle sinirlandirilmis olmasindan dolay1 bir
kemerin Orgii tas1 ve cephe siislemesi oldugu diistiniilmektedir. (Erdemir, 2009, s.48;
Bozer; Ceken, 2018, s.64). Konya Kalesi’ne ait olan mermer kabartmanin yiizeyinde

bir miicadele sahnesi yer almaktadir. Yatay gelisen bir form igerisinde tasarlanan
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kompozisyon da viicut sekli itibariyle aslan seklinde olan bir grifon ve ondan kagan
bir fil tasviri yer almaktadir.” Kompozisyon Soldan saga dogru bir akis icerisindedir.
Grifon genel goriinlimil itibariyla sivri kulak, boynuzlu ve 6n bacagindan Rumi desenli
bir kanat yapisina sahiptir. Fil sirtinda ptiskiillii bir 6rtli bulunur. Ayni zamanda bas
ve ayak bileklerinde detayli olarak c¢esitli takilar islenmistir. Figiirler genel
karakteristik 6zellikleri bakimindan Selguklu stilini yansitir (Fotograf 192).

4.20.15 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Grifon ve Boga Miicadelesi Tasviri
(Env. No: 888)

888 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Konya ince minare tas ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Oney, 1970, 5.89; Erdemir, 2009, 5.50; Bozer; Ceken, 2018,
s.64). Konya kalesinden getirilmis olan mermer kabartma iizerinde bir miicadele
sahnesi iglenmistir. Tag onceki 6rnekte oldugu gibi 6n yiizii hafif i¢ biikey olarak
yontulmus, 6ne dogru ¢ikint1 yapan kismi profillendirilmistir (Erdemir, 2009, s.50).
Yaklasik 7-8 cm ylikseklige ulasan kabartma yatay gelisen bir diizlem igerisinde
tasarlanmigtir. Tasin yiizeyinde 6nde kacar vaziyette ifade edilen boga arkasinda sol
ayag1 ile hamle yapar sekilde ifade edilmis grifon tasviri islenmistir.* Grifon genel
gorliniim itibariyle Aslan goriiniimiinde boynuzlu, sag 6n bacagindan rumi desenin de
bir kanat ¢ikmaktadir. Kuyruk kismi yukariya kalkik olacak sekilde ejder basi ile
sonlandirilmistir. Boga figiirii iki boynuzu ile birlikte genel anatomik yapilar1 detayli
olarak verilmistir. Figiirler genel karakteristik 6zellikleri bakimindan Selg¢uklu stilini

yansitir (Fotograf 193).

4.20.16  Kubadabat Sarayi, Tas Oyma, Ejder Tasvirleri (Env. No: 1512, 3014)

1512 ve 3014 Envanter Numarast ile kayitli iki eser, Konya ince minare tas ve ahsap

eserler miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.79). Saray kazilarinda, farkli

* Figiirler ile alakali farkli goriisler mevcuttur; Kanatl tek boynuzlu bir at ve fil (Gierlichs, 2007, 5.378),
Gergedan ve fil (Erdemir, 2009, s.48; Bozer; Ceken, 2018, 5.64)

* Figiirlerin tespitinde farkliliklar yer almaktadir. Oney bogay1 kovalayan figiiriin aslan yada boynuzlu bir hayvan
olarak yorumlarken (Oney, 1970, 5.89), Bozer, Ceken ve Erdemir gergedan oldugunu belirtmektedir (Bozer; Ceken,
2018, s.64; Erdemir, 2009, s.50). Ayn1 zamanda boga figiirii baz1 yayinlarda geyik olarak tanimlanmaktadir
(Miilayim, 2002’den aktaran Erdemir, 2009, s.50).
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zamanlarda bulunan iki mermer par¢ada simetrik olarak yerlestirilmis iki ejder basi
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.79). Oyma seklinde islenen ejder baslart agizlar
acik, sivri kulaklar1 ve yuvarlak gbéz hattina sahiptir. Tasin kenar koseleri tahrip
olmasindan dolay1r gévdenin devami belirgin olmayip bas kisimlarimin karsilikli

durdugu aciktir (Fotograf 194, 195).

4.20.17 Kubadabat Sarayi, Kaliplama, Tavus Kusu Tasviri (Env. No: 1515)

1515 Envanter Numarasi ile kayith eser, Konya ince minare tag ve ahsap eserler
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.80). Kubadabad’daki Biiyiik Saray
odalarinda kemerlerin koseliklerin de birer tavus kusu tasvir edilmistir (Fotograf 196)

(Bozer; Ceken, 2018, s.80).

4.20.18 Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Balik Tutan Figiir Tasvirleri
(Env. No: 2557, 2512)

2527 ve 2512 Envanter Numarasi* ile kayitli iki eser, Karatay Medresesi Cini eserleri
miizesinde yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.86,87) Al¢1 parcalar 1257-67
tarihleri arasinda IV. Kiligaslan ddnemine tarihlendirilir ancak Oney Aldeddin
Keykubad devrine ait olabilecegini ileri siirmektedir (Oney, 1968, s.154). Eserlerden
2527 envanter numarast ile kayitl olan eserin kalip olarak kullanildigi, 2512 envanter
numarasi ile kayitli olan eserin ise kaliptan ¢ikartilan parca oldugu anlagilmaktadir. Iki
parcanin yiizeyi Rumi desenleri® ile slislenmistir. Rumi desenlerin arasinda cepheden
ayakta ifade edilmis bir figiir kollarin1 yukariya kaldirmis sekilde her iki elinde balik
tutmaktadir. Kiyafet detaylar1 belirgin olmayan figliriin baginda sarik dizlerin altina
kadar inen bir kaftan yer aldig1 anlagilmaktadir. Tas par¢canin tepe noktasina hilal

motifi iglenmistir. Kalip parcada bu kisim kiriktir (Fotograf 197, 198).

4.20.19 Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Cift bash kartal tasviri (Env.
No: 2511)

* Oney’de Konya ince minareli medrese miizesinde Env. Numarasi 11 olarak gegmektedir (Oney, 1968, s.154).
* Oney Arabesk zemin olarak tammlar (Oney, 1968, s.154).
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2511 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.88) Alg1 malzemeden yapilan eserin ylizeyince
cift basli kartal motifi islenmistir. Kartal figiirtiniin kanatlarindaki detaylar sivri gaga,
giiclii penceler ile 6n plandadir. Kartalin kuyrugu bir hilal motifi igerisinde devam
ederek her iki tarafa ejder govdesi ve basi ile biitlinlesir. Ejder 6nden iki ayakli olarak
tasvir edilmis olup agzi acgik sekilde bas kismi kartalin pengesine doniiktiir. Al
parcanin sag kismi kiriktir. Muhtemel kuvvetle kompozisyonlarda ki simetrik anlayis
sebebi ile kirik kisimda da ayni tipte ejder figiirti aldig1 sdylenilebilir. Kartal baglarinin
ist kismina ve ejderin govdesinin iist kismma Rumi desenleri islenmistir (Fotograf

199).

4.20.20 Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Kedi Tasviri (Env. No: 1025)

2511 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.90). Eserin tamamini olusturan parcalar
kayiptir. Malzemesi al¢1 olan eserin ylizeyinde kabartma olarak islenmis kosan
hayvanlar orta kisimda yazi diger kisimda ise arka ayaklari tizerine oturan basini geriye
dogru ¢evirmis bir kedi yada aslan figiirii tasvir edilmistir. Al¢1 eserin sol kisminda yer
alan rumi motifleri arasinda kosar vaziyette iki hayvan figiirii islenmistir.

Kompozisyonlarin zemini Rumi desenleri ile islenmistir (Fotograf 200).

4.20.21  Konya Alaaddin Sarayi, Alg1 Kabartma, Kopek Tasvirleri (Env. No:
2508)

2511 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.90). Konya Alaaddin Sarayinda ’ki Iki nisin
kemer koselileri olan al¢1 parganin iizerinde simetrik olarak yerlestirilmis iki kurt
tasvir edilmistir. 1ki &n ayaklar1 ve bas kisimlar1 birlesen figiirler profilden ifade
edilmistir. Kurt figiirlerinin birlestigi noktada alt kisimda cepheden verilmis bir aslan
bas1 yer almaktadir. Yiizey aslan basindan ¢ikighi olarak Rumi motifi ile tezyin
edilmistir. Eser 2526 Envanter numarasi ile kayith al¢1 parca ile ayn1 kompozisyon
ozelliklerine sahip olmasi sebebiyle Tasin iistten her iki tarafi kirik olan boliimde Rumi

motifleri ile bagintili ejder figiirleri islendigi anlagilmaktadir (Fotograf 201).
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4.20.22  Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Kopek Tasviri (Env. No:
2526)

2526 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.93). Konya Alaaddin Sarayindaki bir nisin
kemer koseligini olusturan al¢1 pargada 2511 Envanter numarali ile ayn1 kompozisyon
Ozelliklerine sahiptir. Bu sebeple kompozisyon simetrik olarak yerlestirilmis iki kurt
figiirti, orta alt kistmda bir aslan basi ve iistte simetrik iki ejder tasviri seklinde

olmalidir (Fotograf 202).

4.20.23  Kubadabad Saray, Alg1 Kabartma, Ath Figiir Tasviri (Env. No: 1516)

1516 Envanter Numarasi ile kayithi eser, Karatay Medresesi ¢ini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.84; Cayci, 2019, s.273,274). Kubadabad
Sarayi’nda bulunan enine uzun alg1 parca {lizerinde figiirli bir kompozisyon
islenmistir. Burmali siitunlar ile ¢evrelenmis kemer igerisinde at iizerinde ifade edilmis
bir figiir yer almaktadir. Govdesi ve hale i¢erisinde cepheden verilen bas kismu ile figiir
bir eliyle atin dizginlerini tutmaktadir. Kosum takimlar ile kosar halde ifade edilen
atin kuyruk kismi diigtimliidiir. Figiirin sag kisminda ugar halde ellerini uzatmis bir
melek figiirii yer almaktadir. Atin alt kisminda ise kosar halde ifade edilen bir kopek
figiiri islenmistir. Al¢1 parcanin kenar kisminda goriilen atin ayaklar1 ve digimli
kuyrugundan ayni1 yada benzer kompozisyonlarin tekrarlandigi anlasilmaktadir

(Fotograf 203).

4.20.24 Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Ejder Tasvirleri (Env. No:
1029)

1029 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.94). Konya Alaaddin Saraym’daki iki nisin
koseliklerine ait olan parcada simetrik olarak yerlestirilmis viicudu diigiimlii iki ejder
tasviri kabartma olarak islenmistir. Sivri kulakli, agiz1 acik sekilde ifade edilen
figiirlerin orta kisminda rumi Orgiilerle olusturulmus bir bordiir, list kisimda ise
palmet-lotus dizisinden olusan bir siisleme yer almaktadir (Fotograf 204) (Bozer;
Ceken, 2018, 5.94).
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4.20.25 Konya Alaaddin Sarayi, Al¢1 Kabartma, Siren Tasviri (Env. No:
2514)

1029 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.95). Konya Aldeddin Sarayi’nin Nis koseligine
ait olan pargada cepheden ifade edilmis bir siren figiirii yer almaktadir. Kirik parcada
figiiriin yaris1 goriilebilmektedir. Ug dilimli taci, yuvarlak yiiz sekli ile Selguklu yiiz

tiplemesine sahiptir. Zeminde Rumi siislemeleri yer almaktadir (Fotograf 205).

4.20.26  Konya Alaaddin Sarayi, Alg Kabartma, Kedi Tasvirleri (Env. No:
2517)

2517 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.96). Al¢1 kabartmanin tizerinde Rumi desenleri
arasinda kosarken ifade edilmis Aslan yada kedi olmast muhtemel olan figiirler yer
almaktadir. Ondeki govdesinin bir kismi goriinen figiiriin kuyruk kismi Rumi motifi

bitislidir(Fotograf 206).

4.20.27 Konya Alaaddin Sarayi, Alg1 Kabartma, Aslan Tasviri (Env. No:
2555)

2517 Envanter Numarasi ile kayith eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.97). Alg1 Bordiir Parcasinin yiizeyinde bitkisel
bezemelerin arasina yerlestirilmis bir aslan figlirii yer almaktadir. Adim atar sekilde
ifade edilen aslan figiiriiniin kuyrugu yukariya kalkik sirt kismina dogru uzanmaktadir.

Eser oldukga tahrip olmustur(Fotograf 207).

4.20.28  Alg1 Kabartma, Cift Bash Kartal Tasvirleri (Env. No: 192)

192 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Sahip Ata Vakif miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.422). Alg1 bordiir pargasinin {izerinde kemer dizisinden olusan
bir kompozisyon yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.100). Eserin bir kismi kiriktir.
Cepheden ifade edilen ii¢ kemerli yapmin yer aldigi kompozisyonda i¢ kisimlara

siisleme ve figiliratif bezemeler islenmistir. Sagdan birinci kemer igerisinde heraldik
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durusta ¢ift bash kartal kabartmasi yer almaktadir. Ortadaki kemer igerisinde ¢ift bash
kartal figiiriiniin daha stilize edilmis hali ile ifade edilmistir. Son kemer igerisinde
palmetli yukardan kusatan rumi desenli bir motif yer alir. Uglii siral1 sekilde verilen
kompozisyonda Cift bash kartal figiiriiniin asama asama stilisazyona ugramis sekli

yansitilmis gibidir(Fotograf 208).

4.20.29  Yozgat Delice Koskii Kazisi, Al¢1 Kabartma, Cift bash kartal tasviri
(Env. No: 1343, 1344)

1343 ve 1344 Envanter Numarasi ile kayitli iki eser, Yozgat Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, 5.490). ki par¢anin bir biitiinii olusturdugu Al¢1 nis parcanin
yiizeyinde palmet-Rumili desenler igerisinde c¢ift basl kartal kabartmasi yer
almaktadir(Fotograf 209).

4.20.30 Kubadabad Sarayi, Al¢g1 Kabartma, Melek Tasviri (Env. No 1525)

2517 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Karatay Medresesi Cini eserleri miizesinde
yer almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.100). Kubadabad Sarayi’nin bir nisin kemer
koseligine ait oldugu diisiinlilen Al¢1 parganin iizerinde kanatlar1 ve ellerini agmis
dizlerini biikerek cepheden ifade edilmis bir melek figiirii yer almaktadir. Figiirtin alt
kisminda maske seklinde bir Aslan basi bulunurken iist kisimda bir yazi bordiirii yer

almaktadir. Eser tahrip olmasindan dolay1 yazi okunamamaktadir(Fotograf 210).

4.20.31 Yozgat Delice Koskii Kazisi, Al Kabartma, Tavus Kusu Tasviri
(Env. No: 1348)

1348 Envanter Numarasi ile kayith eser, Yozgat Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, s.494). Alg1 nis pargasinin yiizeyinde bitkisel bezemelerin arasinda bir
tavus kusu islenmistir. Kafa ve ayak kisimlari tahrip olan figiiriin gévde ve tiiyleri

belirgindir(Fotograf 211).

4.20.32 Yozgat Delice Koskii Kazisi, Al¢1 Kabartma, Kus Tasvirleri (Env.
No: 1346)
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1347 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Yozgat Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, 5.492,493). Bir nige ait kemer koseliklerinde bulunan alg1 pargalarinin
yiizeyinde(Bozer; Ceken, 2018, s.492,493) birer kus figiirii yer almaktadir. Kuslar
genel gorliniim itibariyle baslar1 geriye dogru ¢evrilmis kanatlarini acar vaziyette ifade

edilmistir. Zemin palmet-rumi desenleri ile islenmistir(Fotograf 212).

4.20.33 Tas Kabartma, Aslan Tasviri (Env. No: 270)

270 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Adana Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, 5.36). 1932 yilinda miizeye getirilen tas parganin hangi yapiya ait oldugu
bilinmemektedir. Yatay gelisen dikdortgen bir form igeresinde tasarlanan tas par¢anin
sol alt kdsesi ve kenar kisimlart kiriktir. Tagin yiizeyinde yliksek kabartma olarak
islenmis tipik Sel¢uklu karakterinde Arslan figiirii yer almaktadir. Adim atar sekilde
ifade edilen Aslan figiirlinlin yiizii cepheden viicudu profildendir. Kuyruk kismi
yukartya kalkik ifade edilmis olup Rumi motifi yada ejder basi yer aldig
sonlandirildig1 diisiiniilmektedir. Aslan figiliriiniin genel yiiz semas1 badem goz, iri
burun, bitisik kas ve sivri kulakli olarak hafif kabartma scklinde ifade
edilmistir(Fotograf 213).

4.20.34 Afyon, Mezar Tasi, insan ve Hayvan tasvirleri (Env. No: 1555)

1555 Envanter Numarasi ile kayith eser, Afyon Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, s.76). Her iki tarafinda figiirlii kompozisyon bulunan mezar taginin bir
tarafinda hayvan miicadele sahnesi diger tarafinda ath figiirlerin oldugu bir
kompozisyon islenmistir. Her iki kompozisyon arkasi1 bos zemin iizerine yatay gelisen
dikdortgen bir form igerisinde tasarlanmistir. Tasin birinci yiizeyinde iki ath siivari,
yaya bir figiir, dogan tiiriinde bir kus ve tavsan tasviri yer almaktadir. Figiirler ve diger
nesneler yiizeye bagli olarak sagdan sola dogru bir akis igerisinde tasarlanmis bunu
yaparken de mutlak zaman ve mekén anlayisi dogrultusunda diizenlenmistir. Ondeki
atin kuyruk kismi diigiimliidiir. Figiirler sarikl1 ve kaftanl1 bir gériiniime sahiptir. Onde
bulunan atli figiiriin belinde yay takimi yer alir. Elindeki mizragiyla yaya durumunda
olan figiire saplamis haldedir. Arkadaki figiiriin bir eliyle atin eyer takimindan tutarken

diger elinde iki mizrak yer aldig1 goriiliir. Atin arka kisminda sahine benzer yirtici bir
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kus yer alir. Tavsan figiiri ise ziplarken tasvir edilmistir. Tasin diger yiizeyinde
kuyrugu digiimlenmis ath bir figiir ile ejderin miicadelesi ve aslan ile geyigin
miicadelesi yer almaktadir. Kompozisyon diizeninde simetrik bir diizen

olusturulmustur(Fotograf 214).
4.20.35 Afyon, Mezar Tasi, Ath Figiir Tasvirleri (Env. No: 1361-25)

1361-25 Envanter Numarasi ile kayitl eser, Afyon Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, s.78). Sar1 tiiften yapilmis olan sanduka bigimindeki mezar tas1 oldukca
tahrip olmustur (Bozer, Ceken, 2018, s.78). Tasin orta kismi kirik olmakla birlikte
yiizeyinde asinmis olmasindan dolay1 detaylar belirgin degildir. Kompozisyon yatay
gelisen dikdortgen bir form igerisinde tasarlanmistir. Kompozisyon igerisinde
tanimlanabilen {i¢ at yer almaktadir. Bunlardan sag kisimda ikisi binicili, sol kisimda
biri binicisizdir. Atlarin kompozisyon icerisinde konumlandirilmasi dengelidir. iki at
tasviri soldan saga dogru yiiriir vaziyette ifade edilirken diger ath figiir tasviri sagdan
sola dogru ifade edilmis her iki atli figiir kars1 karsiya gelmistir. Bir savas sahnesinin
ifade edildigi anlasilan kabartma da figiirler kosum takimlar1 ve mizrak, kalkan, kilig

gibi bazi savas takimlari ile ifade edilmistir (Fotograf 215).
4.20.36 Afyon, Mezar Tasi, insan ve Hayvan figiirleri (Env. No: 1363-27)

1363-27 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Afyon Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, s.78). Sar1 tiiften yapilmis olan sanduka bi¢cimindeki mezar tasinin
yiizeyi aginmis olmasindan dolayr detaylar belirgin degildir. Kompozisyon yatay
gelisen dikddrtgen bir form igerisinde tasarlanmistir. Cergeve ticgen dilimli bir form
ile olusturulmustur. Kompozisyon igerisinde iki athi figiir, iki yaya durumunda figiir
siral1 bir sekilde islenmistir. Bu bakimdan figiirlerin konumlandirilmasinda simetrik
bir diizen olusturulmustur. Ath figiirler soldan saga dogru yiiriir vaziyette ifade
edilmistir. Ondeki atli figiiriin elinde mizrak oldugu anlasilan bir savas aleti yer alir.
Atlarin 6n kisminda yer alan yaya durumundaki figiirlerden biri oldukca tahrip olmus
detaylar1 belirgin degildir. Diger figiir daha belirgin olmakla birlikte elinde bir avci
kus bulundugu diger eliyle atin geminden tuttugu yada elini yukari kaldirdig
goriiliir(Fotograf 216).
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4.20.37 Afyon, Mezar Tasi, Ko¢ Tavirleri (Env. No: 1366-91)

1366-91 Envanter Numarasi ile kayitl eser, Afyon Miizesinde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, s.81, C.I). Sanduka bigimindeki mezar tasinin ylizeyine figirli
kompozisyon islenmistir. Kompozisyon yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde
arkas1 bos zemin iizerine tasarlanmistir. Ug kog figiiriiniin yer aldig1 tas eserde yiizeye
bagli olarak ikisi sagdan sola yiirlir vaziyette digeri soldan saga dogru yonelmis
sekildedir. Bu baglamda her iki kog¢ figiirii kompozisyonun sol kisminda karsilikli
birbirine yonleri doniiktiir(Fotograf 217).

4.20.38 Afyon, Mezar Tasi, Ath Figiir tasviri (Env. No: 1367-1867)

1367-1867 Envanter Numarasi ile kayith eser, Afyon Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.78). Sar1 tiiften yapilmis olan sanduka bigimindeki mezar tasi
kirik olmasindan dolayr alt kismindaki bir parcasi eksiktir. Mezar tasinin diger
orneklerde de oldugu gibi figiirlii bir kompozisyon kabartma seklinde islenmistir.
Kompozisyon yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde tasarlanmistir.
Kompozisyon igerisinde sirali halde sagdan sola dogru yiiriiyen ii¢ at tasviri yer

almaktadir(Fotograf 218).

4.20.39 Alg1 Kabartma, Siren Tasviri (Env. No: 2-1-2000)

2-1-2000 Envanter Numarasi ile kayith eser, Aksaray Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.86). Miize kayitlarinda hangi yapiya ait olduguna iligkin bilgi
bulunmayan eser bir nis pargasina aittir (Bozer; Ceken, 2018, s.86). Nis al¢1 par¢anin
alt ve kenar kistmlari kiriktir. Ust kisminda yatay gelisen bir yazi bordiirii
uzanmaktadir. Alt kisminda yiizii cepheden viicudu profilden ifade edilen bir siren
figiirii yer almaktadir. Zemin bitkisel bezemelerle siislenmistir. Insan basina sahip olan
figiiriin yliz detaylar1 asinmis olup ii¢ dilimli tact bulunur. Gévdesinin bir kanadi agik
sekilde ifade edilmistir. Viicudundaki tliyler ¢izgisel olarak detayli ifade
edilmistir(Fotograf 219).

4.20.40 Alg1 Kabartma, Kus Tasviri (Env. No: 3-2-2000)
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3-2-2000 Envanter Numaras: ile kayith eser, Aksaray Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.88). Bir koselik pargasina ait oldugu diisiiniilen al¢1 par¢anin
kenar kisimlari kiriktir. Alg1 parcanin kenar kisimlarinda geometrik siislemeli bordiir
yer almaktadir. Bordiriin kavisli sekilde dolanmasi sebebiyle kemer yada bir
madalyona ait oldugu diisiiniilmektedir (Bozer; Ceken, 2018, 5.88, C.1) Al¢1 parganin
zemini rumi helezonlar ile tezyin edilmistir. Dallar kompozisyonun merkezinde
bulunan kus figiiriiniin etrafinda dolanir. Uzun bir kuyruga sahip olan kus figiiriiniin
bas1 geriye dogru doniiktiir. Kanat, kuyruk kismindaki tliyler cizgisel olarak ifade

edilmistir(Fotograf 220).

4.20.41 Al Kabartma, Kopek Tasviri (Env. No: 3-1-2000)

3-1-2000 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Aksaray Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.89). Bir nis pargasina ait oldugu diisiiniilen al¢1 parganin kenar
kisimlart kiriktir. Alg1 parganin alt ve kenar kisimlarinda yildiz biciminde geometrik
siislemeli bordiir yer almaktadir. Alg1 parcanin zemini rumi helezonlar ile tezyin
edilmistir. Kompozisyonun igerisine yonii koseli yildiz bordiiriine dogru yiiriir

vaziyette ifade edilen bir kurt figiirii islenmistir (Fotograf 221).

4.20.42 Cizre, Tas Kabartma, Aslan Tasvirleri (Env. No: 64-65)

64,65 Envanter Numarasi ile kayitli iki eser, Diyarbakir Miizesinde yer almaktadir
(Bozer; Ceken, 2018, s.252). Bir yapida simetrik bir diizen igerisinde tasarlanan iki
eserin yilizeyinde arka ayaklar: lizerine oturmus yiizleri cepheden viicutlar1 profilden
ifade edilen birer Arslan figiirii islenmistir. Dort tag parganin birlesimiyle olusturulan
eserin bazi kenar bolgelerinde kiriklar olmakla birlikte aslan figiirlerinin de bacak ve
kalca kisimlarinda deformeler bulunmaktadir. Figilirlerin muhtemelen iki bacaginin
arasindan yukariya dogru ¢ikan kuyruk kismi ejder baglari ile sonlandirilmistir. Ejder
figlirlerinin badem go6z, catalli dil yapisi, diigimlii olarak ifade edilisi ve Aslan
figiirlerinin de genel yiiz semas1 Selcuklu stilindedir. Figiirler arkas1 bos zemin {izerine
tasarlanmistir. Aslan figiirlerinin yele kisimlar1 kazima yontemiyle ¢izgisel seritler

seklinde detaylandirilmistir(Fotograf 222).

4.20.43 Tas Kabartma, Grifon Tasviri (Env. No: 2541)
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2541 Envanter Numarasi ile kayith eser, Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde yer
almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.89). Tas eserin yiizeyinde aslan basi ve viicuduna
sahip Grifon figlrii yer alir. Figlir arkasi bos zemin iizerine cerceveli olarak
tasarlanmistir.  Figiiriin 6n bacaklar1 yukariya kalkik arka bacaklar1 yere basar
durumdadir. Kanat sag 6n bacaginin eklem bolgesinden oval bir hat ¢izerek yukariya
dogu stilize edilmis sekilde ¢gikar. Kuyruk yukariya kalkiktir. Genel goriiniimiiyle dik
bir durusa sahip olan Grifon figiiriiniin yiiz detaylari, boyun bolgesindeki yelesi ve

pengeleri ve kanat kisimlar ¢izgisel olarak detaylandirilmistir (Fotograf 223).

4.20.44  Diyarbakir, Tas Kabartma, Sahin ve Grifon Tasvirleri (Env. No:
2514)

2514 Envanter Numaras: ile kayith eser, Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde yer
almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, 5.348). Cesitli figiir, siisleme ve yazi hatlarinin
oldugu eser oyma olarak islenmistir. Yuvarlak ve iicgen hatlarla olusturulmus iki
kemeri olan tas eserin alt kisminin kirik olmasindan dolayr devaminin oldugu
anlagilmaktadir. Tasin {ist boliimiinde yatay gelisen bir ¢ergeve igerisinde kufi yazili
bir bordiir yer alir. Yazinin alt boliimiinde palmet, Rumili motiflerin ve figiirli
kabartmalarin bulundugu bir kompozisyon yer almaktadir. Kemerlerin orta kisminda
simetrik olarak yerlestirilmis iki sahin figiirii; sirt sirta verilmis bas kisimlari birbirine
dontiktiir. Sahin figiirlerinin sag ve sol kismina daha kii¢iik boyutlarda ifade edilmis
birer Grifon figiirli islenmistir. Yonleri merkeze bakicak sekilde ifade edilen Grifon
figiirlerinin simetrik bir diizen olusturmaktadir. Grifon figiirleri diger Orneklerde
oldugu gibi adim atar sekilde kuyruk, kanat ve bas yukariya kalkik olarak ifade
edilmistir. Figiirlerin kanat, yliz ve diger kisimlar ¢izgisel olarak detaylandirilmistir

(Fotograf 224).
4.20.45 Tas Kabartma, Insan, Grifon ve Kus Tasvirleri (Env. No: 2465)

2465 Envanter Numaras: ile kayith eser, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde yer
almaktadir (Bozer; Ceken, 2018, s.350). Cesitli figiir ve yaz1 hatlarinin oldugu eser
kiregtagindan, yass1 kabartma tekniginde islenmistir. Tepe kismi {i¢ sivri dilimle

olusturulmus iki kemeri olan tas eserin alt kenar kisimlarindaki kabartmalar tahrip
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olmustur. Orta eksenden dikey bir hat ile ayirilan eser iki yana simetrik bir diizen
Olusturur. Tasmn st bolimiinde yatay gelisen bir bordiir iizerinde dikdortgen
cerceveler icerisinde grifon, tavus kusu, insan figiirii ve bir kus tasviri islenmistir.
Profilden ifade edilen kuslarin ve insan figiirlerinin ellerinde birer rozet
bulunmaktadir. Figiirler Tiirklere 6zgii bir oturus sekli olan, ayn1 zamanda hiikiimdar
oturusu olan bagdas kurmus vaziyette cepheden ifade edilmistir. Grifon figiirleri 6ne
dogru yiirlir vaziyette, 6n bacaktan stilize edilmis olan bir kanat yapisi, kuyrugu bacak
arasindan yukariya dogru ¢ikmaktadir. Kemerlerin alinliginda daha biiylik boyutlarda
ifade edilmis iki kus tasviri islenmistir. Kartal figiirii oldugu anlagilan tasvirlerden sag
kisimdaki govde hizasindan itibaren kiriktir. Kompozisyonun merkezinde zencirek
motifi ile ¢ergeve icerisine alinmis nesih hathi kitabede “sahibinin seref ve ikbali
devam etsin. Emirlerle beraber Allah dmriinii uzun etsin” anlamina gelen bir metin
yazilidir. Metnin alt kisminda ellerinde mizrak bulunan iki figlir ¢omelmis sekilde

ifade edilmistir (Fotograf 225) (URL-31) .

4.20.46  Konya Alaaddin Sarayi, Al¢ci Kabartma, Insan, Aslan ve Ejder
Tasvirleri (Env. No: 2831)

2831 Envanter numarasi ile kayitl alg1 kabartma Tiirk ve islam eserleri Miizesinde yer
almaktadir. Kabartma olarak ifade edilen al¢1 eser yatay gelisen dikdortgen bir form
igerisinde tasarlanmistir. Eserin kenar kisimlar1 kiriktir. Zemin Rumi helezonlar ile
stislenmigstir. Kompozisyon igerisinde iki atli figiir sag ve soldan bir araya gelerek
resim alaninin merkezine dogru yonelmektedir. Sagdaki ath figiir elindeki mizrag: ile
atin altindan dolanan ejder figiiriinii 6ldiirtirken diger atli figiir geriye dogru yonelerek
saldirir durumda bulunan aslan figiirii ile miicadele etmektedir. Atlarin kosum
takimlari, yeleleri, kuyruklarinin diigiimleri detayli olarak verilmistir. Figiirlerin bas
kisimlarinda yuvarlak formda hale bulunur. Figiirlerin konumlandirilmasinda simetrik
bir anlayis hakim olmakla birlikte yiiz, kiyafetleri o6zellikleri ve islenis bi¢imi

acisindan Anadolu Selguklu doneminin bigim 6zelliklerini yansitir (Fotograf 226).

4.20.47 Nusaybin, Tas Kabartma, Boga ve Aslan Tasviri (Env. No: 4746)
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4796 Envanter Numarasi ile kayitli eser, Sam Milli miizesi’nde yer almaktadir (Bozer;
Ceken, 2018, 5.350). Diyarbakir Nusaybin’den getirildigi bilinen tas kabartmanin sag
kismi kiriktir. Kompozisyon yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde
tasarlanmistir. Arkast bos zemin {izerine tasarlanan tas parg¢anin iizerinde Onde
ka¢maya calisan bir boga arkada hamle yapar sekilde ifade edilen bir Arslan figiiri
islenmistir. Yiiz ve genel hatlar ¢izgisel olarak detaylandirilan her iki figlirde genel
karakteristik Ozellikleri bakimindan Selguklu iislubundadir. Aslan- Boga ile ilgili
benzer miicadele ornekleri Diyarbakir Ulu cami portal girisinde, Diyarbakir
Miizesinde 386 Env. Numarali eserde de goriiliir. Boga- Arslan miicadelesi zit
prensiplere dayandirilmis Giines ve Ay’in diismanligi, karanlik (yersel) ve aydinlik

(goksel) anlamlarin sembolii olmustur (Fotograf 227) (Oney, 1970, s.89).

4.20.48 Tas Kabartma, Elinde Ud Calan Figiir Tasviri (Env. No: 7148)

2465 Envanter Numarasi ile kayith eser, Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde yer
almaktadir (URL-32). Dikdortgen bir form igerisinde tasarlanan mermer tasin
yiizeyinde bagdas kurmus elinde ud ¢alan bir figiir yer almaktadir. Yiiksek kabartma
olarak iglenen figiir arkasi bos zemin {izerine cepheden ifade edilmistir. Sol eliyle ud
tutan figiir diger elinde mizrap tutmaktadir. Olduk¢a sade ve detaylarin girilmedigi

eser ifade edilis tarz1 bakimindan Selguklu tislubundadir (Fotograf 228).
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5. ANADOLU SELCUKLU DONEMi EL YAZMALARI VE TAS
ESERLERINDE YER ALAN BAZI ASTROLOJIK VE MITOLOJIK
TASVIRLER

5.1 Ejder

Ejder figiirleri basta Tiirk sanati olmak {izere Hint, Cin ve diger sanat alanlarinda
onemli bir yere sahiptir (Coruhlu, 2014, s.55). Bu mitolojik hayvanin kékeninin Cin
veya Orta Asya’dan Yakin Dogu’ya getirildigi arastirmacilar tarafindan genel kabul
gormektedir. Coruhlu Ejder’in Cin kadar Tiirklerde de yaygin oldugunu belirterek Orta
Asya cografyasinin zorlu sartlari altinda konar-gdger bir yasam siirmeleri sebebiyle
ejder figiirlinlin yeterince tanitilamadigin1 6ne siirmektedir (Coruhlu, 2014, s.55).
Ejder Resimleri ile ilgili erken donem 6rnekleri Altay Hun Tiirklerine ait olan Pazirik,
Basadar ve Tuyahta kurganlaridaki buluntulardir (Ogel, 1971, s.33). Agzinda geyik
bas1 tutan tutan ejder figiirii erken donem 6rnegini yansitmasi bakimindan 6nemlidir.*
Ejder figiirii ile ilgili Sanat eserleri disinda, yazili metinlere Cin Kaynaklarinda
ulagilabilmektedir (Coruhlu, 2014, s.55). Bunun yani sira Goktirk ve Uygur
metinlerde de yer bulmustur (Coruhlu, 2014, s.55). Cin kaynaklarina gére Hunlarin
yer ve gok ibadetleri diizenlemelerinden ve bu ibadetlerde ejder ayini yaptiklarindan
bahsedilmektedir (Esin, 2001, s.83-97-112; Coruhlu, 2014, s.56). Hunlarin dini
merkezlerinin “ejder sehri” olarak adlandirilmasi ve onlara ait bir sehir merkezinin
“yatan ejderin beldesi” olarak isimlendirilmesi de (Shiratori, 1930, s.30°dan aktaran
(Coruhlu, 2014, s.56). Tirklerde ejder figliriiniin 6nemini gosteren bilgiler
arasindadir. Tiirk sanati ve kiiltiirii i¢erisinde ejder 6zellikle erken donemlerde bolluk,
bereket, refah, giig, kuvvet gibi olumlu manalar yiiklenmis ayn1 zamanda gok ve yer-
su kiiltleri inanglari sebebiyle (Esin, 2001, s.82), astroloji ile ilgili sembolizme de sahip
olmustur (Coruhlu, 2014, s.56). Ejder Tiirk mitolojisinde diinyayr tasiyan
hayvanlardan biri olarak da kabul edilmis ayn1 zamanda hayat agacini koruyan bekgi
olarak nitelendirilmistir. Kiiltigin mezar kiilliyesi kazilarinda bulunan ejder
goriiniimiindeki masklarin kullanilmast onun koruyucu ruh sembolii oldugunu da

gostermektedir (Coruhlu, 2014, s.64). Ejder figiirline ayn1 zamanda on iki hayvanl

* Ayrmtili bilgi igin bknz. (Ogel, 1971, 5.33).
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Tiirk takviminde de yer verilmistir. Uygur donemine ait olan Mani dini metinlerine
gore de gok carkini bir ¢ift ejderin ¢evirdigine inanilirdi (Esin, 2001, s.43) Bu semavi
cark XI. yiizyil yazarlarindan Kasgari ve Yusuf Has Hacip eserlerine de konu
olmustur. Kasgari kok ¢i1gris1 (gok carki), Yusuf Has Hacip ise tezging (donen) olarak
isimlendirmistir (Esin, 2004, s.120). Kasgari yildiz kiimelerinin ve gok cisimlerinin
g0k carki tlizerinde siralandigini ve ¢arkin diinya etrafinda donerek gece ve gilindiizii
meydana getirdigini ifade etmektedir. Yusus Has Hacip ise gok c¢arki doniisiiniin
evren’in (ejderin) sarilma hareketiyle meydana geldigini ifade etmektedir (Esin, 2004,
s.121) Bu ifadeler Anadolu Selguklu donemine ait Konya ince minare tag ve ahsap
eserler miizesinde yer alan 5817 Env. Numarali eserin bir yansimasidir (Fotograf 147).
Bezeklik tapmagindaki duvar resimlerinde bu durum simetri olusturacak sekilde
yerlestirilmis olan iki ejderin gok cismini goge ylikselttigi sekilde de yansitilmistir
(Coruhlu, 2014, s.68). Ejderlerin ayn1 zamanda bu gok cismini yuttuklari zamanda
bereketli yagmurlarim yagacagina inanilirdi (inal, 1971, s.163). Gok carki, gok ejderi,
Tiirkce isimlendirilmesi ile Kok Luu, Evren olan Ejder figiirii bu bakimdan goksel
mekanin ve zamanin ’da simgesi olmustur (Esin, 2001 s.43,44). Uygurlarda ayni
zamanda Budist etkiler tastyan fil basl ejder, yar1 insan yar1 ejder, {istii at alt kismi
yilan seklinde olan ejderler de resimlendirilmistir (Coruhlu, 2014, s.69). Uygur
doneminde ejder figiirtiniin olumlu manalarinin yani sira Hint mitolojisinin tesiri ile
birlikte kétiiliigiin sembolii olarak da algilanmistir (Coruhlu, 2014, 5.65). Ozellikle
Tiirklerin 6n Asya ya ilerlemeleri ile birlikte ejder figiirii 6ldiirme temasi olugturacak
sekilde kurgulanmig koétiiliik ve kaos un sembolii olarak islenmistir (Coruhlu, 2014,
5.70). Islamiyet’ten sonraki dénemde Sehname niishalarinda (Sam’im ejderle savas,
Riistem’in ejderhay1 6ldiirmesi vd.) ve Hz. Muhammed’in ejderha ile konusmasi, Hz.
Ali’nin ejderhay1 6ldiirmesi gibi konular yer almaktadir (Coruhlu, 2014, s.70-75; And,
2008, s.324). Coruhlu Tiirkler de ejder dldiirme temasin1 Orta Asya’ya baglanmakla
birlikte Avrupa ve On Asya’da goriilen ejderle miicadele sahnelerinin kaynaginin
Stimer kiiltiiriine bagli oldugunu ileri stirmektedir. Yine Hristiyanlarda 6nemli goriilen
Aziz George’nin Ejder 6ldiirme temasin1 da Stimerlilere dayandirmaktadir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelmesi ile birlikte Siimer ve Orta Asya Ejder 6ldiirme temasinin bir
etkilesim i¢ine girdigini ifade etmektedir (Coruhlu, 2014, s.70). Bu destansi
hikayelerde ejderhanin maglup olmasi yenen kisinin dini alandaki giicii ve

hiikiimdarligin1 simgesi olarak yorumlanmistir (Coruhlu, 2014, s.76). Nasr El Din



87

Sivasi’nin tezkiresinin 83r sayfasinda ejder 6ldiirme temasi islendigi goriilmektedir

(Fotograf 44).

Kaggarli Mahmud ejdarha’y1 kétiilikk sembolii olmasinin yani sira yigitlik ve giic
sembolii olarak da gérmiistiir (Mahmud, 1985, s.4). Mevlana’nin mesnevisinde “Senin
nefsinde bir ejderhadir...” diyerek insan nefsini kotiilik sembolii olan ejderha ’ya
benzetmistir (Mevlana, 1957, s.79-84’den aktaran Coruhlu, 2014, s.76). Yesevi
halifelerinin eserlerinde yilan-kamg1 efsanelerinden bahsedilmektedir. Anadolu’da
Aksehirli Mahmit Hayrani hakkinda bu tarz menkibeleri yer aldigi gibi bazi
Dervislerinde yilan seklinde bir kirbact oldugu edinilen bilgiler arasindadir (Esin,
1970, s.176). Anadolu’da yazilan Nasr el din Sivasi’nin Tezkiresin’nin 86r sayfasinda
bulunan “Malik Abti Ahnaf” yer aldig1 resimde elinde kamg¢i tutar gibi ejder figiirii yer
almaktadir (Fotograf 45) (Esin, 1970, s.176). Ejderin yada yilanin bu sekilde
kullanilmas1 da Tiirk sanat1 ve kiiltiirii ¢evresinde tekrar eden bir kavramdir (Esin,

1970, s.176).

Anadolu Tiirk sanatinda ejder figiirii aym1 zamanda astrolojik bir sembol olarak
kullanilmistir. Cevzahir olarak gegcen ve Harzfeld’e gore Sagittarius (Nisanci
takimyildizi/yay burcu) olan bu yildiz ejder goriiniimiinde ifade edilmektedir. Bu
ejderler Hint mitolojisine ait olan Rahu (bas) ve Ketu (Kuyruk), ay ve giines
gezegenlerini yutan kotiilik sembolii kozmik yilan Anantanin ikiye boliinmiis
seklindeki gibi ekliptigi kesen iki nokta halinde ele alinmaktadir (Esin, 1970, s.165;
Coruhlu, 2014, s.78). Modern astronomi igerisinde yer alan ejderin basi ve kuyrugu
terimi kendisinden her tiirlii kotiiliik gelen seytanin sembolii olduguna inanilmaktadir
(Hartner, 1938, 5.120, 121, 131). Uygur astroloji metinlerine goére Rahu ve Ketu adlari
Kuzey’e ait bir y1ldiz yada yildiz grubu olarak ifade edilirken (Esin, 1970, s.165) Hint
mitolojisinde Glines ve Ayin tutulmasi Rahu ve Ketu’nun onlar1 yutmas: ile
gerceklesecegine inanilmaktadiydi (Esin, 1970, s.165). Tiirk resim sanatinda islenen
ve Astrolojik sembollerden biri olan Kentavros figiiriiniin de ejder sembolizmi ile ilgisi
bulunmaktadir (Coruhlu, 2014, s.79). Cesitli sanat eserlerinde Kentavros seklindeki
figiiriin kuyrugundan ¢ikan ejderhaya ok atar sekilde ifade edildigi goriilmektedir.
Ejderha Anadolu Tiirk sanatinda el yazma eserlerinin disinda 6zellikle tas ve alg1
eserlerde yogun olarak kullanilan bir figiirdiir. Bu eserlerde ejder figiirii zit prensipleri

ifade eden Karanlik yer, Aydinlik gok sembolizminde, gék kubbenin idaresi, evren
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mabhiyetinde, gezegen sembolii, on iki hayvanli tiirk takvimi olarak ¢esitli manalarda
kullanilmistir. Yine bunlarin disinda Ejder sembolizmi koruma, sifa verici bir tilsim
gorevi, GOk ve Yer unsuru, bereket sembolii, hiikiimdarlik sembolii, Alplik sembolii
(Esin, 1970, s.176), hukuki bir sembol, hayat agacin1 bekleyen koruyucu gibi olumlu
manalar yer alirken ayni zamanda zit prensip olarak kotiiliiglin, diigmanligin,

karanligin sembolii olmustur (Coruhlu, 2014, s.55-81).

5.2 Anka, Ziimriidiianka, Simurg, Garuda, Phoenix, Hiima, Tugrul

Cesitli kiiltiirlerde farkli isimler ile adlandirilan bu efsanevi kus, Tiirk mitolojisinde
Karakus, Iran kiiltiiriinde Simurg, Hint mitolojisinde Garuda, Eski Misir mitolojisi ve
Hristiyan sembolizminde Phoenix® (Coruhlu, 2014, 5.23-51), Islam kiiltiirinde Anka
yada Zimriidiilanka olarak adlandirilmaktadir (Coruhlu, 2000, s.131). Orta Asya
inanislarinda, Anadolu masallarinda, Hint ve Iran mitolojisinde bu efsanevi kuslar ile
ilgili cesitli inaniglar ve hikayeler yer alirken aralarinda farkliliklar oldugu gibi ayni
yada benzeri taraflarin da bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bu bakimdan farkl
kiiltiirlerdeki bu efsanevi kuslarin 0ziinde birbirlerinden tiiremis olduklari
sOylenilebilir (Coruhlu, 2000, s.131). Tiirk mitolojisindeki Er Tostiik destan1 diger
kiiltiirlerdeki etkilesim ve benzer yonlerin bulunmasi agisindan dikkate degerdir. Er
tostiik destanina gdre Hayat agacinin iizerinde Karakus yer alird1 (Ogel, 1971, 5.541).
Karakus yavrularini beslemek icin avlanmaya gittiginde her sene Hayat agacinin
altinda bekleyen ejderha yavrularimi oldiirmektedir. Bir sene ejderha aymi seyi
yapacakken Er Tostlik yavrularini kurtarir ve bu iyiliginden dolay1 Karakus onu sirtina
bindirerek seyahat ettirir. Yolculuk sirasinda Er tostiik Karakus’u yiyecek vererek
besler ancak yiyecek bitince kendi etini keserek verir. Bu fedakarlik karsisinda
Karakug yeryiiziine indiginde onun yaralarmni iyilestirir. Destanin igerik kisminda
Karakus’un Ertostiik’ii sirtinda gezdirmesi Hint mitolojisinde Visnu’nun Garu’danin
sirtina  binmesi seklinde benzerlik gosterirken Karakus Ertostiikiin  yaralarim
tyilestirmesi Misir mitolojisinde Phoenix kusunun hayat verici bir 6zelligi bulunmasi

bakimindan yakin 6zellikler barindirmaktadir (Coruhlu, 2014, s.25,26).

5 Bahaddin Ogel Phoneix efsanevi kusu Yunanlilara baglamaktadir (Ogel, 1971, s.108)
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Hint mitolojisinde Garuda olarak isimlendirilen kus da Tiirk sanatt ve mitolojisi
icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Efsanevi ve kadim bir kus olan Garuda, Avrasya
gbocebe sanatinda kulakli ve bazen ibibikli bir kus olarak ifade edilmistir (Brentjes,
1974’den aktaran Esin, 2004, s.171, 172). Bu benzetim Islamiyet’ten sonraki cesitli
sanat eserlerine de yansimistir. Orta Asya Budist sanatinda, Goktiirk ve Bati Goktiirk
ile Uygur sanatinda akbaba, kartal, baykus ve insana benzer olarak cesitli sekillerde
ifade edildigi goriiliir (Esin, 2004, s.172). Garuda ayn1 zamanda Islamiyet’ten sonraki
donemde Simurg ile benzer 6zellikler tasimaktadir (Coruhlu, 2014, s.43). Nitekim
Simurgun resimlerde kadin yada cocuk kagirarak ifade edilmesi Garuda ile
baglantilidir (Coruhlu, 2014, s.43). Uygur donemine ait bazi freskolar da ayn1 sekilde
Garuda’nin bir cocugu kagirirken yada sirtinda binek olarak binmis sekilde ifade
edildigi goriiliir (Esin, 2004, s.172). VIIL. Yiizyilda Arapca kaynaklarda Ejder yiyen
avcel kuglardan bahsedilmesini de Garuda ile ilgili oldugunu edinilen bilgiler
arasindadir (Esin, 2004, s.172). Islamiyet’ten sonraki dénemde daha 6n plana ¢ikan
Simurg kahramanlarin koruyucusu, iyilik timsali ve tasavvufla alakali metinlerde
Vahdet-i Viicut sembolii olarak iyi manalarda kullanilmigtir. Govdesi iri olduk¢a gii¢lii
olan bu kus ejder ile miicadele edebilecek giice sahiptir. Otuz kusun 6zelliklerini i¢inde
barmdirir. Iran mitolojisinde Elburz daginda Geokerana agaci iizerinde yasamaktadir.
Simurg’un Iyi anlamlarinin yaninda kimi zamanda kétiiliigiinde sembolii olmustur
(Coruhlu, 2014, 45,46). Simurg aym zamanda Tiirk sanat1 icerisinde bir¢ok Islam
kahramanlari ile iligkili kilinmis Hz. Muhammed’in amcas1t Hz. Hamza’nin Simurgun
sirtinda Kaf dagma gitme konusu islenmistir (Coruhlu, 2014, s.49) . Sehname
niishalarinda Simurg 6ldiirme temasi1 yer bulmus, onun giicii ve biiyiikliigii yenen

kisinin biiyiikliigiine isaret etmistir ( Coruhlu, 2014, s.51).
5.3 Siren (Harpi)

Siren yada Harpi olarak ifade edilen bu efsanevi yaratik kadin bash viicutlar1 kus
goriinlimiinde ifade edilmektedir. Coruhlu ’ya goére bu mitolojik canlinin asli Hint
mitolojisinde cennette olduguna inanilan insan basli kus viicuduna sahip miizisyenler
olan Kinnara’lardan gelmektedir (Coruhlu, 2014, s.300). Bunlar ugurlu olarak goriiliir
ve meleklere benzer bir durumdadir ( Coruhlu, 2014, s.300). Orta Asya’da bulunan

Tirkistan, Varahsa ve Kogo’da insan bash ta¢ giymis viicutlar1 kus goriiniimde olan
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orneklerde bulunmaktadir. Islamiyet’ten sonraki dénemde Tiirk sanat1 igerisinde tas
yiizeylerine islenmis olan bu mitolojik canlryr Oney Samanist inanglar ile agiklanmis
ve bekgi, tilsimli koruyucu bir unsur olarak kullanildigini ifade etmistir (Oney, 1978,
s.56). Otto Dorn Harpi i¢in koruyucu unsur oldugunu belirtir ayn1 zamanda astrolojik
bir simge oldugunu ifade eder (Dorn, 1978, s.136-137). Cesitli yerlerde ikizler ve balik

burcunu gosteren figiirler ile de birlestirilmistir

5.4 Grifon

Grifon Tirk sanatinin erken donemlerinden itibaren bir¢ok ylizeyde yer bulmus
Oonemli mitolojik bir hayvandir. Tiirk sanati igerisinde Grifon tasvirleri aslan govdesi,
kuyrugu ve ayaklarina Kartal basi ve kanatlarina sahip yada govdesi basi tamamen
Aslan’a ait kanatlar1 Kartal’a ait biciminde ¢esitli sekillerde ifade edilmistir. Altay
bolgesine ait erken donem Orneklerinde Grifon figiirleri genellikle Kartal baglhidir
(Coruhlu, 2014, s.24). Hun donemine ait Pazirik kurganlarindan ¢ikartilan ahsap, deri,
kece, dokuma gibi ¢esitli yiizeyler lizerine miicadele sahneleri ve tekli olarak cesitli
kompozisyonlarda ifade edilmistir (Coruhlu, 2014, s.40). Kimi 6rneklerde kanath
olmasinin yani sira kanatsiz ve ibikli(boynuzlu) olarak da resmedildigi goriiliir
(Coruhlu, 2014, s.40). Ayn1 zamanda kuyruk ve kanat kisimlar1 giiciin ifadesi olarak
genellikle yukariya dogru kalkiktir. Islamiyet’ten sonraki siiregte Biiyiik Selguklu ve
Anadolu Selguklu sanat eserlerinde de yer bulan Grifon tasvirleri genel goriiniim
itibariyle Aslan bas1 ve govdesine sahiptir. Kanat 6n bacak kismindan genellikle Rumi
motifi seklinde ifade edilmektedir. Grifon genel sembolik anlamu itibariyle hikmet,
ilim, irfan, kuvvet sembolii, gok (Yang) unsurunu ve Giines’i temsil etmektedir
(Rudenko, 1958, s5.106-108’den aktaran Coruhlu, 2014, s.24). Bunun yani sira
koruyucu ruh olarak, kétii ruhlar1 def eden, ugur getiren, hastaliklara kars1 nazarlik,
tilsim olarak da kullanilmugtir (Ogel, 1972, s.1134-1135). Ayn1 zamanda grifon
aydinlik-karanlik, iyilik-kotiilik, Giines-Ay gibi zit prensiplerin icerisinde her zaman
gok unsuru olmus bu baglamda olumlu anlamlarin sembolii olmustur. Miicadele
sahneleri igerisinde hep yenen durumda gosterilmis olmalarindan dolay: diinyevi ve
siyasal giice (Nasr, 1992, s.140) ve hiikiimdarligin zaferine isaret etmistir (Coruhlu,
2003, s.234). Kulakl1 Kartallarla es anlamli goriilen Grifon tasvirleri Kartal olarak

nitelendirilmis bu baglamda devlet armas1 oldugu da vurgulanmistir (Ogel, . Bu
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baglamda Tiirk sanati igerisinde Grifon figiirii ¢eviklik, hiz, hakimiyet, kuvvet ve
koruyuculuk, giines, aydinlik gibi aslan 6zelliklerini (Coruhlu, 2002, s.136) ve gogiin
hakimi, sonsuzluk sembolii kartal figiiriiniin (Ogel, 1972, s.1128-1146) dzelliklerini

icinde barindirarak Tiirk sanati ve kiiltiirii icerisinde énemli bir yere sahip olmustur.
5.5 Kartal ve Yirtici Kuslar

Tiirk sanat1 ve kiiltiirii igerisinde dnemli bir yere sahip olan Kartal figiirii dini,
astrolojik ve hukuki olarak ¢esitli sembollerde kullanilmistir. Ayn1 zamanda kartal ve
kartal cinsindeki diger yirtici kuslarin kendisinden tiireyen hayvan-ana yada hayvan-
ata olduguna inanilmigtir (Coruhlu, 2014, s.86). Yakutlarda en yiiksek ruhlari tagiyan
hayvanin kartal oldugu, Yurtas kabilesinin kartaldan tiiredikleri, Goktiirk dénemi
hiikiimdari Li-ko-yung’un kartal yuvasinda dogdugu, Macar Arpad siilalesinin kartal
boyundan geldigi gesitli efsanelerde konu olmustur (Ogel, 2010, s.34-47, 586-597).
Saman torenlerinde ruh ¢agirma ayinlerinde kartal ve yirtict kuslarin bigimindeki
ruhlarinda yer aldigi bilinirken samanin kiyafetlerinde de kartal figiirii cesitli
sekillerde temsil edilmistir (Coruhlu, 2014, s.85). Samanlar goge yiikselmek icin
Kartal sekline girer ve gdge yiikselitken Diinya agacini kullantyordu. Bu agacin
tizerinde kuslar ve tepe kisminda kartal bulunmaktaydi. Diinya agaci bazen sirik
seklinde de ifade edilirken tepesinde GOk kusu olarak bilinen kartal yada cift bash
kartal bulunmaktadir. Tasavvura gore Kartal Gok Tanri’nin kuvvet ve kudretini temsil
etmektedir (Ogel, 2010, 5.598). Bir totem sembolii de olan kartal figiirii zaman
igerisinde bir alplik ongunu halini almis hiikiimdar veya kahramanlarin ata sembolii
olmustur. Kartalin ongun ve Tiireme sembolii almas Islamiyet’ten sonraki dénemlere
kadar devam etmis Camiii’t Tevarih, Secere-1 Terakime gibi eserlerde Oguz boylari
ile ilgili kartal ve yirtict kuslarin cinslerini igeren boy isimlerinden bahsedilmistir
(Konyal1, 1960, s.316; Coruhlu, 2014, s.87). Kartal ve diger dogan, atmaca tiiriindeki
yirtict kuslar Bagkurtlarda insan ruhlarimin koruyucusu, kahramanin yardimeisi,
Goktiirk ve Uygur donemlerinde hiikiimdar ve beylerinin timsali, kuvvet ve kudreti,
koruyucu ruh ve hukuki bir sembolii temsil etmistir (Coruhlu, 2014, 88,89). Yine
Tiirklerin ¢ok eski donemlerden itibaren kartal ve avci kuslari ile yakin iligki igerisinde
olduklar1 fresko ve g¢esitli sanat eserlerinden anlasilmaktadir (Esin, s.411-452).

Ozellikle Uygur dénemine ait freskolarda avci kuslarin bir tiinek {izerinde tasvir
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edildigi yada kusun avcinin eldivenli elinde yer aldig1 goriilmektedir ( Esin, s.411-
452). Elinde eldivenli avci kus bulunan figiir ikonografisi sonraki donemlerde
donemin hiikiimdarlar1 ya da 6nemli donem beyleri i¢inde uygulanmis, at {istiinde,
avcilik ile ilgili konularda ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir (Esin, 411-452; Coruhlu,
2014, 5.100). Kartal figiirleri baz1 sanat eserlerinde kulakli olarak da tasvir edilmis bu
durum arastirmacilar tarafindan Tiirklere has bir nitelik olarak degerlendirilmistir
(Ogel, 1947, 5.10-11). Islamiyet doneminde ¢esitli sanat eserlerinde kulakl1 yirtict kus
tasvirleri bulunurken bu durumun Tiirklerin 6n Asya’ya ve Anadolu cografyasina
ilerlemeleriyle birlikte Hakanli ve Selguklu sanat eserlerinde goriilmesi de destekler
niteliktedir. Kartal figlirii hayvan miicadele sahnelerinde gok unsuru olarak gortilmis
bu sebeple diismana kars1 zafer, giines, iyilik gibi olumlu sembolizme sahip olmustur.
Pazirik kurganlarindaki buluntularda eyer ortiileri iizerinde kartal ve toynakli
hayvanlar ile ilgili ¢esitli miicadele sahneleri bu duruma 6rnektir (Coruhlu, 2014, 91).
Uygur donemine ait Kizil ve Kogo’da bulunan freskolarda ¢ift basli kartal
goriinlimiinde tasvirler yer almaktadir. Kartalin baglar1 profilden gévdesinin cepheden
ifade edilisi ve genel karakteristik 6zellikleri Anadolu cografyasinda 6zellikle tas,
maden ve diger ylizeylerde bulunan ¢ift bagl kartal ile benzer 6zellikler tagimaktadir.
Sanat eserlerinde kartalin ¢ift basli olarak resmedilmesi giiciiniin iki katina ¢ikmasi
(Kalter, 1984, s.150), simetri endisesinden meydana geldigi (Ogel, 1972, s.217),
dogunun ve batinin hakimiyeti, devlet sembolii olduguna iliskin goriisler ileri
siiriilmiistiir. Ayn1 zamanda Onder’e gore tek bash kartalin bagbugu, ¢ift kartalinda
basbugla birlikte esini temsil ettigini ifade etmektedir (Onder, 1960, s.13). Kartal
figiiri aynm1 zamanda c¢esitli sanat eserlerinde ejder ile birlikte ifade edildigi de
goriilmektedir. Bu iki birlesim birbirine zit prensiplerin bir araya gelmesi ile olusan
Giines ile Ay, Karanlik ve aydinligin miicadelesini ifade etmektedir (Dorn, 1978-79,
s.115). Anadolu Sel¢uklularinin tas eserlerinde yogun olarak islenen kartal sembolizmi

gok ile yer arasinda araci nitelikte kozmik agac tizerine de ifade edilmistir.

5.6 Kurt

Tiirk kavimleri igerisinde “Béri” (Eliyarov, 1990, s.83,86; Ogel, 1972, s.15) adiyla
bilinen Kurt tiireyis efsanelerinde hayvan ata/ana kiiltleri olarak mitolojide 6nemli bir

yere sahiptir (Ogel, 1972, s.18-25,28; Avcioglu, 1978, s.559; Esin, 1980 419-422,423;
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Roux, 1994, s.157). Bozkir bir yasam kiiltiiriine sahip olan Tiirkler, yasam tarzi
bakimindan kurtlar1 kendilerine yakin gérmiis ve onlara biiyiik saygi duymuslardir.
Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere gore Goktiirkler ile ilgili Kurttan tiireme
efsanelerinin cesitli tiirleri vardir 8(Ogel, 1972, 5.13; Avcioglu, 1978, 5.559). Bununla
ilgili 6nemli eserlerden bir tanesi Goktiirk devrine ait bir Tiirk mezarliginda bulunan
bir Abide lizerinde yer almaktadir. Kaplumbaga kaidesine sahip olan tas eserin iist
boliimiinde kurttan siit emen bir ¢ocugun kabartmasi islenmistir (Coruhlu, 2014,
s.113). Kurt ¢ok eski devirde belki de bir totem olma durumda iken, Goktiirk
doneminde bir totemden ziyade Kutsal bir sembol haline gelmistir (Ogel, 1972, 5.40).
Goktiirklerin kendi sancaklarima Kurt basit yer almast da bu durumu destekler
niteliktedir (Ogel, 1972, s.40). Bununla ilgili Dogu Tiirkistan’da bulunan duvar
resimlerinde VI.-XIII. yiizyillarina ait kurt basli bayrak tutan hiikiimdar ve alp
tasvirleri yer almaktadir (Coruhlu, 2014, s.116). Kurt, ayn1 zamanda Gok unsuruna
bagli olarak astrolojik bir semboldiir. Yakut masallarinda kutsal ruhlarin dokuz
ogullar1 kurda benzetilmistir (Ogel, 1974, s.41). Yine efsanelerine gére Ay tutulmasi
olay1 kurtlarin ve ayilarin onu yemesi ile gerceklesecegine inanilmustir (Ogel, 1972,
$.50,51). Kii¢iik Ay1 burcu bir arabayi ¢eken iki at iken Biiyiik Ay1 burcu ise 7 kurttur
(Ogel, 1972, 5.50). Yine Tiirklerde Kutsal goriilen Kurt “Kék-Bori” yani Gok Kurt
denilmigstir. Kurt renklere bagli olarak da farkli manalara sahip olmustur. Gok Kurt
adlandirilmasinin yani sira Boz-kurt, Ak-kurt, Al-kurt, Kara Kurt gibi isimlerle de
nitelendirilmistir. Ak-kurt Gok unsuruna bagh olarak saflik, temizlik gibi olumlu
manalara gelirken, Al-Kurt siddet yada yer unsuruna, Kara-kurt ise yeralti unsurlarina
yani kotiiliigii isaret etmistir (Ogel, 1981, 5.406-411; Ogel, 1984, 5.377-491; Seyidov,
1988, 5.33-52; Coruhlu, 2014, s.121). Anlasilacag: tizere Kurt figiirii eski Tiirklerde
birinci dereceden éneme sahip T6z hayvanlaridan bir tanesi olmustur. Islamiyet’ten
sonraki stiregte Kurt eski manalarin1 kaybetmemis yigitlik, gii¢, kuvvet, kahramanlhk
ve yigitlik sembolii olarak kullanilmistir. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adl
eserinde “...kurt gibi kuvvetli...” deyimi, Kagsgarli Mahmut’un Divan i Liigat-it Tiirk
adli eserinde kurtlarin ulumasi yigitlerin yas tdreninde aglamasina benzetilmesi gibi
benzetimler bu durumu destekler niteliktedir (Coruhlu, 2014, s.121) Kurdun kutsal bir

hayvan oldugu Dede Korkut hikayelerinde de yansitilmis aym1 zamanda bazi

6 Ayrntili bilgi igin bknz (Ogel, 1972, 5.13-29).
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rivayetlere gore kilavuz, rehber ve yol gosterici yonii oldugu da ifade edilmistir
(Coruhlu, 2014, s.122). Kurt giizel manalarimin yan sira islami tasavvurlarin etkisi ile
bazi kot anlamlarda yliklenmistir. Hz. Yusuf kissasi etkisi ile Demiri riiyada kurt
gormenin yalana, hileye, ese karsi husumet olarak yorumlarken, Mevlana kurdu
hilekar ve ileri goriislii olmayan insanlar1 temsil ettigini ifade etmektedir. Bu anlamda
bazi sanat eserlerinde kurt figiirii kotli anlamlarda da kullanilmistir. Kurt zit karakteri
ifade eden bir hayvan ile resmedildiginde Kurt figiiri baris, giiven ve adaletinde

sembolii olmustur (Coruhlu, 2014, s.122).

5.7 Aslan

Tiirklerde Aslan figiirii sembolizmi Budizm ile beraber yogun olarak goriilmekle
birlikte Hunlara ait Pazirik ve Nom Ula kurganlarindaki ¢ikarilan eserlerde Arslan
yada Aslan- Grifon figiirlerine rastlanmasi ¢ok daha erken donemlere uzandigini
gostermektedir (Coruhlu, 2014, s.127). Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere gore de
Hunlarin Arslan oyunlari oldugu, Kuga ve Tu yu hun hiikiimdarlarinin aslan tahti
tizerinde oturdugu gibi bilgiler bu durumu destekler niteliktedir (Coruhlu, 2014,
s.124). Nitekim Roux gore de Uygur ve Oguz boélgelerinde Arslan adini tasiyan
kisilerin ¢ok sayida olmasi, bu kaynagin ¢ok daha dnceden ¢ikmis olmasi gerektigini
savunmaktadir (Roux, 2011, s.34). Ozellikle hayvan miicadele sahnelerinde konu
edinilen Arslan figiirii yenen durumda yansitilmis bu baglamda zafer kazanan, 1yinin
kotiiyii yenmesi, kuvvet ve kudret sembolii olarak sembolize edilmistir. Tiirklerin
Budist ve Mani dinlerini benimsemesiyle birlikte de Aslan figiirii Tiirk sanatinda
yayginlagsmaya baslamistir. Budist sanatinda Aslan figiirii hiikiimdarin kendisi ve
tahtim simgelemekteydi. Islamiyet’ten sonraki siiregte bu durum Iran Selguklularinin
ve diger Miisliiman Tiirk topluluklarinin sanat eserlerine de devam etmis kuvvet ve
kudret sembolii, taht1 ve hiikiimdar1 kétiiliikten koruyan bir sembolizme sahip olarak
Aslan figiirleri kullanilmistir (Oney, 1971, 5.37). Uygur duvar resimlerinde aslan baslh
yada maskeli muhafizlar resimlendirilmesiyle birlikte ayn1 zamanda Aslan figliriiniin
koruyucu, bek¢i manasinda da kullanildigi anlasilmaktadir (Esin, 1979, s.721).
Islamiyet’ten sonraki siirecte Aslan sembolizmi ayni anlamlar dogrultusunda
kullanilmaya devam etmistir. Yusuf Has Hacib Kutadgu Bilig adli eserinde Aslan

figiirii icin yigitlik ve hakimiyet sembolii olarak ifade etmistir. Bir¢ok Tiirk devletinde
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hiikiimdar isimlerinde Arslan adina rastlanmasi bu bakimdan miimkiindiir. Esin’e
gore, Araplar Arslan adini1 alan Karahanl hiikiimdarint “yirticilar krali” olarak
nitelendirmistir. Dede Korkut hikayelerindeki “hayvanlar kral1” vb. adlandirmalar giic,
kuvvet, yigitlik, hiikiimdarlig1 sembolize etmistir. Bektasilikte Arslan’a biiyiik 6nem
verilmistir ve Haydar olarak amilmustir (Oney, 1992, s.40). Yunus Emre’nin
siirlerinden bir tanesin de “Hakiykatdur Hak sari (Tanri sehri) yedidiir kapilar.
Dergahinda yazlidur giriip kudret géresin.... Ikinci kapusinda ik’arslan vardur anda.
Nigeleri korkutmus olmasin kim korkasin.” diyerek Arslan figiiriiniin koruyucu, bekgi
tarafin1 ifade etmistir (Yunus Emre s.110’dan aktaran Peker, 1996, s.34). Ayni
zamanda Arslan figliri “Allah’in Arslanlar1” nitelendirmesiyle Hz. Ali ve Hz.
Hamza’nin da sembolii olmustur (And, 2008, s.123). Aslan figiirii ¢esitli yiizeylerde
farkli kompozisyonlar icerisinde kullanilmis bunlar bazen bir burcu temsil ederken
bazen de yapiy1 kétiiliikten ve diismandan koruyucu bir unsur (Oney, 1992, 5.39) yada
hukuki bir sembol (Kopriilii, 1941, s.603) olarak kullanilmistir. Astrolojik anlamda
Aslan Giinesin ve aydinligin sembolii olmasindan dolay: ¢esitli sanat eserlerinde
Gilines rozeti ile birlikte resmedilmistir. Bu nedenle Burc-1 sir olarak da
adlandirilmaktadir (And, 2008, s.340) Aslan figiirii yogun olarak boga ile birlikte
miicadele sahnesi olarak da islenmistir. Ozellikle Artuklu sanat eserlerinde yogun
olarak mimari de goriilen bu miicadele sahneleri iyinin kotiiyii yenmesi, aydinlik ve
karanligin miicadelesi, Giines ve aym savasi gibi iki zit prensibin savasi seklinde
yorumlanmistir (C)ney, 1992, 5.39; Dorn, 1978-79, 5.199). Bazi eserlerde ise aslanlarin
kuyruk kisimlar1 ejder basi seklinde yada Rumi motifi seklinde kivrilarak ifade
edilmistir. Burada da benzer sekilde Giines’i simgeleyen Aslan ile Karanlhigi ve
kotiiliigli simgeleyen ejderhanin iki zit prensibin birlesimi oldugu ifade edilmistir
(Peker, 1996, 5.30). Yine Arslan figiiriiniin 6zellikle mimari yapilarda Hayat agaci ile
birlikte ifade edildigi de goriilir. Burada da Orta Asya etkilerinin izlerine
rastlanilmaktadir (Oney, 1992, 5.39).

5.8 At ve Kanath At

At, Tiirk kiiltiirii icerisinde dnemli bir yere sahip olmus bu yoniiyle Tiirk sanati
igerisinde ¢esitli konu ve malzemelere sik sik islenmistir. Eski Tiirkge, Cin ve Arap

kaynaklarina gore Tiirklerin ¢ok eski donemden beri at yetistiriciligi ile ugrastiklar: ve
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yetistirilen atlar1 komsu tilkelere satarak gecimlerini kazandig1 bilinmektedir (Esin,
2004, s. 258). Tirkler gocebe hayat sartlarinda atlarin1 Orta Asya’nin yiiksek
platolarinda giiderler ve gesitli binicilik oyunlar1 oynarlardi (Esin, 2004, s.258). At
GOk tanrt i¢in kurban edilen hayvanlardan bir tanesiydi (Esin, Roux, 2011, s.35;
Coruhlu, 2014, 5.27). At kurbani térenlerinde ululuk, temizlik ve arilik sembolii olarak
beyaz at secilirdi (Coruhlu, 2014, s.27). Bozkir kiiltiiriiniin ortaya ¢iktigi donemden
itibaren oOliiyle birlikte kendi at1 da kurban edilerek esyalari ile birlikte gomiilmiistiir.
Bunun sebebi Oliimden sonraki yasam inanci olmasi ve atlarin diger alemde &len
kisiye hizmet edecegine inanilmasiydi (Coruhlu, 2014, s.27). At figiirleri aym
zamanda yas, savas ve yigitlik sembolii olarak kuyruklari kesilir, baglanir yada
oriiliirdii (Esin, 2004, s.262; Coruhlu, 2014, s.29). Proto-tiirk kiiltiiriine ait mezar
kalintilarinda kuyrugu kesilmis, baglanmis yada 6riilmiis bir¢ok at cesetleri bulunmus
ayni1 zamanda kaya resimlerine boyama, oyma olarak stilize edilmis sekilde islenmistir
(Coruhlu, 2014, s.72). Dede Korkut hikayelerinde, Kasgarli Mahmud’un Divanii
Liigat-it Tiirk adli eserinde atkuyrugunun savas esnasinda siki sikiya baglandigi ve
kuyrugun Oriilmesinin yigitlik alameti oldugu da ifade edilmektedir (Ergin, 2003, s.
145; Atalay, 1985, C.I 5.472, C.11 5.349).” Bu durum Islamiyet’ten sonraki dénemde
ozellikle Selguklu eserlerine de yansimistir. Birgok sanat eserinde atkuyrugunun bu
sekilde ele alinmasi Coruhlu ’ya gore 6liimii ve 6liimden dolay1 duyulan matemi ifade
etmektedir (Coruhlu, 2014, s.80). Ayn1 zamanda 6liime hazir olma, yigitlik, savas
herhangi bir konuya sebat etme anlamlarini da tasimaktadir (Coruhlu, 2014, s.80). At
figliri aym1 zamanda eski Tirkler i¢in bir ata kiilti idi (Coruhlu, 2014, s.31).
Arkeolojik arastirmalar ata kiiltiinlin Proto-Tiirk ve Hunlarda yaygin oldugunu
gostermektedir (Coruhlu, 2014, s.31). Samanist inanca gore saman yada kam denilen
din adam1 goge cikma yada yer altina inme toreni esnasinda gesitli hayvanlarin
bicimine girmekteydi. Bu seyahatlerinde kullandig1r hayvanlardan bir tanesi de at
olmustur (Couhlu, 2014, s.88). Antik donemde, orta ¢agda ve sonraki donemlerde at
ayni zamanda hiikiimdarlik giicliniin simgesidir (Esin, 2014, s.263). Cesitli Tiirk
hiikiimdarlarinin madeni paralarinda atl tasvirlerini islemesi de buna baglanmaktadir
(Esin, 2014, 5.263). islamiyet’ten &nce ve Islamiyet’ten sonraki siiregte At sembolizmi

ile ilgili bilgiler ¢esitli eserlerde de yogun olarak gecmektedir (Coruhlu, 2014, s.41).

7 “kudruk” (Atalay, 1985, C.I 5.472) “Cermetti” (Atalay, 1985, C.I 5.349 ) ayrintili bilgi igib bknz.
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Dede Korkut hikayelerinde, Yenisey, Altay, Kirgiz ve diger Asya Tiirklerinin destan
ve hikayelerinde At kahramanin sadik arkadasi ve yardimcisidir ve her zaman deger
verilmis bu anlamda bir isme de sahip olmustur (Coruhlu, 2014, s.44). Kutadgu
Bilig’de At’in insan 6mriinii sembolize ettigi Divan-1 Lugat-it Tiirk adl1 eserde atin
gdge mensup oldugu, Tiirk’lin kanadi oldugu, yas, yigitlik ve 6liim simgesi oldugu
ifade edilmektedir (Mahmud, 1985°den aktaran Coruhlu, 2014, 42). At ayn1 zamanda
on iki hayvanli Tiirk takviminin sembollerinden bir tanesidir. Osman Turan’a gore at
yilinda mevsim gegislerinde hava durumunun nasil olacagi, siyasi karisiklik olup
olmayacagi, meyve ve sebzelerin durumu ve bu yil silirecinde dogan kisilerin
karakterleri ile ilgili goriisler ifade edilmektedir (Turan, 1941, s.94). Islamiyet’ten
sonraki Tiirk sanatinda At ile ilgili ¢esitli inang ve efsaneye bagli ortaya cikan
tasavvurlar Selguklu ve Osmanli egemenliginde de hakim olmustur (Coruhlu, 2014,
s.45). Selguklu donemi sanat eserlerinde, hiikiimdar genellikle atiyla birlikte yada
aslan, panter tiirli veya efsanevi yaratik aviyla yada dogan avci kuslar ile avlanirken
tasvir edilmistir. Varka ve Giilsah mesnevisinde atli miicadele sahneleri de siklikla yer
almaktadir (Esin, 2004, s.265). Atlarin ayn1 zamanda renkler ile de iligkisi
bulunmaktadir. Beyaz (ak) at saflik temizlik ve ululuk manalara geldigi, Oguz
destanlarinda acgik renkli atlarin 6nemli ve yiiksek riitbeli kisilere ayrildigina iliskin
isaretler yer alir (Esin, 2004, s.268). Alaca at “cennet at1” (Esin, 2004, s.270) olarak
nitelendirilmistir. Ayn1 zamanda siyah ve beyaz benekleri olmasi sebebiyle gece ve
giindiiziin art arda gelmesi arasinda benzerlik kurulmus Selguklu eserlerinde felegin
alaca at1 (ablak-1 ¢arh) olarak isimlendirilmis bu baglamda zamanin ge¢isiyle ilgili

baglanti kurulmustur (Esin, 2004, s.271).

Kanath at tasvirleri Astroloji, mitoloji ve dini konulu olarak Tiirk resim sanati
orneklerinde yogun olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2014, 56). Ozellikle Dogu
Tiirkistan bolgesi ucan at efsaneleri bakimindan zengindir (Esin, 2004, s.280).
Uygurlara ait Toyok sehrinde bulunan bir tapinakta Budist rahibin gokte seyahat ettigi
resimde rahibi tagiyan iki kanatli at resmi yer almaktadir (Esin, 2004, s.280). Orta
Asya’da Astana Mezarliginda bulunmus olan ipek iizerine de hayat agaci ve iki kanatl
at tasviri islenmistir (Coruhlu, 2014, s.56). Bu at tasvirleri goge mensup olup ilahi
menseli atlardir (Coruhlu, 2014, s.56). At figiirii ayn1 zamanda Islamiyet’ten sonraki

donemde Islam diinyast i¢in biiyiik 6neme sahip olan Mirag gecesi konulu resimlerde
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de Hz. Peygamberi tastyan Burak ile konu edinilmistir. Cok hizli gitmesinden dolay1
berk/simsek kelimesinden geldigi sdylenilen Burak kelimesi baz1 aragtirmacilara gore
Fars¢a at demek olan bara kelimesinden tliremistir (Coruhlu, 2014, s.47). Bu tiir
resimlerde Hz. Peygamber insan bagli, govdesi at seklinde kanatlar1 olan Burak’a
binmektedir. Burak genel goriiniim itibariyla gévdesi alaca, insan yiizliidiir (Coruhlu,
2014, s.48). Kanatli at tasvirleri ilahi menseli olma disinda Suvar el-Kevakib el-Sabita,
Acaib-iil Mahliikat el yazma eserlerinde bir yildiz kiimesini temsili seklinde de yer
almis gok sembolizmi ile baglantili olarak astrolojik bir sembol olarak da

kullanilmistir (Coruhlu, 2014, s.56).
59 Boga

Eski Tiirklerde Boga ve tiiriindeki hayvanlar bir ruhun yada tanrinin sembolii olan t6z
hayvanlardan biri olarak sayilmistir. Nitekim Cin’in kuzeyinde yer alan kavimlerin
inek ve sigir kiiltii oldugu, Samanist inanca sahip yakutlarin boz inegi kutsal atalar
arasinda saydig1 bilinmektedir (Ogel, 1972, 5.34). Boga yada okiiz tiiriindeki hayvanlar
ayn1 zamanda Alplik ongunu olarak sayilmis yigitlik manalarina da gelmistir. Orta
Asya’da bugiin hala Boga’nin adina bazi sifatlar ekleyerek isim verme gelenegi devam
etmektedir (Coruhlu, 2014, s.114). Boga ve onun tiiylii cinsi olan kotuz ayn1 zamanda
kuvvet ve kudret sembolii olmus bu baglamda hiikiimdar veya hiikiimdarlik sembolii
yada ongunu sayilmistir (Esin, 1985, s.125; Coruhlu, 2014, s.115). Goktiirk
doneminde hiikiimdarin semiz bir boga ile karsilastirilmast bu durumu destekler
niteliktedir (Coruhlu, 2014, s.115). Bunun gibi ¢esitli sembolizme sahip olan boga
figiirii Pazirik kurganlarinda ¢ikartilan eserlerde ve duvar resimlerine de yansitilmistir.
Boga yada okiiz gibi ayni tiirden hayvanlar ayn1 zamanda Yer-su unsurlar ile
baglantis1 bulunmaktadir. Yakutlarda yer alt1 hiikkiimdar1 Budar Dodar bir boganin
sirtinda tasavvur ediliyordu (Coruhlu, 2014, s.116-117). Altaylilara gore de yer alt1
diinyasinin hakimi olan Erlik’in taht1 bulunmaktaydi. Erlik ve ogullari i¢in kara boga
yada inek cinsinde hayvanlar kurban ediliyordu (URL-33). Bati Sibirya, Volga,
Kafkasya tatarlar1 ve Kirgiz efsanelerinde Diinya’nin bir Boga tarafindan
desteklendigine inanilmaktaydi (Peker, 1996, s.37). Bu ve buna benzer tasavvurlari
Islamiyet’ten sonraki siiregte Kitab’t Bulhan, Acaibiil Mahlikat gibi el yazma

eserlerinde de goriilmektedir. Boga sanat eserlerinde boga-insan, boga-ejder, boga-
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aslan, boga-grifon miicadele sahneleri icerisinde bazen de kendi basina ifade
edilmistir. Bunlar konu itibariyle astrolojik, siyasi ve zit prensiplere
dayandirilmaktadir. Willy Hartner ve Richard Ettinghausen gore boga aslan
miicadelesi yilin dort énemli tarihi olan giinesitlikleri, glin doniimleri, 30-40 giin
Onceleyen, tarimsal yilin baglangicin1 (10 Subat) gdstermektedir. Bu durum Loe
takimyildiz1 (Aslan) ve Taurus dnder yildiz grubu Pleiades’i simgeleyen Boga’nin
hareketlerine baglanmaktadir (Hartner; Ettinghausen, 1964, s.163’den aktaran Peker,
1996, s.39). Otto Dorn’a gore Aslan boga miicadelesi Giines ve Ay’ eski
diismanliginin bir temsilidir (Dorn, 1978-1979, s.113). Aslan-boga miicadelesi ayni
zamanda karanlik (yersel) ve aydinlik (goksel) iki zit prensiplerinde sembolizmi
olmustur (Oney, ). Boga-insan figiirlerinin bir arada gsterilmesi ise astrolojik manada
Boga burcu ve Ay Gezegeni (insan) birlesimini gostermektedir (Erginsoy; Oney, 1992,
s.50).

5.10 Kopek

Kopek Tiirk mitolojisinde yeralti unsurlarina barindiran bir hayvan olarak goriilse de
sonrasinda avda kullanildig1 icin deger goriilmiis ve dostluk ve sadakatin de
sembolizmi olmustur (Coruhlu, 2019, s.231). Orta ¢ag ve Tiirk Islam diinyasinda
kopek genel anlamiyla kotii yaratiligh bir hayvan olarak goriilmiistiir (Coruhlu, 2019,
s.235). Dede Korkut kitabinda asagilanma olarak kullanilan képegin (Gokyay, 1973,
s.CDXXV) ulumasi 6liimiin habercisi olarak yorumlanmistir (Boratav, 1984, s.62).
Bununla birlikte 12 Hayvanl Tiirk takviminde kopek yilinda zuliim, diigmanlik, savas
ve Olimiin ¢ok olduguna inanilir (Turan, 1941, s.95). Kur’an-1 Kerimde A’raf
Suresi’nin 175 ve 176. Ayetlerinde seytana uyanlarin halinin kdpege benzetilmesi
sebebiyle nefsin, gegiciligin, diinyanin, hirsin genel anlamda kétii niteliklerin sembolii

olarak da goriilmistiir (Daneshvari, 1986, s.48).
5.11 Tilki

Tilki Tiirk mitolojisinde hilekar, kurnazligin timsali olarak goriilmiistiir. Bunun yani
sira koruyucu ruh gibi manalarda yiiklenirken kara tilki kotii ruh, karanlik giicler ve

dliimiinde temsili olmustur ( Coruhlu, 2019, 5.269-273). Islamiyet’ten sonraki Tiirk
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sanatinda tilki figiirii yalancilik, hilekarlik, korkaklik ve kurnazlik manalarina gelirken
Kaggarli Mahmud’un tinlii eserinde, kinaye olarak kiz ¢ocuklarina tilki denildigini

ifade etmektedir (Mahmud, 1985, s.429°dan aktaran Coruhlu, 2019, s.271).
Kedi

Tiirklerde kedi kurnazlik, yalancilik, hilekarlik, nankorliik gibi genel olarak olumsuz
manalar tagimaktadir. Benzer sekilde “Alpamis” destaninda kedi ecel, 6liim, kaderin
alegorisi olarak da iliskilendirilmistir. (Coruhlu, 2019, s.) Kasgarli Mahmut’un
eserinde erkek kedi igin “kok ¢etiik” yan1 “g6k kedi” denilmesi de onun gok unsuru
olarak olumlu anlamlar yiiklenmistir. Buradan anlasilacag: iizere kedi ele alinig
bicimine gore olumlu yada olumsuz simgeler bi¢ciminde kullanilmistir (Coruhlu, 2019,

$.52).
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklu donemi el yazma eserlerinden Varka ve Giilsah, Suvar el Kevakip
el Sabita, Nasr El din Sivasi’nin tezkiresi ve Cezeri’nin Otomati Ve tas yiizeylerinde
yer alan tasvirler tislup 6zellikleri, kompozisyon diizeni agisindan karsilastirildiginda

asagidaki gibidir.

Aslan figiirleri tas yiizeylerindeki kabartmalarda tekli (Fotograf 105, 106, 116, 150,
207, 213) ikili (Fotograf 108, 121, 123, 125, 129, 155, 166, 169, 174, 222, 227) ve
coklu komposizyonlar (Fotograf 122, 142, 145, 175) igerisinde ifade edilmistir.
Bunlarin arasinda giines sembolii ile birlikte (Fotograf 110, 112, 113, 145, 155), boga
(Fotograf 116, 169, 227), geyik ( Fotograf 214) ve insan (Fotograf 226) figiirleri ile
miicadele igerisinde, sfenks (Fotograf 142),hayat agaci (Fotograf 175) ve gesitli
hayvan baglar ile bir arada (Fotograf 173) ifade edildigi goriiliir. Aslan figiirleri
Anatomik yapisi ve ifade edilis tarz1 bakimindan ortak bir tiislup goriilmekle birlikte
sivri kulaklar, yuvarlak yada badem g6z hatt1, sarkik yanaklar ve iri burun seklindedir.
Viicut hatlarini belirleyen ¢izgilerde niians ve akis vardir. Kuyruklar bazi 6rneklerde
geriye dogru kivrilarak sirta kadar uzanirken (Fotograf 105, 106, 116, 122, 123, 124,
125, 129, 213) bazilarinda bacak arasindan gecer (Fotograf 108, 143, 145, 150, 155,
214, 222). Kuyruk uglar1 bazi eserlerde rumi motifi (Fotograf, 102, 103) baz1 eserlerde
ejder basi (Fotograf 222) ile sonlandirildigi goriiliir. El yazma eser igerisinde aslan
figliriiniin yer aldig1 7 resim yer almaktadir. Bunlarin igerisinde burg ve yildiz takim
olarak tasvir edilen (Fotograf 40,44, 66, 97,103), giines (Fotograf 82) ve mars
(Fotograf 81) gezegenleri ile birlikte ifade edilen ve insan figiirleri birlikte ifade edilen
aslanlar (Fotograf 72) bulunmaktadir. Aslanlar tasvirleri, tas eserlerdeki aslan figtirleri
ile ortak bir iislubu devam ettirmektedir. El yazma eser ve Tas eserler arasinda Aslan

figlirlinii ayn1 yada benzeri sekilde ifade edildigi 6rnekler asagidaki gibidir.

Nasr El Din Sivasi’nin tezkiresin’de yer alan 48r ve 110v sayfalarindaki Giines Aslan
birlesimi (Fotograf 66, 82), Malabadi Kopriisii (Fotograf 110), incir Han1 (Fotograf
112, 113) ve Cizre Kopriisii’nde (Fotograf 155) benzer sekilde yer almaktadir. Aslan
figiirti bu tiir komposizyonlarda bir ayagi 6ne dogru yiirlir vaziyette ifade edilmektedir.

Aslan’in istiinde sivri dilimlerle c¢evrelenmis Giines diski bulunur. Giines diski
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icerisinde tiirk tipini temsil eden yiiz tasviri (Fotograf 66, 82), iki eliyle giines diskini
tutan insan figiirii (Fotograf 155) yada cepheden bagdas kurarak oturmus bir figiir
(Fotograf 82) olarak cesitli sekillerde ifade edildigi goriliir. Silvan kalesi Dogu
Cephesinde yer alan kitabenin iizerinde digerlerinden farkli olarak kompozisyonun
merkezinde giines rozeti sag ve sol kisimda simetrik olarak yiiriir vaziyette iKki aslan
figiirii islenmistir (Fotograf 145). Aslan figiirii'niin yiiriir vaziyette ifade edilmesi diger
eserlerde de siklikla tekrarlanan duruslardan bir tanesidir. Bunlar Ebxl Miicahid Yusuf
Hani portalinde (Fotograf 105) Yusuf Bin Yakup Medresesin’de (Fotograf 106),
Akhan portalinde (Fotograf 116), Biiyiik Selguklu Burcu kitabesin’de (Fotograf 129),
Silvan Kalesin’de (Fotograf 142, 143), Konya Alaaddin Saray1 Alg¢1 Pargalarinda
(Fotograf 206, 207) ve 270 Envanter Numarali Tas Kabartma (Fotograf 213)’da
islenmistir. Aslan figiirleri ile ilgili el yazma eserlerde karsiligi bulunmayan
komposizyonlar aslan-boga, aslan-geyik ile yapilan miicadele sahneleri, hayat agaci,
kartal ve aslan komposizlarini olusturmaktadir. Bu tiir komposizyonlar Orta Asya

Hayvan iislubunu yansitan 6rnekler arasindadir.

Figiiratif ag¢idan ¢ok zengin bir argiimana sahip olan Anadolu Selguklulari’nin
sanatinda en fazla kullanilan mitolojik hayvanlardan bir tanesi ejder figiirtidiir. Ejder
figiirleri tekli (150, 188, 189, 190) , Ikili (Fotograf 114, 127, 149, 159, 160, 171, 191,
194, 195, 204) ve ¢oklu (Fotograf 167, 172, 173, 211, 214, 226) komposizyonlar
igerisinde ifade edilmistir. Bunlar insan-ejder 6ldiirme temasi,(Fotograf 214,226),
Kentuar (Fotograf 159), Cift bash kartal (Fotograf 167, 199), Hayat Agaci (Fotograf
172) ve diger hayvan baglar1 (Fotograf 173) ile bir arada ifade edilmistir. Ejder figiirii
ayni zamanda Aslan (Fotograf 222) yada grifon kuyrugunda (Fotograf 135, 137) ejder
bas1 seklinde yer almaktadir. Komposizyonlar igerisinde en yogun olarak ifade edilen
ornekler (Fotograf 114, 127, 149, 160, 168, 171, 204) simetrik olarak islenen ve
genellikle agizlar1 arasinda yuvarlak bir nesne yada insan basi tutan ejderlerdir

(Fotograf 114, 149).

Ejder figiirleri ifade edilis tarz1 bakimindan yilan bi¢ciminde olanlar (Fotograf 150, 159,
191, 204, 214, 226) ve yilan bi¢ciminde olup dnden iki kollu ve kanatl olarak ifade
edilenler (Fotograf 127, 185, 186, 187) olarak ¢esitlenmektedir. Donemin genel
karakteristigi olarak ortaya ¢ikan ozellik govde kisimlarmin digimli sekilde ifade

edilmesidir. Kuyruk kismi bazi 6rneklerde ejder basi ile kendisini 1sirir sekilde
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yansitilmistir (Fotograf 188, 189, 190). Yiiz kisimlarinda iri yuvarlak yada badem goz
hatti, sivri burun, ¢atal dil, sivri uzun kulaklar, agiz agik ve disler belirgin olarak ortaya
¢ikmaktadir. Baz1 6rneklerde kulaksiz olarak da ifade edildigi goriiliir. Govde kismi
bazi eserlerde pullu bazilarinda diiz birakilmistir. Ejderlerin kanatli goriinlimde olan
orneklerinde 6n kol kismindan stilize edilmis sekilde rumi motifini andiran bir kanat
yapist bulunur. El yazma eserler igerisinde ejder figiirtiniin tasvir edildigi 10 resim yer
almaktadir (Fotograf 26, 49, 58, 56, 57, 61, 67, 71, 72,85, 91, 92). Bunlar arasinda
Diyarbakir kap1’sinin tokmagi i¢in tasarlanmis olan Aslan basini yutan iki diigiimli
ejder tasvirinin ¢izimi (Fotograf 49), mekanik aletlerin yapiminda kullanilan ejder
tasvirleri, Nasr’el din Sivasi’nin Tezkiresi’nin yer alan digimli ejder figirleri
(Fotograf 61, 72), Kentuar figiirii kuyrugunda yer alan ejder figiirleri (Fotograf 67, 85),
insan-ejder 6ldiirme sahnesi (Fotograf 71), yildiz takimlar1 (Fotograf 91, 92) ve
komposizyon igerisinde ejder basi (Fotograf 26) seklindedir. Ejderler genel
karakteristik 6zelligi bakimindan yiizde badem goz, sivri burun ve diigiimlii govde
yapisina sahiptir. Cezeri’nin otomat’in da yer alan kap1 tokmagi i¢in hazirlanmis olan
aslan basmni yutan iki ejder birlesimi benzer sekilde Susuz Han’in kemerli yapisinda
(Fotograf 114), Karatay Han’in eyvan cephesinde (Fotograf 149), Tuzhisar Hani
kemer kisminda ve (Fotograf 171), 5817 Envanter Numarali tas kabartma’da (Fotograf
191) ifade edilmistir. Nasr El Din Sivasi’nin Tezkiresin’in 83r sayfasinda arkasi bos
zemin lzerine tasarlanan komposizyon icerisinde atli bir melek figiirii ile ejder
komposizyonu (Fotograf 71) benzer sekilde Afyon’da bulunan 1555 Envanter
numarali Mezar tasin’da (Fotograf 214) ve Konya Alaaddin Saray1 2831 Envanter
numarali Alg1 kabartma igerisine de tasarlanmistir (Fotograf 226). Suvar el Kevakip
El sabita el yazma eserinde Elsuca ve Ejderha takimyildizlari (Fotograf 91, 92) iislup
bakimindan tas eserlerde goriilen ornekler ile ayni dogrultuda ifade edilmis olup
Karatay Han’1in Mukarnas yuvasinda (Fotograf 150), Cizre kopriisiinde (Fotograf 159),
Emir Saltuk Kiimbeti’nde (Fotograf 160), 5817 Envanter Numarali Tas kabartma’da
(Fotograf 191), Konya Alaaddin Sarayr 1029 Envanter Numarali Al¢1 nis parcasinda
(Fotograf 204) ifade edildigi goriiliir. Nasr el din Sivasi’nin Tezkiresinde yer alan Yay
burcu (Fotograf 67, 85) Cizre Kopriisii'nde yer alan pano’da (Fotograf 159) ayni
dogrultuda yer almaktadir. El yazma eserlerde karsiligi bulunmayan ejder figiirleri
kanath ve iki kollu olarak olarak ifade edilenler (Fotograf 127, 188, 189, 190), ¢ift
bash kartal kuyrugun’da (Fotograf 199) ve kanatlarin’da (Fotograf 167), hayat
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agacinin altinda (Fotograf 172), aslankuyrugunda ifade edilenlerdir. Bu tiir
komposizyonlarda Ejder genel karakteristik 6zelligi ve tislup birligi bakimindan ayni

olmakla birlikte Orta Asya etkilerini yansitmaktadir.

Grifon figiirleri tas yiizeylerindeki kabartmalarda tekli (Fotograf 116, 223) ikili
(Fotograf 135, 137, 141, 192, 193) ve ¢oklu komposizyonlar (Fotograf 223, 224)
icerisinde ifade edilmistir. Bunlar sirasiyla Yedikardes (Fotograf 135, 137) ve Ulu
Beden Burcu kitabesi’nde (Fotograf 141), 2541, 2414, 2465 Envanter Numarali tas
kabartmalarda (Fotograf 223, 224, 225), boga (Fotograf 193), fil (Fotograf 192) ile
miicadele icerisinde verilmistir. Grifon figilirleri tas eserlerde ifade edilis tarzi
bakimindan aslan viicutlu (Fotograf 116, 135, 137, 141, 192, 193, 223, 224, 225), aslan
(Fotograf 135, 137, 141,193, 223, 225) yada kartal bash (Fotograf 116, 192, 224),
kanatli, boynuzlu (Fotograf 192, 193) ve boynuzsuz (Fotograf 116, 135, 137, 223, 225)
olarak her iki sekilde ifade edilmektedir. Kuyruk kismi yukariya dogru kalkik
(Fotograf 137, 220, 223) yada bacagina dolanmis sekildedir (Fotograf 116, 141, 192,
225). Biitiin eserlerde yiiriir vaziyette ifade edildigi goriliir. Baz1 6rneklerde Kuyruk
uclarinda ejder basi bulunmaktadir (Fotograf 135, 141, 193). Grifon figiirleri
komposizyon igerisinde genellikle simetrik diizen dogrultusunda ifade edilmistir.
Arkas1 bos zemin iizerine tasarlanan komposizyonlarda zemin yiizey olarak
sekillenmis mutlak mekdn ve zaman anlayis1 icerisinde tasarlanmistir. Viicut
hatlarindaki ¢izgiler belirgin ve niiansh olarak ifade edilmistir. EI yazma eser
icerisinde Grifon figiirii Nasr el din Sivasi’nin Tezkiresinde yer almaktadir (Fotograf
59). Eserde yiiriir vaziyette ifade edilen Grifon figiirii aslan govdeli, kartal baglidir.
Kuyruk kisminda govdesi diigiimlii ejder bast bulunur. Bas kismi halelidir. Burada tas
eserlerden farkli olarak kanatsiz olarak ifade edilmistir. Genel karakteristik 6zelligi
Selguklu stilini yansitir. Altay bolgesine ait erken donem 6rneklerinde Grifon figiirleri
genellikle Kartal baglidir. Bu yoniiyle tas eserlerinden kartal bagl olarak ifade edilen
grifon figlirleri Ak Han’in giris portalinde (Fotograf 116), 887 ve 2514 Envanter
numarali tas kabartmalar’da (Fotograf 192, 224) yer almaktadir. Aym1 zamanda
kuyrugun diigiimli ejder seklinde ifade edilmesi Yedi Kardes ve Ulu beden burcu
grifon figiirlerinde (Fotograf 135, 137, 142) ve 888 Envanter Numarali tas
kabartma’da (Fotograf 193) rastlanilmaktadir. Bu bakimdan iislup acisidan aym

ozellikler bulunmakla birlikte tas ylizeylerinde daha fazla konularin islendigi
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komposizyon Orneklerini gorebilmek miimkiindiir. Bunlar miicadele sahneleri

icerisinde ve kitabelerde simetrik diizen icerisindedir.

Boga figiirii tas yiizeylerinde tekli (Fotograf 116, 118, 151), ikili (Fotograf 121, 126,
132, 156, 161, 169, 227) ve c¢oklu (Fotograf 122) komposizyonlar igerisinde
islenmistir. Bunlardan bazilar1 bur¢ (Fotograf 156), bazilar1 aslan yada grifon
miicadele sahnesi (Fotograf 121, 193, 227), bazilar1 da insan basi ile birlikte (Fotograf
151) ifade edilmistir. Diger 6rneklerde sadece boga basi (Fotograf 118, 161) yada tekli
boga figiirii goriiliir. Mimari yapilardan Akhan (Fotograf 116), Cardak han (Fotograf
118), Dag Kap1 ve Urfa Kap1 (Fotograf 122, 126), Meliksah Burcu (Fotograf 132),
Karatay Han (Fotograf 151), Cizre Kopriisii (Fotograf 156), Emir Saltuk Kiimbeti
(Fotograf 161), Diyarbakir Ulu Cami (Fotograf 169), miize eserlerinde 888 ve 4796
Envanter Numarali tas kabartmalar’da (Fotograf 193, 227) yer almaktadir.
Komposizyon diizenleri agisindan tekli (Fotograf 151, 116), simetrik (Fotograf 169,
132), soldan saga (Fotograf 193) yada sagdan sola dogru (Fotograf 227) bir akis
icerisinde genellikle yatay gelisen bir diizlem dogrultusunda ifade edilmis. Zemin bazi
orneklerde bos birakilmig (Fotograf 193, 227) bazilarinda siisleme (Fotograf 116)
uygulanmistir. Boga figiirii el yazma eserlerinde alt1 yerde ifade edilmistir. Bunlar
Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya eserinde mekanik aletlerin igerisinde
(Fotograt 40, 44, 47, 50), Nasr El Din Sivasinin Tezkiresin’de bur¢ sembolii (Fotograf
65), Suvar El Kevakip El Sabita’da bogatakimyildiz1 (Fotograf 96) olarak verilmistir.
El yazma eserleri igerisinde boga (Fotograf 47, 50, 65) arkasi bos zemin {izerine
profilden tekli olarak islenmistir. Bur¢ ve takimyildizi olarak boga figiirii bazi
orneklerde (Fotograf 96) yarim viicut seklinde ifade edilmis olup bas kismi ve
boynuzlar1 cepheden yansitilmistir (Fotograf 40, 44, 96). Mekanik aletlerin igerisinde
yada bur¢ olarak islenen boga figiirleri tekli olarak yer verilmis bu ornekler tas
eserlerde Ak Han (Fotograf 116), Karatay Han (Fotograf 151) mimari yapilarinda
benzer sekilde yansitilmistir. Tas ve el yazma eserler arasinda boga figiirleri iislup
Ozellikleri bakimindan ayni olmakla birlikte iscilik ve konu bakimindan tasg

yiizeylerindeki eserler ¢ok daha zengin 6rnekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir

Kartal, Sahin gibi yirtic1 kus tiirleri tas yiizeylerinde tekli (Fotograf 116, 151, 163, 183,
184, 209, 220), ikili (117, 185, 199) ve c¢oklu (fotograf 122, 167, 172, 175, 224, 214)

komposizyonlar igerisinde islenmistir. Bu tiir kompozisyonlarda Hayat agaci tizerinde,
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aslan, ejder ve insan figiirleri ile bir arada ifade edildigi goriiliir (Fotograf 167, 199,
167, 199). Mimari yapilarda Ak Han (Fotograf 116, 117), Yedi Kardes Burcu
(Fotograf 136), Biiyiik Selguklu Bucu (Fotograf 131), Meliksah Burcu (Fotograf 133),
Karatay Han (Fotograf 151), Emir Saltuk Kiimbeti (Fotograf 163) Nigde Hiidavent
Hatun Tiirbesi (Fotograf 167), Erzurum Cifte minareli medrese (Fotograf 172), Doner
Kiimbet (Fotograf 175), Divrigi Ulu Camisin’de (Fotograf 178) miize eserlerinde 192,
880, 881, 882, 892, 1555, 2511, 1343, 1363-27, 2514 Envanter Numarali tag ve alg1
kabartmalarda (Fotograf 183, 182, 184, 185, 199, 209, 208, 214, 216, 224) yer
almaktadir. Cift basli olarak ifade edilen 6rneklerde gévde tam cepheden goriiliirken
ayn1 zamanda profilden de goriiniir durumdadir. Yiizler ifade edilis tarz1 bakimindan
sivri kulak (Fotograf 136, 178, 208, 209) yada kulaksiz (Fotograf 184, 182, 172),
yuvarlak goz hatti, sivri iist gaga ve gaga altindaki sarkintilar’a (Fotograf 199, 208
209) sahiptir. Baz1 o6rneklerde govdedeki kanat yapisi ve penceler detayli olarak
islenirken, bazilar1 sade sekilde birakilmistir. El yazma eserlerinde Kartal ve yirtict
kus figlirleri Varka ve Giilsah (Fotograf 11, 31), Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-
Handasiyya (Fotograf 40, 41, 57) Suvar El Kevakip El Sabita (Fotograf 94)’da yer
almaktadir. Bunlardan bazilar1 komposizyon igerisinde rumi motifi ile tezyin edilmis
zemin {zerine ifade edilirken (Fotograf 31), bazilari arkasi bos zemin iizerine
tasarlanmistir (Fotograf 94, 31, 214). Bu yoniiyle tas ve al¢1 kabartmalarindaki
eserlerin yiizeyin bos yada siisleme yapilmasi (Fotograf 224) noktasinda ortak bir
tslup goriiliir. Komposizyon diizenleri agisindan el yazma eserlerin bazilarinda
kartallar simetrik bir diizen igerisindedir(Fotograf 31, 40). Buradaki kurgu Biiyiik
Selguklu ve Meliksah Burcu kitabelerin (Fotograf 131, 133) ve 2465, 880 Envanter
Numarali tas kabartmalar (fotograf 185, 225) ile aymi dogrultudadir. Tas
yiizeylerindeki diger kus tiirleri igerisinde tavus kuslar1 (170, 196, 211, 212, 225) 6nde
gelmektedir. Benzer sekilde diiz zemin veya rumi zemin lizerine tasarlanmigtir. Tavus
kusunun el yazma eserlerinden Nasr el din sivasi’nin Tezkiresi ve Kitab fi M a’rifat
al-Hiyal al-Handasiyya eserlerinde goriilmekle birlikte tiirk resim sanatinin bigimsel

ozelliklerine gore ifade edilmistir.

Kopek figiirleri tas yiizeylerinde tekli (Fotograf 116, 201), ikili (Fotograf 201, 202) ve
coklu (Fotograf 173, 203) komposizyonlar igerisinde verilmistir. Bu tiir
komposizyonlarda yiiriir vaziyette (Fotograf 116, 221), atli insan figiirii ile birlikte
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(Fotograf 203), Simetrik bir diizen igerisinde (Fotograf 201) karsilikli olarak
kurgulanmistir. El yazma eserlerinde sivri uzun burun, sivri kulaklar adim atar sekilde
ayni durusta ortak bir Uslup igerisinde ifade edildigi goriiliir. El yazma eserlerinde
kopek figiirii Varka ve Giilsah eserinin kompozisyonlari igerisinde (Fotograf 14,31),
Nasr El Din Sivasi’nin Tezkiresin’de (Fotograf 86), ve Suvar el Kevakip el Sabita’da
yer almaktadir. Bunlardan bazilar1 komposizyon igerisinde rumi motifi ile tezyin
edilmis zemin iizerine ifade edilirken (Fotograf 31), bazilar1 arkas1 bos zemin {izerine
tasarlanmistir (Fotograf 14, 86). Bu yoniiyle tas ve al¢1 kabartmalarindaki eserlerin
yiizeyin bos yada siisleme yapilmasi noktasinda ortak bir tislup goriiliir. Figiirler durus

(Fotograf 86, 201) ve ifade edilis tarz1 bakimindan Selguklu stilindedir.

Kedi figiirleri tas yiizeylerinde 1025 ve 2517 Envanter numarali al¢1 kabartmalarinda
yer almaktadir. ince uzun gdvdesiyle Varka ve Giilsah eserinde komposizyon
icerisinde yer alan kedi figiirleriyle (Fotograf 17, 23, 28) aym iislup 6zelliklerine
sahiptir.

Tavsan figiirleri tas yiizeylerinde Kataray Han (Fotograf 150) ve Ak Han (Fotograf
116) da yer almaktadir. Tekli (Fotograf 150) ve aslan ile miicale sahnesi igerisinde
ifade edilen tavsan figilirii (Fotograf 116), Varka ve Giilsah el yazma eserlerinde (
Fotograf 8, 10, 30, 31, 32) ve Suvar El kevakip El sabita eserinde (Fotograf 102) ayn1

tislup 6zelliklerine sahiptir.

Antilop, Dag kecisi ve Kog tiiriinde hayvan figiirleri tas ylizeylerinde Ak han (Fotograf
116), Meliksdh Burcu (Fotograf 134), Karatay Han (Fotograf 150) yapilarinda ve
1366-91 Envanter Numarali Tag Kabartmasinda (Fotograf 217) yer verilmistir. Bunlar
tekli (Fotograf 116, 150), karsilikli simetrik diizen igerisinde (Fotograf 134), coklu (
Fotograf 217) olarak ifade edilmistir. El yazma eserinde Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-
Handasiyya eserinde (Fotograf 44), Nasr El Din Sivasi’nin Tezkiresinde (Fotograf 65,
68 ) yer almaktadir. Arkasi bos zemin {izerine yada siisleme iizerine tasarlanan figiirler

tislup o6zellikleri bakmindan ortak bir anlayis icerisindedir.

Fil fuigiirleri tas yiizeylerinde Karatay Han (Fotograf 150) ve 887 Envanter Numarali
eserde (Fotograf 192) yer almaktadir. Profilden ifade edilen figiir el yazma eserinden
Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya eserinde (Fotograf 56) ve Nasr El Din

Sivasi’nin Tezkiresi’nde (Fotograf 63) iislup 6zellikleri bakimindan ortak bir anlayis
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icerisindedir. Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya eserinde (Fotograf 56) yer alan

fil figiirii anatomik yapist bakimidan deformasyonlar bulunmaktadir.

Insan figiirleri farkli konular igerisinde tas yiizeylerinde yogun olarak kullanilmistir.
Insan figiirleri’nin yer aldig1 mimari yapilar siras1 ile Malabadi Kopriisii (Fotograf
111), Ak Han (Fotograf 116), Biiyiik Selguklu Burcu (Fotograf 131), Silvan Kalesi
(Fotograf 145), Sivas Izzettin Keykavus Dariissifas1 (Fotograf 146), Karatay Han
(Fotograf 147), Susuz Han (Fotograf 114), Cizre Kopriisii (Fotograf 152, 153, 154,
155, 157, 158, 159), Emir Saltuk Kiimbeti (Fotograf 161), Divrigi Ulu cami ve
Dartissifas1 (Fotograf 178), Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi (165, 167) ve Silvan Ebu
Muzafferiiddin Minaresi (Fotograf 168)’dir. Bunlardan bazilar1 Insan bas1 seklinde
Gilines ve Ay rozetleri (Fotograf 161, 168), Kotii ruhlardan koruyucu tilsim gorevi
(Fotograf 165, 167), Astral anlamda Burg ve gezegen sembolleri (Fotograf 152, 153,
154, 155, 157, 158, 159), melek figiirlerini (Fotograf 114) temsil etmektedir. Miize
eserlerinde Insan figiirii 883, 884, 885, 892, 2527, 2512, 1516, 1525, 1555, 1361-25,
1363-27, 1367-1867, 2465, 2831, 7148 Envanter Numarali Tas ve Algl
Kabartmalarinda (Fotograf 179, 180, 181,182, 197, 198, 203, 210, 214, 215, 216, 218,
225, 226, 228, 230) yer almaktadir. Bunlarin igerisinde melek figiirleri (179, 180, 203),
Bagdas kurarak oturan figiirler (Fotograf 181, 225), Taburede oturan elinde sahin tutan
figiir (Fotograf 182), elinde balik tutan figiir (197, 198), Ath figiirler (fotograf 203,
214,215, 216, 218), savas ve miicadele sahneleri (fotograf 214, 215, 226), elinde savas
aleti tutan figiirler (225, 230), elinde ud bulunan figiir (fotograf 228) olarak cesitli
komposizyonlar igerisinde ifade edilmistir. Komposizyonlar Arkasi bos zemin iizerine
yada rumi helezonlar igerisinde hem dikey ve hemde yatay gelisen bir diizlem
dogrultusunda kurgulanmistir. Figiirler kiyafet 6zellikleri, oturus bigimleri ve tslup
ozellikleri bakimindan tiirk tipini yansitir. Yiizler badem goz, iri burun, kiiciik agiz
yapisina sahiptir. Bazi1 orneklerde Saglar omuzlardan asagiya dogru orgiilii sekilde
ifade edilmistir. Figiirler ylizeye bagli olarak mutlak zaman ve mekan anlayisi
igerisinde tasarlanmistir. Komposizyon diizenleri ve lislup 6zellikleri bakimindan el
yazma eserler icerisinde insan figiirleri savas sahneleriyle Varka ve Giilsah el yazma
eserin’de, Gezegen ve Burg tasvirleri bakimindan Suvar El Kevakip El Sabita ve Nasr

El Din Sivasi’nin Tezkiresin’de benzer orneklerini bulmak mumkiindir.
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Cizre Kopriisiinde yer alan insan goriiniimde ifade edilen gezegen ve burg tasvirleri
Nasr El din Sivasi’'nin Tezkiresinde yer alan bazi figiirler ile birbirlerini
karsilamaktadir. Cizre Koprisii 1. Panoda olan Terazi Burcu, Saturn Gezegeni
kabartmasi (Fotograf 152), Nasr El din Sivasi’nin tezkiresin’in 48r (Fotograf 66) ve
109r (Fotograf 79) sayfalarinda benzer sekilde ifade edilmistir. Sakalli ve siyahi
goriinimde ifade edilen Satiirn gezegeni el yazma eser icerisinde dort kollu ve
taburede oturur sekilde ifade edilirken cizre kopriisiinde yere diz ¢okmiis sekilde
profilden ifade edildigi goriiliir. Terazi burcu her iki eserde cepheden bagdas kurarak
oturan bir figiir olarak ifade edilmis elinde terazi tutarken tasvir edilmistir. 2.Panoda
yer alan Yenge¢ Burcu, Jipiter Gezegeni (Fotograf 153), Nasr el din Sivasi’nin
Tezkiresin’in 48r (Fotograf 66) ve 109v (Fotograf 80) sayfalarinda, Suvar El Kevakip
El Sabita’da (Fotograf 98) benzer sekilde yer almaktadir. Bagdas kurarak cepheden
ifade edilen Jiipiter gezegeni sarikli ve uzun kaftaniyla tlirk tarzi oturus bicimine
sahiptir. Taht lizerinde dort kollu olarak ifade figiir her 6n iki kolunda tesbih ve asa
diger kollarinda kitap ve ibrik tutmaktadir. Cizre Kopriisiinde benzer sekilde bagdas
kurarak ifade edilen figiir iki kollu olarak ifade edilmis elinde ag¢ik bir kitap tutarken
tasvir edilmistir. Yengec figiirii tag eserde kiskaglari arasinda balik tutarken ifade
edilirken el yazma eserlerde ay kadrani tutarken yada iistten goriimiiyle ifade
edilmistir. (Fotopraf 66,98). Cizre Kopriisiiniin 3.Panosunda yer alan Oglak Burcu
Mars Gezegeni Kabartmasi yer almaktadir (Fotograf 154). Mars gezegeni Ath figiir
seklinde profilden ifade edilmis bir figiir seklindedir (Fotograf 154). Figiir dort kollu
olarak cepheden ifade edilmistir. Tasin yiizeyindeki dokulardan figiiriin zirh giydigi
anlasilmaktadir. Bas ve govdenin alt kismu tahrip olmustur. Figiir *iin 6ndeki iki kolu
yukartya dogru kaldirmis olup sol el kismi kirik oldugu icin ne tuttugu
bilinmemektedir. Diger 6n sag elinde kesik bas tuttugu goriilmektedir. Arka iki
kolundan sol kismindaki bel bolgesinde ne oldugu anlasilmayan bir nesne tuttugu
goriiliir. Diger kolu yana ac¢ilmis sekilde ifade edilmis olup elinde kilig tuttugu
anlasilmaktadir. Oglak Burcu 6n ayaklarini havaya kaldirmis sekilde profilden ifade
edilmistir (Fotograf 154). El yazma eserlerde ayakta durur vaziyette dort kollu olarak
resmedilen Merih (Mars) gezegeni erkek goriinlimiindedir. Kiyafet ozellikleri
bakimindan zirh, i¢ kisminda dizlere kadar gelen kirmiz1 bir giysi ve bag kisminda
migfer bulunur. Figiiriin iki kolundan biri gogiis hizasinda olup elinde aslan bagh

oldugu anlasilan bir baston, diger elinde yiirlir vaziyette ifade edilen bir aslan
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tutmaktadir. Diger iki kolu sag ve sola acilmis sekilde ifade edilerek sol elinde kilig,
sag elinde kesik bas tuttugu goriiliir. Oglak burcu el yazma eserlerinde bas kismini
yukariya dogru kaldirmis kendi goriinlimiinde (Fotograf 67) yada yar1 oglak yar1 balik
seklinde (Fotograf 44, 101) ifade edilmistir. Merih (Mars) gezegeni el yazma eserde
ayakta ifade edilirken (Fotograf 81) tas eserde at {izerinde zirhl1 olarak ifade edildigi
goriiliir. Her iki eser arkasi bos zemin lizerine tasarlanmistir. Cizre K&priisiiniin 4.
Panosunda Giines Aslan Kabartmasi 5. Panosunda Boga Burcu Ay Gezegenine yer
almaktadir. Bu kisim Aslan ve Boga komposizyonlarinda yer verilmistir. Cizre
Kopriislinlin - 6. Panosunda Veniis Gezegeni Balik Burcu yer almaktadir.
Kompozisyonun sol kisminda kivrilmis sekilde duran bir balik figiirii sag kisminda
belden yukarist kirik bagdas kurarak oturan elinde ud oldugu anlasilan bir figiir yer
almaktadir. Tas yiizeylerinde elinde ud calan diger bir figiirde 7148 Envanter numarali
eserde islenmistir (Fotograf 228). El yazma eserlerinde Veniis gezegeni ayni
dogrultuda tahta benzer bir nesnenin tizerinde bagdas kurarak oturan dort kollu bir
figiir olarak yansitilmistir (Fotograf 77). Figiiriin ellerinde ¢esitli miizik aletleri
goriiliir. Bunlar iki eliyle ¢aldig1 ud, diger iki eliyle yiiksekte konumlandirdig: def ve
fliittiir. Balik figiirii el yazma eserlerinde el yazma eserde bagdas kurarak oturan bir
figiirlin her iki elinde ifade edilmis (Fotograf 67) yada iki balik olarak tasvir edilmistir
(Fotograf 44). Benzer sekilde 2512 Envanter Numarali Al¢1 kabartma’da ayakya ifade
edilen ve iki elinde balik tutan figiir islenmistir. Cizre Kopriisiiniin 7. Panosunda
Merkiir Gezegeni, Basak Burcu kabartmalar1 yer almaktadir(Fotograf 158).
Kompozisyonda bagdas kurarak ifade edilen iki figiir cepheden tasvir edilmistir. Her
iki figilir koldan hafif biikiilen sol elleri dizlerinin iizerindedir. Sag elleri ise gogiis
hizasindadir. Olduk¢a tahrip durumda olan figiirlerin ellerinde ne tuttugu
anlagilamamaktadir. Siinbiile (basak) burcunun el yazma eserlerinde elinde orak tutan
bir erkek figiirii (Fotograf 66), yada kanath bir kadin figiirii olarak ifade edildigi
goriilmekle birlikte (Fotograf 88) Cizre kopriisiinde bagdas kurarak oturan ve
cepheden ifade edilen bir figiir seklindedir (Fotograf 158). Muhtemel olarak elinde bir
basak yada misir kovani bitkisi tutmustur. Utarid (Merkiir) el yazma eserde cepheden
bagdas kurarak ifade edilmis olmas1 agisindan benzerdir. El yazma eserde farkli olarak
dort kollu ifade edilmistir (Fotograf 78). Cizre Kopriisiiniin 8. Panosunda arkasi bos
zemin iizerinde Cevzahir Gezegeni yer almaktadir. Kentuar ejder birlesimi seklinde

ifade edilen Cevzahir Gezegeni elinde gerdigi oku ile diigiimlii govdeye sahip ejder
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tasvirine yonelttigi gortiliir. El yazma eserinde benzer komposizyonla kuyrugundan

c¢ikan ejder tasvirine yonelttigi goriilmektedir (Fotograf 67, 85).

Insan figiirleri astrolojik manada yer almasinin yani sira savas ve miicadele sahneleri
igerisinde, at lizerinde de komposizyonlar i¢erisinde kurgulanmistir. Bunlar sirasi ile

asagidaki gibidir.

2831 Envanter numarasi ile kayith alg1 kabartma el yazma eserlerde komposizyon
diizeni ve TUuslup oOzellikleri bakimindan karsilastirmast bakimindan Onem arz
etmektedir. Al¢1t kabartmada yatay gelisen dikdortgen bir diizlem dogrultusunda
kurgulanmigtir. Bu yoniiyle Varka ve Giilgah el yazma eserinin 37b sayfasinda yer alan
resim ile benzer 6zelliktedir. Her iki eserde zemin rumi helezonlar ile tezyin edilmistir.
Figiirler karsilikli olarak simetrik bir diizen igersinde ifade edilmis mutlak zaman ve
mekan anlayisi dogrultusunda kurgulanmistir. Komposizyon diizeni agisindan ayni
kurgu Varka ve Giilgah eserinin diger resimlerinde de goriilmektedir (Fotograf 6, 7, 8,
9, 13, 14) Insan figiirlerinin bas kisimlar1 halelidir. Figiirler kiyafet 6zellikleri ifade
edilis tarz1 bakimindan Selguklu tipindedir. 1367-1867 Envanter Numarasi ile kayith
tag kabartma (Fotograf 218) komposizyon anlayisi bakimindan Varka ve Giilsah
eserinin 22a sayfasin da yer alan resim ile benzer 6zelliktedir (Fotograf 12). Al¢1 eserin
zemini Varka ve Giilsah eserinde oldugu gibi diiz olarak ifade edilmis ve zemin ylizey
olarak sekillenmistir. Kompozisyon igerisinde sirali halde soldan saga dogru yiirliyen
tic ath figlir tasviri yer almaktadir. Atlar kompozisyon igerisinde Varka ve Giilsah
eserinde oldugu gibi bir akis olusturur. Her iki eser yatay gelisen dikdortgen bir
diizlem dogrultusunda arkasi diiz zemin {izerine tasarlanmistir (Fotograf 12). 1361-25
Envanter Numaral1 Tag Kabartma (Fotograf 215) komposizyon anlayis1 bakimindan
Varka ve Giilsah eserinin 20a sayfasinda yer alan resim ile benzer Ozelliktedir
(Fotograf 10). Tas eserin zemini Varka ve Giilsah eserinde oldugu gibi diiz olarak ifade
edilmis zemin yiizey olarak sekillenmistir. Komposizyon igerisinde ii¢ at tasviri yer
almaktadir. Ikisi birbirine déniik sekilde komposizyon alanmin sag kisminda
konumlandirilmigtir. Her iki eserde yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde
tasarlanmistir. 1363-27 Envanter Numarasi ile kayith tas kabartma (Fotograf 216)
komposizyon anlayis1 bakimindan Varka ve Giilsah eserinin 65b sayfasin da yer alan
resim ile benzer Ozelliktedir (Fotograf 39). Her iki eser yatay gelisen dikdortgen

diizlem dogrultusunda arkasi bos zemin iizerine tasarlanmis mutlak zaman ve mekan



112

anlayisi igerisinde kurgulanmistir. Ath figiirler soldan saga dogru bir akis igerisinde
ifade edilmistir. Malabadi Kopriisiinde bulunan bir kemer igerisinde karsilikli olarak
ayakta durur pozisyon’da ifade edilen figiirlerde (Fotograf 111) komposizyon diizeni
acisindan Varka ve Giilsah eserinin 42a sayfasinda yer alan resim (Fotograf 23) ile
benzer Ozelliktedir. Varka ve Giilsah eserinde c¢adir icerisinde ifade edilen figiirler
karsilikli olarak ifade edilmis diiz zemin ylizey olarak sekillenmistir. Bu yoniiyle her
iki eserde mutlak zaman ve mekan anlayisi dogrultusunda kurgulanmustir. Ejder ile
miicadele sahnesi’nin konu edinildigi insan figiirleri, (Fotograf 71) benzer bir anlayis
dogrultusunda 2831 ve 1555 Envanter Numarali tag ve al¢1 ylizeylerinde benzer bir
anlayis dogrultusunda islenmistir. Tas yiizeylerinde ve el yazma eserlerinde birbirini
karsilayan eserler igerisinde melek figiirii de yer almaktadir. Nasr El din Sivasi’nin
tezkiresinde yer alan tahtta oturur durumda (Fotograf 69) ayakta (Fotograf 70) veya at
tizerinde ifade edilen melek figiirleri (Fotograf 71) erkek goriiniimiinde sakall1 olarak
ifade edilmis tirazli kol banlar1 ve uzun kaftaniyla resmedilmistir. Benzer drnekler tas
yiizeylerinden Konya kalesi’ne ait 883 ve 884 Envanter numaral tas kabartmalarda,
1516 ve 1525 Alg1 kabartmalarinda farkli bir duruslarda gérebilmek miimkiindiir. El
yazma eserindeki Ornekler boyama ve ¢izgi degerleri bakimindan amator biri
tarafindan yapildig1 anlagilmakla birlikte 6zellikle 883, 884, 1516 envanter numaralari

tas ve alc1 ylizeylerindeki figiirler is¢ilik ve ifade edilis tarz1 bakimindan 6n plandadir.

Bazi eserler arasinda farkl: figiirler islenmis olmasina ragmen figiirlerin komposizyon
igerisinde yerlestirilme diizeninde ortak bir anlayisin oldugu goriilmektedir. Bunlar tiir

kompozisyonlar asagidaki gibidir.

Varka ve Giilsah eserinin 3b sayfasinda yer alan resim 192 Envanter numarali alc1
parca yerlestirilme diizeni acisindan ortak noktada bulugsmaktadir (Fotograf 1, 208).
Her iki eser icerisinde yatay gelisen dikdortgen bir form igerisinde sirali halde
yerlestirilmis kemerli bir yap1 yer almaktadir. Zemin diiz olarak ifade edilmis figiirler
mutlak zaman ve mekan anlayis1 igerisinde tasarlanmistir. Alg1 eserde ¢ift bash
kartallarin farkli varyasyonlarda ifade edilmis kabartmalar1 yer alirken Varka ve
Gilsah eserinde karsilikli dengelerin yer aldig: figiir ve diger nesneler islenmistir. Cift
bash kartal kendi igerisinde simetrik bir yan1 bulunmakla birlikte Varka ve Giilsah
eserin’de nesneler arasinda bir diizene gittigi anlagilmaktadir. Bu yoniiylede ortak bir

anlayisin oldugu agiktir. Varka ve Giilsah eserinin 24b sayfasinda yer alan resim,
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1366-91 Envanter numarali tag parca yerlestirilme diizeni agisindan ortak noktada
bulusmaktadir (Fotograf 33, 217). Her iki eser yatay gelisen dikdortgen bir form
igerisinde tasarlanmis figlirler mutlak zaman ve mekan anlayisi igerisinde ifade
edilmistir. Varka ve Giilsah eserinde palmet ve rumi helezonlar ile tezyin edilen zemin
yiizey olarak sekillenmistir. Tas eserde zemin diiz olarak ifade edilmistir. Figiirler
komposizyon alaninin igerisinde merkezde konumlanan bir figiir sag ve sol kismina
iki figiir seklinde kurgulanmistir. Merkez konumlanan figiir ve sol kisimda yer alan
figiirtin yonleri birbirlerine doniiktiir. Sag kisimda yer alan figlirde diger figiirlere
yonelmistir. Ayn1 komposizyon anlayis1 kog¢ figiirlerinin yerlestirilme diizeni
igerisinde yer almaktadir. Komposizyon alaninin sag kisminda yer alan iki kog figiirti
yonleri birbirlerine doniik olarak ifade edilirken diger keci’nin diger figiirlere dogru
yoneldigi goriiliir. Bu bakimdan ortak bir komposizyon anlayisinin oldugu
anlagilmaktadir. Tas ylizeylerinde yer alan bazi eserlerde komposizyon alaninin
merkezinde bir figilir yada nesne, sag ve sol kismina simetrik olarak yerlestirilmis iki
figiir bulunan komposizlar (Fotograf 123, 128,132, 135, 142, 145, 149, 170, 175, 191)
yerlestirilme diizeni agisindan ayni yada benzeri dogrultuda el yazma eser igerisinde
de goriilmektedir (Fotograf 2, 4, 31, 36). Bunlardan bazilar1 ¢coklu komposizyonlardan
olugmakta olup kompozisyonun merkezinde bir figiir sag ve sol kisimda dengeli ve
simetrik bir diizen olusturmaktadirlar. Nasr El din Sivasi’nin tezkiresinde yer alan
Aga¢ komposizyonlart komposizyon igerisindeki simetriyi ve dengeyi kurma

acisindan 6n plandadir (Fotograf 77, 78, 79, 80, 81, 82, 84, 86).

Elde edilen bulgular sonucunda tas yiizeylerinde yer alan figiiratif tasvirlerin bigim
ozellikleri, Uslup oOzellikleri ve komposizyon diizenleri bakimindan birbirleri ile
ortiistiigii anlasilmistir. El yazma igerisindeki komposizyonlar bazen genel biitiiniiyle
tas eserler ile Ortiisiirken, baz1 Orneklerde komposizyon igerisinde nesnelerin
yerlestirilme diizeni agisindan yada tekli figiir seklinde tislup birligi olusturmaktadir.
Eserler arasinda zeminde bir derinlik olusturulmadan figiirler ve diger nesneler
yizeyde ifade edilmistir. Figilirlerin konum ve hareketleriyle komposizyonlar
icerisinde akig saglanmistir. Zeminler el yazma eserlerde boyanmadan, diiz yada rumi
deseni ile tezyin edilmistir. Figiirlerin ve diger nesneler yiizeye baglh olarak mutlak
mekan ve zaman anlayisi icerisinde tasarlanmistir. Tas ylizeylerinde benzer sekilde

zemin diiz ve siisleme olarak iki farkli sekilde ifade edilmis bu yoniiyle ortak bir
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anlayis olusturulmustur. Komposizyon diizenleri agisindan genellikle simetrik bir
diizen anlayisina gidilmis, baz1 6rneklerde sagdan sola dogru, soldan saga dogru bir
akis icerisinde veyahut resim alanin sag ve solunda komposizyonun ana merkezi
olusturulmustur. Anadolu Selguklu Donemine ait tas eserlerindeki tasvirlerin El yazma
eserindeki resimlerle ortak bir iislup dogrultusunda ifade edildigi ve Geleneksel Tiirk

Resim sanati’nin bi¢im 6zelliklerine uygun olarak ifade edildigi anlagilmistir.
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7. SANATSAL CALISMALAR

Tez kapsaminda yapilan Sanatsal caligmalarda kegi figiirlerinin yer aligi doga
manzaralar1 ¢alisilmistir. Konu itibariyle kegi figiiriiniin segilmesinin ana sebepleri
tiirk mitolojisi’nde yer bulmasi ve kendi i¢inde barindirdig1 6zellikleridir. Kegiler
yiiksek daglara, sarp yamagclara rahatlikla ¢ikabilen nadide ve 6nemli hayvanlardan bir
tanesidir. Bu yoniiyle tiirk mitolojisinde aydinligi, bereketi, zenginligi, erisilemezlere
erisilebilirligi, yiiceligi bilgeligi ve hakimiyeti temsil eder. Oldukgu cesitli tiirleri
bulunan keci figiirlerinden Dag kecileri komposizyonlar igerisinde kullanilmuistir.
Yasam alanlar1 daglik, sarp ve kayalikli bolgeler olmasi sebebi ile tasarimlarda yogun
olarak kaya formlari, bitki Ortiileri ve su gibi elemanlara yer verilmistir. Keciler
komposizyon icerisinde Tiirk Resim sanatinin bigimsel 6zelliklerine uygun olarak
tasarlanmistir. Bes ¢alisma da tek renk kullanilmis, dinginligi, sakinligi, canliligi ve
huzur hissatt vermesinden dolay1 yesil renk tercih edilmistir. Sanatsal ¢aligsmalar

komposizyon diizenleri bakimindan asagidaki gibidir.
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Eserin Adi: Dinginlik
Malzeme: Kagit, Suluboya
Olcii: 19 cm /29 cm

Yil: 2021
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Dikey eksende tasarlanan ¢alisma’da Komposizyonun ana merkezinde kayalarin
lizerinde oturan bir kegi figiirii yer almaktadir. Keci profilden tasvir edilmistir. Onden
bir bacagi eklemden asaya dogru salinan figiirlin kiyida oldugu izlenimi verilmistir.
Kaya formlar1 komposizyonun alt kisimlarinda yogun olarak kullanilmas,

kompozisyonun iist kism1 bos birakilarak denge olusturulmustur. Kaya formlarindaki
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haraket ve akis agacin haraketi ile desteklenmistir. Keg¢inin altindan oval bir hat
izleyen su akis1 komposizyon igerisindeki akisin giliclendirilmesine katki saglamistir.
Bitki tiirleri komposizyon igerisinde dengeli olarak yerlestirilmistir. Tasarimin
boyamasinda suluboya kullanilmistir. Kaya ve agagta daha koyu renkler uygulanmus,

keci figiiriinde agik tonlamalar kullanilarak 6n plana ¢ikartilmistir.
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Eserin Adi: Kegi Siiriileri

Malzeme: Kagit, Suluboya
Olcii: 19 cm /29 cm

Yil: 2022

Dikey eksende tasarlanan c¢alisma’da kayalardan asagiya dogru inen kegi siiriisii
tasvir edilmistir. Kegiler profilden ve tistten farkli agilarda yansitilmis yiizeyde ytiksek
ve alcak yerlerin hissiyatt artirllmigtir. Kayalar komposizyon alaninimn sag kisminda
yogun olarak islenmis yiikseklik hissi yiizeye cekilmistir. Komposizyon alaninin

solunda diger kaya formlarmin karsilayan daha kiiciik boyutlarda kaya formlari



119

olusturulmus yukarda kalan bosluga aga¢ yerlestirilerek kompozisyonun igerisinde
denge saglanmistir. Ayni1 zamanda agacin duraganligi ile kegilerin haraketleri 6n plana
cikartilmistir. Kegiler doga elemanlarmin akisi ve kendi icerisindeki haraketleri ve
ifadeleri ile uyum yakalanmaya calisilmistir. Tasarimin boyamasinda suluboya
kullanilmistir. Kayalar ve agacta daha koyu renkler uygulanmis, kegi figiirlerinde agik

tonlamalar kullanilarak 6n plana ¢ikartilmistir.
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Eserin Adi: Gizli Ozne
Malzeme: Kagit, Suluboya
Olcii: 21cm /30 cm

Yil: 2022

Dikey eksende tasarlanan komposizyonda kosar vaziyette ifade edilen kegi siiriisii
tasvir edilmistir. Doga manzarasi yilizeye dogru ¢ekilmis gokyiizli daha az goriiniir hale
getirilmistir. Sekiz keg¢i tasviri yukardan asagiya dogru bir akis igerisinde
tasarlanmistir. Ug keci tasviri konposizyon alanmin sag kismina ydnelmistir. Diger iki
keci tasviri ise yukariya dogru ¢ikar pozisyondadir. Caligmanin sag alt kisminda su

akisinin diger tarafinda oturur pozisyonda bir Ceylan figiirii tasvir edilmistir. Ceylan
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figlirlinde duraganlik olusturulmustur. Kaya formlar1 komposizyonun sag ve sol
kismina dengeli olarak yerlestirilmis soldaki kaya’da biiyiikk boyutlarda bir agag
tasviri, sagdaki kaya’da daha kii¢iik boyutlarda bir aga¢ tasviri islenmistir. Agaclarin
duraganligr ile komposizyon alaninin merkezindeki kecilerin haraketi 6n plana
cikartilmigtir. Soldaki agacin egimi, suyolu, kayalarin formu ve kecilerin haraketiyle
komposizyon igerinde akis olusturulmak istenmistir. Tasarimin boyanmasinda
suluboya kullanilmistir. Kayalar, aga¢ ve kegilerde daha koyu renkler kullanilarak 6n

plana ¢ikartilmistir.
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Eserin Adi: Kegi Siiriileri
Malzeme: Kagit, Suluboya
Olcii: 19 cm /29 cm

Yil: 2022

Dikey eksende tasarlanan ¢alisma da Kegi siiriisii tasvir edilmistir. Komposizyonun alt
kismina yerlestirilen kec¢i tasvirleri soldan saga dogru bir akis icerisinde ifade
edilmistir. Doga elemanlar1 sag ve sol kisimda birbirini karsilayan kaya formlari,

kompozisyon alaninin merkezinde bir agag ve bitkilerden olusmaktadir. Komposizyon
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alaninin iist kisminda duraganlik olusturulmus alt kisminda haraket saglanmistir.
Tasarimin boyanmasinda Suluboya kullanilmistir. Doga elemanlarinda acik tonlar

kullanilmis Kegi figiirlerinde daha koyu tonlamalara gidilerek 6n plana ¢ikartilmistir.
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Eserin Adi: Kegiler
Malzeme: Kagit, Suluboya
Olgii: 20cm / 30 cm

Yil: 2022

Dikey eksende tasarlanan ¢aligma’da kayalarin arasinda agag yapraklariyla beslenen
tic keci tasvir edilmistir. Kayalar komposizyon alanmin sag kisminda yogun olarak
islenmis yiikseklik hissi yiizeye ¢ekilmistir. Komposizyon alaninin solunda diger kaya
formlarin1 karsilayan daha kiiciik boyutlarda kayalar olusturulmus katmanl olarak
yerlestirilerek atmosfer hissi giiclendirilmistir. Komposizyonun merkezinde sola

dogru yatik bir aga¢ tasvir edilmis kompozisyonun genelinde denge saglanmistir.
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Agacm alt kisminda iki kegi iist kisminda bir ke¢i konumlandirilmig seyirci
kompozisyon alaninin merkezine yonlendirilmistir. Kompozisyonun sag alt kisminda
kayalarin arasindan gecen bir suyolu olusturulmus komposizyondaki icerisindeki
akisin gliclendirilmesine katki saglamistir Tasarimin boyamasinda suluboya
kullanilmistir. Kayalar ve agagta daha koyu renkler uygulanmis, kegi figiirlerinde agik

tonlamalar kullanilarak 6n plana ¢ikartilmistir.

FOTOGRAFLAR DiZiNi

Fotograf 1 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Beni Seybe Kabilesi’nin gars1 sahnesi 3b
(Koseoglu, 2019, 5.70).
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Fotograf 2 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Varka ve Giilsah Medrese Egitimi, 4b
(Koseoglu, 2019, 5.74).

g

Fotograf 3 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Rebi’ ibni Adnan’mn Diigiin Baskini, 6a
(Koseoglu, 2019, 5.77).

Fotograf 4 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Giilsah, Rebi’ Ibni Adnan’m Cadirinda,
8b (Koseoglu, 2019, s.82).
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Fotograf 5 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Beni Seybe Kabilesinin Beni Zabya
Kabilesine Asker Gondermesi, 10a (Koseoglu, 2019, 5.90).

Fotograf 6 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Beni Seybe Kabilesinin Beni Zabya
Kabilesine Asker Gondermesi, 13a (Koseoglu, 2019, 5.97).
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Fotograf 7 Varka ve Gililsah (TSM. H.841), Kabilelerin miicadelesi, 13b (Kdseoglu,
2019, 5.99).
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Fotograf 8 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Rebi’ ibni Adnan’in Varka’nin Babasi
Hiimam ile Savasi, 15a, (Késeoglu, 2019, s.101).
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Fotograf 9 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Rebi’ ile Miicadelesi, 17b,
(Koseoglu, 2019, 5.101).

Fotograf 10 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Varka ve Rebi’’nin Miicadelesi, 20a
(Koseoglu, 2019, s.115).
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Fotograf 11 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Reb1’’nin Esir Aldig1 Varka’y1 Gotiirmesi,
21b (Koseoglu, 2019, s.119).
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Fotograf 12 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Giilsah’in Rebi’ Ibni Adnan’1 Oldiirmesi,
22a (Kdseoglu, 2019, s.121).

EX RO S

Fotograf 13 Varka ve Giilsah (TSM. H.841), Giilsah’in Rebi’ ibni Adnan’in Oglunu
Oldiirmesi, 23b (Kdseoglu, 2019, s.123).
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Fotograf 14 Varka ve Giilsah (TSM H.841), Giilsah’mn Rebi’ Ibni Adnan’in Oglu Galib
ile Savagmasi, 24b (Koseoglu, 2019, s.125).

Fotograf 15 Varka ve Giilsah (TSM H.841), Varka’nin Kélesini Ceyiz Paras1 I¢in Dayisina
Gondermesi, 29b (Koseoglu, 2019, s.135).

Fotograf 16 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Gililsah’in Annesinin Kocas1 Hilal ile
Konusmast, 31a (Koseoglu, 2019, s.139).
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Fotograf 17 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka nin Giilsah’a Ceyiz i¢in (Yemen’e)
Gidecegini Soylemesi, 32a (Koseoglu, 2019, s.141).
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Fotograf 18 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Yemen’e Varmasi, 34b
(Koseoglu, 2019, s.147).
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Fotograf 19 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Varka ve Giilsah’in Vedalasmasi, 33b
(Koseoglu, 2019, s.145).

T

Fotograf 20 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Varka’nin Dayisin1 Kurtarmak igin Aden
ve Bahreyn Askerleri ile Carpigsmast, 36a (Koseoglu, 2019, s.151).
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Fotograf 21 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Varka’nin Aden Askeri ile Doviismesi,
37b (Kdseoglu, 2019, s.153).

0k

: T
dlls By

il

Fotograf 22 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Sam Sahi’nin Giilsah’in annesine araci
gondermesi, 42a (Koseoglu, 2019, s.163).

= o

A

5

Fotograf 23 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Annesinin Giilsah’1 Sah ile Evlenmeye
zorlamasi, 44b (Késeoglu, 2019, s.163).
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Fotograf 24 Varka ile Giilsah (TSM. H. 841), Sahla Evlenmek Zorunda Kalan
Gililsah’in  Varka’ya gotiiriilmesi i¢in  yiiziigiinii vermesi, 45a
(Koseoglu, 2019, s.163).
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Fotograf 25 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Giilsah’in Anne ve Babasinin Sahte
Cenaze Cadir1 Hazirlamasi, 46a (Koseoglu, 2019, s.173).
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Fotograf 26 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Giilsah’in Oliim Haberi Ile
Bayilmasi, 47b (Koseoglu, 2019, s.175)
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Fotograf 27 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’min Giilsah’in Mezarma
Gotiiriilmesi, 48a (Koseoglu, 2019, s.176)

Fotograf 28 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Hilal’in Varka’y1 Teselliye Caligsmasi, 49a
(Koseoglu, 2019, 5.178)

Fotograf 29 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Giilsah’1 Bulmak Icin Yola
Cikmasi, 51a (Koseoglu, 2019, s.182)
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Fotograf 30 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Sam Sah1 Tarafindan Tedavi
Ettirilmesi, 55a (Kdseoglu, 2019, s.188).

Fotograf 31 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka ve Giilsah’in Sah ile Konusmasi,
57b (Koseoglu, 2019, s.194).

Fotograf 32 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka ve Giilsah’in Konugmasi, 58b
(Koseoglu, 2019, 5.196).
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Fotograf 33 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka ve Giilsah’in Sah ile Goriismesi,
59b (Koseoglu, 2019, s.198).

Fotograf 34 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nin Giilsdh’tan Ayrildiktan Sonra
Hastalanip Olmesi, 64a (Koseoglu, 2019, s.205).

Fotograf 35 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Varka’nm Oliim Haberini Alan Giilsah
Agit Yakiyor, 65a (Koseoglu, 2019, 5.207).
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Fotograf 36 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Giilsah, Varka’nin Mezarinda Ruhunu
Teslim Ediyor, 66b (Késeoglu, 2019, s.211).

Fotograf 37 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Sahin, Hz. Paygambere Varka ve
Giilsah’tan bahsetmesi, 69b (Koseoglu, 2019, s.215).

Fotograf 38 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Hz. Paygamber’in Varka ve Giilsah’1
diriltmesi, 69b (Koseoglu, 2019, s.217).
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Fotograf 39 Varka ile Giilsah (TSM. H.841), Giilsah, Varka’nin Mezarina Gidiyor,
65b (Koseoglu, 2019, 5.209).

Fotograf 40 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), Davulcu su saati
(URL-34)
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Fotograf 41 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), Davulcu su saati
(URL-35)
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Fotograf 42Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), Kime igki
verecegine karar veren otomat.
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Fotograf 43 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Icki partisinde havuz iizerinde yiizen kayik (Cezeri, 1990, s.98; Tekeli;
Dosay; Unat, 2002, s.XLVII)

Fotograf 44 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Burclar (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.38)
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Fotograf 45 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Kan miktarinin belirlendigi hesapgi teknesi (Cezeri, 1990, s.130).

Fotograf 46 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), X1IL. yiizyil, Iki
kefeli fiskiye (Cezeri, 1990, s.142)
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Fotograf 47 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Bir golden suyu yiiksege ¢ikaran arag (Cezeri, 1990, s.161).
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Fotograf 48 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yizyil,
Diyarbakir Artuklu Sultanlar1 i¢in tasarlanmis olan saray kapisi
(Caligkan, 2019, s.22)
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Fotograf 49 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Diyarbakir Artuklu Sultanlar i¢in tasarlanmis olan saray kapisi’nin
tokmagi (Cezeri, 1990, s.169).

Fotograf 50 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yizyil,
Akarsuyu yukari ¢ikarmak i¢in kullanilan ara¢ (Cezeri, 1990, 160;
Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.LXXXVII).
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Fotograf 51 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Suyu yukari ¢ikarmak i¢in kullanilan arag (Cezeri, 1990, s.158; Tekeli;
Dosay; Unat, 2002, s.I.XXXV).

Fotograf 52 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), X1IL. yiizyil, Iki
Katipli Kan Alma Teknesi (Cezeri, 1990, s.128; Tekeli; Dosay; Unat,
2002, s.LVIII).
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Fotograf 53 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Gollerden yada kuyudan suyu yukari ¢ikarmak icin kullanilan arag
(Cezeri, 1990, s.158; Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.320).

Fotograf 54 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Diz ¢okmiis sag elinde kadeh, sol elinde Niliifer tutan soytar1 (Cezeri,
1990, 5.104; Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.XLVIII).
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Fotograf 55 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizyil,
Abdest almak i¢in su doken ¢ocuk (Cezeri, 1990, s.122; Tekeli; Dosay;
Unat, 2002, s.1.V).

Fotograf 56 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizy1l, Fil
Su saati (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s.I.XXV).
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Fotograf 57 Kitab fi M a’rifat al-Hiyal al-Handasiyya (TSM. A.3472), XIII. yiizy1l,
Kayik Su Saati (Tekeli; Dosay; Unat, 2002, s..XXIV).

Fotograf 58 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Yenge¢ ve Ay
Tasviri, 8r (URL-36).
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Fotograf 59 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Yenge¢ ve Ay
Tasviri, 9v (URL-37).

Fotograf 60 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Kugu tizerinde
bagdas kurarak oturan figiir,10r (URL-38).
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Fotograf 61 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ejder Tasviri, 11v
(URL-39).

Fotograf 62 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), 15r (URL-40).
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Fotograf 63 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ejder Tasviri, 46v
(URL-41).

Fotograf 64 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ejder Tasviri, 46r
(URL-42).
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Fotograf 65 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ko¢ ve Boga
Burcu, 47v (URL-43).

Fotograf 66 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), ikizler, Yengec,
Aslan, Basak ve Terazi Burcu 48r (URL-44).
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Fotograf 67 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Akrep, Yay, Oglak,
Kova ve Balik Burcu 48v (URL-45).

Fotograf 68 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi, Kegi tasviri (Bibl. Nat. Pers. 174),13r,
(URL-46).
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Fotograf 69 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Melek Tasviri,
72r(URL-47).

Fotograf 70 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Melek Tasviri, 73v
(URL-48).
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Fotograf 71 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Melek Tasviri,
83r (URL-49)

Fotograf 72 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Melik Ahnaf, 86r
(URL-50).
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Fotograf 73 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Melek Tasviri, 92r
(URL-51).
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Fotograf 74 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Sehratii’n nar
Tasviri, 101r (URL-52)

Fotograf 75 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), iskender’in Cadir,
103v (URL-53).
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Fotograf 76 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Kaf Dagi, 107r
(URL-54)

Fotograf 77 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ziihre (Veniis)
Tasviri, 47v (URL-55)
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Fotograf 78 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Utarid (Merkiir)
Tasviri, 108v (URL-56)

Fotograf 79 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Ziihal (Satiirn)
Tasviri, 109r (URL-58)
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Fotograf 80 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Miisteri (Jipiter)
Tasviri, 109v (URL-59)

Fotograf 81 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Merih (Mars)
Gezegeni, 110r (URL-60)
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Fotograf 82 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Giines Gezegeni,
110v (URL-61)

Fotograf 83 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Tavus Kusu
Tasviri, 112r (URL-62)
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Fotograf 84 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Tavus Kusu Tasviri
113r (URL-63)

Fotograf 85 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Cevzaher
Gezegeni, 115v (URL-64).

Fotograf 86 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), Kopek Tasviri,
118v (URL-65).
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Fotograf 87 Nasr El Din Sivasinin Tezkeresi (Bibl. Nat. Pers. 174), iki bash Geyik

Fotograf 88 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422) , Siinbiile (Basak) Burcu, 131
(URL-67).
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Fotograf 89 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Yilan Oynatan Takimyildizi,
74 (URL-68).

Fotograf 90 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Nisanc1 Takimyildizi, 147
(URL-69).
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Fotograf 91 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Elsuca Takimyildizi, 205
(Erbas, 2010, s.246).
. |

Fotograf 92 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Ejderha Takimyildizi, 31
(Erbas, 2010, s.57).
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Fotograf 93 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Karga Takimyildizi, 44
(Erbas, 2010, s.254).
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Fotograf 94 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Kartal Takimyildizi, 80
(Erbas, 2010, s.124).
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Fotograf 95 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Biiyiik At Takimyildizi, 94
(Erbas, 2010, s.151).

Fotograf 96 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Boga Takimyildizi, 108
(Erbas, 2010, 5.162).
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Fotograf 97 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Kanturus Takimyildizi, 217
(Erbas, 2010, s.259)
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Fotograf 98 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Yenge¢ Takimyildizi, 119
(Erbas, 2010, s.172).



169

Fotograf 99 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422),iki Balik Yildiz’min kiirede
goriinen hali, 164 (Erbas, 2010, s.212).
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Fotograf 100 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Kanatli At Yildiz takimu,
85 (Erbas, 2010, 136).
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Fotograt 101 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Oglak Takimyildizi, 151
(Erbas, 2010, 5.202).

Fotograf 102 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422),Tavsan Takimyildizi, 183
(Erbas, 2010, s.183).
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Fotograf 103 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Aslan Takimyildizi, 124
(Erbas, 2010, s.178).
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Fotograf 104 Suvar el-Kevakib el-Sabita (SK. Fatih 3422), Akrep Takimyildizi, 141
(Erbas, 2010, s.178).
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Fotograf 105 Eb{l Miicahid Yusuf Hani, Arslan figiirii (Ozergin, Bilici, 2018, s.48;
URL-70)

Fotograf 106 Yusuf Bin Yakup Medresesi, Aslan Figiirii (Ozergin, Bilici, 2018, s.52;
URL-71)

Fotograf 107 Yusuf Bin Yakup Medresesi, Aslan Figiirii (Ozergin, Bilici, 2018, s.52)
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Fotograf 109 Alay Han, Cift govdeli Aslan figiirii (Ozergin, Bilici, 2018, 5.88)
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Fotograf 110 Malabadi Kopriisii, Aslan ve Giines Tasviri (Ozergin, Bilici, 2018,
5.269; URL-72)

Fotograf 111 Malabadi Kopriisii, iki figiir tasviri (Ozergin, Bilici, 2018, s.269 ; URL-
73)
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Fotograf 113 Incir Hani, Aslan ve Giines Tasviri, Sag (Ozergin, Bilici, 2018, s.321-
323; URL-75)
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Fotograf 114 Susuz Han, Melek ve Ejder figiirleri (URL-76)
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Fotograf 115 Ak Han, Giris portali (URL-77)
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Fotograf 117 Akhan, Tagkapi1, Giivercin Tasviri (URL-78)
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Fotograf 118 Cardak Han, Boga basi tasviri (URL-79)
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Fotograf 121 Aslanli Kap1, Aslan Boga Miicadelesi (URL-82)
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Fotograf 122 Dagkap1 (Harput Kapisi, Bab-1 Cebel), Aslan, Kus ve Boga Kabartmalari
(URL-83)

Fotograf 124 Dagkap1 (Harput Kapisi, Bab-1 Cebel), Aslan Kabartmalar1 (Bag, 2013,
5.312).
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Fotograf 125 Dagkap1 (Harput Kapisi, Bab-1 Cebel), Aslan Kabartmalar1 (Bas, 2013,
s.312).

Fotograf 127 Urfa Kapzsi, Kitabenin sag ve sol kismina simetrik olarak yerlestirilmis
ejder kabartmalar1 (Parla, 2015, s.769).

Fotograf 128 Biiyiik Selguklu Burcu, At kabartmalari (Bilici, 2018, s.382; URL-86)
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Fotograf 129 Biiyiik Selguklu Burcu, Aslan kabartmalar1 (Bilici, 2018, s.382; URL-

Fotograf 131 Biiyiik Sel¢uklu Burcu, Kus tasvirleri, Bagdas kurarak oturan insan
figiirii (Parla, 2014, 5.871)

Fotograf 132 Meliksah Burcu Boga Kabartmalar1 (URL-89)
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Fotograf 133 Meliksah Burcu, Kus Kabartmalari (URL-90)

”

Fotograf 135 Yedi Kardes Burcu, Cift basli kartal ve kanatli aslan kabartmalar1 (URL-
92)
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Fotograf 137 Yedi Kardes Burcu, Kanatli Aslan kabartmalari (URL-94)

Fotograf 138 Ulu Beden Burcu (URL-95)

Fotograf 139 Ulu Beden burcu Sfenks kabartmasi, sag (URL-96)
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Fotograf 143 Silvan Kalesi, Aslan Kabartmasi, sol, yakindan goriiniim (URL- 99)
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Fotograf 145 Silvan Kalesi, Dogu Cephesi, Giines ve Aslan kabartmalar1 (URL-101)

&

Fotograf 146 Sivas Izzettin Keykavus Dariissifas1 Giines ve Ay kabartmalarmin
igerisindeki insan baslar1 (URL-102)
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Fotograf 147 Karatay Han, Iki boga arasinda ¢dmelmis sekilde tasvir bulunan ¢orten
(URL-103)

Fotograf 149 Karatay Han, Avluya bakan boliim eyvan cephesinde tasarlanmis ejder
kabartmalar1 (URL-105).
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Fotograf 150 Karatay Han, Mukarnas yuvalarinda kabartma olarak islenmis hayvan
tasvirleri (URL-106)
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Fotograf 151 Karatay Han, Mukarnas yuvalarinda kabartma olarak islenmis hayvan
tasvirleri (URL-107).

Fotograf 152 Cizre Kopriisii, 1.Pano, Terazi Burcu, Satiirn Gezegeni kabartmasi
(URL-108)

Fotograf 153 Cizre Kopriisii, 2.Pano, Yenge¢ Burcu, Jipiter Gezegeni kabartmasi
(URL-109)
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Fotograf 156 Cizre Kopriisii, Ay gezegeni, Boga burcu Kabartmasi (URL-112)
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Fotograf 159 Cizre Kopriisii, 8 Pano, Yay burcu, Cevzahir Gezegeni, Yay burcu kabartmasi
(URL-115)



191

Fotograf 163 Emir Saltuk Kiimbeti, Kartal Tasviri (URL-119)
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Fotograf 166 Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi, Aslan Kabartmalar1 (URL-122)
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Fotograf 168 Silvan Ebu Muzafferiiddin Minaresi, Aslan ve Giines Kabartmalar (Bas,
2013, 5.94)

Fotograf 169 Diyarbakir Ulu Cami, Aslan Boga Miicadelesi Kabartmas1 (URL-124)
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Fotograf 171 Tuzhisar Hani, Ejder Kabartmalar1 (URL-125).
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Fotograf 172 Erzurum ¢ifte minareli medrese, Ejder, hayat agaci ve ¢ift bagh kartal
komposizyonu (URL-126).



195

Fotograf 175 Doner Kiimbet Hayat Agaci, Cift bash kartal ve Aslan kompozisyonu
(URL-129).
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Fotograf 176 Divrigi Ulu Cami Portal Kiz ve Erkek bas1 (URL-130).

Fotograf 177 Divrigi Ulu Cami, Giivercin Kabartmasi (URL-131)
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Fotograf 179 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Env No: 884, M. 1221-22, 98 x 155 cm,
Oyma Egri Kesim (Bozer, Ceken, 2018, 5.29-30)
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Fotograf 180 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Env No: 883, M. 1221-22, 115 x 123 cm,
Oyma Egri Kesim(Bozer, Ceken, 2018, 5.29-30)

Fotograf 181 Konya Kalesi, Tas Yiiksek Kabartma, Env No: 885, M. 1221-22, 46 x
57 cm, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.35)
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Fotograf 182 Mezar Tas1, Tas Kabartma, Env. No: 892, Konya, 13.yiizy1l, 46x56 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.38).
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Fotograf 183 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Env. No: 881, M. 1221-22, 124x100 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, 5.40)
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Fotograf 184 Konya Kalesi, Tas Kabartma, Env. No: 882, M. 1220-22, 83x59 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.44)

Fotograf 185 Konya Kalesi Tas Kitabesi, 1220-22, 130x60 cm, Env. No: 880, (Bozer,
Ceken, 2018, s.46)

Fotograf 186 Tas Kabartma, Env. No: 886, Konya Kalesi, M. 1221-22, 50x60 cm,
Oyma(Bozer, Ceken, 2018, 5.52)
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Fotograf 187 Tas Kitabe, Env. No: 873, Konya Kalesi, M. 1221-22, 197x22 cm, Oyma
(Bozer, Ceken, 2018, s.50-51)

Fotograf 188 Tas Kabartma, Konya Kalesi, Env. No: 1394, M.1221-22, 66x24 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.54)

Fotograf 189 Tas Kabartma, Konya Kalesi, Env. No: 890, M.1221-22, 96x60 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.58).
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Fotograf 190 Konya Kalesi, Tag Kabartma, Env. No: 889, 98x32 cm, Oyma(Bozer,
Ceken, 2018, 5.60).

Fotograf 191 Tas Kabartma, Env. No: 5817, 13.yiizy1l, 91x75 cm, Oyma(Bozer,
Ceken, 2018, 5.62-63).
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Fotograf 192 Tas Kabartma, Env. No: 887, Konya Kalesi, M. 1221-22, 110x59 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.64).
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Fotograf 193 Tas Kabartma, Env. No: 888, Konya Kalesi, M.1221-22, 134x59 cm,
Oyma(Bozer, Ceken, 2018, s.66).

Fotograf 194 Tas Oyma, Env. No: 1512, Geniglik 19 cm, Kubadabat Sarayi, 13.
Yiizyihn ilk yaris1 ortalari, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.78).
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Fotograf 195 Tas Oyma, Env. No:3014, Geniglik 18 cm, Kubadabat Sarayi, 13.
Yiizyilin ilk yaris1 ortalari, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, 5.79).

Fotograf 196 Al¢1 Nisler, Env. No: 1515, Kubadabad Sarayi, 13. Yiizyilin ilk yaris1
ortalar1, 58x74 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, s.80).
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Fotograf 197 Al¢1 kabartma, Env. No: 2527, Konya Alaaddin Saray1, 13. Yiizyiln ilk
yarisi ortalari, 13x11 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, 5.86)
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Fotograf 198 Alg¢1 Kabartma, Env No: 2512, Konya Alaaddin Sarayi, 13. Yiizyilin ilk
yarisi ortalari, 12,7x11,5 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, s.87).
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Fotograf 199 2511, Konya Alaaddin Sarayi, 13.ylizyilin ilk yaris1 ortalari, arayi,
Yiikseklik: 15,5 Genislik: 8,5 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018,
5.88)

Fotograf 200 Alg¢1 Nis Pargasi, Env. No: 1025, Konya Alaaddin Sarayi, 13. Yiizyilin
Ortalar1, Yiikseklik 20 cm, Genislik 32 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken,
2018, 5.90).
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Fotograf 201 Alc1 Nis Parcasi, Env. No: 2508, Konya Alaaddin Sarayi, 13. Yiizyilin
ilk yaris1 ortalar, Yiikseklik 20 cm, Genislik 18 cm, Kaliplama (Bozer,
Ceken, 2018, 5.92).

Fotograf 202 Alg1 Nis Pargasi, Env. No: 2526, Konya Alaaddin Sarayi, 13. Yiizyilin
ilk yaris1 ortalari, Yikseklik 20,5 cm, Genislik 11 cm, Kaliplama
(Bozer, Ceken, 2018, 5.93).
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Fotograf 203 Alg1 Kabartma, Env. No: 1516, Kubadabad Saray1, 13. Yiizyiln ilk
yarisi ortalari, Yiikseklik: 32 cm Genislik: 35 cm, Kaliplama (Bozer,
Ceken, 2018, s.84).

Fotograf 204 Alg1 Nis Pargasi, Env. No: 1029, Konya Alaaddin Sarayi, 13. Yiizyilin
ilk yarist ortalari, Yiikseklik 33 cm, Genislik 19, 5 cm,
Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, s.94).
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Fotograf 205 Alg1 Nis Koseligi, Env. No: 2514, Konya Alaaddin Saray1, 13. yiizyilin
ilk yaris1 ortalar1, Uzunluk:18 cm, Genislik: 8,5 cm, Kaliplama(Bozer,
Ceken, 2018, s.95)

Fotograf 206 Alc1 Bordiir Parcgasi, Env. No: 2517, Konya Alaaddin Saray1 (?), 13.
yizyilin ilk yarisit ortalari, Uzunluk:20,5 cm, Genislik: 5,5 cm,
Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, 5.96)
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Fotograf 207 Alg1 Bordiir Pargasi, Env. No: 2555, Konya Alaaddin Sarayi, 13. yiizyilin
ilk yarisi1 ortalari, Uzunluk:16 cm, Genislik: 5,5 cm, Kaliplama (Bozer,
Ceken, 2018, 5.97)

Fotograf 208 Al¢1 Bordiir Pargasi, Env. No: 192, 13.ylizy1l, Uzunluk: 30 cm Genislik:
10 cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, s.422)

Fotograf 209 Alc1 Nis Parcalar1, Env. No: 1343, 1344 Yiikseklik: 16,5 cm, Env. No.
1344, Yikseklik: 13 cm, Yozgat Delice Koskii Kazisi, 13.yiizyil,
Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, 5.490)
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Fotograf 210 Al¢1 Nis Kdseligi, Env. No: 1525, Kubadabad Sarayi, 13. yiizyilin ilk
yaris1 ortalari, Yikseklik:19 cm, Genislik: 16 cm, Kaliplama (Bozer,
Ceken, 2018, s.100)

Fotograf 211 Alg1 Nis Parcasi, Env. No. 1348, Yozgat Delice Koskii Kazisi, 13.yiizyil,
Uzun Kenar: 16 cm, Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, 5.494)

Fotograf 212 Alg1 Nis Pargalar1, Env. No. 1346, Uzun Kenar: 19,5 cm, Env. No. 1347,
Uzun Kenar: 18, 5 cm, Yozgat Delice Koskii Kazisi, 13.yiizyil,
Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, s.492)
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Fotograf 213 Tas Kabartma, Env. No: 270, Cerablus, 13.yiizyil, 123x77 cm, Oyma
(Bozer, Ceken, 2018, s.36).

Fotograf 214 Mezar Tas1, Env. No: 1555, Afyon, Eski Eymir, Thsaniye Topak Cayir
mevkii, 13. Yiizyil, 138x60x24 cm, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.76).

Fotograf 215 Mezar Tasi, Env. No: 1361-25, Afyon, kaldirilan Biiylik Mezarlik’tan,
13.yiizy1l, 178x80x23 cm, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.78).
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Fotograf 216 Mezar Tasi, Env. No: 1363-27, Afyon, kaldirilan Biiylik Mezarlik’tan,
13. Yiizy1l, 153x75x28 cm, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.79).

Fotograf 217 Mezar Tasi, Env. No: 1366-91, Afyon, Emirdagi, Baglica Kdyii,
13.yiizy1l, 138x55x26 cm, Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.81).

Fotograf 218 Mezar Tas1, Env. No: 1367-1867, Afyon, 13. Yiizyil, 174x82x29 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, 5.80).
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Fotograt 219 Alc1 Nis Parcasi, Env. No: 2-1 —2000, 13.ylizy1l ilk yaris1, Genislik: 16,5
cm, Kaliplama (Bozer, Ceken, 2018, s.86).

Fotograf 220 Alg1 Kabartma, Env. No: 3-2-2000, 13.yiizyilin ilk yarisi, Genislik: 17,7
cm Yiikseklik:16,5 cm, Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, s.88).
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Fotograf 221 Alg¢1 Kabartma, Env. No: 3-1 -2000, 13. yiizyilin ikinci yarisi, Genislik:
17 cm Yiikseklik: 14,2 cm, Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, s.80).

Fotograf 222 Tas Kabartma, Env. No: 64,65, Cizre, 12.yiizy1l, 67x58 cm, 68x55 cm,
Oyma (Bozer, Ceken, 2018, s.252).

o5

Fotograf 223 Tas Kabartma, Env. No: 2541, Konya 13.yiizyil, 86x100 cm,
Oyma(Bozer, Ceken, 2018, s.344).
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Fotograf 224 Tas Kabartma, Env. No:2514, Diyarbakir, 13.yiizyil, 81x44 cm,
Oyma(Bozer, Ceken, 2018, s.348).

Fotograf 225 Tas Kabartma, Env. No: 2465, 13. Yiizyil, 96x55 cm, Oyma(Bozer,
Ceken, 2018, s.350).

Fotograf 226 Al¢1 Kabartma, Env. No. 2831, Konya Alaaddin Sarayi, 13. yiizyilin ilk
yarisi ortalari, 58x 29 cm, Kaliplama(Bozer, Ceken, 2018, s.359).



217

Fotograf 227 Sam milli miizesi Tas parca, Env. No. 4796, Nusaybin 0.46 x 0.25 m.
(Aykag, 2021, 5.1291).

Fotograf 228 Elinde ud bulunan figiir, Env. No: 7148, Bergama Miizesi, 13.ylizyil,
Yiikseklik 36 cm, Geniglik 20 cm, Oyma.
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Fotograf 229 Kanatli At, Env. No 1865, Konya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi,
Mermer Kabartma, Genislik 65 cm, Yiikseklik 56 cm, Kalinlik 10 cm ( Erdemir,
20009, s.61)

S e

Fotograf 230 Savasci Kabartmasi, Env. No 2540, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Mermer
Kabartma, Genislik 91 cm, Yiikseklik 89 cm, Kalinlik 10 cm
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