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OZET

Yiksek Lisans Tezi
GUNCEL SANATTA ATIK NESNE VE KAVRAMSAL COZUMLEMELER

Nuran AYDIN
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anabilim Dali
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Metin UCAR

20.yy. da Kiibizm’in pargalayici, ¢ok zamanli anlayisindan dogan, kolaj ve asamblaj
sanata yeni bir anlayis kazandirmistir. ikinci Diinya Savasinin ardindan yasanan seri
iretim, nesnelerin sanatsal uygulama igerisinde degisimler gostermesine ve de sanata
alternatif uygulamalarin olusumuna zemin hazirlamistir. Nesnelerin kavramlar iireten
yaptya doniismesini saglayan Duchamp’in ‘¢cesme’ ¢alismasini, 1960’11 yillar ile de
seri iiretime odaklanan Andy Warhol’un ¢alismalar takip etmektedir. ironik olarak da
Modernizm’i elestiren felsefi bir siireci baglatan 1960 sonrasi sanat, Yiiksek kiiltiire
hizmet eden sanatin ger¢ek hayat ile kopan baglarini gii¢lendirmek i¢in siradan giinliik
nesnelerin ifade olanaklarmdan yararlanmgtir. Once sanati kati estetikten kurtaran
kavramsal sanat, malzemeyi yalnizca ara¢ olarak kullanimini saglar. Pastis, ironi ve
eklektizm gibi multi-kiiltiirel anlayisa sahip olan postmodernizm, Postprodiiksiyon ile
de, islevsel ihtiyaglar dogrultusunda iiretilen nesnelerin sanatgr miidahalesi sonucunda
yeni bir iiretime déniismesi saglanir. iliskisel estetigin belirleyici oldugu Postmodern
sanata, Sosyo- kiiltiiel sorunsallarin ele alindig1 calismalarinda, kavram iireten
malzeme olarak atik nesnenin ifade zenginligi sanatin diyalogunu genisletmektedir.
Atik nesnelerin bu kadar yogun kullanildig1 Giinlimiiz sanatinda nesnenin bugiin ki
yerini sorgulamak ve agiga ¢ikarmak gereklidir. Bu arastirmada; 1960 sonrasi tiikketim
toplumunun yarattig1 etkiler igerisinde uygulama ve kavram olarak doniisiim siirecine
giren sanatin incelenmesi amaglanmistir. Bu kapsamda Batili ve Tiirk sanatgilarin
hazir nesne ve atik esne kullanarak iirettikleri ¢alismalar ele alinarak incelenmeye
calisiimastir.

Anahtar kelimeler: Giincel Sanat, Kavramsal Sanat, Atik Nesne, Hazir Nesne

2019, 95 Sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis
WASTE OBJECT ANDCONCEPTUAL ANALYSIS IN CONTEMPORARY ART

Nuran AYDIN
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Picture
Supervisor: Asist. Prof. Dr. Metin UCAR

Abstract: 20.born of the disintegrating, multi-time understanding of Cubism in the
century, collage and assemblage brought a new understanding to art. The mass
production experienced after the Second World War provided the basis for objects to
show changes in artistic practice and for the formation of alternative applications to
art. Duchamp's ‘fountain’ work, which transforms objects into structures that produce
concepts, is followed by the work of Andy Warhol, who also focused on mass
production through the 1960s. Ironically, the post-1960 art, which initiated a
philosophical process of critiguing Modernism, made use of the expression
possibilities of ordinary everyday objects to strengthen the severed ties of Art serving
high culture with real life. Conceptual art, which first liberates art from rigid aesthetics,
allows material to be used only as tools. Postmodernism, which has a multi-cultural
understanding such as pastiche, irony and eclecticism, is also achieved through
postproduction, the transformation of objects produced in line with functional needs
into a new production as a result of artist intervention. To Postmodern art, in which
relational aesthetics are decisive, in his work which deals with socio - cultural
problematics, the richness of expression of the waste object as the material producing
the concept expands the dialogue of art. In today's art, where waste objects are so
heavily used, it is necessary to question and reveal the place of the object today. In this
research, art, which was transformed as a concept and application, was examined in
the effects of consumer society after 1960. The works produced by Western and
Turkish artists using ready-made objects and waste samples were examined.

Key Words: Contemporary Art, Conceptual Art, Waste Objet, Ready Made,
2019, 95 Pages
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1. GIRIS

1.1. Cahismanin Kapsam

Sanat, baslangictan giiniimiize kadar farkli ifade ve bigim yaninda yontem-teknik
acisindan da cok ¢esitlilik gostermektedir. Ozellikle caga, kiiltiire, zamana ve mekana
gore degisen malzeme anlayisi sanatin her zaman farkl bir ifade sekli olmustur. Sanat,
modern doneme kadar ¢evre ve nesne ile olan iliskisinde onu yansitma ya da taklit
etme yoluyla gerceklestirmistir. Ancak modern donem ile yogunlasan endiistri ve
sanayilesme toplumlari, dolayisiyla da kiiltiirleri her alanda etkilemesi ile ortaya ¢ikan
iiriin ¢esitliligi ile olusan tliketim kiiltiiri sanatin ve sanatgilarin nesneye bakisini da
degistirmistir. Sanat¢inin, o zaman kadar temsiller icerisinde gosterilmeyen, ¢ok
dikkate alinmayan, belli bir islevi olsa da sanatsal bir degeri olmayan nesnelerin
sanatta taklit yerine gergegin temsili olarak ele almasina neden olmustur. Modern
donemde ortaya ¢ikan iki savasin biraktigi yikimlar, gercekligin algilanmasi ve
nesnenin taklidinden nesnenin yeni bir temsiline dénmesine neden oldugu

goriilmektedir.

Modern sonrast donemde ortaya ¢ikmis olan bir¢cok yeni sanat anlayisinda nesnenin
farkl1 sekilde kullantminmi taklitten ¢ok bir kavramla gergekligin temsile
donistiiriilmesinin 6niinti agmistir. Dadaizm ile baslayan ve 1960 sonrasinda ortaya
cikan alternatif arayislar icerisinde atik nesnenin de ¢cogalmasi ve sanatsal kullanim
alanmnin  genislemesi giiniimiiz sanatinda bu nesnenin kavramsal agidan
coziimlemesini gerekli kilmaktadir. Teknolojinin gelisimi ile baslayan zaman
kavraminin yetersizligi, tiiketim agligini beraberinde getirirken, tiiketimin posasi olan
atik, beraberinde gelen zihinsel karmasa diinya ve sanat i¢in malzeme haline gelmistir.
Bu kapsamda tez ¢alismasinin ana konusu, modern sonrasi tiikketim kiiltiiriiniin atiklar:
olarak ortaya cikan nesnelerin, giincel sanat pratigi i¢erisinde nasil temsil edildigini

anlamaya ve nasil bir kavramsal bir bakis a¢is1 olusturmaya ¢alistigini ele almaktadir.



1.2. Cahsmanin Onemi

Modern sonras1 donemde degisen gerceklik algis1 bilim ve felsefe kadar sanatin da ele
aldig1 temel konulardan birisi olmustur. Ozellikle sanatcilarin son dénemlerde belirli
bir kavram ¢ergevesinde tiretmis olduklari isler bienal ve sanat fuarlarinda daha agik
ve daha sik bir sekilde goriilmektedir. Ele alinan konu ya da kavramlar gercekligi
ortaya koymada nesnelerin temsiliyeti iizerinden hareket etmektedir. Ozellikle
toplumsal farklilik ve benzerligin goézlenebildigi atiklar ve ¢opler farkli sanat
disiplinlerinde kavrami pekistiren ve yeni bir diisiince iiretimine katki saglayacak
sekilde izleyici ile iletisim kuracak sekilde diizenlenmektedir. Bu iletisim gilinliik
hayatta ki atik nesnelerin sosyo-kiiltiirel yapmin sorgulanmasindan alt-tist kiiltiir
farkliliklarina kadar, farkl kiiltiirlerden yan yana gelen insanlarin ortaya koydugu

nesneleri anlamlandirma ve yeni bir kavramsal okuma onermektedir.

1.3. Literatiir Taramasi

1960 sonras1 kavramsal yaklagimlar igerisinde, atik nesnelerin yeni ifade ve iletisim
malzemesi olarak siklikla kullanilmaya baslamasi, konu ile ilgili yapilan arastirma ve
incelemeleri de artirmistir. Calismanin 6ncesinde alanyazi taramasinda, konu ile ilgili
yapilan tez ve makaleler benzerlik ve farkliliklar1 yoniinden incelenmistir. Konu ile
ilgili yapilan tez ¢alismalarinda genel olarak atik malzeme ile yapilmis ¢agdas sanat
uygulamalar1 ele alinmis ve donem ve sanatgilart tanitilmistir (Demirkalp 1993),
(Gonen (2004), (Kapt1 2005), Dogruer (2008), Yiiret (2013), (Yilmaz 2015), (Zirhl
2016), (Oskay 2016). Tiirk sanatinda atik nesne ve hurda ile ilgili olarak yapilan
caligmalar (Aslan, 2010) yaninda, heykel ve seramik sanatinda hurda ve atik nesne
lizerine yapilmis diger ornekler; (Ozer (1998), (Tekiner (2003), (Geyik, 2013), (Baran
2013), (Agikalin Akgiin 2012), (Sevim ve Boz, 2011), (Sevim ve Yesilmen 2014),
bulunmaktadir. Hazir nesnenin sanat nesnesine doniisiim siirecini elen alan ¢alismalar
(Tirkmencalikoglu, 2012), yaninda heykel ve resim sanatindaki ¢aligmalari
(Kandemir 2014), birlikte alan c¢alismalar da bulunmaktadir. Yapilan Ornekler
incelendiginde atik nesnenin uygulama, teknik, malzeme ve donem agisindan ele
alindig1 goriilmektedir. Yukarida bahsedilen bu tez g¢alismalarinin diginda, 1960

sonrast atik nesnelerin kavramsal boyutuyla ilgili bir sanatsal yaklasim olmadig1 ve



yeni gerceklik agisindan ele alinmadigi goriilmektedir. Belirtilen nedenle ¢alismanin

0zgiin oldugu ve alana farkli bir katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

1.4. Cahismanin Amaci

Bu kapsamda ¢alismada, modern sonras1 donemde sanat¢ilarin islevini tamamlamis ve
atik olarak gordiikleri her tiirden nesneleri yeniden anlamlandirarak gercekligi arama
ve gerceklige yonelme bigimleri irdelenmistir. Bunun yaninda donemin anlam
kargasasini nesnelerin ifade olanaklari ile ‘tiiketim posasi’ olan atiklar ile sanatsal bir
dil olusturan sanatcilar; politik, ekonomik ve kiiltiirel sorular karsisin da sanati bir
tepki verme araci nasil kullandiklari gésterilmeye galisiimistir. Bu konuda sanatgilarin
yapmis olduklar1 uygulamalarda olusturduklart yeni temsil dilinin anlagilmasi ve
¢Oziimlenmesi bu agidan énemlidir. Ayrica, giiniimiizde degisen bi¢im-06z iligkisinin
yeni kavram okumalarini da beraberinde getirdigi ve bunun modern dénem sanatindan

farkli bir okuma ve algilamay1 gerektirdigini de belirtmek gerekir.

Giinlimiizde sanatin agirligini bigimden ¢ok anlama kaydirmasi sanatin kavramsal
yoniine dikkat ¢ekilmeye baslamistir. Bu arastirmanin amaci; 1960’dan sonra olusan
yeni kavramsalci anlayisa gore kullanilan atik nesnenin sanatin iginde bulundugu
yerini sorgulamaktir. Diinya ¢apinda gergeklestirilen sanat bienallerin de ve donemin
onemli sanatgilarinin siklikla kullandigr atik nesne kullaniminin giiniimiiz sanati
icindeki sdyleminin anlasilabilmesi ve eserlerin yeni bir okuma ile ifade olanaklarinin
genislemesi agisindan 6nem tasimaktadir. Calismada atik nesneleri malzeme olarak
kullanip kavrama doniistiiren sanat¢ilarin eserleri kavramsal acidan analiz edilmeye

caligilmistir.

1.5. Bulgular

Konu ile ilgili bulgular besinci boliimde bes baslik altinda ayrintili olarak verilmistir.
Atik nesnenin hayat sanat baglaminda ele alinarak sanat nesnesine doniistiiriilmesi ve
kavramsallastirilmasi tizerinde durularak eser incelemeleri yapilmistir. Bunun yaninda
Yeniden iiretilen ve anlamlandirilan atik nesnenin bir meta olarak estetik boyutunun
degisimi ve gilizellik anlayisinin bi¢gimden kavrama donilismesinin Ornekleri

incelenmektedir. Kavramin giizellik anlayisinda belirleyici rol iistlenmesine ragmen



ki¢’in mesrulasmast ve iletisimin de estetik bir begeni olarak atik nesnelere

iligkilendirilmesi ele alinmistir.



2. SANAT ATIK NESNE ILISKISIi

2.1. Atik Nesnenin Sanatta Kullanim Siireci

Insanoglu, yeryiiziindeki ilk dénemlerinden itibaren giiniimiize kadar iz birakma,
varligini bir sonraki bireylere kanitlama, bir seyler anlatma gibi bir¢ok sebep ile ilk
baslarda bilingsiz olarak zanaat iiretimi yapmaktaydi. Avcilik ve toplayicilik ile
hayatin1 siirdiiren tarih Oncesi donemi insanlari, avlamis olduklar1 hayvanlarin
resimlerini magara duvarlarinin en ticra ve yiikksek kisimlarma yaptiklart
bilinmektedir. Onceleri tek renk daha sonra ise renkli bigimde ¢izdikleri hayvan
tasvirlerini giiniimiiz sanat anlayisindan ¢ok farkli bir anlayis icerisinde islevsel bir
yaklagimla yapilmaktayken islevsel boyutu genellikle ritiiel, biiyii, oyun ya da bir ifade
bicimi olarak ele alinmaktaydi. Bu ritiieller ya da resimler yapilirken aver ya da
toplayict insanin ¢ok basit ancak farkli malzemeler kullandiklar1 agikca
anlagilmaktadir. Bunlar, sert taglar, kemikler, aga¢ yontular yaninda dogal boyalarda

kullandiklar1 bilinmektedir.

Avrupa’daki magara resimleri iizerinde yapilan detayli aragtirmalar, kirmizi renk
icin demir oksit, siyah renk i¢in mangan oksit ve odun komiirii, beyaz renk icin ise
kaolin maddelerinden yararlanildigin1 ortaya koymustur. Oyle ki Fransa’da ki
Lascaux magarasinda boya hazirlamak i¢in tag havanlar ve yiiz elliden fazla mineral
¢esidi bulunmustur. Bu mineral tozlar, bitkisel ve hayvansal yaglarla karistirilarak

uygulanmaktadir (Durukan, 2014, s. 5).

Ic Anadolu’da bulunan insanligin kalbi olan Catalhdyiik duvar resimlerinin de
incelendiginde, farkli yasam Oykiinmelerini anlatilan eserler donemin sosyal hayati
hakkinda bilgi vermektedir. Catalhdyiik evlerinin igerisinde géze c¢arpan diger bir
unsur ise tek gz odalarin bir kosesinde bulunan yiikseltidir. Oliilerin gomiildiigii bu
yiikselti mezarliktir. Mezarlik olarak kullanilan bu kisimlarin 6lii  hayvan

boynuzlarinin lizerine asilmasi ile evin en dikkat ¢eken kismini olugturmasidir.

Atik nesnelerin islevsel olarak ta kullanimin bagladigi tarih Ooncesi donemlerde,
oldiirdiikleri hayvanlarin kemik ve boynuzlari ile av malzemesi yapmalarinin yani sira
kadinlar icin kolye ve siis esyalar1 yapildigi, kiigiik yaslarda 6len ¢ocuklarin kaval

kemiklerinden ise kaval yani miizik aleti yapildig1 bilinmektedir. Atik nesne ve sanat



iliskisini pekistiren diger bir unsur ise inangtir. Ozellik ile Saman inancina gore
gerceklestirilen ritiiellerde giyilen kostiimlerin 61t hayvanlarin deri ve kemiklerinden

olustugu bilinmektedir.

Gorsel 1 Kevser Giircan Yardimci, Tiirk Toresinin Hazineleri Kutsal Saman
Elbiseleri.

Herkes i¢in gegerli olan gergek bir varlik olan nesnenin dil olarak kullanimi orta ¢aga
kadar indigi bilinmektedir. Descartes’in yenicaga geldigimizde ki tozsel’lik ve 6zne
diistinceleri nesne kavraminda degisikler getirerek bu giin ki nesne kavramin
temellerini olusturmaktadir. Herhangi bir varligin karsili olarak kullanilan bu sézciik
‘nesne’ herkesin zihninde somut bir karsiik bulmaktadir. Sanat ve zanaat
kavramlariin bir ayrim gézetmeksizin bir arada tutuldugu orta ¢agda ise sedef, agac
gibi kendi ozelliklerinin disinda birgok bir malzemeler ustalar tarafindan islenerek
giinliik kullanim siis esyast gibi farkli ihtiyaglar dogrultusunda {iretimde

kullanilmaktadir.

18. yy Fransiz ihtilali ile tiim Diinya iizerinde baglayan yenilenme ve yenilik
hareketleri beraberinde feodal hakimiyeti yikarak bireyler ve toplumlar iizerinde
bireysel 6zgiirliik kavraminin altin1 ¢izmektedir. Bilginin paylagiminin da 6niinii agan
bu hareket ile sanatin ve iiretimin de bireysel hakimiyeti kendini gostermektedir.
Sosyo—ekonomik kiiltiiriin belirleyici 6gesi olan seri otomobil {iretimi ile seri tiretim
ile sanatin, kiiltirlerin ve ekonomik anlayisin bulundugu c¢aginda &tesine

ulastirmaktadir.



Yaygin estetigin her seyden dnce seylerin maddi gercegi ile isi vardir. ilk
olarak nesnenin, sanayi devriminden baglayarak iirlin ve mal goriiniimii
altinda incelenmesi gibi, yeni inceleme ulamlarinin ortalig1 doldurmasi felsefi
uygulamanin ve onun icermelerinin gercekligiyle, siyasal olan ekonomik
olanla hesaplagsmaya gotiiriir. Zorunlu olarak sanatsal duyarlilik ve algiya
baglanmayan bir estetigin varligini bize anlatan sey giinliikk olanin deneyidir.
‘Kitle iletisim araglarmin gelisi ve genel olarak bilgi ve iletisim etmenlerinin
gelismesi biitiin sanat diinyasinda inanilmaz bir doniisiime yol agmistir’ ve
giinliik gercegi programli olarak sanat karsiti bir giizellik iistiine kurulan

sayisiz bigimsel 6geyle doldurmustur (Francalanci, 2012, s10-11).

Seri iiretim ve lriin gesitliligin olusturdugu tiikketme arzusunun nesne kavraminin
yanina atik olgusunu da getirmektedir. Giincel Bir problem gibi durmasina karsin
lizerine, uygarligin ilk donemlerinden bu yana atik insanoglunun baslica problemini
olusturmaktadir. Bu atiklarin en basinda da kendi bireysel atigini ‘digki’ gelmektedir.
Orta ¢aga gelince kadar insan digkilarinin giinliik hayatin i¢inde oldugu, pencerelerden
atilan diskinin yollar1 kapladigi ve insanlar i¢in saglik problemi olusturdugu
bilinmektedir. 19. Yiiz yila gelindiginde bu bireysel atitk cok da gbéz ardi
edilemediginden yer alt1 kanallari ile sehir disina ¢ikartilmistir. Teknolojinin gelismesi

ile paralel bir biiyiime gosteren atik, ¢esitli malzeme ve nesneler ile ¢ogalmistir.

Tiirk Dil Kurumuna bakildiginda atik igin; Uretimden tiiketime kadar olan tiim
asamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicinin artik isine yaramayan maddelerin tamam
derken ¢Op i¢in ise s0yle demektedir; Yararsiz, pis veya zararli oldugu i¢in atilan ufak

tefek seylerin hepsi, giibiir olarak tanimlanmaktadir.

Uygarligin baglangicindan bu yana, bireylerde ve toplumlarda ii¢ seyden kurtulmanin,
onlar1 goriinmez kilmanin yolu ve ¢oziimleri farkli sekillerde aranmis. Uygarligin
varolus bigimini belirleyen {i¢ sey ise sirasiyla ceset, ¢op ve digkidir (Somay, Cogito
s.43). Bu ii¢ seye bakacak oldugumuzda; ceset, 6liim gergeklestikten sonra artik insan
olmanin diginda bir nesne, kullanim siiresini doldurmus artik gereksiz goriinen nesne,
digkr ise canlinin yasamasi icin tiikettigi besinlerin posasi olan atiktir. Temeline
bakilacak olursa kurtulmak, atilmak istenen fazlaligin ta kendisidir. Atiklarin sanatsal
pratige alinmasi tarih 6ncesi donemlere kadar inmis olmasina ragmen ortaya ¢ikan

nesnelerin biyolojik atiklar ile yapilmis olmast nedeni ile gliniimiize kadar



ulagmalarin1 engellemistir. ‘Atik nesne’ kullanimi ile ortaya koyulan iiriin ya da
eserler ¢caginin sosyo-ekonomik yapist ile ilgili fikir vermektedirler. Bu kavrami biraz
daha genisletecek olursak; bilinen bilginin degisip yenilenmesi, yiiksek sanatin
otoritesinin sarsilmasi, bize ait kiiltiirlerin asimilasyonu, yesil alanlarin betonlagsmasi,
teknolojinin bir Oncekinin Oniine ge¢mesi ve bunun gibi bircok durum diinyanin
kendisini bir atik olarak goérmemizi diigiindiirmektedir. Elimizin altinda bulunan,
tiretirken olusan ve ya da tiretimden geriye kalan atik bir kavram olarak genis bir alana

hakimdir.



3. MODERNIZM VE NESNEYE BICIMSEL YAKLASIM

Modernizm’in daha anlasilabilir olmasi i¢in 6nce Mordernizmi olusturan zeminin iyi
anlasilmas1 gerekir. Pusulanin icadi ile baslayan Diinya lizerindeki kesiflerin hizini
arttirmasi, dogmatik bilgilerin yerini rasyonel bilgilere birakmistir. Cikilan kesiflerden
elde edilen buluslar bin sekizyiizlii yillarda Ingiltere’de baslayan sanayi devrimi ve
sanayilesme ile Batida yeni bir Diinya olusturmustur. Buharli makinalarin tiretimi ile
tekstil ve demir {iretimi alanindaki iiretimler baglamis, diisiik gelirli toprak sahibi olan
insanlart isin bir pargasi olarak iiretime dahil olmasini saglamis, sosyal sinif igerisinde
‘ig¢i” kavramint dogurmustur. Ekonomik gelismelerin yani sira sosyal hayat iizerinde
de kalict etkiler yaratan sanayilesme fakir, orta sinif zengin olmak iizere gelir
basamagina gore halki basamaklar haline getirmis bulunmaktadir. Uretimlerin aktif
hale gelmesi ile ticlii sosyal sinif basamagindaki ara basamak orta smnif silinerek
ekonomik gelir araliginin genislemesine neden olmaktadir. Tam da bu noktada kendini

gosteren kapitalizm tiin Diinya iizerinde etkisini liretim lizerinden hissettirmistir.

‘Meta’ ve Metalasmanin hizini arttirdigi kapitalizm ile diinyanin, biyiik ve agik bir
pazar haline gelmesi, zanaat¢inin kimin igin tiretim yaptigini bilmesi imkansiz hale
getirmistir. Uriinlerin genis alanlara pazarlaniyor olmasi is béliimiiniin de pargali ve
hizl1 bir yapiya doniismesine neden olur. Meta etrafinda hareket eden bu diizende
sanatta bu zincirin bir pargasi oluyor. Artan giicii ile ters orantida olan kapitalizm para
getirisi yerine toplumlar lizerinde gosterisli ve eglenceli zevk anlayisi olusturarak
giinliik hazlarin en iist seviyede tutulmasini saglamaktadir. Sanattan ¢ok bagimsiz bir
konu olan kapitalizm, tam tersine sanatin evirilme noktasinda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Endiistri devrimine ayak uydurmak isteyen bir¢ok insan yasantisini bu
gelismeler lizerine degistirmistir. Sanayilerin kentlerde toplanmasi ile olusan kent
olgusu ve kentlesme ile baslayan bireysellesme arzusu ‘Modern’ kavramini
getirmistir. Bu kavram modern, modernizm ve modernite olarak genislemistir.
Modernizmi benimseyenlerin yasam tarzini ifade eden moderniteyi Baudelaire soyle

ifade etmektedir:

Modern giindelik hayat kiiltiiriiniin besikleri, yeme i¢me, giyim kusam gorgiisiiniin,
hazzin, cazibenin, modanin, liikksiin diinyaya sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar,

bistrolar, panaromalar, balmumu heykel miizeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlari,
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muhbirler, piyasaya ¢ikmis yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar, hokkabazlar
(Baudelaire, 2013, s. 35).

Bir yasam bi¢imini kapsayan modernizm, 19. ve 20 yy. arasinda bati1 toplumlarinda
degisim ve doniisiimiin karsilig1 niteliginde felsefi ve sanatsal bir harekettir. 1. Diinya
savaginin olusturdugu yikim ve tavir modernizmin 6zelliklerini sekillendirmektedir.
En belirleyici 6zelligi geleneksel olami reddetmektir. Sanatsal materyallerin ve
uygulamalarinin degisiklik gosterdigi modernizm ile sanatin daima aktif ve dinamik
bir yap1 kazandigini sdyleyebiliriz. Modern ¢agin hizi ve gelip geciciligi bireyler ve
duygulari tizerindeki degisimleri Baudelaire moda ile benzerligine deginmistir. Nesne
liretimi ¢ag1 gibi algilanmasina karsin sosyo- kiiltiirel yapinin yeniden iiretildigi bir
zaman dilimini olusturmaktadir. Modernizm’in el istiinde tuttugu burjuva, zengin
kesimin belirledigi sanat yiiksek kesime hitap etmesi ve higbir kosulda hitabini
destirmemesi alt kiiltiir diye tabir edilen sosyo- ekonomik gelirin diisiik oldugu kitleler

ile arasinda biiyiik bir mesafe agilmasina sebep olmaktadir.

Toplumlar gibi sanat¢inin da bireysellestigi, Modernizm ile sanat¢1 kendi kendine
yetebilen bir mekanizma haline gelmis tanrinin da, kralin da sanatginin kendi oldugu
Modernizm ile sanatin Konusu insana ¢evrilmistir. Yasanan teknolojik gelismelerin
sanata dahil olma seriiveninin baslangici diyebilecegimiz modernizimin etkilerini

20.yy. ile daha belirgin gozlemekteyiz.

3.1. Atik Nesnenin Sanatsal Olana Doniisiimii

Modern-les-me; Modernlesme kelimesi pargalara ayirip kodlandiginda 20.yy bu yana
bizlere fikir vermektedir. Modernlesme ile baglayan iiretim, beraberinde andigimiz
atik ve Oniine gecilemeyen durumun sifrelerini vermektedir. Modernizm ile baslayan
iriin c¢esitliligine paralel biiyliyen atik, cer, ¢Op sanatin da malzemesi haline
gelmektedir. Tiiketimi yalnizca nesneler iizerinde ifade etmek yanlis olacaktir.
Bilginin daha ulasilabilir olmasi, basili kaynaklarin yayginlagmasi ile beraber zihinsel
atik, yani eski bilgilerin yerini yenilerinin aldigi her an hareket icerisinde olan bir

doniisiimiin sanatsal doniisiimlere zemin olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Atik malzemelerin sanatsal doniisiimii siirecinin baslangicinda esas almamiz gereken

kiibizm olacaktir. Bir dnceki akimlara kiyasla daha akilcr bir anlayisin hakim oldugu
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kiibizm ‘Pozitivizm’ ilkesi etrafinda sekillenerek sanatsal uygulamalarin klasik
anlayisin digina ¢ikmasina neden olmaktadir. Akilct bir egilim igerisinde hareket eden
kiibist sanatgilar i¢sel gézlemlerinden daha ¢ok formlar ve maddeler ile ¢oziimledikleri
caligmalarim1  saglam bir kompozisyonda iiretmektedirler. Eserlerin  giiclii
kompozisyonlar igerisinde betimleniyor olusu yapisalct egilimlerinde gostergesi
olmaktadir. Kiibizm ile Picasso yalnizca tual iizerinde perspektifi degil sanat algisi
tizerinde ki perspektifi de degistirerek liretim ¢aginin nesneleri sanatsal bir doniisiimiin
igerisine dahil etmektedir. Pentiir anlayisi ile resim yapan Picasso, boya ile resim
yapmayt diglayarak atik kumas ve kagitlardan olusturdugu kolaj ve asamblaj
calismalari ile glinlimiiz sanat anlayisinin kavramsal ¢ergevesini belirlemistir. George
Braque ve Pablo Picasso’nun Kagitlarin iki boyutlu nesnelerin, kesme yapistirma
teknigi ile bagka bir zemine dahil edilmesi ile gelisen kolaj, li¢ boyutlu nesnelerin de
resim lizerine eklenebilme fikri asamblaj1 beraberinde getirmektedir. Farkli genlerden

ayrilarak tek bir zeminde birlesen bu uygulamalar i¢in bir montajda diyebiliriz.

Gorsel 1 Picasso, Sandalyeli Natiirmort, 29 x 37 cm, 1912, Ulusal Picasso Miizesi
Paris

Modern Oncesi donemde kolaj eseri tamamlamak i¢in kullanilirken; modern sonrasi
artan imaj fazlalig1 ile tek basina sanatin konusu haline gelmektedir. iginde
bulundugumuz diinyay: temsil eden kolaj ¢ok kiiltiirlii yapiya da cevap vermektedir.
Renklerin birbirine kaynastirdigi sfumato teknigi ile birbirine benzeyen kiiltiir algisi,
giinlimiizde yerini kolaja birakmaktadir. Gliniimiiz sanatinda kolajin dili siklikla
karsimiza gelen ‘kiiltiirel hiyerarsi’ terimini karsilamaktadir. Yeni bir gergeklik

ifadesine yonelen sanatta tasvirini ¢izmek yerine var olan nesnenin ylizey ylizerinde
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kullanilmast, sanatin temsil boyutundan ¢ikartarak nesnelerin direkt olarak sanatsal bir
varliga doniismesi saglanmaktadir. Resim ylizeyinde bulunan ¢izim, yazi gibi bazi

detaylar kolaj ve asamblaj yolu ile daha pratik olarak yiizeye aktarilmaktadir.

“Daha yiiksek bir diizeyde somutlugu, Marksist yontemin gerceklestirilmesiyle
birlestirmek, hangi yolla miimkiin olabilir? Bu yolun ilk asamasi, kurgu (montaj)
ilkesini tarihe dahil etmek olacaktir. Bagka deyisle, biiyilk yapilar, ¢ok somut
bicimde iiretilmis kiiciiciik yap1 Ogelerinden olusturulacaktir. Tek tek 6gelerin
¢oziimlenmesiyle, olaym biitiiniiniin kristali ortaya ¢ikarilacaktir.” Iste sayisiz

alintilar, bu tiirden yap1 6geleri niteligindedir (Benjamin, 2002, s.10).

Modern Dénem 6ncesine kadar uzun bir siire¢ olan eser iiretme yeni sanatsal teknikler
ile kisaltilmistir. Ortaya ¢ikan eserlerin bu denli hizli ve pratik yontemler ile ortaya
¢ikist icinde bulundugumuz zamanin hizi konusundaki degerini ortaya koymaktadir.
Kiibizm ile sekillenmeye baslayan Modernizm ve atik nesnelerin sanatsal doniisiimii
1. Diinya savast ile kavramsal olarak degisiklik gostermeye baslamstir. ikinci Diinya
savagi sirasinda olusan yikimlar ve savasin olusturdugu negatif ortam sonunda olusan
sanat¢ilarin eski degerlere olan inanglarmin zedelenmesi diinyaya bakislarin1 da
degistirmekte, gordiikleri biitlin giizelliklerin formdan uzaklasmasma nenen

olmaktadir.

Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir yeniden anlati, yeniden tarih...gibi bir
stirii geri doniis; hem modernist hem kavramsalci egilimlerin dislandigi bir ¢ok
geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmustir.1980’lere uzanan
Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye baslayan bir grup ressamin yogun iiretimi
ve sanat ¢evresinde gordiigii ilgi, ‘resmin geri dondiigiiniin’ isareti sayilmig 1960-80
stirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak ‘tual’in cenazesinin o kadar da

kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar yapilmistir( Antmen, 2014, s 263).

Savasin  olusturdugu sosyo-ekonomik problemler sanat¢ilarin i¢ diinyalarina
yonelmelerine zemin olusturmaktadir. Kavramsal temelli yaklagimlarin sanat
icerisinde ki yiikselisine, pentiir gelenegine bagli kalan sanat¢ilarin bir baskaldiri
niteligi sayilabilen yeni disavurum hareketi, 6zellikle Alman sanat¢ilarin ayni ¢ati
altinda gosterdikleri sanatsal direnisin sergilemektedir. Alman disavurumculugunun
icinde Georg Baselitz, Anselm Kiefer ve Markus Liipertz’i gormekteyiz. Bireysel

farkliliklarin vurgulandigini, sanat¢ilarin 6znel degerlerinin disartya vuruldugu sanat
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pratigi; bi¢imsel kaygilarin geri planda tutulmasi ile sanat pratiginde 6zgirliigli ve
Ozglnliigii beraberinde getirdigini sdyleyebiliriz. Bu tanimin i¢inden sanatsal giiciinii
fazlalikla hissettiren sanat¢t Anselm Kiefer’in c¢alismalar1 Alman Disavurumu
acisindan acgiklayict 6rnek olusturmaktadir. Alman sanat¢i1 Kiefer ikinci diinya savasi
sirasinda Nazilerin Almanya iizerindeki yikiciligi sanatina dahil ederek, toprak,
plastik, saman gibi bircok materyalleri eritip katmanlar halde resimlerinde kullanmast
ile cagdas bir sanatsal pratik olusturmaktadir. Diinya {izerinde ki savaslarin temelini
olusturan toprak, Kiefer’in calismalarmin biiyiik oranmi kaplamakta, sanat¢i bu

organik nesne kullanimu ile politik bir tavir sergilemektedir.

Modern sanat ve avangard bakisla baslayan ve diski ¢op ile devam eden yaklagimei
sanat 1960’lar 1970’lerde takipgileri araciligiyla ‘igreng sanat’ basligi altinda siirdiirdii
[abjetart]. Bu hareketin en gilizel sunumlarindan biri 1992-23 yilinda Whitney
Mueum’da Helena Rubinste’nin yaptigi Abject Art sergisidir (Akay, 2005, s. 43-44).
1980’11 yillarda resmin tekrar sanatsal bir deger kazanmasi, izleyici ve elestirmenlerin
eserler iizerinde gordiigii gorsel ve duygusal biitiinliiglin bir araya gelmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sanatsal alternatiflerin 1960’11 yillarda artig gdstermesi halen
modern tutum i¢inde olan bazi sanat ¢evresinin yeni disavurumun bir nefes alma
bicimi oldugunu ve resim sanatina olan Oykiinmelerinin ¢ikis noktasini

olusturmaktadir

Gorsel 2 Anselm Kiefer, Morgenthau Plani, 380 x 380, 2012, istanbul Modern,
Fotograf, Nuran Aydin.
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Geleneksel sanat olan resim Alman Disavurumculari tarafindan, kendi gegmisleri ve
icinde bulunduklar1 ¢aga baskaldir1 sayllmakta ve evrensel sanat biitiinliigii ile kiiltiirel
farkliliklarin zenginligi gosterilmektedir. Sanatgilarin eserleri gegmis ile hesaplagsma
gecmise Oykiinme tagimasi sebebi ile 6znel degerler barindirmaktadir. 1970’11 yillarda
baslayan ‘Yeni Disavurum’ Avrupa’da daha sonrada Amerika’da farkli sanatsal
tsluplar kullanan sanat¢ilarin bu anlayisa dahil olmasi ile genis bir alana

yayilmaktadir.

Amerika’da ki ‘Yeni Disavurum’ anlayisi Avrupa’dakinden farkli olarak giinliik
tilketim malzemelerini; brosiir, reklam panolar1 gibi popiiler kiiltiirtin atiklarini
hiyerarsi gozetmeden bir araya gelmesi Amerikan Yeni Disavurumculugunun en temel
0zelligini olusturmaktadir. Avrupa’da tarih ve savaslar ile dile gelen sanat Amerika’ya

gectiginde ise teknoloji ve medya ile sekillendigini sdyleyebiliriz.

Modern Hayatin Atiklari; Cop Mafya’sinin istihasini kabartan bit metaya
dontigsmesi, sehirli modern gelismenin tiirevi sayilabilir. Yiiksek teknolojiye
bagimli yasayan toplumlarda, bir kisinin giinde bir ila bir buguk kilo atik
tirettigi bilinir. Bu da, ¢esitlilik iceren talep Oriintiileri ile desteklenen, yiiksek
Olgekte iiretim ve tliketim gerektiren, sinai, hatta kapitalist bir orgiitlenme

baglaminda ortaya ¢ikan bir olgu (Isen,2005, s.139).

Ekonomik biiyiime gerceklestikge dogadan kopusta baslamaktadir. Onemli
olan tiretim tarzi ya da biiylikligliniin diginda ¢evreye verdigi etkenler daha
cok konu olusturmaktadir. Yasayan bir beden gibi ele alabilecegimiz kiiresel
ekonomi tiiketim kavramindan beslenir, yani biz tiiketim konusunu ne kadar
dile getirirsek tiiketim kendini tiiketmeye devam edecektir. Insan
egemenliginin yalnizca iiretime baglamak yanlis olacaktir, iiretime bagh ve
tiiketime bagl olan tiiketimin yalizca tiiketim kismina kars1 olan egilim 6nce
bireyler daha sonra da evren olarak tehlike olusturmaktadir. Giincel sanatin
i¢inde ki 6rneklerde cabuk bozulabilen, kalicilig1 olmayan daha 6nce islevsel
olarak hizmet veren ama artik sanatsal bir malzemeye doniistiiriilen birgok

atik malzeme kavramsal estetik icerisinde sanatta yerini korumaktadir.

Freud’a gore melankolinin temellerindeki kayip nesne sevilen bir kisi, sey veya

ideal olabilir. Olagan yasta, nesne bir keder doneminden sonra kayip



15

duygusundan kurtulur ama melankolide, 6zne nesnenin kaybi ile yilizlesmeyi
reddeder ve onu egosunun korunaginda barindirir. Freud’un tanimina gore yas
durumunda gergeklik nesnenin atik olmadigi hitkkmiinii verir Akcan, 2015, s.
53).

Kolajda karsilastigimiz basit anlamda goriintiilerin {ist {iste binmesi olarak
goriiliiyorsa onun “cagdas” anlamda, modernizmin tedrisatindan ge¢mis
haliyle niteligini tam olarak kavrayamamisiz demektir. Kolajda iist iiste binen
goriintii degil, gortiniirliigiin kendisidir. Gergi Antik donemlere kadar geriye
gotiiriilen kolaj uygulamalarindan, Japon resim sanatindaki kimi 6rneklerden

sik sik s0z edilir ( Acar, Smnifsal, Diisiinsel ve Estetik Bir Kolaj: Kent).

Gorsel 3 Renato Guttuso, Tartisma, 2200 x 2490cm, T.U.K.T, 1959-60

Cagdas bir dil ile kolaj giiniimiiz sanati1 i¢in de de imaj ve tekst fazlaligindan
yararlanarak giiclii bir sdyleme sahiptir. Yiizeydeki arayislarindan farkli malzeme ve
lic boyuta gecen kolajin giincel sanatcilarin ifade etmek istedikleri kavramlarimi
sunmalarindaki bir ara¢ haline kadar gelmektedir.

3.2. Nesnenin Degisen Estetik Anlami

Modernizm sanat ve toplum hayatinda 6nemli gelismelerle birlikte hizli adapte olunan
bir tiikketim kiiltiirinli de beraberinde getirmistir. 20. yiizyilhin ilk ¢eyreginde

Avrupa’da hizla yayginlasan kentlesme olgusu, sanayi ve {liretim araglarindaki
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degisimlerin teknolojik odakli gelismesine yon vermistir. Teknolojik destek ile
ilerleyen iiretim, piyasa, arz talep yogunlugu sebebi ile bireyler sadece tiiketim odakli
bir yasam felsefesi iizerinden ydnlendirilir duruma gelmistir. Uretim faaliyetlerinin
cesitli ve stirekli hal almasi kiiltiirel esitsizliklerin kendi dillerini ortaya koymalarina

imkan saglamaktadir.

Her seyin tiiketilebilir ve kullanilabilir fikrinin dogmasi bazi degerler iizerinde
yogunlagmistir. Kapitalizmin sanat iizerindeki en énemli sorunsali, piyasanin sanati
ele gecirme tehlikesidir. Ancak, Fiitirizm, Ekspresyonizm, Fovizm gibi sanat
akimlariyla birlikte Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ve Dada gosterileri sanatin
metalagmasina engel olan olusumlardir. Dolayisiyla modernizmin sanat igin sanat
sOylemleri ve kavramsal yaklagimlari sanatin metalagsmasina engel olmustur. “Bugiin
¢ogu insan zihninde sanat¢iy1, yalnizca i¢ sesini dinleyerek sanat eseri yaratan, alim
satim isini diislinmeyen biri olarak canlandirir. Bu algmin ortaya c¢ikmasinda
modernizmin ‘saf sanat’, 6zerk sanat/ Sanat¢ci’ya da ‘sanat i¢in sanat’ seklinde
formiillestirilen s6ylemi etkili olmustur kuskusuz” (Yilmaz, 2012, s. 121). Modernite
ile birlikte, sanatcilarin ortaya koydugu eserlerde bigimsel bir estetik anlayigin 6ne
cikarilmasi belirli problemleri de beraberinde getirir. Ozellikle sanatcilarin begeni
yargisini kendilerinin olusturmasi alict ile arasinda kopukluktan dolayi estetigin
yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Ciinkii bu sdylemler sanatin estetik begeni
algisina ve geleneksel sanat anlayisina karsidir. Bunlar sanatin modern siirecten
postmodernizme, gegisindeki 6nemli etkenlerdir. Bu konuda Isen; estetigi neyin
olusturdugunu saptayacak evrensel bir belirleyicinin olmamasi yiiziinden zevklerin
tartisma dist oldugu iddia etmektedir. Yani sanat¢1 zevkinden o kadar emin ki, giizel
bellediginin baskasina ¢irkin gelecegini diisinememekte bile demektedir. (Isen, 2005,
5.149).

Bu konuda yapilan en 6nemli elestiriler modern sanatin ne anlattig1 ya da ne sdyledigi
ile ilgili olarak herhangi bir amacinin olmamasidir. Hatta modern sanatin bir sey
anlatmadig1 i¢in sadece bir siis unsuru oldugunu, siisten bagka bir 6zellik tasimadig
konusunda fikir birligi olusmaya basladig1 goriiliir. Bu konuda en ¢ok elestiri alan
sanatgilarin basinda Klein ve Malevich gelmektedir. Bu sanatgilarin son donemde
yaptig1 calismalar estetik bicim anlayiginin sonuna isaret eder. Bos bir mekanin

kendisini sanat eseri olarak sergileyen Yves Klein’in modern estetik anlayigini



17

gostermesi iizerine, yeni bir gergeklik ortaya koyan Fernendez Arman’in hi¢ bos yer
kalmayacak sekilde mekani doldurarak sergilemesi modern sanatta ki minimal

anlayis1 terkedilmesi anlamina gelmektedir.

Modern donemin son evrelerinde, kavramin sanata nesne yoluyla girmeye baslamasi
estetik begeni anlayisinin da degismesine neden olur. Ozellikle Dadaist sanatcilarin
siradan nesneleri sanatin igerisine dahil etmeleriyle basladiklari siire¢ iki boyutlu
calismalardan anlayiginin nesnenin kendisine ge¢mesidir. Modern sanat ile birlikte
nesneler iizerindeki kurulan 6zne nesne bagi ve nesnelerin dykiilenme durumu temsil
agirhigi sanatin kendine 6zgii bir bigim almasimi kolaylastirmaktadir. Sanatginin
goriinen gergekten uzaklastigi, bilinen diinyanin nesnelerini kullanarak geg¢misle bir
hesaplasma halin girdigini agikga gdstermektedir. Uretiminde sanatsal bir kaygi
barindirmayan nesnelerin esere dahil olma nedeninin eseri giizellestirmek oldugu
modern sanatta degisen atik nesnenin estetigi, sanatin anlam ve amacinin kendisinde

oldugu fikrini de ortadan kaldirir.

Ifade ve bicimin belirledigi modern sanat pratiginin sanatin ilerleyen evrelerinde bir
cikmaza girdigini ve ortaya yeni bir seyler koyma fikrinin diigiinsel olarak nesneler
tizerinden hareket ettigi goriilmektedir. Estetik anlayisin sanatin eleman ve
ilkelerinden hareket etme gelenegi nesnenin alict ile olusturdugu diyalogun ortaya
¢ikan bir bilgi nesnesine donlismeye baslamistir. Kisacas1 glizellik atik bigimsel bir

Ozellik degil nesneler ile ortaya ¢ikan diistincedir.

Diisiince estetik bir begeni ve yargi olusturabilir mi? Giiniimiizde sanatsal doniisiliniin
ta kendisi yeni bir fikir ortaya koymanin dinamizmi olusturmaktadir. Modernizmin
kat1 tutumuna karsi Igerisinde bulundugumuz ¢ok kiiltiirlii bir giizellik anlayis: ile
cogulcu bir giizellik anlayisi ¢ikar. Bu baglamda Felsefi agidan bakildiginda duyusal
giizellik anlayisinin zihinsel giizellik anlayisina kiyasla daha evrensel oldugunu
sOylemek miimkiin. Herkesin sanat¢1 her seyin de sanat eseri olma fikrine kapi

aralanmustir.
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4. POSTMODERN DONEM SANATINDA ATIK NESNE

4.1. Atik Nesne ve Kavram

20.yy itibari ile gerceklesen yenilikler, kiibizm ile sanati diisiinceye, uygulama ve
pratik iicgeninin i¢ine almaktadir. 1960’lardan 6nce ki siirecte akil ve teknigin donem,
donem birbirini takip ederek sanat tarihinin zincirlerini olusturdugunu bu giin
s0ylemek miimkiindiir. 20.yy da sanayilesme kirliligi ve metalasmanin dogurdu ticari
bakis agis1 sanat eserleri tizerinde de kurulan hakimiyet, zenginlik ve sanat birlikte
anilirken sanatg¢ilar bu olusumun diginda bir tavir sergileme ve tepki gostermek i¢in
yeni olusumlara ihtiya¢ duymusturlar. Giincel sanat isminin altinda kendini gosteren
bu olusumlar; kapitalizmin getirmis oldugu para ile olusturulan hazzin disina
cikabilmek icin farkli sorgulama bigimlerinin ta kendisini olusturmaktadir.
Sanatgilarin kendi bedenleri basta olmak iizere doga ve nesnelere kadar her sey bu
slirecte sanata malzeme olmaktadir. Yalnizca bigimsel bir tepki olmayan giincel sanat

icin resim ve heykel sanatinin disinda yeni alternatif bir okuma olarak ta goriiliir.

20.yy dan sonra sanatin yonii alabildigine degismistir, kavramlar tizerinden ilerleyen
1960 sonrasi sanat i¢in ‘Kavramsal Sanat’ demek yanlis olmayacaktir. Alisilagelinen
sanat1 tuval lizerinde gérme hem sanat¢1 hem izleyicileri tatmin etmemekle birlikte
iginde bulundugu ¢ag1 yakalayamama kaygisi da tasimaktaydi. Bilimsel gelismelerin
ist iiste geldigi evrenin biitiin bilinmezlerinin aciga ¢ikmaya basladigi donemde
sanatta hakikatin pesine diismektedir. Sanat eseri ve izleyici arasinda kurulan mesafe
modern sonrasinda dada hareketi ile galeri ve miizelerin meta anlayisinin yikilmasi ile
ortadan kaldirilmis, zitliklarin yeni uyumu kendini géstermektedir. Kavramsal sanatgi
olan Joseph Kosuth, sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin anlamini igeren
metni sergilemesinden sonra sanatin dili tamamu ile farkli bir yone, metinler ve
nesnelere kaymakta sanat eseri sanat tarihi boyunca karsilasmadigi yeni bir boyuta
gecmektedir. Metalasmadan ¢ok uzak olan sanat disiplinleri, 1960’larda Dada hareketi

ile baglayan sanatin hayatin i¢cinde kaybolma arzusu daha da yogunluk kazanmaktadir.

Kavramsal sanatci Joseph Kosuth 1969 tarihli bir réportajinda zamanin sanat¢isinin
tek roliinlin ‘sanatin kendisinin dogasini1 sorgulamak’ oldugunu idda ediyordu. Bu

iddia Hegel’in sanatin sonuna dair gorislerimi destek saglamis olan o satiri ile
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carpict bir benzerlik igeriyor: Sanat bizi entelektiiel diisliinceye sevk eder; bunu
yaparken ki amaci yeniden sanat eseri yaratmak degil sanatin ne oldugunu felsefi

acidan bilmektir (Danto, 2014, s. 37).

Josheph Kosuth’un Hegel’in diisiincesine bu kadar yakin olan sanata bakisi, felsefe ve
sanat1 ne kadar i¢ i¢ce koydugunu gostermektedir. 1950’1li yillara kadar mimesis ile
gelen sanat, artik nesnelerin kendi gergekleri iizerinden ilerlemektedir. Sanatin da artik
iiretim malzemesi oldugu gercegine varildigi donemde, yaraticilik ¢gaginin da bittigini
elestirmenler dile getirmektedir. Bir kaosu da beraberinde getiren kavramsal bakis;
geleneksel anlamda sanati benimseyen sanatcilar ile kavramsalligt benimseyen
sanatgilar arasinda gozle goOriinlir bir ¢alisma tslubu farkini da beraberinde
getirmektedir. Yalnizca birer nesne olarak bildigimiz esyalarin sanat eseri olarak
adlandirilmasi, tipki Duchamp’in ¢esme isimli g¢aligmasi gibi nesneler iginde
barindirdiklart; parodi, ironi gibi terimlerle gilincel sorunsallara cevap verme dili
olmaktadir. Temellerini Dada hareketinden aldigini sdyleyebilecegimiz kavramsal
anlayis, sanati elinde tutan miize, galeri ve soylu ailelere karsi agilan en biiyiik

baskaldir1 niteligi tasimaktadir.

1960 sonrasinda olusan ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik degisimler sanat i¢inde
gecerlidir. Sanatin ¢izecegi bu yeni yolun kirilmalari; endiistriyel {irtinlerin ¢ogalmasi
sanatin da serilesebilir fikrini dogurmustur. Seri liretim ve beraberinde getirdigi
tiiketim yeni bir kiiltlir yaratmistir. Olusan bu yeni kiiltiir modernizmin yan etkisinden
baska bir sey degildir. Giinliik yasamdaki siradan ritiiellerin bile sanat olarak
goriilmesinin temellerini atan Andy Warhol sanat ile hayat arasindaki sinirlari eriterek

soylularin ve yliksek kiiltiirden beslenen sanat1 tamamu ile bir bozuma ugratmaktadir.

Popiiler kiiltiirtin sanati kabul edilen halk sanatinin devami olusumlar; yoksul sanat
(artepovera), kavramsal sanat (conceptual art), viicut sanat1 (body art), arazi sanati
(land art), fluxus, happening ve performans (gosteri sanatlar1) gibi multidisipliner
yapida ¢ok yonlii ¢ok sesli olusumlar geleneksel sanat pratiklerinin olduk¢a disina
cikmiglardir. 1960 sonrasi degisen sanat anlayisina yon veren ve seklini degistiren ise
metadir. Biitlin bu olusumlarda karsimiza ¢ikan 6rneklerde; Duchamp’in pisuarindan,
Jannis Kounellis’in canli atlar enstalasyonu, Christo ve Jean Claude ciftinin adalari
kapladig1 calismasina kadar biitiin caligmalarin temel baskaldiris1 kapitalizm ve

sanatin ve galerilerin artik para ile ¢alismasina bir tepki koymaktir.
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Artik bir pisuart tuvalet disinda bir galeride gorebiliyorsak alisi geldigimiz sanatin
disinda bulundugumuzu sdylemek miimkiin. Giincel sanatta yeni avangardi kavram
olusturmaktadir. Eserler giiclerini giincel olay ve politik sdylemlerden almaktadirlar.
Sanat¢1 bir zanaatginin sahip oldugu el becerisine sahip olmak zorunda degildir.
Sanat¢inin amaci ortaya koydugu iste kavrami yiiceltmektir. Multi- kiiltiirel anlayisa
sahip olan giincel sanat duyarliliklar1 artirma bir nevi protest tavir igermekte. Uretim
i¢cin tiikketimi malzeme olarak kullandigimiz giiniimiiz sanatinda, sanatin ¢ok dilli
yapis1 altinda toplanarak kiiresel bir siirecten bahsediyoruz. Duchamp, artik bugiin
bizi de dahil herkesi igine alan, hepimizin sug ortagi oldugu bir siireci baglatti. Demek
istedigim artik glindelik hayatta bir tiir “’hazir-nesnelik’’halinde yasiyoruz- her sey
trans-estetiklestiriliyor, bu da artik yanilsama diye bir seyin kalmadigi anlamina

geliyor (Baudrillard, 2014, s. 69,)
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Gorsel 4 Marcel Duchamp, Pisuar’in Faturas:.

Bulundugu ¢agin ¢ok tesine gegen yeni bir kapiy: aralayan Marcel Duchamp, sanati
konsept fikir sanat1 yoniine c¢evirerek, hazir yapim nesnesi sanatin bigimsel olarak
degerlendirmenin diginda yeni bir estetik anlayisini da beraberinde getirmekte sanat
artik bigimsel sorunlarin disina ¢ikmaktadir. Cesitli karsit ogelerin yan yana
kullanilmast ile bir saskinlik elde edilirken, sanatin ne oldugu veya ne olmasi

gerektigine dahil biitiin fikirler kabul gérmektedir.
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4.2. Atik Nesne ve Manipiilasyon

Zamansal olarak sanatin ¢agmin gereklerini yansittig1 bilinir. Ogretme, yansitma ya
da sadece estetik giizellik, Modern donemin geldigi noktada biitiin bu gerekgeler
avangard iiretim igin yeterli degildir. Uretimin baskin varlig1 artan nesne ve imajlar
geleneksel sanat goriiniimleri geleneksel {iretimleri geri planda birakir duruma
gelmistir. Marcel Duchamp’in Modernizmin ciddiyetini ironik bir yaklasim ile ele
almas1 sanayilesme ve seri tiretimin sundugu zenginlik ile avangart iiretim ¢agini

baslatmistir.

Sanayi devriminin ardindan, teknolojinin kizli gelisimi bireyler iirerinde farkliliklar
yaratirken sanat tizerinde de bir takim klasik anlamdaki geleneksel sanatlar ile
hesaplasmaya girmektedir. Endiistri nesnelerinin estetigini teknoloji ve sanayinin
gelisimi ile plastik sanatlarin icerine girer. 20.yy baslarinda salt gézlem ile dogay1 ve

nesneleri sanat eserine dahil etme fikri sanati zenginlestirir ve daha gergekgei kilar.

I. Diinya savasinin ardindan diinya tizerindeki savas halini toplu bir kiyim olarak géren
dada hareketi i¢in sanat iiretimine devam etmek neredeyse maddi ve manevi olarak zor
bir durum haline gelmistir. Radikal bir sanatsal tutuma sahip olan dadacilar gelisen
biitiin sanat akimlarinin tam tersine kuralc1 ve disipline bir ¢aligma pratiginin disinda
duran tavri Tristan Tzara’nin yazdigi dada manifestosunun rastlantisal metninden de
okumak miimkiin olacaktir. Kolaj ve ambalajlarin ardindan dada hareketi ile daha
bliylik nesnelerin sanata dahil olmast kavramsalct egilimlerin Oniini agmis

bulunmakta.

Neden herkesin Brillo kutularmi hatirlayip, mesela Mott elma suyu kutularmi
hatirlamamasinin bir agiklamasi olmali. Andy, Brillo kutusunun dizaynindan otiirii
takdir edilmiyor. Bu taktir tiimii ile Harvey’in. Andy’nin takdir edilmesinin nedeni
giinlik yagsamin timiiyle siradan bir nesnesinden sanat yaratmasidir (Danto, 2018, s.
69).

Andy Varhol’un Birillo kutulari ile gerceklestirmis oldugu ¢alismasi, felsefecilerin bu
giine kadar sanat hakkinda ki sdylem ve diisiincelerini ciiritmektedir. Empresyonist
ressamlarin i¢inde bulundugu cag itibari ile eserlerini topluma kabullendirmek

konusundaki zorluklar1 hazir nesneleri yalniz olarak sanatin icine dahil etme siireci
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icindeki Andy Warhol icinde gecerlidir. Andy Warhol’un brillo kutular1 akla

gelebilecek biitiin sanatsal tanimlarin disinda tutulabilecek bir 6rnektir.

Gorsel 5 Andy Warhol, Birillo Kutusu, 43,2 x 43,2 x 35,6 cm (17 x 17 x 14 ing)
Yerlestirme, 1964.

Ticari bir bakis acisi ile her giin raflarda gordiigiimiiz tirlinleri Andy Warhol; bir sanat
eseri olarak goriip bu giin de halen siire gelen sanat tartismalarinin i¢inde sik¢a gecen
bir drnektir. iginde Bulundugu iiretim ¢ilginligimi géren Andy Warhol’un, sanati bir
fabrika olarak gormesi, Modern donemin biricik sanat eseri anlayisini, herkesin
ulasabilecegi bir nesneye doniistiirmektedir. Siradan giinliik nesnelerin sanat eseri
statiisiinde sergileniyor, izleniyor ve farkli uygulamalar ile iiretiliyor olmasi sanatin

yonil ve gidisatini degistirmistir.

Hazir nesnelerin sanata dahil olma siireci i¢erisinde ki bir diger 6rnek Piero Manzoni
‘Art Shit’ (sanatginin diskisi) eseridir. Fabrikasyon bir tiikketim nesnesi olan konserve
kutusunun igerisinde sanat¢inin digkisi yer almakta. Eser 1960 sonrasinda sanat
icerisinde kavramsal olarak aranan gercegin yayginlasmasi iizerine ironik bir elestiri
de tasimaktadir. Hi¢ kuskusuz iginde digki olan hazir nesne olan kutunun {irerine imza
atma ve sanat eseri olarak sunma fikri Marcel Duchamp’in “Cesme” eserinin bir

yansimasidir.
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Gorsel 6 Piero Manzoni, Sanat¢inin Boku (Artist’s Shit), 48 x 65 x 65 mm, 0,1 kg, 1961

Modern sanat ve avantgarde bakigla baglayan ve digki, ¢Op ile devam eden
yaKlagimei sanat 1960’lar ve 1970’1erde de takipgileri araciligiyla, ‘igreng sanat’ adi
altinda varliginmi siirdiirdiifobject art]. Bu hareketin en giizel sunumlarindan biri
1992-1993 yillarinda Whitney Museum’da Helena Rubinstein’in yaptigi ‘Abject
Art’ sergisidir. Bu sergide igren¢lik konusu feminist bir perspektiften yeniden ele
almmis ve Julia Kristevan’in Korkunglugun giinleri adli kitabindaki igreng

kavraminin aradalik hali tizerine durulmustur(Akay, 2005, s,184).

Tiiketim nesnesi bagligindan haz nesnesi ¢ikariminda bulunmak yanlis olmayacaktir.
Belli bir tiretim sonucunda meydana gelen iriinler hepimizde ilk gordiigiimiiz anda
yiiksek oranda haz olusturmakta, tiiketilmesinin ardindan ise hazdan sadece geriye
kurtulma ihtiyac1 kalmaktadir. 1960’lar ile baslayan tiiketim ¢ilgmnligi, diinyanin
nesneler lizerinde ki hakimiyeti sanat yolu ile ironik bir dilde kurulmaya baslanmis

bulunmaktadir.
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Gorsel 7 Daniel Buren, Paris ve ¢evresine asilmis yesil -beyaz ¢izgili afis 1968,

4.3. Her Yerde ve Her Seyde Sanat

Kavramsal sanat ile baglayan sorgulama ve sorgulatma sanatin islevi haline
doniismistiir. 1960’ile sanata alternatif arayislarin, nesneler iizerinden ilerlemesi,
nesnenin bilgi vermesi lizerinedir. Modernizmin devami ya da ge¢ Modernizm olarak
isimlendirilen Postmodernizmin sosyal olgular {izerine yogunlagan sanat anlayisi
nesnelerin anlamlar1 tizerinde olusturdugu doniisiimler ile sanatsal bir uygulama

slirecine girer.

Eserin belli bir par¢asin1 tamlamak i¢in kullanilan, ya da tek basina sanatsal protesto
amac ile sergilenen nesneler, sergileme baslamasindan itibaren kendi islevlerini
kaybederek yalniza izleyicide diisiince uyandirir. 1960 sonrasi siirecte tiikketim
kiiltiirinlin g6z ard1 edilmeyen atik {ireten mekanizmaya doniismesi, sanatcilarin 6zgiir
malzeme kullanim siireglerini olumlu yonlendirerek 6zgiin ¢alismalar1 da beraberinde
getirmistir. Hazir nesneler ve giinliik yasamin kendisine kadar bir¢cok nesneyi atik
olarak ele alarak sanat yapitina doniistliren sanat¢t modern Oncesine kadar sunulan
oykiiden cikarak izleyicilere bir gercek sunar. Atik nesnenin sanatsal pratige
dontismesi ile felsefe ve estetigin plastik sanatlarin bilindik iisluplarinin digina
¢ikmasina olanak saglar. Yiiksek sanatin yiizii soguk, hayattan kopuk eserlerinin yerini

yumusatan nesneye yonelen sanat kiiltiirel bellegin hizmetine odaklanir.
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1960’11 yillardaki postmodern ¢ikislarin karakteristiklerinden belki de en dnemlisi
kurumsallagmis sanata, miizelere ve galerilere, elestirel akademik begeni
hiyerarsilerine, sanat eserlerinin smirlart ¢izilmis teshir nesneleri olarak
kutsanmasina kars1 baslatti1 saldirrydi. Ozerk, kurumsallasmis sanata yonelik bu
saldirn yeni degildi. Peter Biirger’in (1984) gosterdigi gibi bu saldir1 Este- tizm’i
reddedisiyle 1920’li yillarn tarihsel avangardiyla boy gostermisti (Sahiner, 2008, s.
208,).

Gorsel 8 Tracey Emin, My Bad, Yerlestirme, Tate Gallery, Londra, 1999.

Sanatc1 1998 yilinda gergeklestirmis oldugu enstalasyon calismasi ile, 1960 sonrasi
hizla yayilan 6zel hayatin mahrumiyeti konusunu sanatsal gele getirmistir. Medya ve
kitle iletisim araclarmin hizlica yayilmasi bireysel sinirlarin disina ¢ikarak her bireyin
bir topluma mal olmus durumunu sergilemektedir. Sanatginin ‘My Bad’ ‘Benim
Yatagim’ isimli caligmasi her ne kadar giinliik hayatta kullanilan atiklar1 agikca
gostermis olsa da asil gosterilen bireylerin 6zel hayatlarinin giinlimiizde bir tiikketim
malzemesi oldugunu gostermektir. Duygusal bir hafizanin atigin1 gosteren eser, i¢inde

barmdirdig1 kaos ile metalasan bir 6znelligin anlatimini igermektedir.
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Gorsel 9 Michalengo Pisteletto, Pagavralar icinde Veniis, Yerlestirme, 1967-1974.

Michalengo Pisteletto  ‘pagavralar i¢inde Veniis’ eserini 1967 yilinda
gerceklestirmistir. Kiiclik kiiciik farkli kumas pargalar1 ve giizel bir antik kadin
heykelinden olusan eser, yliksek sanati ve siradan yasami bir araya getirmektedir. Yeni
bir gergeklik arayan sanatci kutsal metinlere gore cennetten kovulan insanin eliyle yeni
bir cennet yaratmasina gonderme yapmaktadir. Tarihsel yapitlarin mesruiyet
kazanmasi siireglerini diisiindiiren ‘Pagavralar Icinde Veniis’ bir yandan da italya’nin
zengin sanatsal mirasi altinda ezilen ¢agdas sanat¢inin ¢gikmazini akla getirir (Antmen,

2016, s214).

Andy Warholun seri liretim ve tiiketim karsisinda gostermis oldugu sanatsal pratigi
kavramsal c¢erceve ile bakildiginda; Cinli sanatgt Ai Wei wei ile benzerlik
gostermektedir. fkonlasma ve kiiresellesme iizerine calisan sanatgi ‘Coca Cola
Vazo’(Gorsel 11.) serisini 1994 yilindan gliniimiize kadar devam ettirmektedir. Ai Wei
wei diinyada en ¢ok tiiketilen karamelize seker ile tatlandirilan igecek kolanin
logosunu modern cam sisesi yerine antik donem vazolarin ilizerine yazmaktadir.
Sanatc1 kullandigi nesne ile Modernizm’e ciddi bir elestiri yoneltmektedir. Bu sebeple

de calismada modernizmin kabul gormedigi ¢ok yonliiliik bir aradadir.
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Gorsel 10 Ai Weiwei, Coca-Cola Logo ile boyanmig Han Jar, 25x28cm, Seramik
1995

Sanat ilk solugundan, 1960 dénemecine kadar mimesis ve kopya yolu ile ilerlerken
felsefe ve bilimim yol gosterici yonii sanatta hakikat gergek olani aramaya
yoneltmektedir. Hazir nesne fikrinin temeline bakacak olursak en biiyiik yikim sanata
tam da burada gelmektedir. Sosyolojinin de siklikla irdeledigi gergeklikten Jean
Baudrillard soyle bahsetmektedir.

Postmodern topluma dair olan bu hipergerceklik evresine gecisin belirli evreleri
vardir. Ona gore beseri kiiltiirde gostergeler, dort evrede gelisir. Birinci evre,
gostergelerin, yani sozciiklerle imgelerin gercekligin yansimalari olarak gelistirildigi
evreye karsilik gelir. Ikinci evrede, gostergeler artik hakikati siislemeye, abartmaya
ve hatta ¢arpitmaya baslarlar ama buna ragmen gergeklikten mutlak bir kopus s6z
konusu olmadigi igin gostergeler gergekligi yansitmaya ve sembollestirmeye bir
sekilde devam ederler. Fakat ii¢ilincii ve dordiincii evrelere gecildiginde, gostergeler
ve simiilasyon bundan bdyle gercekligin yerini alir ve en nihayetinde sembolik bir

topluma gegilir (Giizel, 2015, S. 69)

Sanatcinin iretkenligini koriikleyen sey izleyici nesne arasinda olusan sessiz
diyalogun iireticiye doniisiidiir. Her kitleden insanin nesnelerin tipki islevi gibi
manasini da silerek zihinsel bir yaratim siirecine tabi olusu sanat1 6zerk hale getirir.

Kimilerine gore ¢0p miizayedelerine doniisen cagdas sanat sergileri, gosteriye doniisen
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meta’y1 yap1 bozumuna ugratir. Taklit ve temsilin sanatsal hazlar1 yansitamayisi atik

nesnelerin diislinsel enerjisinin agiga ¢ikmasi ile ortadan kalkar.

Esnek ve cok kiiltiirlii iretim olanagini kullanan sanatgilar, bilingsiz ¢aligsmalart ve
zamanin ne yapsan gider durumunu firsata ¢evirerek galeri, fuar ve bienalleri ¢op
miizayedelerine g¢evirmekte. Izleyici ve elestirmenlerin bu ¢dp ve avangardi
ayristirmast urlinlin fikir tretim {retmedigidir. Calisma diigsel olarak izleyiciye
geemiyor yalnizca sergilendigi alanda bir yigintidan ibaret ise olgun bir iiretim

degildir.



29

5. GUNCEL SANATTA ATIK NESNE ve KAVRAMSAL COZUMLEMELER

5.1. Atik Nesne ve Etkilesimli/Interaktif Sanat

Yiizyillardir bireyler kendilerini ifade etmek icin konusmak, yazmak, ¢izmek gibi
bircok yontem denemislerdir. Bu insan yasaminin vazgecilmez bir dili haline
gelmistir. Bu dil yasam igerisinde iiretilen malzemelerin kullanilmasiyla
gerceklesmistir. Bu tiretilen malzemelerin, geriye doniik bir incelemesi yapildiginda,
tarihsel bir belge niteligi tasidig1 goriiliir. Bu anlamda tarih 6ncesi ¢aglardan glinlimiize
kadar sosyal hayatin analizini eserlerin iiretim asamasinda kullanilan malzemeler yolu
ile yapmak miimkiindiir. Modern 6ncesi doneme kadar iletisim amagli kullanilan
malzemeler daha ¢ok biyolojik atiklardan segilirken, modern ve sonrast donemde bu
stirecin  yerini endiistri atiklarna biraktigi  goriilmektedir. Modern donem,
insanoglunun hi¢ olmadig1 kadar nesne iiretimine yoneldigi bir dénemi temsil eder.
Modern donemin iiretimi ayni1 zamanda nesnenin sanatsal kullanimi1 agisindan yeni ve
farkli ifade dilini ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilarin yeni bir ifade araci haline gelen
nesne, sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmaya baslamistir. Sanat¢ilarin nesnelerden
tirettigi eserlerden daha egzotik hale gelen ve endiistri tiretiminin toplum {izerindeki
begeni algisi iizerinde olusturdugu tavir teknolojinin gelismesi ile sanatsal tabular1 da
yerinden oynatmistir. Bu aslinda giinliik tiretim nesneleri ile hayat arasindaki iligkinin
sanata yansimasinin bir sonucu olarak goriilmesi gerekir. Bu gelismelerden etkilenen
donem ve siireglerin basinda gelen kiibizm Siradan nesnenin bir sanat malzemesine
doniismesinin Onciiliigiinli yapmistir. Yasam igerisinde giinliik kullanim nesnesi olarak
bilinen basit bir pisuarin/cesme Dada hareketi i¢erinde Duchamp tarafindan ironik bir
dille ele alinmasi yeni bir donemin baslangicina isaret eder. Bu da artik nesneler
tizerinden yeni bir okuma ile sanatin tasvir edilen degil, gergekte var olan bir bilgi
nesnesine doniistiiglinii gostermektedir. Sanat artik malzemenin kullanimindan

kavramsal olana evrilmesidir.

Sanat insanlik tarihi boyunca bir insan etkinligi olarak gilinliik yasamin bir uzantisi
olarak ortaya ¢ikmis bir eylemdir. Bu eylem aslinda ortaya ¢ikis amacina bakildiginda
ilk olarak islevsel olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir. Insanlarm ilk iirettikleri iiriinler giinliik

ithtiyaclarin1 karsilamak amaciyla yapildiklari i¢in estetik bir kaygidan uzak ve daha
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cok islevsel yoniiyle ortaya ¢ikar. Bu 0zellik zamanla belli bir giizellik anlayisin1 da
beraberinde getirdigi i¢in sanat eseri olarak degerlendirilir. “Sanat eserleri olarak
adlandirilan nesnelerin yaratilmasi ya da eylemlerin pesine diisiilmesi anlamina gelir;
bu sanat eserleri sadece insan iirlinii olmalarindan degil ayn1 zamanda giizel olmasi
arzu edilen {riinler olmalarindan dolay1 diger nesne ve hareketlerden ayrilirlar”
(Collingwood, 2011, s. 9). ilk caglarda ortaya ¢ikan sanatin bu anlamda islevsel olarak
ele alinmas1 donemin bir geregi olarak ortaya ¢ikar. Islevsellik bu anlamda yasamin
vazgecilmez bir unsuru olarak sanata yansir. Yansima daha ¢ok donemin giizellik
anlayisina gore degisiklik gosterir. Bu glizellik anlayisinin zamanla taklit ve temsil ile
birlikte ele alindig1 goriiliir. Taklit ve temsil doganin ya da olaylarin goriindiigii
sekliyle ele alinmasia odaklanirken nesne temel bir ihtiya¢ olmaktan uzaklasir. Bu
aslinda insan duygu ve diisiincesinin nesneye ilk yansimalari olarak ortaya ¢ikarken
sanatin giinlik yasamdan yavas yavas uzaklagmaya basladiginin gostergesi olarak
diistiniilmesi gerekir. Modern déonemin baslangici olan 20. Yiizyil sanayi ve endiistride
ki gelismelere paralel olarak insanin kendisine donmesi ile dogaya ve nesnelere
yabancilagsmaya basladigi bir donemi temsil eder. Bu donem igerisinde sanat¢inin i¢
diinyasini1 anlattig1 bireysel yaklagimlar ile 6zellikle ortaya koydugu bigimsel tavir
sanat¢tyl hayattan koparmistir. Ancak modern donem igerisinde alternatif arayislar
pesinde olan dadacilar bu anlayisin disinda kalarak nesneyi giindemlerine tasidilar.
Modern sonrasit donem sanat anlayisinin dadaci felsefe 1s1ginda giindeme gelmesi ile
nesneye bakis tamamiyla degismis ve gilinliik yasamdan kopan modernislere karsi
alternatif olarak atik nesneyi sanatlarina dahil etmislerdir. “Bugilin neredeyse her seye
“sanat” diyerek isin i¢cinden siyrilabilirsiniz. Sanat sayilan seylerdeki bu patlamanin
sebeplerinden biri, bizzat sanat diinyasinin “sanatla “hayatin yeniden birlestirilmesi

hakkindaki eski temay1 giindemine almis olmasidir” (Shiner, 20017,s20,).

Uygarliklarin gelisme asamasinda yasadiklari problemlerin olumsuz durumlarindan
dogan yeni bir olusum sosyo Kkiiltiirel yapidan beslenmektedir. Modern dénemdeki
teknolojik gelismeler ile diinyanin tilsiminin ¢oziilmeye baslamasi akla ve pozitif
bilime olan giliven sonucu begeni tatmin ve zevk ¢izgisini de daha sert ¢izmistir.
Modern donemin baglangi¢ akimlarindan Empresyonistlerin izlenim sonrasinda
olusturdugu eserleri ilk biiyiisiinii teknolojik ilerlemeler, o6zelliklede fotograf

makinasinin icadindan sonra kaybetmistir. Teknolojinin her daim yeni ve dinamik
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yapist geleneksel anlamdaki begeni algisini degistirmis, duygularin yerini akil ve
diisiince giizelligi ele gecirmistir. Hayatin igerisinde ki siradan nesnelerin, kendi
baslarina sanatsal bir deger almalar1 sentetik kiibizm igerisinde gelisen kolaj ve
asamblaj uygulamalarinda goriiliir. Picasso’nun kumas ve kagit parcalarini ¢izimlerin
bir kismina tamamlayici olarak yapistirmasini sanat¢inin tual iizerindeki yeni bir
gerceklik arayisinda oldugunu ve geleneksel yapidan uzaklastigin gostergesi olarak
ortaya ¢ikar. Ayn1 donemde geleneksel anlamda tliretim yapan Duchamp’in da fotograf
makinasiin icadindan sonra fikirlerinin degistigini bilinmektedir. Bununla ilgili
olarak Duchamp “Biitiin digerleri gibi kendimi taklit etmek istemiyorum. Ayni seyi
elli defa, yiiz defa boyamaktan hoslandiklarini m1 santyorsunuz? Hig degil; artik resim

yapmiyorlar, ¢ek yapiyorlar”.

Uretim faaliyetlerinin serilesmedigi 20.yy itibari ile is yerleri ve fabrikalarm ket
merkezlerinde olmasi modern bir kent olgusunu da beraberinde getirmistir. Tam da bu
noktada farkli kesimlerden ¢alismak i¢in kent merkezine gelen iscilerin calistiklar
noktadaki kiiltiirleri sulandirdiklari, asimile ettikleri ve ¢ok genlilik durumunu ortaya
koyar. Amerika Ingiltere gibi biiyiik Diinya sehirlerinde bu siire¢ “kitle kiiltiirii’ baslhig
altinda olusan popiler kiiltiiriin uzantisin1 olusturmustur. Kitle kiiltiirii olarak ele
aldigimiz bu topluluk kendini bile kesfedemeyen insanoglunun art arda teknolojilik
gelismeler sonucu olusan dalgalarin modernizm {izerinde sarsinti ve derin etkiler
birakmasi sanat ve sosyo ekonomik hayati tamamu ile degisiklige ugratmaktadir. Bu
degisikligin en belirleyici adimlar1 kuskusuz sanat yolu ile atilmaktadir. Modern
ketlerin olusturdugu kitle kiiltiirii kendi sanatini olusturmustur. Sanat niteligi
bakimindan dadacilarin agtig1 yolu takip ederek her tiirlii tiiketim tiriinlerini kullanarak
ortaya koydugu sanati halka mal eden pop art halk sanati olarak ta bilinmektedir.
Endiistrilesme sonucu gelisen toplumlarda olusan toplumlarda sinema moda gibi
faktorlerin sanatsal malzeme olarak kullanilmasi alt sinifin takdirini kazanirken
yiiksek kiiltiirtinde dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Yiiksek sanata karsi degersiz ve
siradan malzemelerin kullanildig: Giriinler kisisel begeni sonucu iiretilmesine kars1 bir
toplulugun begenisini ortaya koymaktadir. Kiiltiirel degisimin simgesi haline gelen
pop art dada hareketi ile benzerlik gostermesine karsin ikisini ayiran en 6nemli ayrit,
dadada kullanilan nesneler bir toplum ya da bir kiiltiire hizmet etmezken pop artta

kullanilan nesnelerin birincil gostergesi tliketimdir. Sanayi iriinlerinin Il. Diinya
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savas1 sonrasinda ki artist bireylerin hiyerarsik ihtiyaclarint degistirmis, ortaya ¢ikan
pazarda reklam ve moda imgeleri sanatin yeniden ve hizlica sekillenmesinin yolunu
hizlandirmistir. Endiistrilesmenin uzantisi tiiketim tiiketimin de uzantis1 sanat haline
gelmistir. Gazete kumas benzeri giinliik kullanilan malzemelerin sanat malzemesi
olarak ele alinmasi ¢ok kiiltiirliiliigli de beraberinde getirerek ¢ok genli sanat pratigini
de ortaya koymustur. Endiistrilesmenin yogun goriildiigii Amerika ve ingiltere’de kitle
iletisim araglarinin degisen toplum yapisini ve kiiltliriini tiiketim odakli etkilemesi

halkin gilinliilk yagaminin da sanatsal malzeme olmasini saglamistir.

I. Diinya Savasi sonrasinda devletlerin olusumu ve ayaga kalkmasi sanat ve edebiyat
icinde gecerlidir. Savagsta sirasinda kaybedilen “hayatin” ta kendisi avangard
girisimlere adim atan dada hareketinin sanat ile hayata su katarak yumusatmasidir.
Dadacilarin sanata yaklagimlart inang, gii¢ gibi etkenleri sanata bulastirmadan
Ozgilirliik alan1 yaratmay1 amaglamaktadir. Radikal bir sanatsal yaklagimi benimseyen
dadalar i¢in 6ncelik, iginde bulunduklari dénemin diisiince yapisi tizerinde degisiklige
tesvik edecek uygulamalar gerceklestirmektir. Marks yaklasik 150 yil 6nce, Komiinist
manifestosunda kapitalist gelismelerin sonucundan biri olarak “kati olan her sey
buharlasiyor” demisti. Iddia sudur gecmiste kullandigimiz kati, siirekliligi olan,
cogunlukla bir anlam ifade eden nesneler etrafimizi kusatan, gegici taklit mallar ugruna
bir kenara konuyor (Toylor, 1994, s. 14). Buna bagl olarak tuval, boya, fir¢a gibi
geleneksel yontemler ile icra edilen sanatin, pahali galeri ve miizelerde yalnizca
zenginlere gosteriliyor olmast Duchanp’in bir sergiye pisuar gondermesi ile protest bir
tavir sergilemesi sanatin bulundugu durumu degistirmistir. Sanattaki bigimsel
giizelligin kavramsal giizellige gegisini temsil eden Duchamp’mn “cesme” isimli
calismasi, nesnelerin diislince ifadesi olarak sanat malzemesine doniismesinin 6niinii
acmustir. Sanat eseri olarak ele alinmasi, sanatin 2. Boyuttan 3. Boyuta yani kendisine
gecisidir. Geleneksel anlamdaki sanatsal becerilerin gergegi yakalama arzusuna
karsilik verememesi, nesnelerin kendi varliklar1 ile bu agigr dolmustur. Kisacasi
modern donem bu yaklagimlariyla sanati hayatin igerisinden koparirken belli bir
sanat¢1 zlimresi ise sanatin hayattan kopmamasi gere8i iizerine giinlik esya ve
nesnelere yoneldigi goriilmektedir. Bu aslinda erken bir modern karsit1 tutum olarak

degerlendirilmesi gerekir.
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Modern donem igerisinde, izleyicinin ne diisiindiigii sanat¢1 ve eser tizerinde higbir
etkiye sahip degilken, modern sonrast donemde izleyicinin diislincesi 6n plana ge¢mis
Ve sanat eserinin bigimsel yonii geri plana itilmistir. Bu noktada sanatginin tirettikleri
amac degil ara¢ haline doniismiistiir. Bu daha ¢ok sanat¢inin amag olarak ele aldigi
malzemeler yerine her tiirlii giinliilk nesnenin sanat eseri olabilecegi diisiincesine
doniismiistiir. Bu doniisiim aslinda bir¢ok soruyu da beraberinde getirmistir. Burada
sOyle bir soru karsimiza c¢ikmaktadir. Her nesne sanat eseri midir? Biyolojik
ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in yapilmis bir nesne olan pisuar kendi bagina bakildiginda
ne estetik bir nesne, ne de bir sanat nesnesidir. Fakat Duchamp’in ortaya koydugu gibi
bir fikir iiretiyor ise sanat eseri diyebiliriz. Kapali mekanlarda iist kiiltiiriin ulagabildigi
sanat ve hayat arasinda acilan boslukta dogan bu eser Modernizmin de sonunu igaret

eder. Bu siirecten sonra nesne siradan bir nesne degil, artik bir bilgi nesnesidir.

1960 sonras1 olusan Kiiltiir endiistrisi sermayesinden yararlanan popiiler kiiltiir hizla
geleneksel olana yeni bir elestiri ya da bir ironi dili ile kars1 gelmektedir. Pop Art’in
oncll sanat¢ilarindan olan Warhol geleneksel sanat 6rneklerinden olan bazi eserleri
tilketim malzemeleri ile bir araya getirerek yeni bir yorum ile tekrar iireterek ytliksek
kiltiri halkin da begenebilecegi hale getirmistir. Serigrafi baski teknigini
calismalarinda siklik ile kullanan sanat¢1 miizelerde yiiksek fiyatlar karsiligi burjuva
kesimin gorebildigi eserleri ¢ogaltarak siradan halkin gormesini saglarken, sanat1 da

bir tikketim malzemesi haline getirmistir.

Endiistrilesmenin biiylisiine kapilan Warhol, seri iiretim nesnelerinin de sanatsal bir
kategoriye alinmasini saglamistir. Bigimi yitirme ile ilgili ironiyi seri iiretim nesneleri
ile gergeklestirmistir. Ortaya yeni bir sey fikir koymanin bir eser liretmek ile es deger
tutuldugu diisiincesini Brillo kutularindan olusturdugu c¢alismasindan anlayabiliriz.
Sanat¢1 bu calismasinda seri tiretim olan Brillo kutularin insan miidahalesi sonucu
sanatsal bir tavir kazanmasini saglamistir. Giinliik yasamdan se¢ilmis bu nesneler

sanati giinliik yasama geri dondiirmiistiir.

1960’larda sanatin bu denli absiirt boyuta gelmesi Il. Diinya savasi1 sirasinda soyut
disavurumun  bir noktadan baslayip diinya iizerindeki  hakimiyetinden
kaynaklanmaktadir. Soyut disavurumcularin bi¢cimi reddederek igsel diirtiiler sonucu
ortaya koyduklar1 eserler form ve nesneleri aratir hale gelmistir. Sanatin savas

sonrasinda olusan sosyal hayatin bir karsilig1 olduguna inanilan figiirsiiz sanat, yani
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soyut disavurum modern anlayisin son iirlinlerini ortaya koymasidir. Ticari bir amag
icin Uretilmis nesnelerin Andy Warhol’un dizaynindan sonra bir market reyonunu
andirmasina ragmen avangard bir sanat olarak algilanmasi soguk savas sirasinda
sanatsal tiim degerlerin sanatin disinda tutulmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatsal
degisimlerin sanattan halka olan akisini 1960’11 yillarda halktan sanata olarak
degisiklige ugratmayr basaran endiistrilesme siirecinin kendisidir. Ticari kiiltiiriin
ortaya koydugu siradan nesnelerin sanat nesnesi olarak algilanmasinda soyut
disavurumcularin ortaya koydugu eserlerin sanatc¢i ve eser arasinda kalmasi, halkin
sanatsal degerlerin en dis halkasinda tutulmasidir. Soyut disavurumdaki ¢izgi ve renk
Ogelerinden daha fazla anlam iceren nesneler, Andy Warhol’un felsefik temelli
yaklagimlar1 ile birleserek sanati giinliik ritiiellere doniismesini miimkiin kilar.
Kullanilan malzemelerin seri iiretim nesnesi olmasi, gelip gecici yapilari ile dada
hareketinin baslattig1, nesnel sanat yaklasimi ile sanat eserinin karsisinda hayalet bir
miisteri koymasi; sanatin alinan ve satilan bir meta olmasinin disina ¢ikmistir. Bunun
yant sira konstriiktivist anlayis igerisinde ortaya ¢ikan soyut yaklasimlar sanatin
gelebilecegi noktay1 gdstermesi agisindan 6nemlidir. Bu 6zellikle suprematist sanatgi
Malevich’in siyah iizerine beyaz ya da beyaz iizerine siyah serileriyle olusturdugu
calismalart modern dénemin sonuna isaret eder. Ozellikle Yves Klein tarafindan acilan
bosluk sergileriyle sanatin bigim agisindan gelebilecegi en son noktaya getirilmesi
modern donemin sonunun ilanindan bagka bir sey degildir. Soyut yaklasimlarin sanat
ile hayat arasindaki bagi keskin sekilde koparmasi donemin en 6nemli problemi olarak
diisiiniiliir. Sanat¢ilarin bu donem sonunda farkli malzeme ile yeni bir doneme kap1
aralamaya basladiklar1 goriiliir. Sanat ile hayat arasinda ki bagi kurma yolunda bir ¢aba
olarak karsimiza ¢ikan bir diger terim nesnedir. Modern sonrasi doneme genel olarak
bakildiginda siradan nesnelerin sanat malzemesi olarak sanat yolu ile giinliik hayatla
harmanlanmas1 nesneye yliklenen yeni bir yaklagimin bir sonucudur. Sanati her kitleye
ulastirma arzusunun kendini gosterdigi noktada, seri tiretimin hiz1 ve biiyiileyiciligi
duyusal giizelligi red ederek zihinsel giizelligi benimsemesi ile olusmustur.
Modernizm’e gore daha hizli ve daha az beceri gerektiren bu sanatsal anlayzs, fikir

iireten mekanizmasi ile siradan halkinda isin i¢ine girmesini saglamistir.
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Gorsel 12 Ai Weiwei, Aylan Kurdi, Fotograf, 2016.

Nesnelerin hayatimiza girmesi ile birlikte modern donem sonrasinda ki sanatsal
olusumlarda her tiirlii nesne insan bedenine kadar bir sanat malzemesi olabilecegi
fikrini ortaya koymustur. Pop-Art, Fluxus, Happening, Land Art, Arte Povera gibi
sanat hareketlerinde nesneye yogun bir egilim kendini gosterir. Metalagsma ve ticari
deger karsit1 sanatcilarin atik nesneleri daha sik kullandigi goriiliir. Teknoloji ve hayat
arasinda kalan insanlarin insani degerlere bagli kalarak giinliik hayata sanatsal misyon
yiiklenmesi 6z gercekligin dinamik tutulmasini saglamaktadir. Fluxus ve Happening
gibi sanat hareketlerinde yasanan an ve sanatin bir arada olusu sanat¢inin 6zgiirliigiinti
daha da disar1 ¢ikarmaktadir. Teatral bir anlayisa hakim olan bu olusumlarda sahnede
kullanilan dekor ile olay sirasindaki nesneler ayn1 amaca sahiptir. Izleyicinin de artik
sanatin bir pargast oldugu bu tarz teatral olusumlar, giinlik hayatin sanat ile esit
teraziye gelmesini saglamistir. Allan Kaprow’un Arka Bahge (Yard) isimli ¢alismasi

(Gorsel 12) teatral diye adlandirdigimiz sanatsal etkinlige 6rnek olmaktadir.
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Sanat¢inin biiytikliikleri farkli araba lastiklerinden olusan ¢aligma alisilmis bir serginin
cok disindadir. Artik izleyici duvarda izledigi eserin tam igerisindedir. Izleyici Aktif
oldugu siirece eserde aktiftir. Nesneler artik bir seyler anlatmak zorunda degildir.

Nesne sanat ile kurulan iliskide sadece bir aractir.

Savaglarin yikicilig ile daha ciddi bir boyut kazanan gdcler, giiniimiiz sorunlarindan
biri haline gelmistir. Suriye’den savas sebebi ile gb¢ eden bir ailenin kiz1 olan Aylan
Kurdi'nin cansiz cesedinin Marmaris kiyisinda karaya vurmasi ile Cinli sanatg1 Ai Wel

wei ayn1 yerde performans gerceklestirerek belgelemistir (Gorsel 13).

Glinliik hayatta neredeyse her giin yapilan iglerin sanatsal bir eylem olmasi sanatcilarin
elestirel dilini de ortaya ¢ikarmasina yardimci olmustur. Joseph Beuys 1972 de Berlin
de bir mayis kutlamalarinda kutlamalardan geri kalan ¢oOpleri bir Ogrencisi ile
stiplirmiis daha sonra bir mekanda sergilemistir (Gorsel 14). Sanatginin bu eylemi
fiziksel ve zihinsel bir temizlik silirecinin karsiligini olusturmaktadir. Hayati
glizellestiren seyin sanat oldugunu diisiindiiren sanat¢i kendi hayatin1 da bir teatral

eylem olarak gormiistiir. Sanat¢1 61diigiinde eser bitmis olacaktir.

Gorsel 13 Joseph Beuys, Ausfegen (Siipiirme), 1972-85, Neues Museum,
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Gorsel 14 Michael Landy, Hurdalik Hizmetleri, Yerlestirme, 1995,

Hi¢ kuskusuz sanatin giinliik hayatin icerisine dahil olmast modernizmin sert ve
kurale1 yapisindan da kaynaklanmaktadir. Sanatin  kurallar ve galerilerin
egemenliginde ilerliyor olmasi degisen diinyada iiretim yapan sanatgilarin iiretim
alanin1 daraltmaktadir. Bir tarafta hizla biiyiiyen teknoloji diger tarafta ise
modernizmin belirledigi yasam ve sanat ¢izgisi arasinda kalmis bireyleri temsil

etmektedir.

Gorsel 15 Marcel Broodthaer, Giiveg ve Midye, 305 x 279 x 248 mm,1964


https://www.tate.org.uk/art/artists/michael-landy-2409
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Gorsel 16 Lunuswa Gqunta, Cimenl, Yerlestirme, 2016, 15.istanbul Bienali,
Fotograf, Nuran Aydin

LungiswaGqunta’nin heykelleri irk, mimari, miilksiizlesme, kapitalizm ve
Giiney Afrika tarihi etkisindeki siirekli gerilimi ve yikicr iligkileri arastirir.
Sise ya da sitle gibi, bir evde bulunabilecek siradan kisisel esya ve
nesnelerden yararlandigi heykel ve enstelasyonlari, Apartheid sonrasi Gliney
Afrika’da hala varhgmi sirdirmekte olan adaletsizlikler tizerinedir.
Apartheid Giiney Afrik’sinda sadece zengin beyazlarin sahip oldugu bu
cimenlikler, zenginligin yani sira ev yagami, giivenlik ve irksal ayricaliklarla

da iliskilidir(IKSV, 2017,s210).

Gorsel 17 Ahmet Giinestekin, Yoktunuz, Contemporary Istanbul, Yerlestirme
2017.
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Gorsel 18 Liu Jianhu, Discard, OCT Contemporary Art Terminal, Seramik,
Yerlestirme, 2019.

Sanat hayat arasindaki bagin giliclenmesi sanat eserini yaldizli gercevelerden ve
mekanlardan kurtararak bireylerarasinda interaktif bir iletisim nesnesine doniismesini
amaclamiglardir. Herkesin bir sanat¢1 gibi sanatsal bir tavir ortaya koyabilecegi, tiim
mekanlarin ise galeri olarak kullanildig1 6zgiir bir yaratim alani olusturulmustur.
Sinirli mekan ve sinirli kavramlarin yerini alan elestirel ve aktif sanat her bireye soz
hakki tanimistir. Ortaya koyulan tiim bu sanatsal tepkiler hayat ile sanatin ayrilmaz bir
biitiin oldugunu kanitlamaktadir. Giincel sanat pratigi icinde artik yetenegin yerini
yaraticilifa birakmustir. Iyi bir eser iyi bir iletisim nesnesi olmalidir ki yasama anlam

katsin ve yasam daha da giizellessin.

5.2. Atik Nesne ve Postprodiiksiyon

Yeni bir liretim yada son yapim da diyebilecegimiz postprodiiksiyonun artan nesne ve
atik nesne kullaniminin sanata dahil olmasi ile glinlimiiz sanat1 tizerindeki durumunu
da deginilmistir. Plastik sanatlarin bir ¢ok alaninda iiretimde zorlanan sanatgilarin elde
var olam1 kendine uyarlayarak caligmalarin yinenelendigi bir ¢alisma pratigi olan
postprodiiksiyon kopya, pastis ve kendileme ile ii¢ ayakli bir zaman olusturmustur.

Var olan tiiketilmis nesne, uygulama siireci ve de uygulamanin bitiminden sonra


https://d3rtf5gv0re40d.cloudfront.net/anzax/18/182c2249-9415-4c5e-873b-8d2f472bb756_433_650.jpg
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baglayan zaman. Eklektik yapiya sahip olan postprodiiksiyon, bizlere yeni bir
tiretimden bahsederken asikar oldugumuz nesnelerin yanlizca sunumunu degistirerek
bizleri sasirtmaktadir. Sanatgilarin ¢alisma pratiklerile gore sosyolojik ve ideolojk
sOylemlere agik olmasi sebebi ile de giiniimiiz sanatinin da materyal kullanimina

kavramsal bir yenilik sunmusmusr.

Zamanin ve begenilerin degisken yapisi sanat¢ilart da yeni iiretime zorluyor ve yeni
birseyler ortaya koyma zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir. Teknolojik
gelismelerin zorunlu kildigi bu yenilik iiretimin kisir bir dongiiye girmesi ile elde var
olan1 yani ¢6p kutularimizi ve zihingel siizgeclerimizi karistirarak karsimiza ¢ikanlar
ile yinelemektir. Biz her ne kadar yeni bir iiretim oldugunu sdylesekte zamanin
sanatlar1 biraz ondan, biraz bundan mantig1 ile daim bir revizyon icerisinde girmis
bulundugundan artik sdylenmemis olani, yapilmamis olan1 ve 6zgiin olani ortaya
koymak miimkiin olmayacaktir. Tam da bu bahsettigimiz c¢er¢evenin igine
alabilecegimiz bir kavram olan postprodiiksiyon, giiniimiiz sanatinda artan imaj ve arik

nesne kullanimina yonelik uygulama gergeklestiren sanatin da karsilig1 olacaktir.

Postprodiiksiyon, televizyon film ve videolarda kullanilan gorsel- igitsel sozliikkten
alinmug teknik bir terim.S6zciik kayit edilmis metaryele uygulanan bir dizi iglem ile
illgili olarak kullanilmaktadir:montaj, maska gorsel yada isitsel kaynaklarin ise dahil
edilmesi, alt yazilar yazmak, ses bindirmeleri ve 6zel efektler.Postprodiiksiyon,
hizmet endiistrisi ve yeniden islemden gegirmeyle baglantili bir dizi etkinlikolarak,
endiistriyel ve tarimsal sektore, yani ham mataryellerin {iretilmesinden tiimiiyle farki

olan {iglincii bir sektore aitdir (Bourriaud, 2004, s. 21, ).

Dijital ortam tizerinde iist liste gelen goriintii ve seslere gerceklestirilen uygulamanin,
elde edilen ¢alismanin son bir kez diizenlemesi i¢in kullanilmaktadir. Fakat bu durumu
avangard bir yapit kazanmak isteyen sanatcilar, elde edilen yapitlar diizenlemenin
disina ¢ikarak, sanatsal miidehalelerde bulunmuslardir. Daha ¢ok video, fotograf gibi
teknolojik bir miidehale gerektiren postprodiiksiyon’un dijital mecranin disina da
¢ikarak sanatsal bir liretim siireci olusturmasinin temelinde tiiketim kiiltlirii ve atmis
sonrasi nesneye yonelen sanatin varliginin etkili oldugu sdylenebilir. Dada hareketi ile
nesnelerin islevleri disinda bagka bir amag olarak sanatsal bir malzemeye doniigsmesi

sanat1 her kosulda yenilik icinde kalmaya mecbur birakmistir. Duchamp’in giinliik
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nesneleri ¢gocuksu bir diirtli ile oynayarak nesnelerin hem form hem de anlamlarini

degistiren uygulamalar1 el becerisi disinda yaratici bir siireci baslatmistir.

Gorsel 19 Marcel Duchamp, Boyali Ahsap Tabureye Monte Edilmis Metal Tekerlek,
129.5x 63.5x41.9 cm, 1951

Tekrarlar ve taklitler seklinde ilerleyen geleneksel sanatlar birinci diinya savasinin
ardindan sanatgilarin kirginliklart ve i¢e doniisleri ile daha da anlamsiz kalmistir.
Uretim asamasinda yasanan zorluk ve olumsuzluklar nedeni ile sanatgilar yeni ve
alternatif arayislar igine girmistir. Sanatgilar boya, firga, tual ve gibi malzemelerin
kullaniminm1 terk ederek giindelik nesnelere ydnelmislerdir. Nesneler ile kurulan
sanatsal ¢ikarimin olugsmasinda kavramsal temellerin atilmasini saglayan iki 6nemli
isim Duchamp ve Warhol’dur. Bu iki sanatg1 ortaya koydugu elestirel ve protest tavir

ile kabul gbren sanatsal liretim anlayisini yikarak giizel eser tiretmeyi reddetmislerdir.

Bir seyin giizel olmadan da sanat olabilecegi diislincesi 20.yy. da felsefe yapilmis en
onemli katkilardan birisidir. Arsenberg “Bay Mutt” pisuarinin reddedilmesine karar
verilen toplantida Duchamp’1t savunmustur: “islevsel amacindan siyrilmis, hos bir
form ortaya ¢ikarmis; dolayisiyla bu adamin estetik bir katkida bulundugu gayet acik™
(Danto, 2014, s. 40). Giinliik siradan bir nesnenin kendi islevini yitirerek olusturdugu
kavramsallik sanatin iizerinden kat1 estetik kurallar1 kaldirmistir. Daha esnek, daha
Ozgiir Uiretim siirecine olanak saglayan nesnelerin dili iiretim artikga genislemistir.
Andy Warhol’un giinlilk hayatin siradan tiiketim nesneleri ile gerceklestirdigi

tiretimleri bu diistinceyi gecerli kilmaktadir.

1960’11 yillarda neo-avangard yaklagimlarin hayatin disinda kalan sanati tekrar

uyandirmak i¢in tiiketim nesnelerini kullanarak ortaya koyduklari sanat pratigi sanatin
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kendisini de tiikketmistir. Sanatsal formlarin yerine kavramsal formlar iizerinden
yoniinii degistiren sanat duygusal dili terk etmistir. Modern anlayisin sonunu getiren
endiistrilesme kendi ¢agini ve degerlerini de yaratmistir. Modern donemin devami
niteligini tastyan postmodernizm o, bu ayirt etmeksizin bir araya getirdigi degerleri ile
yeni bir sanat anlayisinin zeminini olusturmaktadir. Farkli zamanlarin farkli
nesnelerini bir arada kullanilarak yeni bir {iriin ortaya koyan “postprodiiksiyon” tam
da postmodern bir dildir. Higbir seyden vaz ge¢gmeden kurallar1 reddederek sosyal
degerlere karsilik bulan bu anlayis deneyselligin, rastlantisalligin sanat eserine
doniismesidir.  Postmodern donemde artitk tabloyu goéremeyiz, yalnizca
roprodiiksiyonu ya da en iyi olasilikla tabloyu roprodiiksiyon araciligiyla goriiriiz;
boylece tablo ile roprodiiksiyon 6zdes hale gelir ve popiilerlestirici gdze neredeyse
ayni gibi gorilinlir. Yeniden iiretilerek evrimlestirmesin nedeni ile roprodiiksiyon,
gercek olandan daha gercek, daha kabul edilebilir hale gelir, yani daha anlasilabilir ve
tanidiktir: Artik sorumluluk sanat¢ida degil izleyicideymis gibi goriinmektedir
(Kuspit, 2014, s. 25). Var olanin yeniden {iretim siirecinde sanat¢1 kendinden de
eklemeler yapmakta, bu durum eser devamliligi ve liretimini saglamakla birlikte sanati
yiiksek begeniye sahip olan kitlenin igerisinden ¢ikararak alt kiiltiirde ki bir izleyicinin
de anlayabilecegi samimiyet kazandirmustir. Iki boyutlu calismalarin yine ve yeniden
iiretimi zamanin olanaklar1 ve hakikate duyulan arzu sebebi ile lic boyutlu malzemeler
ile iiretime siirecine girmis Duchamp’in ¢esme calismasinda ki yalinlik ve sadelik

aranmaktadir.

Diinya {izerinde hizla biiyiiyen tiretimin olusturdugu cesitlilik bireyler ve toplumlarin
tizerinde olusturdugu hepertiiketim, ihtiyag gézetmeksizin zevk, begeni arz ve talep
sektoriine dontigmiistiir. Bu durum hem cesitlilik hemde kirliligi beraberinde
getirmistir. Sanat yapitinin da mecburi olarak bu diizenin icerisine girmesi kac¢inilmaz
duruma dontligmiistiir. Disiplinerarast ¢ogulcul yaklagimlarin kabul gordiigii sanat
dengeden cikarak, kendine mal ettigi kiiltiirel 6geleri tiiketim nesneleri ile yogurarak
var olanin lizerinde hakimiyet kurar hale gelmistir. Kozmetik, giyim, basilt mecmualar
ve daha bir¢ok giinliik tiikketim nesneleri sanat¢ilarin farkli ve ¢abuk ulagabilecegi
malzemeler haline gelmesi iiretimin deneyler ile ilerleyen bir siirece doniigtiirmiistir.

Melez yapidaki atik nesnelerin ifade olanagi agisindan sanat¢inin i¢ diinyasindan daha
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cezbedici bir hal almasi ile baglayan, iiretilmis olani kullanarak yeni bir iiretim

tiiketimimin elde biraktig1 son yeniliktir.

1960’11 yillarda toplumsal normlarin belirledigi sanat anlayisinda nesnelerin
hakimiyeti goriinmektedir. Islevsel amag¢ icin iiretilen nesneler modern sonrasi
donemde artik bilgi nesnesine donlismiistlir. Sanat eserleri ile yarisir hale gelen seri
tiretim nesneleri ve teknoloji miidahalesi sonucunda sanatinda da sanatini lireten bir
ortam geligsmis bulunmaktadir. Postprodiiksiyonun {izerinde durdugu ve calisama
konusunu olugturan anlayis liretim-tiikketim, orijinal eser- kopya, gibi celiskilerdir.
Kiiltiirel farkliliklara gore var olan isin yeniden yorumlanan olusan caligmalar

eserlerin melezlesmesine sebebiyet vermektedir.

Gorsel 20 Kristyna Milde, Giyinik ve Ciplak Maya, Goya’dan sonra, Fotograf, 2008.

Postprodiiksiyon, kavramlar iizerinden ilerleyen gilinlimiiz sanatinmin ifadesinde
olanaklarindan birisi olmustur. Resim sanati iirerindeki uygulamalar1 pastis ve
eklektizmin genel 6zellikleri ile Ortiisiirken ilerleyen zaman igerisinde gilincel sanatin
calisma alani icerisinde yeni bir yapilanmaya girmistir. Artik sanatc¢ilar kullanim
sirecini doldurmus olan atik nesneler ile yeni bir sanatsal liretim asamasina
gecmislerdir. Postmodernizm gibi eklektik bir yapiya sahip olan postprodiiksiyon,
daha Once liretilmis hatta tiikketilmis nesneler lizerinden {iretim siireci icerisinde ortaya
cikan iiriin ile sanat¢i1 arasinda bir temelliik durumu olusmaktadir. Uretim, kopya, taklit
ve yeniden iiretim olan postprodiiksiyon; yoktan bir iiretim yerine var olan nesneyi
sanat¢t miidahali sonucu son yapim olarak ortaya koymaktadir. 1960’sonrast
geleneksel iiretimden uzaklasan sanatgilar nesne kullanimi, 6nce yapilan ¢alismalarin
yeniden yapimasi eserlerin giderek fazlalasmasina yol agmistir. Kitle kiiltiiriiniin

ogiitiicli yapis1 karsisinda sanatgi, orijinal yapit — kopya alint1 arasinda ki ayrimi bu
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farkliliklar1 ¢alismalarinda toplayarak vurgulamistir. Uretim-tiiketim, yarat1 - kopya
ikilemi arasinda orijinal ve biricik eser iiretmekte zorlanan sanat¢i nesne ve imaj
fazlaligin1 avantaja ¢evirerek kolaj, dekolaj, pastisden yararlanarak iiretilmis olam

yeniden kendi yorumu ile revize etmektedir.

S BT S T i N B R ST T Y

Gorsel 21 Mark Bradford, Tuval iizerine karigik medya kolaj1, 260 x 366 cm.
Istanbul Modern Ozel Koleksiyon, Fotograf, Nuran Aydimn

Amerikan vatandasi olan sanatginin g¢aligmalarinda boya ve kolaji beraberinde
kullanmaktadir. Giinliik hayatin unsurlarin1 boya ve kolaj ile bir araya getiren
Bradford, yiiksek sanat ve popiiler kiiltiiriin siradan giizelligini geleneksel olmayan
tablolariyla birlestirmektedir. Sokaklar1 bir kesif alani, laboratuvar gibi kullanan Mark
Bradford elde ettigi kagit ve dokiimanlar ile kol4jlarini olusturmaktadir. Toplum i¢inde
sirekli degisiklik gosteren kiiltiir yapisini ¢alismalarinda uygulayan sanatc¢inin
eserlerinde acikga; yiiksek sanat ve popiiler kiiltiiriin aligt gelmis goriintiilerini
birlestirdigi gozlenmektedir. Sanat¢1 klasik sanat anlayiginin disinda sert ve kaba bir
tslup ile calismaktadir. Sokak ve caddelerden elde ettigi kagitlar1 dist, tiste
yapistirdiktan sonra spiral benzeri bir alet ile zimparalama islemi yapmaktadir. Sanatgi
burada alt kiiltlirlere inme yani kiiltiirel bir kazima islemi yapmaktadir. Eserleri daha

cok politik bir anlam barindirmaktadir.

Mark Bradford’un 6rneginden yola ¢ikarak; giinliik ihtiyaclar dogrultusunda iiretilen
nesnelerin kullanim siiresi dolduktan sonra sanat¢ilarin sosyal ve politik miidahalesi
sonucunda nesneye yeni bir anlam kazandirilmistir. Ornekte oldugu gibi reklam
sektoriine ait olan brosiirler, giinliik gazeteler ve buna benzer diger basili mecralarin
islevini kaybederek sanatsal bir deger yiiklenmesi postprodiiksiyonun elde var olan

nesneler ile oyun siirecidir.
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Farkli tiirde ve formdaki nesnelerin ayirt edilmeksizin sanatsal malzeme olabilme
durumu giincel sanat pratiginin her bilgi ve her deneye acik olmasi ile kavramsal
ifadelerin zenginligini artirmaktadir. Modern doneme kadar geleneksel malzeme ve
sinirlt boyuttaki alanlarin igerisinde iiretilen eserlerin tam tersine 6zgiir ve siirsizdir.
Geleneksel eserlerin tersine uygulama kisminda beceri yetenek gibi durumlart da

gerektirmediginden tiretimin ¢esitliligi daha fazladir.

Sanatcilarin atik nesneler {izerinden olusturdugu caligmalar ile izleyici ve eser arasinda
sessiz bir diyalog kurarak iliskisel estetigi de a¢iga ¢ikarmaktadir. Sanatgi, nesne veya
farkli birden fazla nesne ile olusturdugu c¢alismasini izleyiciye sunduktan sonraki
asamay1 izleyici ve eser arasindaki iligski belirleyecektir. Artik eserin ne oldugu
hakkinda birden fazla segenek vardir. Tiikettigi tirlinlerin atiklarindan dahi kopamayan
postmodern sanatci, elde kalan eserleri ve nesneleri son bir kez daha resimsel pratigin
disinda hizli miidahaleler ile revize eder ve zengin gorselligin yaninda sinirsiz bir
kavramsal giizellik sunar. Bu durumu Bourriaud sdyle agiklar; Tiim sanatsal pratikler,
bicimsel olarak heterojen olmakla birlikte hepsi de daha 6nce iiretilmis olan formlari
bir yardim araci olarak kullanir. Sanat isini 6zerk ya da orijinal bir form olarak
degerlendirmektense, onu gostergeler ve anlamlardan olusan bir ag i¢ine yerlestirmeye

iliskin bir hevesi gozler oniine serer (Bourriaud,2005 s. 28).

Gorsel 22 Burgak Bingol, Hayal Kiriklig1 2, Seramik Calismasi, 73 X 73X 9 cm
2013.

Gilinlik yasamin tiim formlar1 ile oyun oynayan postprodiiksiyon, seri iiretimden
kopup gelen tiiketilmismis nesnelerin gilinlimiizde sanatgiya verdigi son yaraticilik
kirmtisidir.  Bircok farkli sanatsal pratik gibi postprodiiksiyonu a doyuran

zenginlestiren iiretim ve tiikketimdir. Tiiketim ile baslayan benlik ve kiiltiirel kimlik
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kayb1 sanatcilarin atik nesneler ile ortaya koydugu son yapimlarda 6zlenen degerlere

de yer verilmesine olanak saglamistir.

Gorsel 23 Gozde Ilkin, Gezek (Kabul Giinii), Niitfen Dans Pistini Bosaltin!
Serisinden, 62x62 cm, Kolaj 2009, Fotograf, Nuran Aydin

Buluntu kumaslar ve farkli amaglarla kullanilan dokuma ortiiler ile ¢alisan Gozde
[lkin, Kiiltiirel kodlar1 ve kolektif hafizay: cisimlestiren nesneler ile ilgileniyor. Bu
kumaslar1 ve ortiileri tarihinin izlerini tagiyan son derece sicak ve tanidik malzemeler
gibi kullanirken, kendi imgelerini resmin yani sira isleme ve dikis gibi teknikler ile
sekillendiriyor. Gozde ilkinin kendi ailesinden daha 6nce kullanmig oldugu carsaf,
perde ve masa oOrtiilerini kesme dikme ve ekleme yontemleri ile sanatsal hale

getirmektedir (IKSV, 2017, s. 214).

Modernlesen tiiketen ve yalnizlagan toplumlarda kiiltiirel atiklardan yeni {iriin ortaya
koyabilmenin kazanimini sunan postmodernizmin ¢ogulluktan hoslanan felsefesinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢1 kiiltiirel belleginde kalan atiklar ile aile biiyiiklerinden
kalan fotograf, kumas gibi nesneler ile yeni ve kurgusal {iretimler
gerceklestirmektedir. Sanatsal uygulamalar sonrasinda, artik nesneleri okuyamuyor,
giyemiyor ya da yiyemiyorsak o artik bir esere doniismistiir. Sanat¢inin miidahalesi
sonucunda son bir kez daha iiretilen nesneler i¢in bir temellilk durumu da ortaya
¢cikmaktadir. Toplum yararina mal edilen nesneler, kimin ve nigin iiretildiginin ¢okg¢a
disina cikarak sanatcinin metasi haline gelmistir. Ogretilmis yaratma ve yaraticilik
terimlerinin taniminin da disina ¢ikan postprodiiksiyon, daima yenilik ve doniigim

sunmasi ile sanatin devamliligini cesur bir iiretim siireci vaat ederek zenginlestirmistir.
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Gorsel 24 Cem Ozkan, Veniis, 256x340x105 cm, Metal, Art Ankara, Yerlestirme
2018

Farkl1 genlerden gelen tiiketim nesneleri daha 6nce bahsettigimiz heterojen yapisini
terk ederek tasarimsal bir diizenleme igerisine girmistir. Artik detaylarda gizli kalan
nesnelerin tek baglarina hakimiyetinden bahsetmek miimkiin degildir. Yeni iiretim
siirecinde de farkl1 bir imge kazamamustir. Cem Ozkan’m Art Ankara iginde sergilenen
caligmasi atik ve hurdalarin bir araya gelen ¢alismasinin ismi de bakacak olursak yine
geemise bir atif yapilmaktadir. “Veniis’iin dogusu” (Gorsel 25) calismasini bir
diisiinecek olursak; Veniis muhtesem giizellige sahip bir kadinin temsil ederken burada
karsimiza biiylik ve metal atiklardan olusan bir at1 temsil etmektedir. Genel olarak
toparladigimizda postprodiiksiyon anlayisinin yalnizca nesneler tizerinde degil kavram

ve anlatim iizerinde de son bir iiretim olanagina acik oldugu goriilmektedir.

Gorsel 25 Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu, (Ilkbahar Sahnesi 2), Olgiisii
bilinmiyor, 2017, Fotograf. Nuran Aydin.



48

Gorsel 26 Elif Aydogdu Agatekin, Yeni Tiirkiye serisi, Porselen, Seramik,
Asamblaj,2019

Aydogdu, gilinlik kullanim nesnesi olan fincanin igerisine gergeklestirmis oldugu
calismasinda, seramik atiklarini da beraberinde kullanarak olusturdugu yenilik ve
zithk geliskiden beslenmektedir (Gorsel 2). Kavramsal ve politik igerikleri i¢inde
barindiran ¢alisma sanat¢inin diger eserleri gibi seramik artiklarin farkli bir liretim
stirecine girmesi ile atik nesneler eser devamlilik kazanmistir. Geleneksel motiflerle
bezeli bir fincanin igerisinde atik nesneler ile gergeklestirilen bu postprodiiksiyon
iretimin, postmodern sanatin ayirt etmeksizin modernizmi nesnel ve kavramsal

atiklari ile revizyon silirecinde oldugu goriiniir.

Gorsel 27 Yonamie, Siyaha Geri Gitmek, Mekan I¢i Yerlestirme, Dekolaj, 15.
Istanbul Bienali, Fotograf, Nuran Aydin 2017
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Gorsel 28 Ramazan Can, Beton-Dokuma, 43 3/10 x 41 3/10 x 11 4/5ing¢110 x 105 %
30 (Yikliik Serisi), Yerlestirme, 2017

Glincel sanat egilimleri igerisi de bulunan geng sanatcilar giinliik kullanim nesnelerini
ince el becerisi gerektirmeyen pratik uygulamalart ile birlestirerek farkli sorunsallara
yonelik sorgulamalar gerceklestirmislerdir. Giindelik hayatta islevsel siirecini
doldurmus nesnelere son bir kez daha iiretim imkani taniyan sanatgilar kiiltiirel
belleklerine takilan ve 6zdestirdikleri konular iizerine hakimiyet kurmaktadirlar. Geng
sanatgr Ramazan Can; Go¢men bir ailenin verdigi yersiz yurtsuz kurami {izerinde
dururken yerlesik hayatin geleneksel halilar1 beton bloklar icerisine yerlestirerek, aile
biiyiiklerinden kalan hali ve dokumalar1 yeni bir kavramsal iiretim siirecine sokmustur.
Bu siirecte geleneksel bir malzeme olan halidan yola ¢ikarak modern mimarinin

onemli malzemesi olan beton bloklardan yaralanmaistir.

Gorsel 29 Alejandro Aravena, Venedik Bienali, Yerlestirme, 2016.
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Gorsel 30 Gunter Demnig Kan Izi (Kassel / Londra) 1981

Sanatc1 ve kiiratér Alejandro Aravean, 2016 yilinda Venedik bienalinde 90 tonluk
metal atik ile gerceklestirdigi ¢calismada, bir 6nceki bienalin ingsa malzemelerini inga
yerine tavandan sarkitarak olusturdugu yerlestirme ile malzemeye yeni bir liretim
olanagi saglamistir. Postprodiiksiyon, kelime anlami olarak son yapim yeniden iiretim
gibi anlamlar tagimasina ragmen pratikte ortaya koyduklari calisma ayni noktada

birlesmektedir.

BanksyMagritte’nin dykiinerek yaptigi pipo (pipe)yerlestirmesinde, demir bir cesme
borusu ve iizerinde sar1 basglikli bir korna ve altinda da ‘Bu bir pipodur’ (This is a
pipe) yazisi yer alir. Magritte, bir pipo goriintiisii altina, onun pipo olmadigini
yazarak aksini sOylemis ve kelime — goriintii arasinda izleyiciyi sasirtmisti. Banksy
ise pipo olmadigi cok bilinen bir diizenlemenin altina onun pipo oldugunu

soyleyerek kelime ile uyusmazlik ile geliski yaratir(Girgin,2018, s220-1).

Banksy’nin iki tiir farkli alanda gergeklestirdigi postprodiiksiyon orneklerinde ilk
olarak pipo caligmasinda zihilsel bir son yapim goriiliir. Kavramsal sanatta sik¢a
karsimiza ¢ikanMagritte’nin “Bu bir Pipo Degildir” ¢alismasini atik boru ve vana
ekleyerek kavramsal degiklige ugratmis yeni bir diisiince ve imaj gelistirmistir.
“Kirmiz1 Balonlu Kiz” isimli ¢alismada ise fiziksel bir degisimin izleyiciler

tarafindan deneyimlenmesine olanak saglanir.
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Gorsel 31 Banksy, Pipo, 87,6 x 99 cm, Asamblaj, 2011. Girgin, F. (2018).

Gorsel 32 Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz, Perforas, 2018.

Banksy; 2018yiloinda bir galeride yine sansasyonel yaratacak bir ise imza atmistir.
Sanatciy1 Picasso’nun "Yok etme diirtiisii de yaratici bir diirtiidiir" soziiyle yola ¢ikan
Banksy, 2006 yilinda yaptig1 ‘Kirmizi balonlu kiz’ ¢aligmasi agik arttirma ile satildigi
galeri de i¢ine yerlestirdigi mekanizma ile satildigi an kendini imha etmistir. Eserin
ismi daha sonra ‘love is in the bin’ ¢opteki ask olarak degismistir. Banksy’ nin
duvarlara sablon baski yaparak yapmis oldugu eseri daha sonra kagitta basarak bir
miizayedede satmasi kuskusuz sanat- meta iliskisinden baska bir anlayis degildir.
Giincel sanat i¢inde kullanilan gelip gecici ve kalicilig1 az malzemelerin kullanilmasinm
da elestiren eser, ironik olarak sanatin artin ¢op oldugu okumasini da beraberinde

getirmektedir.

Zaman icerisinde nesnelerin kaybolmasina, yok olmasina ve tamamu ile tiikketilmesine
izin vermeyen sanat¢ilarin yeniden liretimleri giincel sanat yaklagiminda yeni ifade
olanaklari ile anlam kazanmasi sanatin ve nesneleri yeni ve farki bir okumaya agmustir.
Giincel sanat igerisinde karsilastigimiz nesneleri artik gormek yetmiyor. Sosyolojik ve
Ideolojik bircok anlama yonelik varlik gdsteren son yapim eserler, korktugumuz

tiiketimin heniiz islenebilir yanini bize gosteriyor. Geleneksel gretilerden oldukca
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uzaklagan sanat i¢in pratik ve hazir bulunabilen tiiketim nesnelerini ara¢ igin
kullanmak ¢agin dilinin yakalanmas1 agisindan iyi bir ¢oziim saglamaktadir. Yaratici
ve eglendirici bir siireci temsil eden postprodiiksiyon c¢alismalar ile sanat1 ne kadar
oyalayabiliriz? Sorusu hepimizi diisiindiiriiyor. Taklidi, temsili, ger¢egi hatta tiikketimi
bile tiiketen sanatc¢ilar i¢cin postprodiiksiyon “son yapim” nesneler ile birlikte sanata

verilmig son bir sanstir.

5.3. Atik Nesne ve Meta Estetigi

Yirminci ylizyil ile baglayan teknolojik gelismelerin uzantisi olan meta, kiiltiir ve sanat
izerinde olusturdugu baski sebebi ile kavramsal temelli sanatsal {iretime yon vermistir.
Yiksek kiiltiiriin destegini alan modernizmi karsisina alan sanat¢ilarin, metalasan
sanat1 igerisinde bulundugu durumdan kurtarmak i¢in elestirel bir iiretim modeli
belirleyerek iiretimin uzantisi olan atik ve giinliik tiiketim nesneleri ile olusturduklar
calismalari eser agirhigindan kurtararak ‘is’, ‘iirlin’ gibi isimler ile 6zdeslestirilmistir.
Sanatin, sanat¢inin ve eserin yiicelttigi modern anlayisin karsisina sanati hayat ile
biitiinleyici fikirler tiretilmesinde metalagsmaya kars1 durus sanatin agir ve ciddi tavrini
kirma tizerine yogunlagsmistir. Diinya iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olan kiiltiir
ve ekonomi sanat iiretimi dogrultusunda da ayni etkiye sahiptir. Sosyo kiiltiirel ve
ekonomik anlamda yiikselme gosteren toplumlarda sanat ile meta gosteriye dontisiir.
Modern donem Oncesine kadar taklit ve temsil olarak ilerleyen sanatin teknoloji ve seri
tiretim ile kesisen yolunda agir ve ciddi sanat anlayisi, meta kavrami karsisinda
elestirel bir tiretim modeline girmistir. Yiiksek kiiltiire hizmet eden sanat ve onlari
birlestiren modernizm; sanati, galeri, miize ve zenginlerin himayesine sokarak belli bir
anlayisin hizmetine sunmustur. Sanat¢inin satici, izleyicin ise alici gibi ¢alistigi istek,
siparis modeli ile ilerleyen modern sanat paranin da bu duruma yon vermesi ile biiyiik
sorunu olan metay1 karsisina almistir. Modernizmin belirledigi standartlarin bireyler
tizerinde olusturdugu 6zgilirliik kaybi, sanat¢ilarin iiretim alaninda ki durumlarimi da
etkileyerek belirlenmis giizellige uygun iiretilen eseler sanati haz ve tiiketim nesnesine
doniligmesini saglamistir. Kusursuz imgeler iireten modernizm anlam iiretimi olarak
geri plana diismiis, giizellik ise para karsilig1 alinabilen meta haline gelmistir. Sanatin

piyasa sektoriine doniigmiis olmasi ve yatirim araci olarak goriilmesi, istege bagh
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tiretimler gergeklestirerek hayat ile acilan bag sanat¢i ile de agilmasina neden

olmustur.

Meta’yr iireten durumlar ayrica meta’ya karst durumlardir. Buna su sekilde
bakildiginda; ticari olarak alinip satilabilen ve istekler dogrultusunda tiretilen sanatin
karsisinda sanat¢inin kavrama yonelik uygulamasi ile iiretilen ve satilamayan satildigi
takdirde para getirisi olmayan isler yer almaktadir. Yiiksek kiiltiir ve zenginlige sahip
belirli bir kitlenin, sanati zevk veren sunumunun diginda kazang getiri olarak goriip
degerli eserleri himayesi altinda toplamasi toplumsal ayrimcilii olusturmaktadir.
Bir¢ok sanat¢inin karsilastigt maddi zorluk karsisinda siparis iizerine g¢alismay1
reddetmesi, bazi sanatgilarin ise bu isteklere uyarak ¢aligmalar1 sanati bir ticarethane

bir fabrika gibi gormesi 6zgiin liretim devamlili§inin yitirilmesine neden olmustur.

Modem ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, smifsal ve ulusal, dinsel ve
ideolojik sinirlarin 6tesine geger; modernligin, bu anlamda insanligi birlestirdigi
sOylenebilir. Ama paradoksal bir birliktir bu, boliinmiigliigiin birligidir: Bizleri
siirekli parcalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik ve acinin
girdabma siiriikler. Modem olmak, Marks’m deyisiyle “kati olan her seyin
buharlasip gittigi” bir evrenin pargasi olmaktir (Marshall, 2013, s27).

Sanat nedir Sorusuna yeni karsiliklarin aranmasinda sanat ve hayatin agilan arasinda
Duchamp’in modern sanat yapitini elestiren pisuar “gesme” eseri ile bigimsel
giizelligin disinda yeni bir giizellik anlayisinin sorgusunu baslamasina sebep olan
metadir. Galerilerin karsisinda satict miisteri iliskisine donen sanatci izleyici iligkisi
sanatginin 6znel begeni ve tretim seklini tamamu ile reddetmektedir. Duchamp’in
giinliik nesneler ile gergeklestirdigi ¢alismalar1 sanatginin 6znel begenisine dikkatleri
tekrar cevirmeyi basarmistir. 1960’hiyillara gelindiginde modernizmin zanaata
doniisen yapisina elestirel bir sanat {iretimini ticari reklam iiriinleri ile ortaya koyan
Warhol’un caligsmalarinda goriiyoruz. Giinliik hayatin ritiieli haline gelen tiikketimi
modern donemin siparis lizerine iiretilen sanati ile seri iiretimin iiretim sekli ile
iligkilendirerek olusturdugu elestirel dilde yine metanin nesnelerinden yararlanilmistir.
Para ve sanati olabildigince sade bir sekilde bir araya getiren Warhol, bu iki zit
kavramin yan yana geldiginde ki degerinden yararlanmistir. Para kazanmak sanattir,
caligmak sanattir ve iyi bir ticari is yapmak en iyi sanattir Andy Warhol (Witham,2018,

$242). Sanatin para ile bagdastirilmasi durumunda neyin sanat olup olmadigini ortaya
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koyan Warhol’un bu sozii ¢agin sanatinin {iretim oldugunu bahsetmistir. Topluma
hakim olan metanin sanat eserlerine yiiklenen anlamlar i¢inde belirleyicidir. Metanin
varligi iiretimin varligl kadardir. Sanat eserinin metaya doniistiigli zamanda tiiketim
nesnelerini kullanip imgeleri reddederek karsimiza kendilerini koyan Warhol, meta’y1
olabildigince estetik sunmustur. Siradan market goriiniimlerini sanat eseri statiisiinde
sunmas1 geleneksel yontemler ile {iretilmis sanat eserine dogru yoldan gondermeler

yapmaktadir

Teknolojinin kullanimi, bir ¢esit fetisizm big¢imini alarak, insan tiiriiniin {irettigi
teknolojiyle girdigi amag-arag iliskisini ters yliz etmektedir. Baudrillard’a gore tam
da bu sebeple “bizim toplumumuza 6zgii liretim diizeni ve teknoloji alaninda,
amaglar ve araglar arasinda akilci bir iliski bulunup bulunmadiginin yeniden
sorgulanmas1 gerekmektedir.” ¢iinkii tiiketimin temelinde artik sadece bireysel
ihtiyaclarin karsilanmasi degil, tiiketilen nesnelerin tasidigi gosterge/degerler
araciligryla toplumsal statiiniin belirlenmesi motivasyonu da vardir (Giizel, 2015, s.
70).

Modern donemin siirekli yenilik ve liretim durumunun olusturdugu meta toplumunda,
sanatsal giizelligin meta iizerinden aranmas1 kaginilmazdir. Seri iiretimin karsisinda
sergileyebilecek higbir dstiinliigii kalmayan sanatginin, boya, firga ve tual gibi
malzemeler ile liretime devam etmesi miimkiin degildir. Platon’un giizellik anlayisinin
modernizmin tretim furyasi karsisinda dar bir ¢ikmaza girmesi felsefe ve fikir

tiretimine doniismiistiir.

Adorno, yiiksek sanat ile kiiltiiriin muhafazakar bir yaklagimla savunulmasinin kiiltiiriin
tozsellestirilmesine dayandigini, bu yaklagimda kiiltiiriin ekonomik statiikoyu koruyan,
diistiniimsel olmayan bir sekilde tozsellestirildigini 6ne siirer. Ona gore kiiltiiriin amaci
seylesmis statiisiinii askiya almak, toplumun gergek hayal siireclerine yeniden dahil
olmaktir. Kiiltiir ile toplumun bu sekilde birlesmesi, kafa emegi ile kol emegi ayrimini
da ortadan kaldiracaktir-kiiltiir, varligini bu ikisi arasindaki koklii ayrigsmaya borgludur
(Adorno, 2011, s. 29).

Begeni ve zevkin para ile dlgiilebilir kanisina varan yiiksek kiiltiiriin modern durusun
karsisinda yanilgiya ugramasini agiga ¢ikarmasi kiiltiirel farkliliklarin keskin olarak

ayrilmasi ile olmustur. Yiiksek kiiltiiriin karsisinda alt kiiltiirtin hissedilir varligi, zitlik
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ve celigkiler icerisinde kalan neredeyse para karsilig1 tiretime ge¢cmesi sanatin anlam

ve var olusunun bilinenlerini yanilgiya ugratmaktadir.

Uretkenligin ve gelismisligin belirleyici oldugu toplumsal giiciin meta ile gdsteriye
donlismesi, duyular ve meta arasinda catigma siirecini baslatmistir. El emegini
itibarsizlagtiran seri iiretimin sanat eserini duyumsayan durumundan daha ¢ok
karsisina gecip izlenecek bir nesneye donistiirmiistiir. Sanat¢ilarin duygu ve
diisincelerini elindeki para ile belirleyen sanatciy1 bir ticarethane olarak géren burjuva
kesimin yanina zengin galeri ve miizelerin de eklenmesi sanatin sonunun geldigi
psikolojisini sanat¢ilarda uyandirmistir. Modern donemde giindelik begeniler tizerine
paranin varlig1 lizerine gergeklestirilen iiretim, modernizmin giiclinii etkilemistir.
Gosteri metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goriilebilir
olan sadece metayla kurulan iliski olmakla kalmaz, ondan bagka bir sey de goriilmez:

goriilen diinya metanin diinyasidir (Debord, 2018, s. 50).

Kiiltiirel Farkliliklar1 ¢atisma durumuna getiren Modernizm, birbirinden bagimsiz
etnik kokenleri tek kimlik altina meta ile toplamay1 basarmistir. Duyular ile sekillenen
estetigin tiiketim toplumlarinda zevkin ve begeninin karsiliginin para olmasi metanin
estetigin siirlarina miidahale olanagi saglamistir. Evrensel kabul gormiis eser
tanimlamasina alabilecegimiz, zevk verme, goze hos gelme yararli olma gibi
durumlarin meta ile higbir degeri kalmamistir. Sanat¢inin sundugu bigimsel estetigin
kavramsal giizellige doniismesi ile sanat eseri alinma, satilma ya da sabit bir duvarda

sergilenme durumlarindan kurtulmustur.

Metalasan sanata en giizel Orneklerden birisi ise Piero Manzoni'nin 1961 yilinda
gerceklestirdigi ‘Sanatginin Digkisi® (Artist's Shit) calismasidir. Il. Diinya savasi
sonrasinda olusan seri iiretim ve ekonomik geligsmelerin giicli karsisinda tiiketim
tirtinlerini kullanarak sanat¢inin varliginin geri planda kaldig1 zamanda sanatciy1 tekrar
on plana almistir. Galeriler ve yiiksek kesim koleksiyoncularin eserlerin sanat eseri
kriteri tasiy1p tasimadigini 6nemsemeden satin almalarinin altinda ki neden metanin
olusturdugu haz ve tiiketme arzusudur. Manzoni’nin seri tiretim nesnesi konserve
kutusu ve kendi biyolojik atigmi (digskisini) bir arada kullanarak olusturdugu
caligmasinda koleksiyoncularin bu durumlarina elestiri tasimakta. Sanat¢inin
beklentisi disinda gelisen durum ise iirettigi digki kutusu da tipki diger eserler gibi

metanin bir pargasi olmustur.
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1960 sonrasi olusan farkli sanat hareketleri metalagsma karsisinda iiretimde bir kdseye
sikigan sanat¢inin durumunu ele almistir. Pop sanatin hazir nesne ile baslayan sanatsal
iretimi her ne kadar ilk basta elestirel bir olusum gibi goriilse de bazi sanatgilar
tarafindan ele alindiginda iiretimi ve modernizmi destekleyen bir yapi olarak
gormiistiir. Artik asil problem tiretimden ¢ikmis, bilingsizce tiiketilen nesneler, sanat
eserleri ve giinliik hayat igerisinde ki insanin kendisiydi. Artik sokaklar ayni giyen,
ayni seyleri yiyen ve ayni seyleri dinleyip-izleyen insanlar ile dolup tasiyordu. Bu
noktada sanatin yapabilecegi tek sey kaliyordu oda 6ze donmek. Sanatsal var olusun
ilk evresine doniildiigiinde ancak metadan kurtulmak miimkiin olurdu. Oyun, taklit ve
temsil ile baslayan sanatin devamliligi da bu ilkelere baghdir. insani sanata dahil
etmeye calisan atmis sonrasi sanat hareketleri dogal atiklar ve tiiketim atiklan ile
nesneleri ve imgeleri itibarsizlastirarak modern sanat eserinin olusturdugu sanat eserin
yiiceligini ve ilahligin1 kavramsal olarak bitirmektir. Ik bakista ugrassiz ve el emegi
gerektirmeden iiretilen ¢aligmalar izleyiciye “bu sanat mi?” sorusunu sordurmayi
basarmistir. Neyin sanat oldugunu belirleyen metanin bu bakis agis1 karsisinda bir

gecerliligi kalmamastir.

Biitiin bunlar metalastirilan sanatin ayricalikli bir yere sahip olmasinin miimkiin
Olamayacagini gostermektedir. Sanat diinyasi tiiketim adli bulagici hastaliktan
korunmak amaciyla kendini bilingli bir sekilde devasa bir balon i¢ine kapatmaya
calismaktadir. Oysa tiiketim diizeni ¢oktan onun da i¢ine sizmistir. Bunun farkina
varabilmek i¢in tiim sanat meraklilarimin kizarmig yanaklarina bakmak ve oradan

oraya heyecanla kosusturmalarini izlemek yeterlidir ( Baudrillard, 2005).

Sanayilerin kent merkezlerinde yogunlagsmas: ile merkezlerde bulunan magazalarin
yogunluk gostermesi insanligin hi¢ aliskin olmadigi 1siklar igerisinde bir hayal alemi
yaratmistir. Bu hayal aleminin gii¢ kaynagini ise daimi bir sekilde gerceklesen
yenilikten alir. Metanin agikca sergilendigi bu siirecte sanat eserinin tizerinde ki tilsim
tamamu ile iiretim ve nesnelere yogunlagsmistir. Yasamdan kopan sanati tekrar giinliik
hayatin dogal akisina dahil etme arzusu simirlarin erimesi sanatin ise daha c¢ok
metalasmasina neden olmustur. Giindelik metalar {izerinden tiiketim kiiltiirii ile ironik
bir bigimde yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirti arasindaki ¢eliskiyi irdeleyen sanatcilar

meta tarafindan kusatilan sanat1 akademik kurallar ile kars1 karsiya getirmislerdir.
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Resim ve heykel sanatlarina alternatif arayislar baslatan sanat¢ilar, atmig sonrasi kabul
goren tiikketim kiltliriini elestirel caligmalarin yolunda ilerleyerek, yoksul sanat,
kavramsal sanat, arazi sanati, slire¢ sanat1 gibi basliklara bdlerek metalasan sanati
karsilarina almiglardir. Kaliciligi olmayan siradan ve giinliik hayat igerisinde tiikketim
nesnelerini sanatsal malzemeye doniistiirerek Modern akademinin 6gretileri diginda
bir sanat pratigi ve algisi olusturulmustur. Sosyolojik konulara yonelen, doga ve
tiikketim arasinda sorgulamalar yaptiran 1960 sonras1 gergeklesen alternatif arayislar,

icerik ve bicim olarak sanatsal bir basibosluga da sebep olmustur.

Gorsel 33 Mario Merz, Sit-In, Neon 1siklar, metal levha ve toprak, 7 X 25 1/4 x 22
ing (18 x 64 x 56 cm) 1968.

Mario Merz; Arte- powera hareketinin tam da merkezinde bulunan sanat¢i dogada
bulunan nesneler, atik malzemeler ve neon 1siklar ile calismaktadir. Sanatci toprak, kil
ve tahtalar ile kurdugu diizenlemelere neon 15181 da dahil ederek doga ve teknoloji
arasinda ironik bir bag kurmaktadir. Sanat¢1 Merz, Sit-In eserinde (Gorsel 34) de metal
kutu, balmumu, tel 6rgii, neon tiipleri bir araya getirerek olusturdugu ¢alismasi doga

ve teknoloji arasinda gerceklesen iletisimi durmaktadir.

Meta bir biitiin olarak toplumun evrensel kategorisi haline geldiginde ancak kendi
sahici 0zii i¢inde anlasilabilir. Meta iligkilerinden dogan seylesme sadece bu
baglamda hem toplumun nesnel evrimi i¢in hem de insanlarin toplum karsisindaki
tavirlart igin belirleyici 6nem kazanir. Meta ancak o zaman insanlarin bilinglerinin,
bu seylesmelerin ifade buldugu bigimlere boyun egmesi agisindan can alici bir nem
tagiyabilir... Caligsma siireci rasyonellestigi ve mekaniklestigi Ol¢lide emekginin
etkinliginin aktifligini giderek yitirmesi ve giderek daha seylere dayali bir bigim
almasi yiiziinden bu boyun egme daha da biiyiir (Debord, 1996, s. 24).
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Gilinlimiiz sanat1 i¢erisinde de meta ile savasan sanatgilar bulunmaktadir. Ortak
sorunlar1 kirlenen ve akillar1 karigtiran sanat piyasasidir. Sanat piyasasi diyoruz
clinkii tipkt kurumsal bir sirket gibi sanati is haline getiren galeriler bu ortami
hazirlamislardir. Iyi ya da kétii diye ayirt etmeksizin toplanan eserler sanat ve

cevresini bulamag haline getirmistir.

Gorsel 34 Wolf Vostell, ChambreNoire, Asamblaj, 1959.

Donem olarak ta sanatin en karmasik zamani olan postmodern anlayis atik nesne ile
iretilen calismalarda kavramlar iizerinde durarak sanati sorgulayict bir araca
donistiirmiistiir. Sanatin kamulagmasi ve tiiketim iizerine odaklan Christo ve Jeanne-
Claude cifti, seri tliretim ve fabrikalagmanin olusturdugu doga tahribatina dikkatleri
¢cekmek kumas ve naylon posetler ile dogadan bir parcay: paketleyerek ¢aligmalarim
gerceklestirmislerdir. Devasa alanlarda gergeklestirilen bu ¢alismalarin galeri disinda
sergileniyor sanatin alinamiyor olmasi sanati tiikketim nesnesi olmaktan kurtarmistir.
Burada, Avustralya sahilinin bir kisminin paketlemesi de dahil pek ¢ok happening ve
arazi uygulamasi gergeklestiren Christo’yu anmakta fayda var. Christo ve diger Land-
Art sanat¢ilarinin anti-sanat girisimi, nesnelestirilmesi ve metalastirilmasi olanaksiz
gecici bir tecrilbenin vurgulanmasi yoluyla siiregen bir sanat nesnesi nosyonunu
reddetme girisimi bile bu sanat¢ilarin eserlerinin fotograflari, filmleri, kitaplar1 ve

sergileri araciligiyla kisa siirede sanat kuramlarina donebilecek bir yol buldu.

Burada, Avustralya sahilinin bir kismimnin paketlemesi de dahil pek ¢ok happening ve
arazi uygulamasi gergeklestiren Christo’yu anmakta fayda var. Christo ve diger Land-
Art sanatg¢ilarinin anti-sanat girisimi, nesnelestirilmesi ve metalastirilmasi olanaksiz

gecici bir tecrilbbenin vurgulanmasi yoluyla siiregen bir sanat nesnesi nosyonunu
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reddetme girisimi bile bu sanat¢ilarin eserlerinin fotograflari, filmleri, kitaplar1 ve
sergileri araciligiyla kisa siirede sanat kuramlarina donebilecek bir yol buldu (Sahiner,

2008, s. 209).

Gorsel 35 Christo ve Jeanne-Claude, Sarilmis Agaglar, Yerlestirme, Fondation
Beyeler ve Berower Parki, Riehen, Isvigre, 1997-1998.

Gorsel 36 Sir Anthony Caro, Tablo Heykeller Y-98, Kirda Yemek II, 1989 Paslanmis
ve sabitlenmis ¢elik 82x280,5x185,5cm.

Gorsel 37 Leonardo Drew, Yerlestirme, Ahsap, siva ve boya, 144 x 144 x 36 ing¢
(365,8 x 365,8 x 91,4 cm).
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5.4. Atik Nesne ve Iliskisel Estetik

Diinya lizerinde yasanan degisimlerin belirgin bi¢imde hissedilmesi kuskusuz sanat
yolu ile agiga ¢ikar. Sosyal giiciin, paranin ve kiiltiiriin bagimli ya da bagimsiz olarak
elinde tuttugu sanatin, sanatgin ve de izleyicinin yeri modern sonrasi bu faktorler ile
degisir. Gorsel haz iiretimini geride birakarak kavramsal haz odakli ¢alisilan iiretim
pratiginde, sunulan eserin sergileme ve sunum sekillerinin yeni ve farkli kazanimlari
izleyicinin de bulundugu yeri degistirmistir. Izleyicinin esere dahil olmasi ile
hayatimiza giren iliskisel (katilimci) estetik sanatin bir etkinlik bibi goriilerek biraz
daha esnek bir yap1 kazanmasini saglamistir. Deneysel ve elestirel yaklagimlar ile
gercek diinya ile eser arasindaki bagi kuran izleyici, sanat¢inin belirledigi yaratimin
disina ¢ikarak kendi eserini ortaya koyar. insanlarin gerceklestirdigi eylemlerin varlig
kadar devamlilik saglayan eser, modern sanatin 6n gordigii estetik anlayiginin da

sinirlarini asar.

Sanatin insan iligkisinden dogan bir yaratim oldugunu diisiiniirsek, devamliliginin da
ancak i¢inde insan oldugu zaman devam edebilecegini soyleriz. modern dénemin
kendi kurallarina gore sekil alan eser, sanat¢i ve izleyici liggeninde eser ve izleyicinin
keskin ¢izgi ile yerini belirlemesi izleyicinin bilingli bir sekil de sanatin disinda
tutulmasi saglanmistir. Yiiksek kesimin bilgi ve deneyimlerine itibar eden sanat

siradan kitlenin varligini ciddiye almiyor, sunulanin ise kabul gérmesi bekleniyor.

Il. Diinya savasin ardindan yiikselise gecen iilkelerin belirleyici kriteri olan giicli
sanayilesme ve teknolojik istiinliikk olusturmaktadir. Modernizm ile sehirlesme ve
kentlesme gibi kavramlarin insanlarin hayat i¢inde ki hareket yogunlugunu arttirmasi,
kent sanati olusumuna imkan saglamistir. Toplumun farkli kesimlerinde bir tiir
anlagma araci olan sanat kiiltiir karmasasi ve ¢ok kiiltiirliiglin sundugu ¢ok yonliiliik
ile her kesimde etkili olan diyalogunu kaybetmistir. Sanayi toplumlularinin yogunluk
gosterdigi kent merkezlerinde hakimiyet olusturan kiiltlirlerin metaya ve sermayeye
donlistim  gosterisi moderne duyulan itibar1 zedeleyerek yeni olusumlarin
temellenmesine olanak saglamaktadir. Modernizmin duvarlarim yikan gii¢ olarak
goriilen postmodernizm, sinirlari genisleterek sanatsal biitiin pratikleri kendi i¢lerinde

iliskilendirmistir.
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Duchamp’tan giiniimiize kadar olan siiregteki gosteriye doniisen sanat, giiciinii artan
giinliik tiiketim nesnelerinden almasi tiiketim ve sanati karsi karsiya getirmisti. Galeri
ve mekanlarda sergilenen soguk sanat ortamini yumusamasi ancak sanatin sokak
ritiielleri ile birlestiginde miimkiindiir. Sokaklar1 galeri, siradan kisilerin ise sanatci
statlisiine koyan postmodernizm; 196011 yillarda kavramsal sanat basligi altinda
geemise Oykiinmeler gerceklestirerek sanatcilarin kendi iglerine doniik kazilar
yapmasina sebep olustur. Postmodernizmdeyse geriye gidis hem yikict hem de rutin
hale gelir ve belki de her seyden 6nemlisi, bundan boyle bireysel yaraticiliga hizmet

etmeyen bir Kitle olgusuna doniismiistiir (Kuspit, 2014 s. 228).

Modern sonrast doneme gelene kadar, izleticiyi eserin arkasinda tutan sanat¢i, yeni
gelismeler karsisinda degisim gosteren sanat igin izleyicinin durdugu yer donemin
sanat anlayisini anlam i¢in yeterli degildir. Birbirinden ¢ok ayr1 yonlerde bulunan
hayat ve sanatin kesisim noktasinin olusturulmaya calisildig1r 1960 sonrasi sanatsal
alternatifler igerisinde en belirleyici rol artik izleyiciye verilmistir. En yogun olarak ta
modern sonrast donemde; fluxus, Happening gibi yiiksek sanata alternatif sunan sanat
anlayislarinda izleyici yapit ve mekan arasinda karsilikli iligki yeni bir estetik bigimini

dogurmustur.

Hayatin dogal akis1 icindeki insanlarin gilinlik ve siradan eylemlerini sanatc¢inin
onderligine sanatin yerine koymaya caligmasi hayatin duragan ve ciddi yapisini estetik
yone ¢evirmistir. Yaratici bir eylem olan Happening izleyicinin varligi dogrultusunda
bilingli olarak siradan akisa sanatsal miidahalede bulunarak, sanat¢i ve eser arasina
direkt malzeme olarak hayati kullaniyor olmasi deneysel formlar1 genisletmektedir.
Kuspit Happening icin; Gergekten de siradanlik i¢inde bogulmakta olan birinin
sarildig1 yaratici bir seydir. Aslinda happening, giinliik umutsuzlugun derinliklerinden
gelen yaratici umuttur, ne var ki Happening'in igindeki umut sonsuz degildir,

yaraticiligin igindeki sahte altinin pariltisidir (Kuspit, 2014, s. 146).

Happening ile benzerlik gosteren diger bir olusum olan fluxus iginde i¢ine bulundugu
kiiltiirti sorgulamak birincil amacidir. Kiiltlir endiistrisinin pazarini, glinlik hayata
yoneltmesi ile soz sahibi olan hazir nesnellerin bile yiiksek kiiltiirii etkileyecek
avangardi siirdiirememesi dikkatleri tekrar kiiltiir olgusuna ydneltmistir. insanlarin
farklilik gosteren varliklar1 ve sosyolojik durumlari sanatsal {iretimdeki yaraticilig

aciga ¢ikarmak icin yerlidir. Beuys, “Kir Kurdu Amerika’y1 Seviyorum Amerika beni
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seviyor” eyleminde nesneler ve bir kir kurdu ile kurdugu iliskiden dogan ¢aligmasinda
insan katilim ile eser haline doniisen olay1 planli olarak sergilemesi onu sanat olma
statiisiine gecirmistir. Beuys’un Kir Kurdu, Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da beni
eyleminde; izleyicinin eserin tamamlayicisi olmasi kadar nesne ile kurulan iletisimde
calismay1 6rnek kilmaktadir. Saman, kege paspas, baston, eldiven, el feneri, sapka ve
1 kir kurdu ile gerceklesen eylemde Beuys, Amerika’nin yerli halkinin toplum
igerisinde ki sosyal durumuna odaklanmistir. Gergeklesen olaylar igerisinde
izleyicilerin nesneler ile aralarinda agiga cikan iliski c¢alismanin tamamlayicisi

olmustur.

Gorsel 38 Joseph Beuys, | LikeAmericaand Americalikes Me, Performans, 1974.

Izleyicinin katilimiyla islevsel hale gelen enstalasyonlar: sayilabilir. "lliskisel
Estetik" izleyici katilimini/paylasimini saglayarak sanati sosyal etkilesim igin yeni
bir ara¢ haline getirmesi nedeniyle son derece olumlu karsilanirken, sanat¢inin
yonlendirdigi bicimlerde hareket eden izleyici/katilimci kitlesinin dolayli olarak yine
pasifize edildigi gerekgesiyle bazi kesimlerin elestirisine ugramistir (Antmen, 2014,
S. 220-226).

Sanat eserinin ancak izleyicinin aktif olmasi sonucunda eser haline doniistiigii
caligmalar giincel sanatm multidisipliner yapisina da uyum saglamaktadir. Izleyicinin
esere disardan bakmak yerine i¢ine girdigi sanat hareketi, eserin devamliligin1 ve

islevini tamamlamasi bakimindan énem tagimaktadir.

Uretimin diinya iizerinde olusturdugu hakimiyet, tiiketimin sekil vermesi ile yikic1 bir
hal almistir. Ekonomik giiclin belirleyici oldugu sosyal yasam 90’11 yillar itibari
Ozgiirlesme hareketi ile savas, irkcilik, ekolojik sorunlar ve insan haklar1 basta olmak
lizere bircok sorunun olugmasina neden olmustur. Modern sonrast de§isen sanatsal

uygulamalar getirilen alternatif arayislar ile sanatgilar diinya {izerinde gerceklesen
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sosyo-ekonomik bozukluklara yeni olusumlarin imkani ile bagkaldirmiglardir. Sanatin,
eglenceli olma giizel géziikme ya da degerli olma gibi durumlarinin yerini giincel sanat
sorgulatma ve iletisime gegirmeye birakmistir. Diinyanin farkli kesimlerinde
gerceklesen sanat fuarlart ve bienallerin 1k, kiiltiir, inang gibi farkliliklar
gozetmeksizin ortak sorunlara dikkat ¢eken galismalarinda yine ortak bir sorun olan
atiklar ile gerceklestirilen g¢aligmalarda izleyicinin direkt olarak calisma ile iletigim

halinde olmas1 amaclanmuistir.

Gorsel 39 Leander Schonweger, Our Familiy Lost, Ailemiz kayboldu, Yerlestirme,
2017, Istanbul Bienali katalog, 2017.

Schénweger, 15. Istanbul Bienali igin, Galata Ozel Rum Ilk Okulunda gerceklestirdigi
calismasinda (Gorsel 40) cat1 kat1 katin1 kullanarak ev ve kurum binalarinin yakinlik
ve yabancilik durumunu irdelemistir. Farkli boyutlardaki kapilardan olusan labirent
biciminde ki kurgu i¢ ice ilerleyen birbirinin ayn1 goriintii ile kaybolma hissi
uyandirtyor. Izleyicilerin ise icinde gegirdikleri vakit boyunca kendi eserlerini
olusturma imkam veriliyor. Diyaloglardan dogan oyun kavrami bireylerin iletisim
becerisini arttirmasi kadar toplum igerisi de ki sosyolojik yapimin kiiciik yaslarda
algilanabilmesi ac¢isindan egiticidir. Duyularin uzamlar ile pekistirilesi oyun icinde
yaraticilik duygularini agiga ¢ikaras ile sanatsal yaratimi ile Ortiigiir. Son zamanlarda
tipki oyun oynar gibi izleyiciyi ¢alismaya dahil eden ¢aligmalar katilimci bir estetik
olusturma agisindan O6nemlidir. Ucu bir yere dayanmayan her katilimcinin igsel
durumuna gore sekil alan ¢alismalar yalizca bir sonuca baglanmaz. Her katilimce1 kendi

fikrini olustur.

Chetwynd’in masals1 mitolojik oyun alani, parki andiran gériiniimii ile sanatin oyun

iliskisinden dogan bir yaratim olduguna dikkat ¢eker (Gorsel 44)



64

Gorsel 40 Monster Chetwynd, Gorgon’un Oyun Alani, Yerlestirme, Macka Sanat
Parki, 2017.

‘Katilim 6z yonetim demek degildir; daha 6nceden var olan, yapisi ve amaglari
zaten konulmus bulunan bir etkinligin iginde belirli dlgiide s6z sahibi olarak yer
almak demektir’. Katilimin evrim ile birebir 6zdeslesmesi, diizenin Omriiniin
uzatilmasi ve diizenin hakim oOgelerine kendilerini yeniden iiretebilme sansinin
verilebilmesi agisindan evrime yoneltilmis siyasal-etik elestirilerin aynen katilimci

diisiince iginde tekrarlanmasi sonucunu dogurur (Oztiirk, 2005, s70).

1990’11 yillar itibari ile deneysel ¢alismalarin yayinlik kazanmasi, katilimcr odakli
gerceklesen sanatsal liretim izleyicinin dogal ortamini koruyarak doniitlerin gercekei
olmasini saglanmustir. Iligkisel estetik eserle bir bag kurmanin yan1 sira izleyiciler arasi
ortak bir etkilesim de saglar. Mekanin ve estetik anlayigin seklini degistiren katilimci
odakli sanat, belirli bir kitlenin elinden alarak siradan insani da edilgen durum

meydana getirmistir.

Sanatgilar, gergeklesen siire¢ igerisinde eser ve izleyici arasinda ki organik duygu
aciga cikarmak i¢in, bireylerin gilinliik kullanim esyalar1 ve rutin eylemlerini sanatsal
diyalog olusumu i¢in malzemeye doniistiiriirler. Sosyal Iliskiler iizerine yogunlasan
Tiravanjia giiniin dogal akisini galeri ve miizelerde, siradan nesnelerin esliginde
eyleme doniistiiriir. Sanatg1 Yemek Pisirme ve Gosteri Cizimi ¢alismasinda mekan
igcerisinde pisen yemekleri sanat eseri olarak izleyiciye sunmustur. Ortaya koyulan
tiriinleri tiiketen izleyici nesneler ve eylem ile kurdugu iliskide eser ile direkt bag
kurmustur. Postmodernizm’e kadar hep bir hazir bulmusluk ile karslasan izleyici
saat¢inin agikca sudugu ile yeinirken sanatin evrilmesi sonucu saat¢inin oniine gegip

calismay1 kendi tamamlamistir.
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Gorsel 41 Rirkrit Tiravanija, Rirkrit Tiravanija'nin Yemek Pisirme ve Gosteri
Cizimi, 2011.

1990’11 yillar itibari ile sergileme bigimlerinin degisiklik gostermesi satin varligini
nesneler {izerinden siirdiiriir duruma getimistir. Bu sefer Duchamp’in hazir nesneleri
yerine gilinliik tliketim nesneleri bulunduklari halleri ile sergilenmektedir. Diiya
tizeride gitikge bliyliyen tiiketimin zararlar1 en ¢okta dogada acgikca goriiliir. Giinecel
saatin malzeme ve teknik gibi uygulama 6zgiirligii giincel sorunlarin sanat dili ile
irdelenesine olanak verir. Nesnelerin kullailmis, yiprramis ve rahatsiz edici goriintiileri
sanat eseri statiisiince sergilenerek izleyicinin sunulan nesne ile kurdugu iliskiden yeni

bir ikir tiretmesi beklenir.

Gilinlimiizde iletisim, insani temaslari, toplumsal bagi farkli {irtinlere pargalayan
kontrol uzamlarinin derinliklerine siiriiklityor. Sanatsal eylem ise, algakgoniillii dallar
yaratmaya, birtakim tikanmis gegitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan gergeklik

katmanlarini birbiriyle temasa gecirmeye calisiyor( Bourriaud,2005, s11).

Gorsel 42 Tadashi Kawamata, Over flow (Tasma), Yerlestirme, Lizbon Sanat
Mimarlik ve Teknoloji Miizesi(MAAT), 2019.
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Over flow, Lizbon Sanat, Mimarlik ve Teknoloji Miizesinde okyanus aklarindan
olusan yerlestirmesi, kirlenen deniler e okyanuslara dikkat ¢ekek icin yapilmistir.
Kolektif bir ekip isi olan g¢alisma gergek atiklarin toplanip sanatgi tarafindan
diizenlenerek mekan igerisinde kirli bir su alt1 yaratilmistir. Cevre felaketini andiran
goriiniim izleyiciye i¢in suni goézlem ve deneyim alani olusturur. Dogaya verilen
zararin agik¢a sunuldugu calisma sergileme bicimi ile altinda gezinen izleyicileri

olumlu yiinde etkileyerek harekete gegirir.

Gorsel 43 Alper Aydin, DSM, Istanbul Bienali, Yerlestirme, 2017. Istanbul Bienali katalog,
2017.

2017 yilinda ‘Iyi bir Komsu’ kavramsal ¢ercevesi altinda toplan Istanbul Bienal’in de
Sanat¢t Alper Aydin komsuluga farkli bir pencereden bakarak doga ve insan
samimiyetine biiylik sehirlerde her giin tanik oldugumuz kentsel doniisiim iizerinden
sorgulamaktadir. Calismalarin1 doga ve iklimler iizerine gerceklestiren sanat¢inin
Bienal kapsaminda gergeklestirdigi aga¢ dallar1 ve is makinasi pargasindan olusan
biiyiik enstalasyon ¢alismasi bir tahribattan geriye kalan atiklarin canliklarini devam
ettiremedikleri {izerinedir. Sanat¢i Sanat¢i, bireyler {izerinde kurulan komsuluk
algisinin yalnizca orada kalmadigimi yasadigimiz ¢evre ve canlilar ile de bir komsuluk
stirecinden bahsetmektedir. Glinliik hayatta metropol kentlerde siklikla kargilagtigimiz
bu goriintliniin bir galeride atik malzemeler ile yeniden canlandirilmasi izleyicilerin

etkilesimi ile sanatin protest tavrini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 44 Olaf Matzel, Toplama Merkezi, 1992-1997, Yerlestire, Istanbul Bienali,
2017. Istanbul Bienali, Katalog, 2017.

Kentsel dontisiim gegiren sehirlerde siklikla karsilastigimiz metal levhalar, Matzel’in
eserinde kurgusal bir mekana doniigmiistiir. Ekonomik geliri diisiik toplumlarda
barmmma malzemesi olarak ta kullanilan bu ucuz malzeme, gé¢menlerin miiltecilerin
ve evsizlerinde barmak yapimi i¢in ¢okga tercih edilir. Bir oday1 kaplayan ¢alismaya
gecis eski bir donen kapi ile gerceklesir. Ani bir saskinlik uyandiran yerlestirme
calismasi, polis bariyeri, glimriik ya da hava alami ¢ikisi gibi farkli duygular
izleyicilerin kendi deneyimlemesine birakir. Sanat¢inin ayni eseri 1992°deki

versiyonu, miiltecilerin yer degistirme durumlarina hiben yapilmistir.

Yasanan toplumsal sorunlari izleyici de i¢ine alan kurgusal yapida sunulan ¢alismalar,
Giincel sanatin sanat hayat arasinda koprii gérevini iislenmesi saglar. Herkesin ortak
degerler yiikledigi nesnelerin islevsiz hallerinin bilgi nesnesine doniigiip sanatsal bir
diyalogdan dogan iliskisel estetik, eser ve izleyici arasinda fikir iiretmek igin aragtir.
Cevreye kars1 duyarliligin rahatlikla aciga ¢ikarilmasini saglayan sanatsal eylemler
estetik konusunu en temel kaynaga insanin merkezine indirmistir. Deney ve gozlem

yolu ile aciga ¢ikan estetik, izleyicinin direk fikir sahibi olmasini saglar.

Kapitalizmin geleneksek iiretimi zedeleyerek metalar iireten duruma gelmesi sanati
protesto haline getiren iireticilere imkan verir. Dada ve Duchamp’in ruhunu kaybeden
modern sanata nesneler ile gerceklestirdigi sanatsal eylemler Giincel sanat i¢inde bir

iletisim aracina doniisiir.

1990 yillar ile sanatin kendine dontisii ve yasami kapsayan tiretimler gergeklestirmesi
sosyal politik ve ekonomik ortak degerler lizerine yoOnelen bir sanat ortami

olusturmustur. Gilincel sanat ¢alismalar icerisinde 6zellikle bienal cergevesi iginde
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kavramsal olusumlarda malzeme kolaylig1 ve uygulama pratigi agisindan sanatcilarin
siklikla kullanmayn tercih ettigi atik nesne, izleyicinin direkt bir iligki kurmasi halinde
bireyleri harekete gegirmeyi amaglar. Giincel sanatin sosyolojik sorunlara egilen
yapist ile oOrtiigen iliskisel estetik cagin sanat anlayisinin yansitilmasi agisindan
onemlidir. Tiiketim ¢ag1 Insanlarinin tiimii icin ortak sorunlarin agiga ¢ikmasini
saglayan katilimci temelli sanata agiga c¢ikan iliskiden beklenen estetik yeni bir

diistince olusturmaktir.

5.5. Atik Nesne ve Kic¢

Ingilizce ‘sketch’ (taslak) sézciigiiniin bozulmusu olan Kitsch, Almanca werkitschen
(ucuzlatma) sozciigiinden gelir. Fransizca’daki chic benzer kavrami ifade eder. Sozciik
anlami olarak bakildiginda, sanatsal degeri olmayan gostermelik, bayagi, yoz, riikiis
gibi tamimlamalara karsilik gelir. Estetik degeri pek bulunmayan, genel begeni
diizeyine indirgenmis bi¢imlerin kullanildigi, temel kaygisi sanatsal bir yapiya sahip
olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek tizere
yapilandirilmis driinleri tanimlamak igin kullanilmaktadir cogunlukla (Demir, 2009,
s17). Miinih’te ingiliz ve Amerikali alicilar i¢in piyasaya siiriilen ucuz resimleri
gosterirdi. Genel olarak sanatsal degeri olmayan, ucuza satin alinabilen genel begeni
diizeyine uydurulmus nesneleri dile getirir” (Lukacs 1988, s204). “Estetik etki
yaratmayan ama genel begeni diizeyine gore iiretilmis plastik sanat iiriinlerinin genel
ad1 olarak kig, cogunlukla ucuz zevkleri gideren ve sanat olma iddiasi tagiyan Uriinler
i¢in kullanilmaktadir” (Aytag 1993, s.73). “Ki¢ kavrami, genel olarak, sanatsal degeri
olmayan; ucuza satan alinabilen, ama bu arada genel begeni diizeyine uydurulmus
tirtinleri anlatir” (Gimiusli 1995, s.5). “Ki¢ sanayilesmis ekonominin sonucu olan ve
yerlesmis kiiltiir tarafindan kotu zevk olarak yorumlanan, “halka ait, modas1 ge¢mis,
alistlmamis 6geleri kapsayan modern doneme ait bir stil veya bir estetik tarz” olarak
da tanimlanabilir.”” (Yenisehirlioglu 1992, s. 81). Kig’in ilk formlar1 modernizm
oncesinde goriilebilir. Ama onu yukaridaki kavramlarla agiklayip sanatin karsisina
koyan modernizmdir. Ki¢’in en temel amaci1 vermek istedigi mesajin (bu mesaj biiyiik
cogunlukla hazci, duygulari somiiriicii seylerle ilintili idi.) En dolaysiz yoldan en kolay
algilanabilecek bicimde aliciya ulastirilmasiydi. Bu modernizmi diisiiniince tam

karsisinda olan seyleri ifade ediyordu. Yani ki¢ sanat olmayan seyleri karsilayan bir
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terimdi. Modernizmin belirledigi bu sinirlarin igerisinde kalan giizellik anlayisinin
tiimiine bir baskaldir1 hali olan kig, sanayilesme ve kitle kiiltiirii arasinda olusumunu
gerceklestirirken geleneksel sanat anlayisina dykiinerek kendisini mesrulastirir. Bu
kapsamda modern sonrasi donem igerisinde sanat eseri olsun ya da olmasin siradan
nesnelerin ele alinarak hazci bir yaklagimla sanat eserine dontistliriime ¢abalari ki¢’in
mesrulagsmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu ¢alismada ¢ogunlukla islevini tamamlamis
atik nesnelerin, sanatsal bir nesneye doniistiiriilme ¢abalarina bagli olarak ortaya ¢ikan
islerin kig ile olan iligkisinin sorgulanmasi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
modern donemin zevksiz ve taklit iirlinli olarak bilinen nesnelerin modern sonrasi
donemde estetik birer nesne sayilip sayilamayacagmnin tartisilmasi yapilacak ve konu
ile ilgili sanatgilar ve igleri iizerinden hareketle deneysel ¢oziimleme yolu ile

degerlendirilecektir.

Modern sanatin estetik bicimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik dogrularin
II. Diinya Savasi sonrast iflasi, sanat¢iy1 giderek biiyliyen bir bireysellige, o anda
varhigini saptayacak anlik davranislara siiriiklemistir. Bugiiniin postmodernist sanatg1
her tiirlii elitizme (seckincilik) karsi gelmekte, tiimiiyle demokratik bir yaratima
inanmaktadir. Modernizm’e karsin Postmodernist anlayis, pop sanat, Ki¢ begeninin her
diizeyi, grafiti, halk anlatimi gibi her tiirlii anlatim bi¢iminden yararlanmaktadir
(Erzen, 1997, s.1507-1508). Bu yeni donemde bireyler ve toplumlar {izerinde ayirici
bir etkene sahip olan kiiltiir, sanayilesme ve seri iiretim sonrasinda bu 6zelligini yitirir.
Yeni olusan kitle kiiltlirii i¢inde barindirdigi multikiiltiirel yapr ile modernizmin
disladig1 kabul gormedigi durumlari mesrulagtirarak sanatsal bir doniisiime
ugratmistir. Kiiresel sermayenin yon verdigi sanat alt kiiltiir olarak ifade ettigimiz
sosyo-kiiltiirel yetersizlige maruz kalan toplumlarin begenisini de Onemser hale
gelmigtir. 1960’lar sonrast tabulagmis sanatsal giizelligin disina ¢ikilmasi ile
sanat¢inin giizelin disinda kalan kisimlar1 da irdelemesinin 6nii agilmigtir. Kavramsal
giizellige hitap eden c¢aligmalar da bigimsel giizelligin Gnemini yitirmesi ironik
sOylemlerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Modern donemin geleneksel
yontemlerden uzaklasmanin sembolii haline gelen sanayilesme ile atik nesnelerin
kullanim1 ile geleneksel bigimden bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Uretimin en
degerli yam1 olan biricik olma sinirsiz iiretimin karsisinda direncini yitirmistir.

Nesneler iizerinde baslayan seri iiretim sanatinda i¢inde bulundugu, nesnelerin de
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sanat malzemesi degeri gordiigii bir anlayisa gecilmistir. Pesisira bantlar iizerinde
tiretilen nesneler dnce dada, daha sonra ise Andy Warhol’un sanatsal bakis ile giizellik
anlayisinin degismeye basladigi goriilmektedir. Bu giizellik anlayis1 her seyden 6nce
bi¢im ile ilgili bir yaklasimdan ¢ok kavramsal bir giizellik anlayisina evrilmistir. Bu
degisim aslinda sanatsal liretimde sanat¢inin 6znel ve kati estetik tutumunun temelde
cogulcu ve Ozerk bir yaklagima biraktigini gostermektedir. Sanatg1 artik yetenekle
bi¢im yaraticist olmaktan ¢ok diisiince tlireten ve bunun i¢in nesneleri kullanan bir
bireye doniismistiir. Tiiketimin kendisini bile tiikketmesi her alanda yenilikler
yapilmasi konusunda 1srarli hale gelmistir. Siradan goriintiilerin hatta degerli eserlerin
bile giiniin sartlarinda bireyler iizerinde uyandirdig1 hayranlik ve begeninin siglasmasi
tiretim de gelecek olan yenilikleri mecbur kilmistir. Bu degisimlerin ¢ok keskin
gecisleri olmamasini saglamak aligilmis goriiniimlerin {izerinde oynamak ile miimkiin
olacaktir. Zamanin hizla degisiminden kaynakli diin ve bugilin arasindaki fark
biiyliyerek sosyo-kiiltiirel yapilart catisma haline getirmekte her kesim kendi

begenilerini listlin kilmaktan vaz gegmemektedir.

Modern sonrasi yeni arayislarin igerisine giren sanat gegmis ve gelecek arasinda farkli
tisluplarin ¢ekimi arasinda kalarak kiiltiirlerin hegemonyasi altma girmistir. Uretimi
giiclii olan toplumlarin sanatsal iiretimleri de paralel bir gelisme gostermektedir. Seri
tretim ile artan nesne ve imaj fazlalig1 kiiltiir endiistrisini de beraberinde getiriyor,
Uretim nesneleri iizerinden kiiltiir aligverisi de yapilmaya baslanilmistir. Modernlesme
sonrasi toplumlarin giinliik hayatlar1 Debord’a gore; modern iiretim kosullarinin hakim
oldugu toplumlarin tiim yasami gosterilerin ugsuz bucaksiz birikimi olarak goriindiigii
ve dolaysizca yasanmis olan her seyin yerini bir temsile birakarak uzaklagarak
gosteriye doniistiiglinii gostermektedir (Debord, 1996, s. 34). Modern sonras1 donemde
ortaya ¢ikan ve cagdas sanat olarak adlandirilan dénem, atiklari, diskiy1, bayagiligi,
vasathig1 ve kig¢’i yiicelterek modernitenin estetik anlayigina karsi ¢ikmasi ile aslinda
avangard olanin karsisina kitle kiiltiiriinii koymas1 durumu gosteriye doniistiirtir. Kig
olgusu diisiik begeni ve kiiltiire sahip kesimin altini ¢izerek yiliceltmesi, modernizmin
karsisina aldig1 durumlari sahiplenisi ile belli bir kitlenin sanatsal ihtiyaclarina karsilik
bulmasidir. Kiiresel sermayenin sanati esir almasi ile arttk sanatin nasil
sunulacagindan ¢ok nasil pazarlanacagi iizerinde duruldugu noktadaki durusu ile kig,

teorik olmaktan ¢ok pratik ve giindelik begenilere karsilik gelmektedir. Duchamp’in
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hazir nesneye itibar kazandiran yapisindan beslenen ki¢, giyim kusamimizdan,
kullandigimiz saatten ev mobilyalarina kadar yayilan geni bir alanda barinmakta ayrica

yapisi itibari ile de hemen ayirt edilmektedir.

Toplumlarin ortaya koyduklar1 nesneler iizerinden dogan kiiltiir endiistrisi, yalnizca
kiiltiiri kendi basina malzeme olarak almanin disinda, sanati ile birlikte tiiketime
acmustir. Ornegin, popiiler kiiltiir gesinden biri haline gelen Monroe’nun defalarca
kez baski resmini yapan Warhol; ortaya koydugu yeni sanatsal pratiginin disinda
Amerikan kiiltiiriinii de yiicelterek pazarlamistir. Modern bir anlayisin oldukca
iistiinde olan bu durum alisila gelmis tabular1 yikarak, dini gérevli ya da hanedan
kimselerin resimlerinin disinda halktan birisinin ¢alisilmis olmasi sanat tizerindeki
otoriteyi yikmustir. Sanatin ticari bir metaya doniismesi ile sanatin sanati pazarlanir
duruma gelmis, bu durum da ortaya pastis, eklektizm ve ki¢ gibi kavramlari da
beraberinde getirmistir. Bunun yaninda modern ve 6ncesi donem sanat eserleri her
seferinde bastan ¢ogaltilarak st kiiltiir ya da alt kiiltiir ayirt etmeksizin her kesimden
insanin ulasabilecegi hale getirilmistir. Sanayi iiretimi sayesinde hizli ve seri liretimi
baz alan yenilikler kendini sanat alaninda daha etkin gostermistir. Mekanik iiretim olan
serilesme duygusal bir iiretim olan sanati yeni bir dil olarak goriip farkliliklarin
zenginligini kabul ettirmistir. Yiiksek kiiltiiriin mutfagindan ¢ikan eserler alt kiiltiiriin
alanina girmeye baglamasi ile anlam biitiinliigiinii iletemedigi noktada yeni bir takim
ekleme ve okumalarin yapilmasi kacinilmaz olmustur. Geleneksel yaklasimlarin
disinda kalan alternatif egilimler i¢in; sanat¢inin genel zevk ve begeni olgiisliniin
disina ¢ikmasi iistiin sanat eserlerinin geleneklerin kendini glincellemesi ile hayranlik
uyandiran biiyiisiinii yitirmesinde teknolojik gelismelerin pay1 biiyiiktiir. Modernizm’e
yonelik bir elestiri halinde olan kig; eserler lizerinde ki giizel olma kaygisini ortadan
kaldirarak ¢irkinin giizelligi olarak yeni bir kavramsal bakis agis1 ortaya koyarak bunu
modern siirecin  olusturdugu nesne, 1imaj ve teknolojik olanaklar ile
gerceklestirmektedir. Bu konuda Duchamp’in pisuar1 sanatsal bir nesne olarak
gérmemizi saglayan ironiden ortaya ¢ikan kavramsal bir yeniligin karsisinda,
Levine’nin parlak yiizeyli ve oldukca gosterisli olan eserine modern pencereden
bakildiginda ki¢’in adi, kotli ve uyumsuz malzemelerin biitiiniinii olusturdugu

sOylenebilir. Ayrica ki¢c kavramina drnekler iizerinden bakildiginda altin bronz gibi
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degerli malzemeler ile tezat bir goriinlim, uyumsuz bir iiretim ortaya koyulmaya

calisilarak alt kiiltiirin begeni anlayisinin mesrulastirilmasi ¢abalar agikga goriiliir.

Gorsel 45 Sherrie Levine, “Cesme” Duchamp.’tan sonra” 1991.

Imajin seri iiretim ve atik nesnelerle yapilmasi konusunu Shiner su sekilde
aciklamaktadir.  “Fakat ticarete karsi olan giizel sanat Onyargilarindan dolay1
Avrupalilarla Amerikalilar, para i¢in yapilan yahut icra edilen her seye dudak biikiip,
sadece sahici [authentie] olarak tanimladiklar1 seyleri istiyorlar. “Sahici” genellikle
sadece geleneksel bir amaca hizmet etmesi igin atadan-babadan kalma bir tarzda
yapilmis seyler icin kullanilirken yabancilara satilmak iizere iiretilmis seyler taklit,

turistik sanat yahut kitsch zanaat olarak hor goriiliiyor “(Shiner, 2017, s. 378).

Birbirleri ile uyum igerisinde olmasi miimkiin goriinmeyen sanat ve kig, modern
yapiya sarillamayan fakat postmodern donemde ise farkli ve yeni bir bakis acis1 olarak
sahiplenilmesi nedeni ile de sanatsal tiretime katki saglamasi kadar sanatin
probleminden birisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle ¢cagdas sanatin ¢ok dilli ve
cok yonlii olusu sebebi ile sanatin kendi belirledigi diizenin disinda bir hareketin
baslamasimna neden olmaktadir. Kiiresel sermayenin etkisi altinda kalan sanatin
ozerklik durumu ortadan kaldirilirken, itibarsizlagsan ve yozlasan sanat iist kiiltiirdeki

kitlenin sanatin da sonunun hizla yaklastiginin séylemini ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 46 Jeff Koons, Balon K6pek, Yerlestirme, 121 x 143 x 45 ing 307,3 x 363,2
x 114,3 cm 1994-2000.

Modern sonrasi sanat¢ilarin sanatsal ogretilerin disina ¢ikarak, i¢lerinde bulunduklari
durumu sezi ve disa vuruma dayal1 olarak iiretime doniistiirmeleri 1960’larda akim
haline gelen pop artin halk tarafindan kabul gérmesini saglamistir. Geleneksel olan ile,
popliler olan1 birlestirmeye dayali ortaya ¢ikan eklektizmin yol agtigi geleneksel

olanin i¢ini bosaltmak ki¢’i giiclendirmistir.

Bu siire¢ sanatta siradan nesnelerin baskalasimi yaninda islevini yitirip atilan
nesnelerin kullanilmasina da yoneltmistir donemin sanatgilarini. Son yillarda farkli
bienal ve sanat fuarlarinda siklikla gormeye baglanilan atik nesneler modern dénemin
estetik birer obje olma kaygisindan uzak bir yaklasimla ele alinmislardir. Sanatin
ozerkligini kaybettigi boyle bir ortamda her sey miibahtir; kendini en iyi sekilde
pazarlayabilen sanat¢i, sanatin vitrininde daha ¢ok goriinerek piyasada rahatlikla
yildizlagabilmektedir. Sanat¢1 olmayr segcmeden once borsa simsarligi yapan Jeff
Koons bu iste olduk¢a basarili olanlardandir. Koons tiiketim piyasalarina 6zgii her
tiirlii objeyi kullanirken, kitsch ve banal olani, pornografik goriintiileri sanat yapiti
olarak sunmaktadir. Warhol gibi Koons’da yapitlarinda popiiler kiiltiirii elestirmez,

tersine kitschi, bayagi olan yiiceltir (Ilkyaz, 2015, s. 6).

Modern sonras1 yap1 ile karsimiza ¢ikan geri doniislerde yogun olarak hissettigimiz
kiiltiir olgusu ki¢ kavrami altinda da etkin bir varliga sahiptir. Seri iiretim ve yliksek
kiiltiiriin miicadelesinde Kig, kitle kiiltlirlinlin begeni algis1 iizerinde daha fazla
durmaktadir. Kiiltliir ve ekonomik piyasanin birlikte hareket ettigi postmodernizm

tilketim nesnelerini yiiceltmesi ve endiistriyel iiretimi yeni bir ¢ikis noktas1 olarak
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belirlemesini goz dniinde bulundurursak kig i¢in tiikketim sanati oldugunu sdylenebilir.
Sanatsal degerlerin tiiketilerek endiistri {iriinlerinin mekanik giizelligi altinda yeni
iiriinler ortaya koyan sanatgilar, zevksiz ve degersiz parcalardan {irettikleri eserlerin
kavramsal bir biitlinliik ve gorsel begeniden uzak iiretimde bulunmalari her ne kadar
postmodernizmin mesrulastirmasi altina siginsa da kirlilikten bagka bir sey degildir.

Her seyin kabul gordiigli ve ne yapsan gider diisiincesi altinda barinamamustir.

Gorsel 48 Michelle Reader, ELK, Aliiminyum Kutulardan Yapilmis Kii¢iik Bir
Heykel. 30 x 20 x 20 cm. 2008.

Adorno: “kiiltiirii yaratan artik kitleler degil, ona istediklerini yaptirma giiciinii elinde
bulunduran yiice sermaye sinifidir” der. Bilgi deneyim ve o6gretiler dogrultusunda
icinde bulundugu c¢agin havasini soluyan sanat her donemden iizerine bir misyon
yiikleyerek biiyiimiistiir. Oyun, taklit, zanaat gibi farkli gelisimsel siire¢ igerisinde
ilerleyen sanat, sayilan bu faktorlerin disinda tutulan teknoloji miidahalesi altinda
ozerkliginden uzaklastirmistir. Geleneksel yapidan uzaklagsmak yerine postmodern

donemin iyi bir 6gretisi olan biraz ondan, biraz bundan durumu ile melez bir begeni
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algisinin agilmasi sebebi ile giliclenen kig, sanatin devamliligini sagladigi kadar sanatin
yozlagsmasina da sebebiyet vermistir. Felsefe ve sanatin i¢ine alinmayan ¢irkin; kig ile

zevksizlik ve sanatsal yetersizligin sahiplenisidir.

Gorsel 49 Ali Elmaci, Duygularina Kars1 Cikamiyorum Osman III, 210x60x60cm,
Recine ve Ahsada Yag, Yerlestirme, 2016.
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Gorsel 50 Michelle Reader, Hazir posta,180x60x77, 2011.
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Gorsel 51 Monster Chetwynd, Hibrit Yaratiklar, 16. istanbul Bienali, Yerlestirme,
2019. Istanbul Bienali Katalog, 2019.

Sosyal hiyerarsi ve kiiltiir endiistrilerinin bos durmadig: giiniimiizde giinliik kullanim
nesnelerinden atiklarina kadar hatta yasamin kendisine kadar bir¢ok faktor Kitsch
beslemektedir. Giincel sanat pratiginin her teknik ve her anlayisa acik olan anlayis1 ve
sanatsal pratigin kalitesine bakilmaksin iglerin kabul gérmesi kitsch kirliligine neden
olmustur. Ne yapsan gider diye diisiinen ve dada hareketinin etkilerinde kalan bir
takim sanatcinin gelip gecici giinliik nesneleri 6zensizce kullanarak bir araya getirdigi
veya yalniz basina kullanilan pargalarin tiimii iyi bir eser olarak kabul gérmemektedir.
Bu duruma sebebiyet veren temel durum kitsch’in kendini savunma durumu olan
modernizm’i elestiren ignelemekten c¢ikmis sanatginin  hazir bulmuslugu ve

endiistriyel tiretimin digkis1 olan atiklarin fazlaligidir.

Sanat olmanin disinda bir karisiklik hali olan kig¢, anlamsiz ve iginde bir sir
barmmdirmamasi sebebi le uzunca bir zaman kirli liretimin pargasi olacaktir. Piyasa
olarak bahsettigimiz olusumun igerinde var olan ve fazla esere sahip olan sanat¢ilarin
tim eserlerini kaliteli olarak anmak mimkiin degildir. Glinlik sokak begenisi ile
birlikte ilerleyen ki¢’in en temel atik malzemesi insanlarin ve toplumlarin bu giin ile
yarin birbirini tutmayan yasamlaridir. Bu sebep ile her bakildiginda ayni zevkleri
yansitmayan degisken begenilerin sebebi ise her istenene ¢abuk ulagma, tilketme ve

atik.

Ekonomik esitsizlikten, kiiltiirel yozlasmaya kadar birgok sosyal faktérden olusan
kitsch, liretme ve biiyiime ile o kadar dogru orantilidir. Gelisim her zaman kalite
getirmemekte burada oldugu gibi itibarsizlik ve giivensizlik uyandirmaktadir.
Uretmeninde kalitenin modern sinirlarinin iginde kaldigimi sdylerken zevksizlik,

kalitesizlik ve birgok bayagiligi da postmoderniz’min de savundugunu goriiniir. Ik
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bakista iiriin ¢esitliliginin ve ¢gogulculugun goz kamastirdigi bu durum ele alinacak bir
seyin olmamasi ile de sanatin varligini ve siirekliligine getirilen bir tehlikedir. Kig, bir

iiretim olarak algilansa da bir tiiketim ve yok olustur.
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6. UYGULAMALARA ILiSKiN COZUMLEMELER

Atik nesne ve sanatsal pratikteki kullanimini calismalarimda iki siirecten
olugsmaktadir. Birinci siire¢ olan kavram olarak ele aldigim ihtiyaglar dogrultusunda
olusan ¢Op goriintiilerinin pentiir aktarimindan olusmaktadir. Coplerin kendi bagina
konu oldugu calismalar farkli boyutlarda tual iizerine akrilik boyadan olusmaktadir.
Siirecin Ikinci kismini ise iginde bulundugumuz cagin dili olan dekolaj ve sehir
kolajlart olusturmaktadir. Tiiketim arzusunun en iist seviyede oldugu g¢agimizda,
reklam panolarinda yapistirtp yirtilma sonucu olusan rastlantisal benzerliklerin
sanatsal degerler ile benzerlik gostermesi sonucunda olusmaktadir. Atik nesnelerin
yeni fikir ve uygulamaya uygun olmasi, kavramsal is birligi ile iretimi
zenginlestirmektedir. Postmodern donemin belirsizlik, ele avuca sigmama ve
tiretilenin tekrar tretilmesi caligmalarimda postprodiksiyon bir dilin olusmasina
yardimci olmustur. Boya ve kolajin bir arada kullanildigi ¢alismalar metanin eser
tizerinde ki agirligini ortadan kaldirmaktadir. Sosyolojik sorunsallarin islenmesine
olanak saglayan atik nesne kullanim1 sanatgilarin fikir ve kavram iletme arasindaki

boslugu doldurmaktadir.

Gorsel 52 Nuran Aydin, Bizim Sokak, 90X100, T.U.A.B, 2018.

Insanoglu hi¢ karsilasmadigi hi¢ tanimadi nesne ve iiretim sekli ile modernlesme

siireci ile tamgmaktadir. Ihtiya¢ ya da haz dogrultusunda iiretilen nesneler kiiresel
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sermayenin gii¢ tutkusu ve biiyiime arzusu ile dniine gecilmeyecek bir hizla iiretim
baslamistir. Uretim siireci icerisinde kullan ham maddelerin iilkeler ve kiiltiirler
tizerindeki getirileri ters oranl ilerlemis bu durum iiretim — tiiketim c¢eliskisini de
beraberinde getirmektedir. Sabah goziimiizii ag¢ip kapatincaya kadar ki siirecte modern
insanin ihtiya¢ hiyerarsisi gozetmeksizin trettigi tiilketimi g6z ardi edilmeyecek
duruma gelmistir. Sokakta kafamizi ¢evirdigimiz her kdsede olusan yigintilar kentin
bir parcasi haline gelmektedir. Bu ¢op yigmlar1 kotii kokulari, ¢irkin goriintiilerine

dahil kabul goriip siradanlagmistir.

Gilnliik bir ¢op goriintiisiinden olusan calisma sanatin i¢inde bulundugu degeri
sorgulamaktadir. Giiniimiizde sanatinda bir moda oldugu, bireylerin hemen bir yenisi
ile eserleri degistirerek donemin zevkini yakalamaya calistigini gostermekte. Sanat
eserlerinin, bireyler tizerinde bozulan biiylisii ve ¢ope atilabilecek kadar siradan ve
degersiz bir hal almas1 glinlimiiziin doyumsuzluk 6rnegini sunmaktadir. Miizelerde ve
galerilerde para karsilig1 bile gormenin zor oldugu sanatin bugiin bir dekorasyon 6gesi
gibi ¢ope atilacak kadar siradan kargilanmast, her seyin bu denli fazla ve kafa karigtirict
olmasidir. Kolay ve c¢abuk elde etme arzusu degerli olanin ne oldugunu

sorgulatmaktadir.

Gorsel 53 Nuran Aydin, Sit Alan1, 100X 90, T.U.A.B ve Zift, 2018.

Ureten diinyanin diger bir yiizii olan tiiketim doga ve sanat iliskisini tamami ile

bitirmistir. Cesur sanatsal uygulamalarin temelinde bulunan doga ve 1s1k degisimi
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etlitleri modern dénem oncesi hayranlik uyandiran ¢alismalarin dogmasina olanak
saglamistir. Giinesin deg@isen biiyiisiinii etiit eden Claude Monet “izlenim
Giindogumu” eserinde doga ile sanatg1 arasindaki diyalogun giicii ile akademik
kurallarin disina ¢ikma giiciinii kendinde bulmustur. Insani bir giizelligin dtesinde olan
doga sanatgilart atolye saraylardan cikararak Ozgiirlestirmistir. Her bakista ve her
saatte degisen ve ilham veren biiyiliye sahip olan doga liretimin cazibesine kapilarak
ruhunu kaybetmistir. Uretimin ve makinelesmenin verdigi hazin gerisinde kalan doga,
tiikketimin her par¢asindan etkilenen zarar gdren hatta 6len canl1 yapidir. Uretilen hicbir
seyin dogada kaybolmamasi, gecen her giin atiklarin olusturdugu adalar ve daglar
insanlik i¢in tehdit olusturmaktadir. Giiniimiizde doga ve sanat olgular incelendiginde
giizelliklerin goriinmesine atiklarin izin vermedi hatta sanatsal bilyiiniin izlenimcilik
ile sona erdigini sdyleyebiliriz. Hizli, kolay ve rahat yagsamin bedeli olan bu kirlilik,

sanatgilara baska c¢alisma alani birakmamastir.

Doga ve atik olgusunun birlikte kullanildig: ¢aligma da dogal bir atik olan zift boya ile
kullanilmistir. Doganin kendi iirettigi atigin sanatsal bir uygulamaya dahil olmasi
giiniimiiz sanatin her tiirli uygulamaya agik olmasi, her tirlii malzemenin
kullanilabilir fikrinden destek almaktadir. Uretim ile baslayan kentlesme, tarim ve

dogal yasam alanlarini tiiketerek bireyleri suni bir yaganti i¢ine sokmaktadir.

Géorsel 54 Nuran AYDIN, Kiiltiirel Atik, 25X25, T. U.A. B, 2017.

Her kosede kiigiik, kiigiik yigintilar halinde gériiniin bu birikintiler giiniimiiz egzotizmi

olusturmaktadir. Kiiltiirel degerlerin her daim hizli gelistigi kentlerde 1960 sonrasi
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olusan ve halen devam eden tiiketim kiiltiirii gorsel zenginligi tamamu ile tiikketmistir.
Sehirde yasayan bir insana gore gayet siradan ve samimi bir goriintii i¢eren bu kiiciik
yigintilar her gegen giin sehrin, kalabaligin ve insanliin bir pargas1 haline gelmistir.
Yasant1 ve ¢ag hakkinda bilgi veren atiklar zamanla degisip farklilik gosterecek, fakat
tiketim bagimlis1 olan bizler i¢cin bu manzaralar giderek katlanip fazlalasacak.
Gliniimiiz sehir manzaralarinin ta kendisini olusturan bu yigmtilar goz Oniinde

olmasina ragmen goz ardi edilmektedir.

Binalarin 6nleri, koprii altlar1 ya da duvar 6nlerinde adim bag1 varliklarini siirdiiren
atik 6bekleri, insanoglunun kendi tirettikleri ile kendi diinyasini olusturma arzusundan
gelen yikimdir. Ulkeler arasi giig ve kudret belirleyen iiretim diinya ve canlilar i¢inde
yasamsal tehdit olusturmaktadir. Bilingsiz tiikketim, meta tiiketimin kiiltiirler iizerinde
baski kurarak kendi kiiltiiriinii olusturmustur. Bu yeni olugum biitiin geleneksel izleri
ortadan kaldirarak gegici begeni kiiltii lizerinden ticari bir yapiya doniigmiistiir. Genel

olarak bakacak olursak kapinin 6niine koydugumuz ¢6p yalnizca iirettigimiz bir atik

degil ayn1 zamanda tiikettigimiz; zanaat, sanat, kiiltiir ve yasamdir.
' 4 ,A v |

Gorsel 55 Nuran AYDIN, Sehir kolaji, 25X25, T.U.A. B. ve Kolaj, 2018.

Bilet karsilig1 yiiksek kiiltiiriin gore bilecegi bir piyasaya doniisen sanat, imaj fazlahigi
ve 1960 sonrasi olusan halk sanat1 dili ile siradan bir yapiya gecis yapmistir. Andy

Warhol’'un seri iiretim nesnelerin den ve reklam gorsellerinden etkilenerek



82

gerceklestirdigi uygulamalari siradan halk icin ulasabilir duruma gelmesi sanatin
tiiketim nesnesine doniismesini de beraberinde getirmektedir. Geleneksel yontemlerin
uygulama sirasinda olusturdugu engeller ve zorluklardan dolay1 nesnenin kendine olan
bu yonelim sanatsal pratigin seklini degistirmistir. Gelip geg¢ici malzemenin kolay

kullanim sekli kavramsal odakli ¢alisan sanatgilar i¢in alternatif saglamistir.

Gliniimiiziin bireylerinin ortak 6zelligi olan zamansizlik, sanatsal iiretim sirasinda
onceligi kavram ardindan da bel becerine getirmistir. Pazarlamanin ve satisin
degismez bir pargasi olan reklam sektoriiniin ¢alismalari kentleri ve sokaklar1 galeriler
gibi renkli keyifli bir acik sanat galerisine cevirmektedir. Reklam sektoriindeki
afislerin iist liste gelerek olusturduklari katmanli dokular sanatsal bir giizelligin
yaninda sosyolojik olarak bakildiginda kavramsal bir zenginlikte sunmaktadir.
Rastlantisal olusumlarin galeri ve sanat galerisinde ki islerden neredeyse farksiz bir

giizellikte olmalar1 giinlimiiz sanatinin dili ile de yakinlik kurmaktadir.

Gorsel 56 Nuran AYDIN, Kendine Bak, 25x25, T.U.A.B ve Kolaj, 2018.

Yasam tarzin modaya doniismesi, bireylerin kendisi disinda bir goriinlis kazanmaya
calismalari, ihtiyaglart disinda maruz kaldiklart kavramsal karmasa biitiin bu
durumlarin yaninda ruha uzak bir beden. Seri iiretim giyim ve seri iiretim teknolojik
nesnelerin olusturdugu seri iiretim insanlar. Kalabalik sokaklara bakildiginda

birbirinin ayn1 insanlar. Modadan dekorasyona kadar her alanda seri iiretimin ortaya
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koydugu zevk ve begeniyi kabullenmekten baska bir ¢ikist olmayan toplumlari
sanatsal kisirliga siiriiklemektedir. Giincel sanatin hakimiyet kurdugu bir alan olan
malzeme kullanimi ile sanatcilar fiziksel uygulamada cektikleri darligi kavramsal

iiretim ile zenginlik kazandirmiglardir.

Bireyler ve toplum iizerindeki seri iiretim baskisinin olmadigi diistiniildiigiitinde, her
birey kendi 6znel durumu ile ortaya farkindalik katacak, dolayisiyla iiriin gesitliligi ve
kalitesi yiliksek olacaktir. Kendimizi, kimligimizi kaybettiren bizi tiiketim kiiltiiriine
empoze eden pazarlama ve reklamin tutkusu biiyiisiinii her gegen artirmaktadir.
Glnliik ritiiele dontisen aligveris tinsel bir rahatlama gereksinimi bahanesi altinda
strdiiriilmektedir. Sokak ve caddelerin rengarenk reklam panolar1 sokakta
gecirdigimiz vakit siliresince sundugu gecici ve yalan haz ile ger¢ek olandan
uzaklagmaktadir. Tiim bu dayatilan simiilasyon igerisinde gercekten uzak kalmak
herkesin, her kitlenin ve toplumunun tehlikeli sorunu haline gelmektedir. Calisma, her
giin sokakta ist liste gelen afislerin rastlantisal génderimlerinden kurgusal bir goriintii
olusturmakta. Uzerimize, Uzerimize gelen tiiketim kiiltiirii baskisi altinda ezilen ruh

ve inceliklerin gektigi aci iizerine gidilmekte, 6ze go¢ beklentisi sunulmaktadir.

Gorsel 57 Nuran Aydin, Modern-les- me, 100X100, T.U.A.B. Kolaj, 2019.

Pentiir ve dekolaj olusumu g¢alisma siirekli bir hesaplasma halinde olan teknoloji ve
geleneksel sanat {izerinedir. Postmodernizminde kendisi olan biraz ondan biraz

bundan durumunun tam da simdi ki sanat pratiginden bahseden eser her iki idealin de
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birlikte ilerledigi lizerinedir. Teknolojik gelismelerin bireyleri ayn1 imajlar altinda
toplasa da bireysellesmenin izlerinin daha belirgin oldugunu sdyleyebiliriz. Modern
yapmin belirleyici kurallart ve smirlart 6zgiirliik ve iiretim ve bireysellesmeye
getirdigi zorluk sebebi ile postmodernizmin ge¢mis ve gelecek arasinda baslattig
savasidir. Ironik bir dil ile modernizmi agikg¢a elestiriye maruz birakan calismalar

kavramsal giicten aldig1 giic ile yikici, diger taraftan yapicidir.

Modern-les- me (Gorsel 61) igerisinde ikaz ve uyar1 barindirirken, modern siireg ile
baglayan liretim- tiiketim ve atifa gonderme yapmaktadir. Modernist pentiirler ile
postmodern basiboslugu baglayan atik tekst fazlaligi ile iiretilen calisma, iiretimin
sanat¢1 elinde iiretilmeye devam ettigini gostermektedir. Modernizmin elde kalan
atiklari, ¢er¢opleri ve gliniimiiziin kirlenen zihinlerinin, karigan kiiltiirlerin ve i¢ ige

giren zamanin ¢aligmasidir.

Gorsel 58 Nuran Aydin, Postprodiiksiyon 100x100, T.U.A.B Ve Kolaj, 2019

Artan imaj fazlaliginin modern dénemden giiniimiize kadar malzeme olmasi sanati
dongii haline getirmektedir. Her seyin yapilmasi denenmesi sanatin kavramlara itmis
kavramlarin da artik sessizlesmesi bizleri tekrar nesnelerin diline ¢evirmistir. Calisma,
atik problemini gorsel bombardimana tutuldugumuz tekstler ve pentiir ile bir araya

getirerek klasik gilizelligin Oniine gegen imaj giizelliginin temsilini olusturmaktadir.
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Pentiir anlayis1 ile yapilan resmin {izerine atik kagitlar ile olusturdugum dekolaj

calisma i¢in son yapim ‘postprodiksiyon’ olarak bahsetmek yerinde olacaktir.

Gliniimiiziin doyumsuzlugu karsisinda edebiyatin, sanatin ve akla gelebilecek her
seyin tiikketim nesnesine doniismesi, tiretim kisirligina sebebiyet vermistir. Gliniimiiz
sanat1 i¢erisinde bir¢ok gerekce ile atik nesnelerin farli yorumlar ile uygulama siirecine
katilmas1 yeniden bir iiretim dogurmaktadir. Bahsettigimiz yeni iiretim genel olarak
var olan {iretimin yeni bir sekilde sunulmasidir. Tiiketim nesnelerinin hizli uygulama
ve giincel dilleri sebebi ile postmodern “cogulcu” genin 6zetini olusturan uygulama ve
kavramsal siire¢ benzerlik gostermektedir. Yeni bir iiretimin neredeyse imkansiz
oldugu sanatsal tikaniklik icerisinde yeni is iiretmenin revizyon fikri ile uyusmasi atik
nesne kullaniminin elestirel dilinden kaynaklanmaktadir. Geleneksel pentiir {izerine
islenmis rastlantisal kolaj, sanatsal uygulamanin teknolojik liretimin altinda verdigi
son can ¢ekislerini sunmaktadir. Bu noktadan sonra geriye donmek ve teknolojilerinin

Ogretilerini zihinlerden silmek neredeyse imkansiz hale gelmistir.

Gorsel 59 Nuran AYDIN, Oz Katman, 25X25, T.U. Kagit, Kolaj, Zift, 2018.

Uretilenler giyildi, yenildi, icildi, tiiketildi. Benlikler, gercekler ve zevkler tiiketildi.
Toplumun uygun gordiigii seyi giydirdi, uygun gordiigiinii yedirdi, moda yaptigini
dinletti, dniine koydugunu okuttu. Oyle hazira alistirildik ki yaratim ve iiretim
asamasinda dahi tretilen evirilip ¢evrilip izleyicinin 6niine konuldu. Dergiler ve

kitaplar okuma islevinin digina ¢ikti resmin bir pargasi oldu, Picasso’nun tamamlayici
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olarak kullandig1 kagit, kumas vs., bugiin kendi bagina manali ya da manasiz sanat

olabiliyordu.

Uretim asamasinda sanatsal icerige eklenen nesne boyanmasina, yirtilmasina iist {iste
yapigmasina ragmen olusturdugu son iiretimde kendi manasini tam anlami ile yitirmesi
miimkiin degildir. “Oz katman” ile ele alinmak istenen galigmada kullanilan gazete ve
dergi pargasi olmasi lizerinin silinip islem gérmesine ragmen 06z yikiminin
gerceklesmemesidir. Her ne kadar kavramsal siirecte dahil sanatsal bir biitiinliik

gosteren nesne geleneksel sanat ile karsilagtiginda protezdir.

Gorsel 60 Nuran AYDIN, imar Affi, 15X17, Atik Nesne Dekolaj, 2019.

Birden fazla sorunsalin ses kazanmasina olanak saglayan atik nesnenin dili giincel
sanat uygulamalarinda sanatcilarin galisma alanlarii giiglendirisidir. Insanligin maruz
kaldig1 dogal afetler ve agir siyaset tiim canlilarin iizerinde olusturdugu yarin kaygisini
Oniimiize koymakta. Kiiltiirel degisimler gibi kentsel donilisiimlerde parca parca
ilerlemektedir. Yan yana farki mimari ve zamana sahip yapilar rahatin konforun ve
gelenegin hesaplagsmasi icerisinde girmistir. Kendi konforumuz ugruna kor olan

gozlerimiz kendimiz disindakilere kor ve sagir olmustur.
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Bir den fazla nesli tiikketen iiretim, ayni sekilde bir¢ok canliyr da yersiz yurtsuz
birakmistir. Seri iiretimin verdigi tahribat sonucu dogal yasamlarinin disina ¢ikan
canlilar ile sentetik {iretime gegen sanatcilar gibidir. Akla gelebilecek her tiirlii
malzemenin sanatsal dili ili birlesen sosyolojik sorunlar giincel sanatin iiretim giiciinii

ayakta tutmaktadir.
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SONUC

Il. Diinya savas1 sonrasinda ataga gegen teknolojik gelismeler, fir¢a, boya, tuval gibi
geleneksel yontemler ile lretilen sanat pratiginin disina c¢ikarak sorgulayan ve
sorgulatan yaprya doniismiistiir. Uretimin bir parcasi olan nesne seri iiretimin
fazlalagsmasi ile glinliikk hayatin metasina doniisiir. Modernizmin belirleyiciligi alan
icinde koseye sikisan yalniz imaj iireten sanati, yiiksek kesim ve siradan halkin ug
begeni algilarmi aciga ¢ikarir. Belirli bir kitlenin belirleyici oldugu giizellik
anlayisinin teknoloji ¢agina uyum saglayamamasi, Modern dénem eserlerini dekor
konumuna getirerek, nesnellerin sanata dahil olmasi ile de sanat eserinin ulagilamayan,
ulvi goriinen biricik anlayis1 zedelenir. Nesnenin dilini kullanan sanatci ise nesnenin
sinirlarinin Otesine gecerek, nesneyi malzeme iiretime dahil edip sanat ve hayat
arasinda ki diyalogu arttirmistir. Nesnenin sanat liretimine dahil olmasi, uygulamada
kullanilan malzeme ve teknikleri de degisiklige ugratarak izleyiciye karsisina gegmek

yerine i¢inde aktif oldugu bir deneyim sunar.

1960’sonrast kavramsal zemini olusturan sosyal etkenler, sanatin yoniinii belirleyen
en onemli faktor olmustur. Uretim merkezi haline gelen kentler ortak kiiltiir alan1
olusturarak, kendi sanatsal anlayislarini agikca ortaya koyar. Yiiksek kiiltiir ve alt
kiltiiriin kesisim alanlarin1 olusturan kentlerin tiiketim kiiltiirlinden beslenmesi
geleneksel olanla ve olmayani karsi karsiya getirir. Kavramlar {izerine yogunlagsan
sanat sanayilesme sonrasi ilk olarak meta kavraminin etrafinda toplanmistir. Meta’y1
karsisina alan sanatci Oncelikle modern yapinin {iretimlerini ironik olarak geleneksel

olanin 6niine koyarak 6ykiinmede bulunur.

1990’11 yillar itibari ile resim, heykel mimari gibi farkli isluplarin i¢ ice gecen
yapisinda sanatsal uygulamaya katilan atik nesne, 6znenin nesneye yiikledigi anlamlar
ile yetinmeyerek tigiincii bir géz olan izleyicide igine dahil ederek sanat eserine
doniislir. Postmodernizmin esnek iiretim olanaklar1 karsisinda si1§ kalan nesnenin
yerini tiiketim digkis1 olan atik nesnenin almasi, sosyolojik, kiiltiirel ve i¢sel kazilarda
bulunan sanatgilar atik nesneye son bir {iretilme sansi daha vererek

postprodiiksionlarini ger¢eklestirme imkani verir.
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Islevini hatta anlamin1 kaybeden nesnelerin sanatc1 ve izleyicilerin miidahalesi sonucu
yeni bir form olusturarak fikir tiretmesi giinlimiiz sanatinin ¢ok dilli ve ¢ok yonlii
yapisi ile Ortiisiir. Giinlimiiz sanatin estetik anlayisin1 da ortaya koyan fikir iiretme,
simiilasyona doniisen toplumlarin 6z benlik ve 6z kimlik bulmalar1 i¢in sorgulamalar
yaptirmakta. Icinde bulundugumuz cagin zamansizhigi ve cetrefilligi sanatsal
uygulamaya da yansimistir. Sanatgilarin bir proje iiretimi olarak gordiigli sanatsal
iiretim, cabuk bulunan, kaliciligi olmayan degersiz malzemelerin ifade giiclinden
yararlanilir. Iklim krizi, gd¢, ekonomik ve siyasal bozulmalar1 deneysel bir alanda
sunma imkan1 veren giincel sanat, atik nesne kullanimini bir imgenin altinda
toplanarak tiim yasam bicimleri ile Ortiisiir. Dort bir tarafimizi saran atiklar yalnizca
sanatsal bir miidahalenin sonucunda karsit bir eyleme doniisiir. Diinya {izerinde
gerceklesen birbirinden farkli bienal ve sanat fuarinin atik nesne ve atik kavramlarin

etrafinda toplanan sanat¢ilar meta {lireten sanat anlayisini reddettiklerini gosterir.

Ozetlemek gerekirse sanata dahil olan atik nesne sanatsal iiretim zenginligini
artirmakla birlikte kolay bulunma ve pratik uygulama stireci ile de ¢agin hizli ve ¢abuk
tiikketen yapisini da oraya koyar. I¢ine bulundugumuz tiikketim ¢aginin kolay tiiketen ve
yerine hemen yenisini koyan yapisi geregi eserin kaliciligina odaklanilmamalidir. Bu
sebeple atik nesnenin sanatsal patige dontismesi uyulama akiciligr saglar. Sanatin bu
denli tiikketim ve atik nesneleri etrafina toplanarak izleyici ve eser arasinda iletisim
kurmasi, miimkiin  gbrlinen = metamodernizmin  baslangicint  olusturur.
Postmodernizmin karisik ve net olmayan durumuna karsilik metamodernizm Icinde
bulundugumuz diinyanin daha anlamli kilinmasi ve olusan dijital ¢agda izleyicinin

besinci boyutu yakalamasina yardimci olur.
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