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Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
caligmada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif
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OZET

Yilksek Lisans Tezi

HIPERREALIZMDE TROMPE L’OEIL TEKNIGI VE SERAMIK SANATINDA
YANSIMALARI

[hsan KENDIR
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitis
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Firdevs Miljde GOKBEL

Kiltiir tarihi boyunca yapila gelmis estetik kaygi tasiyan sanatsal uygulamalar
izlendiginde, farkli amaglar giidiilerek tiretilmis yapitlar ile karsilasilir. Temelinde var
olan figurun taklidi anlayisi ile ele alinan bu yapitlar, uzun bir siire boyunca sadece
heykel sanatinda izlenir. Ronesans Donemi ile diger disiplinlerde de etkisini
gostermeye baslayan "asirt gergeklik”, 18. yiizyilda fotograf makinesinin kesfi ve
gelisim siireci ile bambagka bir boyut kazanmaya baglar. 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren o©zellikle resim sanatinda ciddi sekilde etkisini gostermeye baslayarak
sanat¢ilar tarafindan tretimlerinde yardimci ara¢ olarak kullanilir. Teknoloji ile
beraber olusan karsilikli gelisim siireci, 6zellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren
sanatin niteligi ve niceligi agisindan biiyiik gelisimleri beraberinde getirir. "Post-
Modernizm™ ve "Pop Art" ile hiz kazanan bu dénemde asir1 gergekligin de temelleri
atilmigtir. Fotograf ile birlikte ¢evremize nasil bakmamiz gerektigine dair yeni ve
farkli dgretiler barindiran bu alan, her disiplinde oldugu gibi seramik sanatinda da
kendini gostermistir. Bu dogrultuda seramik malzemenin karakteristik 6zellikleri ve
calisma teknikleri detayl sekilde ¢oziimlenerek geleneksel seramik anlayisinin disina
cikilmis, boylelikle heykellesen ve kisa zaman iginde siiper obje niteligi tasiyan
"Trompe L’Oeil" olarak adlandirilan eserler {iretilerek bir akim haline donlismistiir.
Malzeme, algi, gerceklik ve simiilasyon kapsaminda, Trompe L’oeil teknigi, bircok
sanat disiplininde halen giindemini koruyan bir akim olarak varligin1 stirdiirmektedir.
Arastirmanin amaci, hiperrealizm akiminin tarihsel siirecinin incelenmesi ve seramik
eserlerin 6rnekler esliginde ortaya koyulmasidir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Biinye, Realizm, Hiperrealizm, Doku, Yizey, Renk,
Bicim, Trompe L’oeil.

2020, 92 sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

TROMPE L'OEIL TECHNIQUES IN HYPERREALISM AND ITS REFLECTIONS
IN CERAMIC ART

[hsan KENDIR
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art and Design
Supervisor: Asist. Prof. Dr. Firdevs Mijjde GOKBEL

Abstract: When the artistic practices that have aesthetic concern throughout the
history of culture are followed, the works produced for different purposes are
encountered. These artworks, which are dealt with the understanding of imitation of
the existing figure, are only seen in the art of sculpture for a long time. "Extreme
reality”, which started to show its influence in the Renaissance Period in other
disciplines, began to gain a completely different dimension with the discovery and
development process of the camera in the 18th century. It is used as an auxiliary tool
in the production of the artists starting from the second half of the 19th century,
especially in painting art. The mutual development process that occurs with technology
brings great developments in terms of the quality and quantity of art, especially from
the beginning of the 20th century. In this period, which gained speed with "Post-
Modernism" and "Pop Art", the foundations of extreme reality were laid. This field,
which contains new and different teachings on how to look around our environment
with photography, has shown itself in the art of ceramics as in every discipline.
Accordingly, the characteristic features and working techniques of ceramic material
have been analyzed in detail, and the traditional understanding of ceramics has been
taken out, so that the works called "Trompe L'Oeil" which have been sculpted and
have the characteristics of a super object have become a current. Within the scope of
material, perception, reality and simulation, the Trompe L'oeil technique still exists as
a trend that maintains its agenda in many art disciplines. The aim of the research is to
examine the historical process of the hyperrealism movement and to reveal the ceramic
artworks with examples.

Keywords: Ceramic Body, Realism, Hyperrealism, Texture, Surface, Colour, Form,
Trompe L'ceil.
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ONSOZz

"Hiperrealizmde Trompe L’oeil Teknigi Ve Seramik Sanatinda Yansimalar” adli tez
caligmasi, sanat akimlar1 iginde 6nemli bir yer teskil eden Hiperrealizm’e duydugum
ilgi, bunun neticesinde gergeklestirdigim denemelerim ve edindigim birikimlerim
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tez ¢alismam siiresince tecriibelerini benimle paylasan,
caligmalarima yon veren, destegini ve kiymetli vaktini benden hig esirgemeyen degerli
tez danismanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Firdevs Miijde GOKBEL’e tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica yiksek lisans egitimim siiresince desteklerinden Otiirli degerli
hocalarim Saymm Dog¢. Seyhan YILMAZ'a, Dr. Ogr. Uyesi Ashi CAKIR
ARIANPOUR'a, Ars. Gor. Serkan OZER’e ve tez yazim siirecindeki kiymetli
desteginden 6tiirii Saym Ars. Gor. Yeliz OKDEM ATES e tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS

Ik gaglarda haz duygusu ve kendinden iz birakma icgiidiisii ile ¢evresinde naif izler
birakan insanoglu, tek tanrili dinlerin giidiimii ile baglh oldugu giiciin ideolojisi i¢in
sanat1 kullanmistir. Toplumlarin {izerindeki baskin giiclerin toplum bireylerine 6greti
ve hitap aract olan sanat olgusu, zaman ic¢inde kiiltiirel degisimlerden etkilenerek

kendisine kapitalist ve insan odakli bir yer edinmistir.

Binlerce yildir siiregelen sosyal-kiltirel devinim ve sanayi devrimi ile baslayan
teknolojik ilerlemelerin de etkisiyle insanoglunun yasam big¢imi ve gelismisligi
artmistir. Orta cag sonrast baslayan reform donemi, toplumlarin sosyal yapilarimi
degistirip bilinglendirirken ayn1 zamanda onlara yeni bir kisilik kazandirir. Dogmatik
fikirleri kabullenmeyen, arastirmaya, teknolojik gelismeye ve yeniliklere daha acik,
akla, bilgiye inanan bir yapiya doniiserek bilgi ¢aginin toplumu ortaya ¢ikmuistir.
Kapitalizm ve sonrasinda meydana gelen sanayi devrimi, toplumun gelir diizeyini ve
sosyal yapisini degistirerek insanoglunu tiiketim odakli bir hale getirmistir. Bu durum
sanatin niteligini ve islevselligini degistirmistir. Bireyler bir taraftan varligin1 felsefe
Uzerinden sorgularken diger taraftan varolusla ilgili tiim ogreti ve olaylar

0zimseyerek sanat tizerinden disavurum gergeklestirmektedir.

Dini dogmalardan siyrilip, teknolojik ve toplumsal gelismeler ile evrilen sanat;
zamanla kisisel ihtiyaclarin ele alindigi, magara donemindeki gibi Ozgiir, naif,
duygusal ve icgiidiisel bir tavir ile hayata tat katar hale doniismeye baslamistir. Bu
uzun sureg icinde sanat, degisimlerden etkilenerek kendi iginde farkli anlatim ve
aktarim bi¢imleri ile akimlara donlismiistiir. Bu akimlardan biri de 19.yy.mn ikinci
yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan realizmdir. Tarih boyunca bir¢ok donemde farkli
ifade bigimleri ile kendisini gosteren realizm, 20.yy.in ikinci yarisindan itibaren tekrar
gindeme gelerek hiperrealizm akimi adi altinda gerceklige ¢ok daha yakin, ¢ogu
zaman gercegin de Otesinde temsiller vermeye baslamistir. Realizmin anlam
kazanmasi; gergeklik, taklit, temsil, Simiilasyon, yansitma, gorsel algi ve sanal

gerceklik gibi kavramlarin anlam bulmasi ile miimkiindiir.



Tunali, sanatin tanimin1 yaparken bir anlamda gercekligin sanatin i¢indeki yerini de
tespit etmistir; “Sanat realite goriiniise ulasan irrealitedir” (Tunali, 1989, s. 65). Turkge
karsilig1 'gergeksizlik® olan bu tanim ile gercekligin, sanat alaninda siibjektif bir
zemine oturdugu soylenebilir. Bu durum; sanat iizerinden hakikatin arayisinda
‘gercekligin’® kavram tanimi ile yol alinamayacagini gostermektedir. Zira sanat

stibjektif gergeklik pesindedir.

Gergeklik kavrami sanat alaninda tartisma konusu yaratmasmin digsinda felsefe ve
edebiyat alanlarinda da sorgulamasina devam etmistir. Bunun agik érneklerinden biri
olarak, Shakespeare’in tiyatro metinleri gosterilebilir. Shakespeare’in tiyatro eserinde
"olmak ya da olmamak" s6zli ile 6len babasiyla konusmalart ve kendi iginde
olusturdugu diisiincelerinde, var olmak veya olmamak durum zitligini1 sorgulamasinin
altinda gizli bir hakikat arayigi vardir. Ya da Michelangelo’nun Sistine Sapeli
tavaninda resmettigi "Yaradilisin Dokuz Sahnesinde" de ayni gizli hakikat arayis1 s6z

konusudur.

Dogadan veya hayattan birer yansima olan taklit; bir sanat¢inin dogaya veya gercege
sadik kalarak nesneyi sanatsal malzemeye yansitmasi kuramidir. Hiperrealizm

acisindan eserin basarisi, yansitmanin gercegine ne denli yakin oldugu ile ilgilidir.

Gergegin taklit edilerek gercekten daha gercege ulasma fikrinden hareketle ortaya
¢ikan hiperrealizm akiminin aslinda bir ¢esit algida yanilsama oldugu da sdylenebilir.
Bu durumu Baudrillard soyle agiklamaktadir; ‘Cagimizdaki temel hastaligin adi:
Gergegin iiretimi ve yeniden tiretimi denilen seydir’ (Baudrillard & Adanir, 2014, s.
43). Baudrillard’in bu tespitiyle “Gergekligin” simulasyon ile tiretilen bir sey oldugu
tespiti yapilabilmektedir. Istenilen her sey insana bir gerceklik gibi sunulabilir.
Sunulan bu suni gergeklik, gercekligi de asarak hiper gercek bir hal almaktadir.
Boylelikle hiper gercek, suni hakikat mertebesine ulasmaktadir. Medya ve Kkitle
iletisim teknolojileriyle hipergerceklik tiretilmekte ve her an yeni hakikatler insa
edilebilmektedir. Hakiki olma iddiasin1 siiphe gotiirmez bir seviyeye getiren

hipergerceklik, Diinya’y1 diipediiz bir simulakra dontistiirmustiir.



Gorsel algi; insanin gevresinde var olan tiim uyaricilart gorme duyusu ile algilamasidir.
Gombrich algilamanin tanimini; “ayrimlarin, iliskilerin, diizenlemelerin ve anlamlarin
saptanmas1” olarak yapmaktadir. Gorsel alg1 insan beyninde anlam kazanma yolu ile
kavram haline doniisiir, aksi durumda algilanan sey insan igin bir his uyandirmaz
(Gombrich, 1992. S: 251). insan beyni uyaran sey tarafindan algilamay1 yasarken bu
uyaranin zihnindeki anilar ile ortiigmesi durumunda ona anlam kazandirmaktadir.
Psikolojide algi bir biitiiniin kavranmasi olarak tanimlanirken, bir sanat yapitina
yoneldigimizde, obje ile siije bir algi iliskisi i¢ine girerek algilanan sey ile kavramsal

bir bag kurmus oluruz.

Tarihsel siirece bakildiginda higbir diisliniiriin gerceklik ve simiilasyon baglaminda
hakikat konusunda neticeye varamadig1 ortadadir. Buna ragmen sanatta bu durum yok
sayllamaz. Ciinkii sanat, bilimde oldugu gibi objektif gergekligin degil, subjektif
gercekligin pesindedir. Olgular butlini olarak goriilen sanat da bu baglamda ispat

etmek degil, disa vurmak gibi genis bir kavramsal siire¢ olarak addedilmelidir.

Yukarida 6zetle bahsi gecen siire¢, sanatin ve sanat¢inin gelismesinde etkili olsa da
degismeyen kavramlar, cevap aranan sorular her donemde varligini stirdirmustiir.
Yasanan siire¢ iginde bilimsel, sosyal ve siyasal yapilanmada, toplumsal gelisimde
oldugu gibi sanatta da yenilikleri beraberinde getirmistir. Her gelisim ve degisim,
insanin yeniden sorgulamasina ve bunu farkli ifade bigimlerine doniistiirmesine yol
acmistir. S6z konusu durum, sanatin nitelik anlaminda da sorgulanmasina ve cevaplar

bulunmasina yol gosterici olacaktir.

Insanin giindelik hayatinda kullanimini aliskanlik haline getirerek siradanlastirdig
teknolojik bir takim unsurlar, sanatta var olan estetik kaideler, malzeme c¢esitliligi ve
gorsel alg1 lizerinde etkili olan benzeri 6geler giincel sanat1 tiimiiyle etkilemektedir.
Bu ¢aligma ile hiperralizm akiminin tarihsel siirecinin incelenerek "Tromp L'oeil"
seklinde isimlendirilen hiper-gergek¢i seramik yapitlarin belirlenen sanatgilarin

eserleri izerinden degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Calisma kapsaminda oncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen veriler

1s18inda ilgili alanda eser veren sanatgilarin "Trompe L'oeil” olarak adlandirilan



hiperrealist seramik ¢aligmalari incelenmistir. Yapilan sanatsal uygulamalar ile birlikte

ulagilan tiim sonuglar, sonug boliimiinde detayli olarak tartisilmistir.

Bununla birlikte simirliliklar1 da ihtiva eden disiplinde teknik anlamda bir hayli
donanimli olunmasi gerekmektedir. Ornegin ten hissinin ilgili malzeme ile
verilebilmesi bir hayli glgtir. Bunun i¢in sekillendirme teknigi, kil mukavemeti,
plastiklik, doku, renk (astar/sir) ve firin rejimi gibi birgok parametre gdz oniinde
bulundurularak teknigin sinirliliklar1 ve sahip olunmasi gercken donanimlara dair
sonuglar ortaya konmustur. Bu baglamda tez kapsaminda teknik altyapi, hammadde
temini, firin atmosferi gibi temel kosullar ve hiper-gergekgi eserin yapimi igin gerekli
olan zaman dilimi goz 6niine alinarak yapilan seramik uygulamalar; karton kutu, ahsap
kasa ve kalem gibi nesnelerin bicimlendirilmesi ile sinirlandirilmistir. Yapilan tim
calismalar siiresince seramik malzemenin kirilganligi, plastikligi, nem oraninin
kontrol zorluklari, firin atmosferi ve zamansal gereksinim surecin baslica

siirliliklarini teskil etmistir.



2. HIPERREALIZM

Terminolojide hiper kelimesi Latince bir 6n ek olup asir1, ¢ok ve yiiksek gibi ifadeleri
temsil etmektedir. Ingilizce "Hyperrealism" kelimesi ise Tirkce'ye asir1 gerceklik
olarak tercime edilebilir. Hiperrealizm, hiper-gercekgilik; fotografik sanat
terimlerinin zihinde ilk olusturdugu sey, taklit etme, tekrarlama gibi ifade bigimleri
olsa da temelinde cok daha derin bir igerik gizlenmektedir. Tarih boyunca birgok
sanat¢c1 gercege yakin eserler ortaya koyma c¢abasi icinde olmustur. Bunu
gerceklestirirken, altta yatan gercekligin ne oldugunu da ister istemez sorgulama
yoluna yoOnelmiglerdir. Diger taraftan, sanat¢i idealist bir yaklagimla Uretirken ele
aldig1 nesnenin temsili olan taklit ile neredeyse gerceklikle yaris haline girmektedir
(Guleg, 2018, s. 5,...10). Taklit ile gercege ne kadar yaklasilabilecegi ise ressam

Parrhasios ve Zeuksis arasinda gecen asagidaki anekdot ile agiklanabilir;

Soylendigine gore ressam Parrhasius, kuslarin resmin sergilendigi yere ucup yemeye
calisacak kadar tiziimleri dogal ¢izen Zeuxis ile bir yarismaya girmistir. Parrhasius
ise tek bir dogrulukla ¢izilmis bir perde sergilemistir. Eserini gercek tiziim sanarak
yemeye c¢alisan kuslart gordiigiinde mutlu olan Zeuxis, magrurca resmin
goriilebilmesi icin perdenin bir kenara ¢ekilmesini talep etmis. Perdenin bir resim
oldugunu anladiginda iist diizey bir acik sozliiliikle, kendisi sadece kuglar: kandirdigt
halde Parrhasius 'un bir sanatgi olarak onu kandirdigin dile getirerek asildigini kabul

etmis (URL 1, 2019).

Ustgergeklik olarak da bilinen Hiperrealizm kavrami, tabam gergeklige dayanan
gercegin taklit edilip yok sayilmasi ile yeni bir gorsel gerceklige doniismektedir.
Boylelikle genel olarak "fotografik gerceklik™ olarak adlandirabilecek ortak bir tanim
ortaya ¢cikmaktadir.

Foto gergekgilik akimi igin, hiper gercekeilik (hyperrealism), stper gercgekcilik
(SUperrealism), keskin odak gercgekgiligi (sharpfocusrealism) gibi adlar da
kullanmiimaktadir. Sanatcilar, iizerinde ¢alistiklart fotografi hi¢ degistirmeden,
herhangi bir yorum katmadan resim yiizeyine aktardiklart icin akima foto gercekgilik
adi verilmistir (URL 2, 2019).



Sanatsal Uretim; ele alinan konunun veya objenin gerceginin aynist gibi resim
ylizeyine aktarimi veya tekrardan bir forma doniistiiriilmesidir. 20. yiizy1l ortasinda
Pop Art akimu ile paralel bir ¢izgide "Fotorealizm™ akimi olarak giindemde yerini alsa

da zamanla hipergergeklik yolunda kavramsal bir doniisiim siireci ge¢irmistir.

Ozellikle resim sanatinda goriilen hiperrealizm, figiiratif gercekgiligin fotografik bir
dogrulukla betimlenmesini amaclar. Ayrinti titizligi nedeniyle neredeyse fotografla
yarigma ¢abasi iginde olan hiperrealistler sanatsal eylemi yalnizca bir el becerisine
indirgemis sayilabilirler. Hiperrealist sanatin konulari bir biitiinliik gostermez;
endiistri tiriinlerinden diissel konulara kadar her konu sadece sanatcinin tercihine

bagl olarak betimlenebilir (URL 3, 2019).

Hiperrealizm akimini dogru ifade edebilmek i¢in sanat tarihi boyunca realizmin her
donemde varligin1 gosterdigini goz ardi etmemek gereklidir. Diger taraftan son iki
yiizyil icindeki teknolojik gelismeler ve yirminci ylzyilin ilk yarisinda glindemde
yerini alan Pop Art ve Fotorealizm akimlari, Hiperrealizm akiminin ortaya ¢ikmasinda

biiylik rol oynamistir.

Giincel bir akim oldugu disiiniilen hiperrealizmin temelini realizmin olusturdugu
diislincesi ve yorum farkliliklari ile beraber kdkeninin neredeyse iki bin yil dncesine
kadar dayandigini sdylenebilir. Bu baglamda tarihteki ilk realist ¢alismalar, heykel
sanat1 kapsaminda eski Yunan ve Roma déneminde gorulmektedir. Buglin s6z konusu
heykeller 6yle adlandirilmasa da donemlerinin hiperrealist eserleri olarak
tanimlanabilirler. Bu donemde uygarlik gelismisligine ve teknik imkanlarina goére
olagantistii sayilacak diizeyde heykel 6rnekleri bulunmaktadir. Mitolojik karakterler
ve krallar tiim karakteristik 6zellikleri, anatomik ¢ozliimlemeleri ve ihtisamlar ile
insans1 formlarda mermer kiitlelerde betimlenmistir. Kisiliklerin aktarilmasi istenen
karakteristik 6zelliklerinden viicut hareketlerine, hareketler ile olusan kas kiimelerinin
olusturdugu gerilimlere ve yiizlerde vurgulanan ifadelere kadar tiim anatomik detaylar,

sanatcilar1 tarafindan ustaca islenmistir.



Gorsel 1: Sanatg1 kesin olmamakla beraber "Agesander, Athenodoros ve Polydorus”,"Laekoon ve
ogullar1", MO.40-MS.37, Vatikan Miizesi, Yiikseklik: 242 cm.

Kaynakca: https://heloisabomfim.com/historia-da-arte/a-escultura-o-grupo-de-laocoonte
(E.T.:08.10.2019)

Roma ve Yunan donemi heykelleri; hareket, denge, 151k, gélge ve bosluk-doluluk
oranlar ile giinlimiizde ¢ogu heykel uygulamalarina 151k tutmaktadir. Bu donemin
(Gorsel 1) heykelleri anatomi, ifade ve dinamik duruslar1 ile bugiin bile izleyiciyi

kendisine hayran birakmaktadir.

Akim olarak 19. yy.da kendisini gosteren realizm, 15. yiizyila dayanan bir altyapiya
sahiptir. Ozellikle resim sanatinda, giiniimiiz sanatini etkileyen gerceklik algisi
perspektifin ylizeyde ifade edilebilirligi ile ger¢ek boyutunu kazanmaya baglamistir.
Bu yiizyildan itibaren sanatta perspektif kullanilmaya baslanir. Resimde gerceklik

algisinin en Onemli unsurlarindan biri olan derinlik algisi, perspektifin resim


https://heloisabomfim.com/historia-da-arte/a-escultura-o-grupo-de-laocoonte

ylizeyinde kullanilmasi ile vurgulanmaya baglamistir. Donuk, orantisiz ve mekan
algis1 olmayan resim donemi, Ronesans ile birlikte kapanmigtir. Bu donem merkezi
kompozisyonun hakim oldugu, resimlerinde daha canli, hareketli, mekanin ve tigiincii
boyutun hissedildigi, her seyde matematiksel bir dizenin hakim oldugu donemdir.
Ronesans’m ilk énemli ressamlarindan Masaccio’nun "Kutsal Ugli" (Gorsel 2) adl
eseri, resim sanatinda perspektif ile mekan simiilasyonunun islendigi ilk 6nemli
orneklerinden biridir. Masaccio’nun 1427 yilinda gerceklestirdigi bu eser, renklerde
ronesansin getirdigi degisim gorilmese de perspektifin iki boyutlu yiizeyde tg¢tnci

boyutu vurgulamadaki 6nemini gostermektedir (Altunoglu, 2019, s. 59).

Gorsel 2: Masaccio, "Kutsal Uglii Freski", 1426-1428, Santa Maria Novella Bazilikasi, Floransa,
Ebat: 667 x 317 cm.

Kaynakgca: https://claramansilla.wordpress.com/2014/06/01/la-trinidad-de-masaccio/
(E.T.:19.01.2020)



https://claramansilla.wordpress.com/2014/06/01/la-trinidad-de-masaccio/

Oncesinde belirsiz ve yiizeysel olan mekan, perspektifin uygulanmaya baslanmas: ile
algida "gercek meka&n" ifadesine doniisiir. Yeni perspektif anlayisi resmi daha gergekgi
ifadelere burundurirken yagliboyanin kullanilmaya baslanmasi ile daha canli ve
parlak renkler gercekligi yakalamada etkili olmustur. Raffaello Sanzio’nun 1509-1511
yillarinda yapmis oldugu "Atina Okulu” (Gorsel 3) isimli freski, resim sanatinda
perspektif ile beraber gerceklik ifadesinin vurgulandigi 6nemli yapitlarin basinda
gelmektedir. Eserin bu denli derin, kuvvetli, ihtisamli gériinmesinin sebebi, derinligi
ifade edecek tlim ¢izgilerin tek kagis noktasinda biiyiik bir ustalikla ve keskin hatlar
ile toplanmasidir. Neticede tiim bu detay ¢izgiler, mekanin hacim kazanmasina ve

canlanmasina yardimci olmustur.

Gorsel 3: Raffaello Sanzio, "Atina Okulu™, 1509-1511, Stanza Della Segnatura, Vatikan,
Ebat: 5x 7,7 m.

Kaynakeca: https://dusunbil.com/wp-content/uploads/2018/10/the-school-of-athens.jpg
(E.T.:19.01.2020)

Resim sanatinda realizm igin kilometre tasi olan perspektif; zamanla renk, 1sik ve
golgeyi de etkileyerek sanatta gerceklik vurgusunun halen devam eden

vazgecilemeyecek kurali haline gelmistir.


https://dusunbil.com/wp-content/uploads/2018/10/the-school-of-athens.jpg%20(E.T:19.01.2020
https://dusunbil.com/wp-content/uploads/2018/10/the-school-of-athens.jpg%20(E.T:19.01.2020
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Resim sanatinda gergek¢i detaylar kendisini 17. yiizyllda Barok donemde
hissettirmeye baglamaktadir. Bu dénemin dnemli gelismeleri arasinda olan deniz asir1
ticaretin ilerlemesi, yeni kita Amerika’nin kesfi ile Avrupa’nin hizla kalkinmasina ve
gelismesine sebep olmustur. Bu gelismelere paralel olarak toplumun gelir seviyesinin
artmasi, sanatin satin alinabilen, tliketilebilen bir hal almasini saglamistir. Kisa
zamanda sanat toplumun tiim iist kesimi tarafindan desteklenen bir moda haline
donlismistiir. Bu donemde resim sanati teknik anlamda da gelisim siirecine girerek
Ozellikle Ronesans doneminden gelen resim kurallar1 geride birakilmistir. Denge,
simetri, merkezi ve duragan kompozisyon, keskin perspektif gibi kurallar yerini
karmagik, hareketli kompozisyon, duygusal unsurlar ile ger¢ekei figiir ve mekanlara
birakmustir. Yiizeyde golgeler olusturan kuvvetli bir 151k kullanilmaktadir. Figurlerin
ve esyalarin tiim ince detaylar1 biitiin gergekgiligi ile yansitilmaya ¢aligilmistir (GOrsel
4). Bu dénemin 6nemli isimleri arasinda Rembrandt, Rubens, Caravaggio ve heykel
sanatinda da Bernini (Gorsel 4) gibi isimler yer almaktadir (Gombrich, 1992, s. 172-
190).

Gdrsel 4: Michelangelo Merisi Caravaggio, "Hz. Isa ve Dikenli Tag", 1602, Ebat: 125 x 178 cm.

Kaynakea: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/caravaggio-

michelangelo/michelangelo-caravaggio-hz-isa-ve-dikenli-tac-4204/ (E.T.:01.11.2019)



https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/caravaggio-michelangelo/michelangelo-caravaggio-hz-isa-ve-dikenli-tac-4204/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/caravaggio-michelangelo/michelangelo-caravaggio-hz-isa-ve-dikenli-tac-4204/
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Gorsel 5: Giana Lorenzo Bernini, "Azize Teresanin Vecdi”, 1645-1652, Santa Maria Della
Vittoria Kilisesi, Roma, Ebat: Dogal insan dlgiisiinde

Kaynakeca: https://www.walksinsiderome.com/en/blog/about-rome/bernini-sculptures.html (E.T.:
02.11.2019)

Bu donemde portre ¢alismalar1 cogalir, toplumun {ist tabakasini olusturan aile ve
kisiler, kilise ve saraylar sanat¢iy1 destekler durumdadir. S6z konusu dénem tuvalin
kullanilmaya bagladigi ilk donemdir. Sanat daha rahat {iretilebilir ve kolay tasinir bir
hale gelmistir. Tiim bu gelismeler ve degisimler beraberinde rekabet ortamini da
getirerek sanatciyr daha gercekei caligmalara yoneltmistir. Viicudun adalelere ve
damarlara kadar islendigi bir detay anlayisi baglamistir. Durgun yiiz ifadeleri, yerini
hisli, neseli, 1stirapli gibi 6zel duygularin hissedildigi ifadelere birakmistir. Barok
dbnemi, sanat¢inin kendini gelistirmesine, sanatin kendi i¢inde gelisip daha gergekgi

yansitim arayislarina sebep olmustur (Gombrich, 1992, s. 172-190).

19. yiizyilin ikinci yarisinda ise sanatta Realizm akimi hakim olmugtur. Fransa’da
ortaya ¢ikan akimin dogus sebebi, Romantizm ve Klasizm anlayisina tepki
gostermektir. Toplumu endiistrilesmenin  altinda  ezilerek olusan  smiflar
olusturmaktadir. Sosyal sinif ayrimi, sosyo-ekonomik ve siyasal sikintilar, sanati ve
sanat¢ty1 derinden etkilemistir. Klasik sanat anlayisini terk eden sanatgilar giincel,
gercekei ve siradan konulari islemislerdir. Eserlerde kisilerin, ifadelerin, glndelik
yasantinin ve diger konularin oldugu gibi aktarilmis oldugu izlenir. Donemin 6nde

gelen sanatcilarindan Gustave Courbet’in "Karsilagma" (Gorsel 6) adli tablosu


https://www.walksinsiderome.com/en/blog/about-rome/rome-the-city-of-domes.html
https://www.walksinsiderome.com/en/blog/about-rome/rome-the-city-of-domes.html
https://www.walksinsiderome.com/en/blog/about-rome/bernini-sculptures.html
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incelendiginde, renklerin ve 15181n dogallig1 ilk goze garpan sey olmaktadir. Tabloda
islenen konunun siradanligi, ayni zamanda ona ismini de vermistir. Uzakta vurgulanan
daglar, renk perspektifinin etkin olarak ¢6ziildiigiinii, yol ve yol lizerindeki vasitanin
perspektif icinde belirsizce islenmesi, golgelerin net oldugu kadar yine de aydinlik
ifade ile verilmesi izleyenin sadece Ondeki figurlere odaklanmasina yardimci
olmaktadir. Eser; net, kuvvetli ve i¢ rahatlatan bir yapida olmaktan ¢ok daha otede

sanki gelecek donemlere de 151k tutmaktadir.

Gorsel 6: Gustave Courbet, "Karsilagsma", Montpellier Mizesi Fransa, 1854, Ebat: 149 x 155 cm.

Kaynakeca: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-
karsilasma-169/ (E.T.: 01.11.2019)

Fotograf'ile yakalanan dogadaki anlik goriintiilerin ¢ekiciligini kendisine temel alan
akim Izlenimcilik olmustur. Ressamin atélyenin yapay ortamindan ¢ikip modelini
giines 15181 altinda resmetmesi Courbet ile beraber baslamigtir. Bu nedenle

Empresyonizm w5181 yeniden kesfeder (Budak, 2018, s. 8).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-karsilasma-169/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-karsilasma-169/
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Realizm adina, bu donemin en biiylik gelismesi fotografin hayat bulmasidir. Bu;
endiistrilesme doneminin yasaniyor olmasinin getirdigi yeniliklerden biridir ve gorsel
iletisimin temelini olusturmaktadir. Fotograf baslarda bir sanat araci olarak goriilmese
de zamanla resim sanati igin bliyiik yenilikler getirmistir. En basta resimde islenen
nesnel ifade fotograf ile yakalanmigtir. Resim sanat1 i¢in adeta bir tehdit gibi duran

fotograf makinesi, sanat¢iy1 yeni arayiglara yonlendirecektir.

Fotograf, realist ¢calismalar igin biiyiik bir tehdit olusturmustur. Ciinkii fotograf
gergegi hicbir sanatgimin yansitamayacagi kadar iyi yansitmaktaydi. Bu durum
sanat¢ilart  farkli arayiglara yonlendirmistiv. Béylece sanat¢ilar artik nesnel

gergeklikten kopup dznel gerceklik arayislarina yonelmiglerdir (Budak, 2018, s. 9).

Fotografin kesfi ile 151k daha iyi anlasilabilmistir. Fotograf makinesinin genis alanlarda
kullanim1 ve modelleme yapma imkani sanatci i¢in ¢ok Onemli bir yardimer arag
olmustur. Fotograf makinesi ile dogada yakalanan anlik goriintiiler ve bu goriintiilerde
15181 sabit kaliyor olmasi bir tarafa, 1sik ile birlikte renklerde arayis ve sorgu
baslamistir. Bu siire¢ izlenimcei akimin dogusuna 151k tutarken, diger taraftan da sanat

tarihi boyunca olusan ve kemiklesen kat1 kurallar1 yikilmaya baslamistir.

Fotograf giiclii bir sanat aracidir. Tuval, boya, mermer veya ¢amur gibi o da tek basina
sanatsal ifade olusturamaz. Mermerin sanat adina var olabilmesi, onun kazandigi
estetik ve kavramsal degerler neticesinde biricik olmasi ile gerceklesecegi gibi
fotografin da sanat degeri kazanabilmesi i¢in, bir sanat¢i tarafindan ayni degerlerin
kazandirilmas1 gerekmektedir. Fotografin diger sanat disiplinlerinde kullanilmasi
baglammda ona bu degerler biitiiniinii katacak olan sey, yine sanatginin kendi

deneyim, bilgi ve becerisi olacaktir.

19.yiizyllda fotograf, resmin yerine ge¢meye baslamistir ve bu durum
sanat¢ilar tarafindan biiyiik bir tepkiyle karsilanmistir. Karsi ¢itkan sanatgilar
iki farkl goriis savunmuglardir. Birinci grup, tanrimin suretinin bir makineyle
kopyalanmasimin tanriya hakaret oldugunu savunurken, ikinci grup resim

sanatint yozlastiracagint savunmugstur (Budak, 2018, s. 9, 10).
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Karsit fikirlere ragmen, resim ve diger disiplinler ile nasil bir iliski kurulmasi
gerektigini belirlemek, fotografin glindeme girdigi ilk gilinlerde oldugu gibi
giinlimiizde de hassasiyetini korumaktadir. Tiim teknolojik gelisimlerin sanata olan
etkileri gibi fotograf makinesinin de sanat adina getirdigi pozitif etkilerini gérmek ve
amaca yonelik kullanmak, sanat adina optik detaylar1 yakalamaktan ¢ok daha otededir.
Bu yeni aletin sanat adina kullanilamayacagi, sanat eseri sayilamayacagi diisiincesinde
olan bagnaz cevrelerin varligina ragmen, o ddnemde sanat iiretiminde bu teknolojiden
yararlanan sanat¢ilar vardir. Marcel Duchamp, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas
gibi sanatgilar fotografi sanat aract olarak kullanmaya baglayan isimlerden bazilari
iken, Turkiye'de Hiiseyin Zekayi Pasa, Giritli Hiiseyin, Osman Hamdi gibi sanatcilar
aynt yolu c¢ok erken donemlerde uygulamaya baslamistir. Gorsel 7'de Osman
Hamdi’nin yararlandig1 fotograf kaynaklari ve Gorsel 8'de bir ¢alismasi1 goriilmektedir
(AYDIN, 2009, s. 111).

Gorsel 7: Osman Hamdi’nin yararlandigi fotograflar (Fotografisi bilinmiyor)

Kaynakca: (AYDIN, 2009, s: 112) (E.T.:10.11.2019)
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Gorsel 5: Osman Hamdi, "Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar", 1891, TUYB,

Ebat: 140 x 105 cm.

Kaynakga: IRHM Koleksiyonu (Aydin, Fotorealizm Ve Tiirkiye’deki Etkileri, 2009, s. 112)
(E.T.: 10.11.2019)

Aralarinda Fotograf¢i Nadar’in da bulundugu, Manet, Degas, Monet, Cezanne gibi
isimlerden olusan Izlenimciler, 1847 yilinda ilk manifestolarin, Nadar’in
Stiidyosunda agtiklary bir sergi ile duyurdular. Nadar’in fotograflari da bu sergide
yer aliyordu. Teknigin gelismesiyle fotografcilar, resmin kurallarini fotografta
uygulanmasi, resme benzemesi i¢in fotograf baski teknigi yontemlerine bagvurdular.
Ressamlar, yasamin ritmini, canliligimi yakalamak igin fotografin ayrintilarindan
faydalaniyorlardi. Gelisen siireg icinde fotografin sanatla olan iliskisi tartisilmaya,

yazilp konusulmaya basland: (Toptas, 2017, s. 111) (E.T.: 10.11.2019).

Fotograf makinesi ile birlikte, gergeklige en uygun goriintiiyii elde etmenin yolu,
yetenek olmaktan ¢ikip teknolojiyi sanatin i¢inde kullanmak olmustur. Edgar Degas’in
1861 yilinda yaptigr "Prenses Matternich’in Portresi" tablosu (Goérsel 9), fotograf
makinesinin o donemde resim sanatinda kullanilmaya basladiginin bir 6rnegidir
(AYDIN, 2009, s. 86).
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Gorsel 9: Edgar Degas, "Prenses Metternich’in Portresi”, 1861, TUYB, Ebat: 41 x 29 cm.

Kaynakeca: https://2ladd.com/2018/11/fotografin-hikayesi-karanlik-odadan-gunumuze/amp (E.T.:
06.11.2019)

Fotografin giindeme gelmeye baslamast ile birlikte birgok diisiiniir ve sanatg1 farkli
yorumlar ile fotografin sanat olup olmadigini tartisirken, fotograf kendisini sanat
iginde bir disiplin olarak kabul ettirmistir. Zaman i¢inde ¢ok daha etkin bir duruma
gelmesi, sadece deneyimlere, fotograf makinesinin ve baski tekniklerinin gelisimine
bagli olacaktir. Fotograf 20. yiizyilda yeni akim ve disiplinler olusturmak {izere sanat
ve sanatciya yeni imkanlar sunmustur (AYDIN, 2009, s. 90, 91, 92).

Gelecegi sekillendirmek "su an" gerceklesir ve toplumlar bu bigimlendirilmesi
gereken zamani ancak gegen zaman iginde fark eder. 20. yuzyilin baslarinda yasanan
Dunya Savaslar1 sonunda, savastan da beslenerek ¢ikan kapitalist {iretim ve ticaret ag1
iyice guclenir. Toplumlarda tiketim ¢ilginligi her anlamda ve her alanda
vahsilesmektedir. Bu donemi savasin vahseti ve siirglinlerini yasayarak, yoklugu ve
katliamlara sahit olarak geciren sanatcilar i¢sel birikimleri ile disavurumcu akimin
ogretilerini de kullanarak yola koyulmustur. Toplumun farkinda olmadigi,
hegemonyas1 giderek artan kapitalizmin kurdugu tiiketim diinyasina tepki
sanat¢ilardan gelir. Bu yeni bir donemin baslangicidir. Ronesans sonrasinda baslayan
sanat adina Aydinlanma Cagi'nin belki de en coskulu ve zirve yaptigi donem

baslamistir. Pop Art geleneksel sanat anlayisina, Dadaizm ve Soyut Disavurumculuk


https://2ladd.com/2018/11/fotografin-hikayesi-karanlik-odadan-gunumuze/amp
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akimlarina tepki olarak dogar. Soyut disavurumculuk akiminin pesinden, 1950’1
yillarda dogan bu akim, kendisini iilkenin ekonomisinden, toplumun tiketim
cilgimligindan, popiiler kiiltiirden ve politikadan beslemistir. Toplumda bas gosteren
asir1 tiiketime yonelik {iretilen metalastirilmis tirtinler, kitle iletisimin tiiketime yonelik
kullanilmas1 ve insan hayatina hizla girmis olan teknoloji gibi simiilakrlar isledigi
konulardir. Pop Art olarak adlandirilan bu akim, iilkede hizla yiikselise gecmekte ve
tim diinyay1 etkisi altina almaktadir (Otgiin, 1995, s. 84, 85).

20. yiizyilin kitle iletisim ara¢larini sanatin bir nesnesi olarak kullanan Pop Art, bu
farkl egilimiyle donemin geng¢ sanatgilart i¢in yeni bir arastirma yolu a¢mustir. Bu
yol, Pop Art igerisinde daha once tiimiiyle ele alinmamis olan fotografin gorsel
mesajidir. 1960°l1 yillara gelinceye dek resim sanati bu ¢ogaltma aracimin gorsel
biitiinliigiinden bu denli yogun bir sekilde faydalanmamuistir (Aydin, Fotorealizm Ve
Tiirkiye’deki Etkileri, 2009, s. 115).

Kisa siirede kabul goren Pop Art, popiiler kiiltiiriin bir degeri olmayi basarir.
Televizyon ve sinema karakterlerini, reklamlar1, medyay1, ¢izgi roman karakterlerini;
kisaca tiim simiilasyon kuramlarini ve simiilakrlar1 konu alan Pop Art, popiiler sanatin
kisaltilmig bir ismidir. Eduardo Paolozzi, tarihteki ilk pop art resmini yapan sanatgidir.
Kolgj yontemi ile yapilan "Zengin bir adamin oyuncagiydim" isimli resim (Gorsel 10),
icinde barindirdigi "Pop" kelimesi ile Pop Art akimina isim babasi olmustur (URL 4,
2019).

Gorsel 10: Sir Eduardo Paolozzi, "Zengin bir adamin oyuncagiydim", 1947, Ebat: 35,9 x 23,8 cm.
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Kaynakea: http://www.Kitaptansanattan.com/sanattan/en-unlu-10-pop-art-eseri/ (E.T.: 01.10.2019)

Pop Art akiminin en {inlii sanat¢ilar1 arasinda; Tom Wesselmann, Eduardo Paolozzi,
Richard Hamilton ve Andy Warhol gibi isimler bulunmaktadir. Pop Art akimi
Tiirkiye’de yetmigli yillarin ikinci yarisindan itibaren taninmaya ve etkisini
gostermeye baslar. Ozellikle 70°li ve 80'li yillarda etkisini gosteren etnik kltirel
bolinmeler doneminde duyarliligini kaybeden ve tiiketime yonelen bir yap1 olusmaya
baglamistir. Arabesk akimin miizikten sinemaya kadar etkili olmaya baslamasi,
Turkiye’de halen degisereck devam eden populer Kkilttrin en belirgin gostergesidir.
Pop Art akiminin tilkemizdeki ilk temsilcisi Fransa'da egitim goren Altan Girman
olmustur (Gorsel 11). Girman Fransa’da egitimini aldigi donemde Pop Art ile
yakindan ilgilenmistir. Farkli malzeme ve teknik uygulamalari ile siyaseti konu alan

eserler tiretmistir (Toptas, 2017, s. 436-440).

Gorsel 11: Altan Gilirman, “Montaj 4, 1967, Bilge Girman Koleksiyonu.

Kaynakca: https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hurriyet-pazar/turkiyenin-en-onemli-100-sanat-eseri-
40759721 (E.T.: 04.11.2019)

Pop Art’in Tirkiye’deki diger temsilcisi Burhan Dogangay olmustur. Dogangay,

calismalarinda toplumun i¢inde bulundugu sosyal dejenerasyonu yansitmaktadir.


http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/en-unlu-10-pop-art-eseri/
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hurriyet-pazar/turkiyenin-en-onemli-100-sanat-eseri-40759721
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hurriyet-pazar/turkiyenin-en-onemli-100-sanat-eseri-40759721
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Sanat¢r 1980°li yillarda Tiirk toplumunda yasanan etnik, kiiltiirel ve diigiinsel bir
béliinme donemini gézlemleyerek duyarliligint yitiren bir sinifin olugsmaya basladigini

ve tiiketim toplumuna déniisen bir yapilanma oldugunu goriir (Toptas, 2017, s. 439).

Dogangay’m eserleri Pop Art akiminin Tiirkiye’deki ciddi temsilleri konumundadir.
Eserlerinde siradan giincel konular1 ve nesneleri (Gorsel 12) biiyiik bir ustalik ile
kompozisyonlari iginde kullanir. Toplumun estetik anlayisina deginirken yasamdan
kesitler, cogu Pop Art akimi eserlerinde hakimdir. Duvar afislerinden ahsap kapilarin
yasanmig kirli ylizeylerine, arag¢ lastiklerinden askida kiyafetlere kadar herhangi bir

nesne onun eserlerinde bir buttnluk icinde ustaca kullanilmistir.

Gorsel 62: Burhan Dogangay, "Satilik Esprit”, 2009

Kaynakca: https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/05/esprit-for-sale-2009.jpg -

www.sanatkaravani.com (E.T.: 4.11.2019)

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan akimin ismi terminolojide "Superrealizm™, "Fotorealizm™
ve Fransiz terminolojisindeki ismi ile "Hiperrealizm™ olarak gegse de aralarinda
farkliliklar bulunmaktadir. Hiperrealist sanatgilar, Fotorealizm'de oldugu gibi fotograf
cikisli eserler iiretmis olmalarina ragmen, Hiperrealizm'de sasirtici bir perspektif,

keskin 151k kullanimi1 ve duygu aktarimi gibi etkiler bulunmaktadir Jean Baudrillard’in


https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/05/esprit-for-sale-2009.jpg
http://www.sanatkaravani.com/
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tanimi ile Hiperrealizm, "Gergekte var olmayan bir figiirlin asir1 gergekgci bir sekilde

similasyonudur”.

Pop sanat, yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki sumirlar eriterek, sanatla hayat
arasinda baglanti kurulmasim saglar. Modernizmin bi¢imci anlayisinin sonunu
hazirlayan sanat akimlarindandir. Pop Sanat’in uzantisi olarak gelisen Foto-
Gergekgilik 1960’0 yillarin son yarisindan itibaren hissedilmeye baglanir. Giindelik
hayattan ve tiiketim kiiltiiriinden yola ¢ikan Foto-Gergekgi sanatin konusu fotograftir.

Fotograftan sanat yapmak ise sanat yapma eyleminin kisisel boyutunu diglar (San,

2010, s. 41, 42).

Pop art akiminin giindemde oldugu donemde, Pop etkisi altinda Fotorealizm akimi
dogar. Temel ¢ikis noktasi teknolojik bir alet ve onun sanat i¢inde temsilidir. Konu
olarak kendine guncel ve siradan anlari edinir. Konudan ziyade aslinda olan sey,
fotograf ile ayni cizgide yol almaktir. Ciplak g6z ile o anda algilayamadigimiz

detaylar, ustalik ve beceri ile tuvale aktarilir. Bu durum goriinenin tekraridir.

Fransiz elestirmen Michel Ragon, Pop Sanati ¢agin Yeni Sosyal Gercekcileri olarak
yorumladi.  Pop sanat¢ilart  Marcel Duchamp'a geleneksel deyimle "toz
kondurmazken™, O Yeni-Dada olarak da bilinen bu harekete tepki gostererek soyle
diyordu: "Bu Neo-Dada, Pop, Yeni Realizm gibi bir siirii isim taktiklar: sey, aslinda
kolaya ka¢mak ve Dada'min yaptiklarini tekrardan bagka bir sey degil. Ben hazir
yapimlart buldugumda estetik kavraminin cesaretini kirdigina inanryordum. Oysa
onlar Neo-Dada'da (Pop) hazwr yapimlarimi almiglar ve bunlarda estetik giizellik
arayip bulmuglar (Baykam, 1990, s. 33).

Baudrillard hiper gercek kavramiyla artik gergekligin - gercek iddiasinda bir sahte-
gercek dahi olsa - geri doniilmez bir kusatilma altinda oldugunu gostermektedir. Hiper
gerceklikten sonra artik gergeklige herhangi bir ihtiya¢ kalmamistir. Popiiler kiiltiirde
insana, onun istedigi sey degil, istenilen sey verilmektedir. Insanm isteklerine sekil
veren sozde arz talep s6z konusudur. Sanat akimi olarak hipergercek¢ilik de acaba
gercegi degil de gergegi kullanarak istenilen seyi mi insana sunmaktadir? Bu baglamda
Baudrillard, kendi yontemini fenomenler iizerine kurmustur. Gegmiste yasanmis olan
olaylar iizerinden akil yiriitir ve bu akil yiiriitmelerini kurdugu “simiilasyon

metodolojisiyle” yapar. Baudrillard kendi doneminin perspektifinden bir ¢ikarim
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yapar; ona gore artik bir simiilasyon ¢agi baslamistir. Bu cagda artik rasyonel bir
gercege gerek olmadigini soyler, ¢lnki islemsel bir ger¢ek vardir ve kendini sentetik
bir sekilde tiretmektedir. Baudrillard elbette rasyonel gergekligin, sentetik gerceklikten
farkinin ayirt edilebilirliginin farkindadir. Sentetik gergekligi diissellikten yoksun
olarak nitelendirir (Baudrillard, 2011, s. 15). Fakat bu sentetik gercekligin bir hakikat
iddias1 vardir ve rasyonel gercekligin reddiyesi olarak kendini sunar. Baudrillard’a
gore bu durumda sentetik gercek, ger¢egin bir simiilasyonu evresini de asarak bir
hiper-ger¢ege doniismiistiir. Simiilasyon evresi sunu ifade eder; sahip olunmayan seye

sahipmis gibi yapmak. Bu, similasyonun alameti farikasidir (Baudrillard, 2011, s. 16).

Hiper gerceklik ve fotografik gergeklik, gercegin simulasyonu ile daha 6n plana
¢ikarilir. Bu durum tamamen gergekligin teoride ele alinis sekli ve vurgulanmasi ile
ilgilidir. Ortaya ger¢egin de Oniline gegmis bir gergeklik; hipergerceklik ¢ikmaktadir.
Hipergergeklik kavrami, popiiler kiiltiiriin de etkisi ile ortaya ¢ikan bir sanat akimi
olmakla beraber gercegin taklidi ile insanlarin algisinda yanilsama olusturan bir
kavramdir. Gergegin taklidi ile birlikte gercege gerek kalmamistir. Disiplinler arasi
ortak payda asir1 gerceklik ile izleyenleri sasirtma, dikkatleri ¢cekme ve farkindalik
olusturmaktir. Bu akimin Oncii sanatgilar1 arasinda Duane Hanson, Mike Dargas,

Howard Kanovitz ve Taner Ceylan (Gorsel 13) gibi isimler bulunmaktadir.

Gorsel 13: Taner Ceylan, "Maneviyat", 2016, TUYB, Ebat: 200 x140 cm.
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Kaynakea: https://www.sunipeyk.com/taner-ceylan/(E.T.: 23.09.2019)

S6z konusu isimlerden Howard Kanovitz’in eserleri incelendiginde ilk bakista (Gorsel
14) Hiperrealizm akimimin Pop-Art sanat akimi ile ne denli iliskili oldugu ve
etkilendigi goriilmektedir. Bir bakimdan bu tablodan hareketle; Pop-Art, Fotorealizm,
Hiperrealizm ve Trompe L’oecil birbirlerini takip eden ve zaman icinde evrilerek

varligini stirdiiren tek bir akim olarak da diisiintilebilir.

Gorsel 14: Howard Kanovitz, "igecekler”, 1966, Ebat: 86,3 x111,7 cm.

Kaynakeca: https://www.mutualart.com/Artwork/The-Drinks/FE88DCA45593C44FF (E.T.:
23.09.2019)



https://www.sunipeyk.com/taner-ceylan/
https://www.mutualart.com/Artwork/The-Drinks/FE88DC45593C44FF
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Gorsel 15: Duane Hanson,"Modelli Otoportre”, 1979, Ebat: Ger¢ek Insan Boyutlarinda

Kaynakea: http://www.arakatsanat.com/duane-hansonun-hiperrealistik-heykelleri/ (E.T.: 23.09.2019)

Bu akimin diger 6nemli isimlerinden biri olan Dargas, yaptig1 resimler i¢in genel
olarak "Bu ¢ok kisisel bir siire¢ ve ben izleyicilerin bu duyguyu gormesini istiyorum" demistir
(URL 5, 2019). Bu soziiyle ne denli cosku dolu bir zihin ile eserlerini irettigi
anlagilabilir. S6z konusu siire¢ ne kadar i¢sellestirilirse, ortaya ¢ikan eser de bir o kadar
sanatcinin bir parcasi haline doniisecektir. I¢sellestirilme siireci; konstriiksiyon ve
zeka ile birlestiginde inanilmasi gii¢ eserler ortaya koyulmaktadir. Sanat¢inin "Senden
Daha Kutsal" (Gorsel 16) isimli eseri hiperrealizm akiminin usta drneklerindendir.
Gergekligin tiim ince ayrintilari, renk, 151k ve anatomi gibi birgok sanat ilkelerinin
zanaat ile son derece titizlikle hayat bulmus hali olarak izleyenin goézlerinin igine

bakmaktadir.

Gorsel 16: Mike Dargas, "Senden Daha Kutsal", 2015, TUYB, Ebat: 100x80 cm.
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Kaynakca: https://iloboyou.com/exclusive-interview-with-artist-mike-dargas/exclusive-interview-
with-artist-mike-dargas-artists-i-lobo-you9/ (E.T.: 23.09.2019)

Hiperrealizm ve fotorealizm akimlari tavir olarak ayni goriinmesine ragmen iki akim
arasinda farkliliklar barinmaktadir. Fotorealizm hicbir yorumu ve ylizeysel izleri hatta
firca darbelerini bile bulunmazken hiperrealizmde resmin i¢inde kavramlarin varligi
hissedilmektedir. Bu durum beraberinde yiizeysel detaylarin ¢ok ince ve titiz islenmesi
zorunlulugunu getirir. Ornegin, fotorealist bir eserde sadece fotografik bir gorintii
yakalanmasi yeterli sayilir iken hiperrealist bir eserde tendeki gozenekler, kirisikliklar,
tilyler ve farkinda olmadigimiz boyuttaki tiim ince detaylar yer almaktadir. Boylelikle

tuvale gercegin de Gtesine gegmis eserler yansir.

2.1. Fotorealizm

Kapitalizmin kurdugu sanal diinyay1 elestirerek yoluna devam eden Pop Art akimi
etkisi altinda, degisen diinya degerlerini ve gelisen teknoloji triinlerini kullanan
fotograf temelli bir akim olan "Fotorealizm" 1960’11 yillarda dogar (AYDIN, 2009, s.
119). Foto gergeklik kavram olarak gorulenin tekrari seklinde ele alinirken
hiperrealizim, yani asir1 gerceklik; goziin algilamakta zorlandig1 detaylar ele alarak

ortaya izleyenleri sasirtan sonuglar koymaktadir.

Insan gozii detaylari algilamaz ve detaylara girmeden tanimlanmasi gereken sekli kaba
hatlari ile goriir. Gergekligin tanimini olusturan diisiince ve algilar i¢imizde zamanla
biriktirilmis, gercekligin tanimlamasini yapabilen anilardir. Bir anlamda gerceklige
bakarken goérmek istedigimiz sey bilgi birikimi ve amilar ile Ortlistiirmektir.
Tanimlamas1 igin gerekli detaylar algilanip gérmek istenen sey bilgi birikimi ile
uyusturulur. Diger tiim detaylar ise silinerek gergeklik daha yalin hali ile beyinde

algilanir. Aslinda gergeklik degil, gormek istenen sey goriiliir!

Eadweard Muybridge tarafindan hayvanlarin hareketlerinin fotografik analizi
yapilmamis olsayd1 (GOrsel 18), Theodore Gericault tarafindan yapilan (Gorsel 17)
tabloda resmedilmis atlarin hareketleri insanlara garip gelmezdi. Muybridge
tarafindan 1879 yilinda gelistirilen bir teknik, atlarin hareketlerinin incelenmesini

saglamistir. S6z konusu fotograf karelerinin cekilmesine kadar insanlar, atlarin dort


https://iloboyou.com/exclusive-interview-with-artist-mike-dargas/exclusive-interview-with-artist-mike-dargas-artists-i-lobo-you9/
https://iloboyou.com/exclusive-interview-with-artist-mike-dargas/exclusive-interview-with-artist-mike-dargas-artists-i-lobo-you9/

25

ayagini da gererek kostuguna inanmaktaydi. Gergekte kosan bir at ise ayaklarini

yerden sirali olarak kesmektedir.

Gorsel 17: Theodore Gericault, "Epsom Derby", 1821, Louvre Miizesi Paris, TUYB,
Ebat: 92x122 cm.

Kaynakca: www.tarihnotlari.com/theodore-gericault/the-epsom-derby-1821/ (E.T.: 23.11.2019)

Gorsel 18: Eadweard Muybridge, "Animal Locomotion”, 1887 (T.Y.)

Kaynake¢a: https://20x200.com/products/eadweard-muybridge-animal-locomotion-plate-626-

galloping. (E.T.: 23.11.2019)

Basit bir 6rnek olarak goriilmekle beraber bu gelisme, gergekligin aslinda hig¢ de

diistindiigiimiiz gibi olmayabilecegine iliskin bir érnektir.


http://www.tarihnotlari.com/theodore-gericault/the-epsom-derby-1821/
https://20x200.com/products/eadweard-muybridge-animal-locomotion-plate-626-galloping
https://20x200.com/products/eadweard-muybridge-animal-locomotion-plate-626-galloping
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Fotografin tarihsel gelisimi devam ettikce gercege yaklasma bicimi ve kendine dzgii
efektleri, ressamlart yeni arayislara yoéneltmistiv. Empresyonizm bu arayisin en
onemli yapitasi olarak kabul goriir. Fotograf empresyonist ressamlara nesnelerin
tizerine farkli zamanlarda diisen 15181 nesneler iizerindeki etkilerini gérmelerini
saglamis ve sigin pesine diismelerine aract olmugtur. Muybridge’in Animal
Locomotion (1887) adli seri fotografi bir atin kogsma sekanslarimi gostermekteydi.
Serideki atin bacak hareketleri, yiizyillardir ressamlarin tasvir ettiginden oldukca

farklydi (Sengiil, 2013, s. 70-81).

1917 yilinda Amerika’da dogan Andrew Wyeth’in en bilinen eserlerinden birisi
"Christina’s World" adl1 (Gorsel 19) eseridir. Wyeth’in s6z konusu eserini yapmasinin
altinda derin bir hikdye yatmaktadir. Sanat¢inin 6nemli bir kas hastalig1 bulunan ve
yuriyemeyen Christina Olson isimli bir komsusu vardir. Wyeth bir giin Olson’un
slirinerek yaban mersini toplamaya calistigin1 gormiis ve bu durumdan ¢ok
etkilenmigtir. Boylelikle eserinde komsusunun yiiriiyemeyisini ve caresizligini
izleyiciye olabildigince gergekgi bir tislup ile aktarmigtir. Wyeth bu eserinde model
olarak esi Betsy'i kullanmistir. Sanatg¢inin eserlerinde hayali etkiler hissedilmesine ve
kullanilan renkler ile gergekiistiicii bir iisluba sahip masalvari bir dil kullanmasina

ragmen eserleri oldukca gercekeidir (URL 6, 2019).

Gorsel 19: Andrew Wyeth, "Christina’nin Diinyas1"”, 1949, TUYB, Ebat: 81,9 x 121,3 cm.
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Kaynakca: https://www.thoughtco.com/christinas-world-by-andrew-wyeth-183007 (E.T.:
12.02.2020)

Suluboya resimlerinde bile gercekci tslubu ile bilinen realist ressam Andrew Wyeth,
aynt zamanda fotogergekeiligin babasi olarak anilmaktadir. Cogu fotogercekei
sanat¢inin eserlerini fotograftan ¢alismasinin aksine Andrew Wyeth bu yontem ile
calismamistir. Wyeth’in sanatinin derinliginin izleyiciye giiclii bir duygu yogunlugu
olarak gecmesinin nedeni; sanat¢inin eserlerini detayli bir sekilde islemesidir. Andrew
Wyeth’im ‘O Beyefendi’ adli eserinde (Gorsel 20) vurgulanan isik, derinlik ve
gercekligi hissettirmesinde ustaliginin yani sira eserlerini tamamen hayal giici ile
uretmesi de dikkat ceken bir dzelliktir (URL 6, 2019).

Gorsel 20: Andrew Wyeth, "O Beyefendi”, 1960, KUSB.

Kaynakca: https://dmacanvas.com/2010/12/21/andrew-wyeth-that-gentleman/ (E.T.: 12.02.2020)

Amerikan Foto-Gergekciligi 1971°de 7. Paris Bienali ile Avrupa’ya tanitilmistir.
‘Hyperealisme’ kelimesi Avrupa’da ilk kez 1973 yilinda Isy Brachat tarafindan
Belgika’da Briiksel'de kendi galerisinde ac¢ilan sergi katalogunun bashgr olarak
kullamlmistir.  Amerika’da ortaya ¢ikmasina ragmen Bati Avrupa’da da
yayginlagmistir. Fotogercekgi sanatcilar konularim giinliik hayattaki siradan seyler
arasindan se¢misler sectikleri konularda, gercekligi en ince ayrintilarina kadar
yansitmis  ve bunu yaparken de sanat¢umin islubuna dair  hi¢hir  ipucu

birakmamuglardir (Saglam, 2012, s. 1).


https://www.thoughtco.com/christinas-world-by-andrew-wyeth-183007
https://dmacanvas.com/2010/12/21/andrew-wyeth-that-gentleman/
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Fotorealizm (fotografik-gerceklik) son yiiz yildir kullanilan fotografin getirdigi
gercekeiligi, tuvale oldugu gibi yansitma egilimi gilider. Fotorealizm, Pop Art
akimindan Hiperrealizm akimina bir basamak olarak diisiiniilebilecegi gibi,
Hiperrealizm’in Fotorealizm akiminin devami oldugu da sdylenebilir. Fotorealizm
donemi eserleri, sanat¢isinin ruhundan ¢ok fazla izler barindirmamaktadir. Hatta
sanatin i¢inde var olmus kapitalist isler olarak da adlandirilabilir. Buna ragmen sanat
icinde yeni bir soluk olarak izlenmektedir. Bu akimin 6nde gelen sanatgilarindan
Richard Estes’in ¢alismalar1 (Gorsel 21) dikkatli incelendiginde, olaganistl bir etki
ve zanaat yetisi goriilmekte, insani sasirtan bir gerceklik hissi uyandirmaktadir.
Sanatcilar iiretimlerini, fotografi karelere bolerek veya bir projektor yardimu ile tuvale
yansitarak caligmaya baglar. Yiizeyde firca izi veya boya katmani bulunmamasi bu
tarzin ozelligidir. Buna ragmen, fotograf algisindan dteye gidemeyen, yaraticisindan
ifade veya fikir tagimayan bir karsilagsma ile son bulmaktadir. Ancak yine de sanat

adina 6nemli bir nefes ve siire¢ oldugu da tartisilmaz bir gergektir.

Gorsel 21: Richard Estes, "Holland Otel", 1984, Levy Galeri, TUYB, Ebat: 133 x193 cm.

Kaynakeca: https://levygallery.com/artist/richard-estes/ (E.T.:09.11.2019)

Ozgiinliik ve yaraticilik konusunda elestiri alan fotorealist sanat¢ilar igin birebir
fotograf gibi benzeri resimler iliretmenin yaraticilik gerektirmedigi ve sanatcilarin

kendi kendilerini siirekli olarak tekrar ettigi iddia edilmektedir. Tek bir tarz {izerinde


https://levygallery.com/artist/richard-estes/
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yogunlagmis bir¢ok fotorealist sanat¢i olmasina ragmen bu durumu monotonlagsmak
ya da kendini tekrar olarak ifade etmek dogru olmaz. Resim ile gergeklik arasindaki
kat1 iliski nedeni ile sanat¢inin tarzimi olusturmasi, kendini tekrar etmesi olarak
nitelendirilmektedir (URL 6, 2019). Diger Fotorealist ¢alisan bir ressam da Ralph
Goings’dir. Fast-food tuketim (Gorsel 22) ve fast-food mekanlar1 (Gorsel 23) c¢alisan
sanatgi, istedigi konu ile ilgili fotograf ¢ekip fotografi projeksiyon makinesi ile tuvalle

aktararak eserlerini tUretmektedir.

Gorsel 22: Ralph Goings, "Tatli Cérek", 1995, TUYB, Ebat: 76,20 x 110,5 cm.

Kaynakea: https://curiator.com/art/ralph-goings/donut (E.T.: 16.02.2020)



https://curiator.com/art/ralph-goings/donut

30

Gorsel 73: Ralph Goings, "Tiled Lunch Counter”, 1979, Ebat: 121,9 x 162,5 cm.

Kaynakea: https://useum.org/artwork/Tiled-Lunch-Counter-Ralph-Goings-1979 (E.T.: 16.02.2020)

Amerikali fotorealist ressam John Baeder eserlerinde turistik kamplar, oteller,
benzinlikler ve lokantalar gibi mekanlari resmetmistir. John Baeder, en ¢ok
Amerika’nin eski kartpostallarindan ilham almigtir. Bunun yani sira ¢ok sik yolculuk
yapan sanat¢inin yaptigi bu yolculuklar nedeni ile kirsal alanlar ve dinlenme tesisleri
de (Gorsel 24) ele almak istedigi konular haline doniismiistiir (URL 6, 2019).

Gorsel 84: John Baeder,"Jim’s Diner", 2008, Ebat: 57,2x76,2 cm.


https://useum.org/artwork/Tiled-Lunch-Counter-Ralph-Goings-1979
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Kaynakca: http://www.artnet.com/artists/john-baeder/jims-diner-a-777hZHU-L5KVngXIDVXNkw?2
(E.T.: 16.04.2020)

Pop estetigini 6n plana ¢ikaran David Parrish’in resimlerinde agilarin dinamizmi ve
yakin mesafe perspektifler dikkat cekicidir. Pop estetigini one ¢ikaran bir tavir
sergilerken kullandig1 eglence parklari, motosiklet detay goriintiileri (Gorsel 25), Elvis
Presley, James Dean gibi popun simgesi olan isimleri de eserlerinde isleyen sanatgi,
Amerika’nin parlak renkleri ve piriltili gorintimlerini eserlerine yansitmistir (URL 6,

2019).

Gorsel 95: David Parrish, "Usak Teras1", 1973, Ebat: 138 x 138 cm.

Kaynakea: http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/ (E.T.: 16.04.2020)

Amerikali bir diger fotorealizm sanat¢is1 Davis Cone, spesifik olarak beyzbol
oyuncularint ve karsilasmalarin1 resmederken, tablolarinda yasadigi iilke olan

Amerika’nin bir¢ok sehrini (Gorsel 26) ve sehir yasamini yansitmistir (URL 6, 2019).


http://www.artnet.com/artists/john-baeder/jims-diner-a-777hZHU-L5KVnqXlDVXNkw2
http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/
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Gorsel 106: David Cone,"Sicak / Yagmurlu Giin", 2012, TUYB, Ebat: 73,7 x 111,8 cm.

Kaynakeca: https://www.artsy.net/artist/davis-cone (E.T.: 16.04.2020)

2.2. Hiperrealizm ve Resim

Hiperrealizm akimi, kendisini ilk olarak resim sanatinda géstermistir. Pop sanat ile
beraber gliindeme gelen fotorealizm akimi, gercekligin tekrar ele alinmasi adina
fotografi resim sanatinin i¢inde kullanmaya baglamistir. Foto realizmde ele alinan
konular Pop sanat ile aymi tavir i¢inde olmakla beraber, sanat¢ilarin bir kismi
resimlerinde guncel, siradan nesneleri ve hayatin giindelik akisindan kesitleri ele
almaktadir. Uretilen resimler fotografin aynis1 olmakla birlikte yiizeyde boya
katmaninin bile hissedilmeyecegi yorumdan arindirilmig eserlerdir. Fotograf makinesi
objektifi ile yakalanabilen 151k detaylar1 ve zaman kesitleri ylizeyde islenmistir.
Hiperrealizm ise fotorealizm akiminin devami gibi algilanmakla beraber aralarinda
farkliliklar bulunmaktadir. Yorumdan tamamen uzak ele alinan Fotorealizm’in aksine
Hiperrealizm’de kurgu s6z konusudur. Bu agidan Hiperrealizm’e “kurgusal gerceklik”
de diyebiliriz. Resim sanatinda ancak dikkatli incelendiginde fark edilen detaylar
izleyicide bir farkindalik olusturur. 1970°1i yillardan itibaren baslayan ve halen etkisini
korumakta olan bu akim, sanatin realist yaninin etkisini hi¢ kaybetmeyecegini ispat
etmektedir. Bu akimin resim sanatinda 6nde gelen sanatgilar1 Chuck Close, John

Kacere ve Franz Gertsch’ dir (Demir, 2020, s. 14-15).


https://www.artsy.net/artist/davis-cone
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Chuck Close, insan portrelerini biiyiik boyutlarda islemeyi tercih eden bir sanat¢idir.
Aslinda monoton olmayan dinamik eserlerini ¢ogu zaman ayni tarzda liretmektedir.
Unlt isimlerin portrelerini de resmeden Close, herhangi birinin istegi iizerine
kesinlikle eser iiretmeyecegini vurgulamistir. Egolar1 yiiksek bir kisiligin kendi
portresini dev boyutlarda yaptirmak {izere siparis vermesini ve bu sahsiyetin
yuzundeki gergekleri gormeye tahammiil edemeyecegini vurgulayan Close, ayni
zamanda boyle bir istek tizerine yapilan resmin tretilmesinin fotorealizmin gercekgilik

ilkesine aykirt oldugunu diisiinmektedir (Gorsel 27).

Gérsel 27: Chuck Close,"Leslie", 1973, KUSB, Ebat: 184,2 x 144,8 cm.

Kaynakca: http://chuckclose.com/work033.html (E.T.: 16.04.2020)

Chuck Close’un insan yiiziinii her bir detayr ile isledigi resimlerinde lekeler,

kirisikliklar, yaralar ve gozlerdeki ifade bigimi gibi kisiligi ve yasanmisligi hissettiren


http://chuckclose.com/work033.html
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tiim detaylar1, gercek boyutun iizerinde ebatlarda resimlerine aktarmaktadir. Bu detay
anlayis1 ve izlenimleri ile her portrede (Gorsel 28) farkli yasanmisliklart ve hisleri
yansitmaktadir (URL 6, 2019).

Gorsel 28: Chuck Close,"Gwynne", 1982, SB, Ebat: 188,5 x 148 cm.

Kaynakca: https://www.widewalls.ch/most-expensive-chuck-close-portrait/gwynne-1982/ (E.T.:
16.04.2020).

John Kacere, sanata bagladigi ilk donemlerde Van Gogh, Degas, Toulouse-Lautrec
gibi ressamlardan etkilenmistir. Sanat¢inin ilerleyen donemlerde yapmis oldugu
resimler, kendisinin tiim itirazlarina ragmen foto gergeklik akimi iginde
degerlendirilmeye baslamistir. 1960’11 y1llardan sonra 6zellikle kadin viicudu tizerine
yogunlagsan John Kacere’in (Gorsel 29) yeniden yaratmanin, liretmenin ve yasamin

kaynagi kadmlardir. Kacere, "Benim eserlerim kadmnliga bir 6vgiidiir” demistir.


https://www.widewalls.ch/most-expensive-chuck-close-portrait/gwynne-1982/
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Sanatciya gore kadinligin en belirgin 6zelligi ve yansimasi i¢ ¢camasiridir (URL 6,
2019).

Gorsel 29: John Kacere, "Allison’85", 1985, TUAB, Ebat: 96,8 x 162,6 cm.

Kaynakea: http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/ (E.T.: 11.04.2020)

Franz Gertsch, Isvigreli hiperrealist bir sanatcidir. Tablolarinda fotograflarin donmus
anint yansitmaktadir. Calismalarinin ilk donemlerinde doga manzaralari ve dogal
unsurlar ile kompozisyon yapan Gertsch, ilerleyen donemlerinde anitsal oranlarda
insan yiizlerini resmetmeye baglamistir. Eserlerindeki detaylarin ¢ok titiz ve temiz bir
sekilde islenmesi, renkler ve malzemeler iizerine ustaca odaklanmasi sebebi ile
Gertsch’in  eserleri (GoOrsel 30) Ronesans donemi ressamlarinin eserlerine

benzetilmektedir.


http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/
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Gorsel 30: Franz Gertsch, "Johanna 1", 1984, TUAB, Ebat: 330 x 340 cm.

Kaynakea: http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/ (E.T.: 11.04.2020)

Eserlerinde ele aldigi konular, kompozisyon agis1 ve ¢alisma ebatlari ile fotograf
kalitesinin de Ontine gecerek gercek anlamda hiperrealist bir gériiniim yakalamistir
(Gorsel 31). Sanatci, ¢alismalarinda model kullanarak birgok sanat¢iya dncili olmustur

(URL 6, 2019).

Gorsel 31: Franz Gertsch, "Iréne", 1981, TUAB, Ebat: 257 x 391 cm.

Kaynakca: http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari (E.T.: 11.04.2020)



http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/
http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari
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2.3. Hiperrealizm ve Heykel

Populer kultlrin yani sira teknolojinin gelisimi ile beraber degisen diinya, sanat adina
kullanilmas1 muhtemel teknik ve malzeme segeneklerini de ortaya ¢ikarmistir. Bu
durum, her bir sanat disiplininde sanatgiya alternatif malzeme kullanimi sunmaktadir.
Heykel i¢in tag, metal ve aga¢ disinda kullanima doniik cok farklt malzemeler
gelistirilmistir. BOylelikle sanat¢inin elinde ¢ok daha zengin ve 6zgiir kaynaklar ortaya
c¢ikmistir. Yirminci yiizyilin teknoloji ve malzeme biliminde gosterdigi gelisimler,
disiplinler icinde kendini en ¢ok heykel ve seramik sanatinda kendini gostermektedir.
Endustriyel bir malzeme olan polyesterin heykel yapiminda kullanilmasinin yani1 sira
plastiklik, dayaniklilik gibi karakteristik ozellikleri ile kil biinyenin de heykel

tiretiminde kullanilabilecegi ortaya konulan eserler ile ispat edilmistir.

Asagida izlenen Orneklerde, farkli donemlerde yapilan iki heykel goriinmektedir.
Birinde malzeme olarak mermer kullamilmistir (Gorsel 32). Diger heykelde ise;
silikon, kauguk, epoksi, polyester, yapay sac, fiber elyaf ve akrilik gibi endistriyel

malzemeler ve renklendiriciler kullanilmistir (Gorsel 33).

Gorsel 32: Biiyiik Iskender basi, MO 330, Istanbul, Arkeoloji, Miizesi

Kaynakea: https://www.arkeolojisanat.com/shop/urun/iskender-bustu-alexander-the
great 11 12740.html?r=46 (E.T.: 05.10.2019)



https://www.arkeolojisanat.com/shop/urun/iskender-bustu-alexander-the%20great_11_12740.html?r=46
https://www.arkeolojisanat.com/shop/urun/iskender-bustu-alexander-the%20great_11_12740.html?r=46
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Son bir asir iginde gelisen malzeme teknolojisinin sanata yansimasi ve malzemeler
arasindaki farkliliklar bu iki 6rnekte net bir sekilde izlenebilmektedir. Yapilan eserin
dokusu, rengi, mathigi ve parlakligi kullanilan endiistriyel malzemelerin dogru
secimleri ve uygulamalar1 ile istenilen gorsel ifade, klasik malzemelere oranla ¢ok

daha net, keskin ve gercgekgci neticeler vermektedir.

Gdorsel 33: Marc SIJAN, "Diz Cokmiis", Detay, Polyester, Akrilik, Cam Elyafi

Kaynakca: https://momentsjournal.com/marc-sijan-life-size-hyper-realistic-human-sculptures/ (E.T.:
05.10.2019)

Heykel sanatinda hiperrealizm yaklagimi ile yapilan ¢alismalar son 50 yilda hizli bir
gelisim gostermistir. Hiperrealizmin siirekli tartisma halinde olan resim sanatinda mi
yoksa heykel sanatinda m1 daha ¢ok gelismis oldugu sorgusu varsayimi ile malzeme
ve teknigin uygulanabilirliginin paralel bir yap1 i¢inde oldugu izlenir. Bu baglamda
sanat¢inin hangi disiplinde, hangi konuyu ve hangi malzemeler ile zanaatini sergiledigi
onem kazanmaktadir. Heykel alaninda kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, s6z konusu

malzemelerin renk, matlik ve transparanlik gibi detay ¢alismalarina ¢ok uygun olmasi,


https://momentsjournal.com/marc-sijan-life-size-hyper-realistic-human-sculptures/
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kalip almada kullanilan malzemeler ve gelistirilen teknikler zaman iginde heykel

sanatinin uygulama segeneklerini cogaltmistir.

Tanrim! Giizellik dogada ve sanatta nasil da farkl, Kadin teninin mermer gibi olmasi
istenirken, mermerin de tene benzemesi gerekiyor!’ Victor Hugo ya ait bu sozler sanki
hiperrealist heykeller i¢in soylenmis. Hiperrealist heykel, insan bedeninin kompleks
estetigini oldugu gibi yansitan bir sanat formu, oyle ki, figiirler canli ve nefes aliryor
gibiler. Genellikle kil, recine ve silikonla ¢alisan hiperrealist heykeltiraglar ii¢ boyutlu
eserlerin, viicut kivrimlarindan sarkan derilere, sag¢ diplerindeki kepek tanelerine
kadar her detayimi boyuyorlar. Dolayisiyla tek bir heykelin aylarca hatta yillarca
stirmesi saswrtict degil (URL-7, 2019).

Pop sanat akiminin Onciilerinden biri olan Amerikali sanatgr Duane Hanson,
hiperrealist heykel sanatcilarinin duayeni olarak kabul edilmektedir. Hanson, bire bir
boyutta modelden kalip alma yontemi ile ¢alisir. Regine, cam elyaf, silikon boya,
silikon ve polyester malzemeler ile piiriizsiiz saten bir goriiniim kazandirdigi herhangi
birileri olan kisilerin heykellerini yapmaktadir. Sanatg1, hiperrealist heykeller
calismaya basladig1 ilk donemlerinde kavram olarak siddeti, toplumsal olaylar1 ve
actyt konu aldig1 icin gercek¢i kan ve yara sahnelerini eserlerinde izleyiciye

yansitmustir (Gorsel 34).

Gorsel 34: Duane Hanson, "Polis ve Isyanc1", 1967, Ebat: Ger¢ek Insan Boyutlarinda
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Kaynakea: https://www.culturalweekly.com/a-72-img_2440/(E.T.: 15.04.2020)

1970’11 yillarda kavram olarak kullandigi siddet, ac1 gibi konular1 birakan Hanson,
siradan insanlari ve hayatin olagan akisini konu edinerek (Gorsel 35) gercek
boyutlarda kiyafetli eserler iiretmistir. Heykellerinde daha gercekci bir gorint
yakalamak i¢in dogal insan sa¢indan peruklar tiretmis, kullanilmis kiyafetler ve esyalar

ile heykellerini adeta hayatin normal akisi igerisine yerlestirmistir (URL-6, 2019).

Gorsel 35: Duane Hanson, "Turistler 11", 1988, Ebat: Gergek Insan Boyutunda

Kaynakea: http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/ (E.T.: 11.04.2020)

Hiperrealist heykel sanatcilarmin 6ncii ve dnemli isimlerinden bir digeri olan Ron
Mueck, Avustralya’da dogmustur. Hiperrealist tarzda heykel yapmaya baglamadan
once film sektoriinde kuklalar ve modeller yapan Mueck, bu alanda elde etmis oldugu
bilgi birikimini, sanatsal uygulamalarina en 1iyi sekilde aktarmistir. Mueck
heykellerinde kavram olarak sasirtic1 ve ilging konular1 segmesinin yan1 sira gercegi
ile ayirt edilemeyecek kadar hiper gergek heykeller iiretmektedir. Heykellerinde tema
olarak dogumdan 6liime insan hayatini1 islemektedir. Boyut olarak gergegin diginda,
izleyeni sasirtan boyutlarda ve izleyen ile gorsel temas kuran heykeller tiretmektedir.

Mueck kilden yaptig1 heykellerinin polyester ve cam elyaf kullanarak kaliplarini alir


https://www.culturalweekly.com/a-72-img_2440/
http://www.leblebitozu.com/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-tablolari/
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(Gorsel 36). Sonrasinda silikon ve recine bazli malzemeler kullanarak yine cam elyaf

temelli heykel yapilarini olusturur.

Gorsel 36: Ron Mueck'in heykel kaliplarindan detay

Kaynak: https://www.stuff.co.nz/the-press/news/109393839/new-ron-mueck-sculpture-late-but-
coming (E.T.: 10.04.2020)

Elde ettigi ana heykel yapilarini silikon ve epoksi bazli boyalar ile renklendirerek
tamamlar. Bu yontem ile gercegine en yakin sekilde hiperrealist heykeller Gretmeye
calismistir (GOrsel 37-38). Mueck, canli model kullanarak heykel yapim asamasinda
kalip yontemini degil modelaj yontemini kullanmistir (Saglam E. S., 2012).

Gorsel 37: Ron Mueck, "Bir Kiz", 2006, Akrilik, polyester, resin ve cam elyafi.
Ebat: 110,5 x 134,5 x 501 cm.

Kaynakeca: https://www.mfah.org/blogs/inside-mfah/take-mom-to-see-ron-mueck-this-mothers-day

(E.T.: 10.04.2020)



https://www.stuff.co.nz/the-press/news/109393839/new-ron-mueck-sculpture-late-but-coming
https://www.stuff.co.nz/the-press/news/109393839/new-ron-mueck-sculpture-late-but-coming
https://www.mfah.org/blogs/inside-mfah/take-mom-to-see-ron-mueck-this-mothers-day
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Gorsel 38: Ron Mueck, "Buyuk Adam™, 2000, Karigik teknik, Ebat: 205,7 x 117,4 x 209 cm.

Kaynakea: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-17-autumn-2009/can-you-believe-it (E.T.:
21.12.2019)

Bir diger Hiperrealist heykel sanatcist John De Andrea, 1941 yilinda Amerika’nin
Colorado eyaletinin Denver sehrinde dogmustur. 1965 yilinda Boulder'daki Colorado

Universitesi'nden mezun olan Andrea, ilk baslarda dénemine uygun soyut resimler


https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-17-autumn-2009/can-you-believe-it
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yapmustir (URL-8, 2019). Daha sonra hiperrealist ¢alisan Chuck Close, Richard Estes
gibi sanatcilarla birlikte hareket etmeye baslamis ve heykel alaninda hiperrealizm
akiminin 6nde gelen sanatgilarindan biri olmustur. Canli gibi gdriinen ¢iplak insan
figlrQ heykeller tireten Andrea, kalip yontemiyle ¢alismaktadir. Andrea’nin heykelleri
balmumundan yapilmis heykellerin de o6tesinde (Gorsel 39) bir illizyon etkisi
yaratarak izleyene canli bir figiir kadar duru bir gériniim aktarilmaktadir.

Gorsel 39: John De Andrea, "Amber Uzanmis", 2006, Ebat: 47 x 44 x 171 cm.

Kaynakeca: http://www.johndeandreasculpture.com/skulptures/d5gqj7urj1ir5fqi83e7q0zzvv8l6a
(E.T.: 21.12.2019)

[zleyici ile gbz temasi kuramayan, dolayl bir bakis i¢inde olan heykellerin izleyici ile
eserler arasindaki iletisimi kesecegini ve eserden uzaklastiracagini diisiinmektedir. Bu
nedenle Andrea, eserlerini (Gorsel 40) izleyici ile goz temasindan kagiracak sekilde
uretmektedir (Saglam, 2012, s. 2, 3).


http://www.johndeandreasculpture.com/skulptures/d5gqj7urj1lr5fqi83e7q0zzvv8l6a
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Gorsel 40: John De Andrea, "Cimlerin Uzerinde Ogle Yemegi", 1982, Ebat: Gercek Boyutlarda

Kaynakea: http://www.johndeandreasculpture.com/1980s/a91ie2hrjxizw5cerlgopl9au7ywlk (E.T.:
10.04.2020)

Hiperrealist heykel sanat¢ilarinin ortak 6zelligi malzeme se¢iminde sinirsiz imkanlari
kullanarak gergegine en yakin sekilde Uretim yapabilmeleridir. Gelistirilen ortak
teknikler, sayisiz malzeme cesitliligi ve bunun getirdigi gergekiistii neticeler giin

gectikce sanatta tiretim sinirlarini ortadan kaldirmaktadir.


http://www.johndeandreasculpture.com/1980s/a91ie2hrjxizw5cerlgopl9au7ywlk
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3. HIPERREALIZM VE TROMPE L’OEIiL TEKNiGi KAPSAMINDA
SERAMIK SANATI

Fransizca bir terim olan Trompe I’oe¢il, izleyenin ilk bakista imgeyi, temsil ettigi seyin
kendisi oldugunu sanmasii saglamaktir. Tiirk¢e karsilign g6z ile aldatma olan
Trompe L’oeil, ¢ogunlukla resim sanati iginde kullanilan etkileyici bir aldatma
sanatidir. Yiizeyde 151k-golge zithigin1 ve perspektif yanilsamalarini igerir. RGnesans
sanatgilar1 tarafindan sikg¢a kullanilan s6z konusu resim teknigi, bir yanilsama yontemi
olarak 1970°’li yillardan itibaren seramik sanati iginde de isimlendirilmeye
baglanmigtir. Trompe 1’oeil olarak siniflandirabilecegimiz bu tlrden seramik
calismalarin1 Hipergergek veya Siiperobje olarak da adlandirmak miimkiindiir (URL-

9, 2020).

Tarih boyunca iginde yer aldigi medeniyetin gelenek ve goreneklerini, yasam
bicimlerini, toplum yapisin1 ve estetik anlayisini yansitan gostergelerden biri olan
seramik malzeme ile gunlik hayatin ¢ogu alaninda karsilasiriz. Seramik, sanat
alanindan ileri teknoloji tiriinlerine kadar bir¢ok alanda ¢6ziim sunan bir konumdadir.
Kendine has yapisi, artistik ve teknik ozellikleri seramik malzemeyi vazgegilmez

kilmaktadir.

Seramik; sanat disiplini olarak kendi basina var olabilme 6zelligine sahipken bununla
birlikte diger disiplinler iginde yapilanma 6zelligini korur. Comlek tretiminden heykel
malzemesi olarak kullanimina varana dek sonug alinabilecek ¢ok yonlii bir uygulama
alani sunar. Seramik sahip oldugu 6zgiin yapiin disinda, resim ve heykel sanati
ozelliklerini de i¢inde barindiran 6zelliklere sahiptir. Dolayisiyla Picasso, Mattisse ve
Miro gibi sanatgilar resimlerini pismis toprak {lizerine de tagimislardir. Tiirkiye’de ise
Mustafa Pilevneli ve Ali Ismail Tiiremen gibi sanatgilar seramigin resim dili ile ele

alinmasina oOnciiliikk eden isimlerden olmustur (Canbolat, 2016, s. 7,10).

Endiistrilesen diinyada, tiiketimin de hizla artmasi ile giinliik kullanim esyalar1 seri
tiretim ile tiretilmeye baslamistir. Estetikten ve el is¢iliginden yoksun seramik tiriinlere
tepki ve alternatif olarak 1850 yilinda Ingiltere'de sanat ve zanaat hareketi Arts and

Crafts dogmustur. Arts and Crafts, bir¢ok iilkede benzer iiretim anlayisi ile kurulan
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seramik atdlyelerine onderlik etmistir. Avrupa ve Amerika'da baslayan bu siireg, bir
taraftan tasarim ve iretim yapan, diger taraftan sanat egitimi veren seramik
sanat¢ilarini ortaya ¢ikarmistir. Olusan bu akademik alt yap1, seramik sanatinin artistik
ve teknolojik gelisimine Onderlik etmistir. Pop Art akiminin tepkisel icerigini
olusturan tiiketim {irlinleri, reklam kampanyalar1 ve hizli tiikketim anlayis1 gibi
sanatgilar tarafindan kullanilan birgok ortak kavram seramik sanatini da etkilemistir.
1950°1i ve 60’11 yillarda Robert Arneson (Gorsel 41), Peter Voulkos (Gorsel 42) ve
Michael Frimkess gibi seramik sanatcilar1 yaptiklari seramik eserler ile bu disiplinin
geleneksel iiretim yoOntemlerini diglayarak seramik sanatinin ¢agdas bir yapiya

biiriinmesine 6nderlik etmislerdir (Antmen, 2008, s. 159-163).

Gorsel 41: Robert Arneson, "Daktilo"”, 1965, Allan Stone Galeri, New York, Ebat: 15 x 28 x 30 cm.

Kaynak: https://www.artpractical.com/feature/funk/ (E.T.: 11.04.2020)



https://www.artpractical.com/feature/funk/
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Gorsel 42: Peter Voulkos, "Isimsiz", 1959-1960, Seramik Uzeri Akrilik Boya, Boston Giizel Sanatlar
Mizesi

Kaynak: http://onasecretmission.blogspot.com/2010/02/designer-of-month-peter-voulkos_19.html
(E.T.: 11.04.2020)

Seramik sanati i¢in en Onemli gelismelerden biri de 6 Ocak 1972 tarihinde, Sidney
Janis galeride "Sharp Focus Realism” yani “Keskin Odak Gergekligi” isimli sergi
olmustur. Aralarinda seramik sanatcist Marilyn Levine’in de bulundugu 28 sanatc¢inin
katildig1 sergide hiperrealist eserler sergilenmistir. Seramik sanati i¢inde yer alan ilk
hiperrealist eser icin (Gorsel 43) izleyenler; "Fotorealizm'in l¢ boyutlu esdegeri"

yorumunu yapmislardir (GOkduman, 2020, s. 12-13).
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Gorsel 43: Marilyn Levine, “Kahverengi Bavul”, 1971, Seramik, Ebat: 45.72 x 55.88 x 21.59 cm.

Kaynak:https://www.flickr.com/photos/rocor/5609955073/ (E. T.: 24.05.2020)

Seramik malzeme ile gerceginin aynisi formlar dretilebilir. Bu 6zelligi ile ortaya
cikarilan eserler sasirtici etkilerinden dolayr adeta simiilakr durumdadirlar. ilgili
tiretimler giindelik hayatta karsilastigimiz kendilerine 6zgii yapilart olan kursun
kalem, baret, tahta sandik, deri kiyafetler, sinema bileti ve ambalaj malzemeleri gibi
objelerin (Gorsel 44) metaforlaridir. Her birinin kendine 6zgii malzeme hissi vardir.
Zihnimizde her biri i¢in onlar ile bag kuracak kaliplagmis bir tanim mevcuttur. Ornegin
bir ¢0p kovast kumastan yapilmis olamaz-olmamali, ahsap bir malzemeye
dokundugumuzda metalimsi, soguk ve agir bir duyum hissetmeyiz. Ancak Trompe
L’oeil iiretim ile karsinizda duran sari, parlak, elastik ve plastikten iiretilmis hafif bir
baret, seramik yontem ile sekillendirilmis, 1260°C'de pisirilmis porselen bir heykel
olarak karsimiza ¢ikabilir. Ya da igindekileri merak edip kapagini agmaya calistiginiz
koli, aslinda oluklu mukavvadan degil kil biinyeden iiretilmis bir seramik yapit

olabilir.


https://www.flickr.com/photos/rocor/5609955073/
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Gorsel 44: Liz Crain, “Tea Can”, 2015

Kaynakeca: http://lizcrainceramics.com/wpcontent/uploads/2015/03/EterniumGalaxy-Tea-Canl.jpg
(E.T.: 05.07.2019)

3.1. Trompe L’oeil Tekniginde Rol Oynayan Faktorler

Teknolojinin sagladig1 imkanlar ¢ergevesinde seramik malzeme ile her seyin yapilmasi
mumkun gorilmektedir. Bir Cin s6ziinde oldugu gibi; "Higbir sey yoktur ki seramikten
yapilamasin". Bununla birlikte seramikte asilmasi gereken teknik zorluklarin, seramik
teknolojisi agisindan kontrol altinda tutma gereginin oldugu bir yana disiiniilen
biinyenin dogru neticeye kavusabilmesi i¢in yiizeyin gergegine en yakin hali ile temsil
edilmesi gerekmektedir. Tasarlanmis big¢imin olusturulmasinda, hacmin disinda
neticeye yonelik dort temel unsur ¢dziime kavusturulmak iizere "ylizey sorunu" olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Trompe L’oeil seramik c¢alismalarda ise besinci etken olarak

boyut ve oranin da dikkate alinmasi gerekmektedir.


http://lizcrainceramics.com/wpcontent/uploads/2015/03/EterniumGalaxy-Tea-Can1.jpg
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3.1.1. Rélyef

Nesnelerin ylizeysel karakterini olusturan dokusu, yiizey hareketleri, 1s1k ile
olusturduklar1 gblge degerleri, her nesnenin kendisini tanimlayan 6zel yiizey yapilar
olup karakteristik oOzellikler sergilerler. Bunu tanimlamanin en rahat yolu ise
nesnelerin renksiz ve beyaz olduklari varsayilarak gerceklesebilecektir. Portakal, kiraz
agaci, ahsap, traverten tas, cam ylzey ve benzer Orneklemelerle bu karakterler
cogaltilabilir. Rolyef, seramik ylizeyin iizerinde titizlikle durulmasi gereken 6nemli bir
yiizey sorunsalidir. Nitekim John Brickles, Marilyn Levine ve Victor Spinski gibi
sanatgilarin eserleri incelendiginde 0zellikle yiizeyde rolyef sorunlari Gzerinde

gerceklestirdikleri ciddi ¢6zlimlemeleri izlenebilmektedir.

3.1.2. Renk

Nesneler saf renklerde bulunmazlar, mutlaka karisim halindedirler. S6zgelimi bir
agaca baktigimizda gordiigiimiiz renk sadece yesil degildir. Onu olusturan renk
skalasi, goriinen armoniyi olusturan ve yesil ile biitiinlesmis diger renklerdir. Yesil bir
yapragi olusturmak i¢in kimi zaman c¢ogunlukla mavi, sar1 veya kirmizinin da
varligiin ve miktarinin farkinda olmak gerekmektedir. Seramigin renklendirilmesi -
hiper gergek ¢alismalar baglaminda- bu agidan kendi basina bir sorundur. Bir taraftan
sanatsal renk teorisi hakkinda iyi bir bilgi ve tecriibe edinmek gerekirken diger taraftan
astarlarda kullanilacak renklendiriciler ile 1s1ya endeksli uygulama deneyimine sahip
olmak gereklidir. Bi¢cimin dogru ¢6ziime kavugmasi i¢in yiizeydeki renk grafiginin de
hassas degerlere sahip olmasi, seramik sanat¢isinin oniinde duran diger sorunsaldir.
Algiy1 dogru olusturacak olan yilizeydeki renk diizeni, ¢oklu karisim ve katmanlarla
gerceklesecegi gibi malzemenin pisirilecek olmasi, kil veya astar icinde bulunan

alkaliler ve pisirilme sicakligi neticeyi belirleyecek diger unsurlardir.

3.1.3. Transparanhk-Derinlik

Transparanlik; bir tugla ile yiiksek derecede pisirilmis kalsiyum fosfatli porselen bir
urdn arasindaki farki olusturan etken olarak goriilebilir. Viicutta, damarlarda dolagan
kanin cilt ylizeyinde olusturdugu renk etkisi de derinin yar1 transparan olusunun bir

neticesidir. Nesneye bu acidan baktigimizda yiizeyde algiladigimiz detaylarin
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olusumunda transparanlifin da etkisi oldugu sdylenebilir. Bdyle bir biinyenin
meydana getirilmesi, renk ile beraber blinyenin transparanligi i¢in kullanilan alkali

hammadde orani ve pisme sicakliginin dogru tespiti ile miimkiin olacaktir.

3.1.4. Mathk-Parlakhk

Matlik-parlaklik orant; 1slak bir goziin transparan derin parlakligi ile ahsap taklidinin
mat-opak tas mati yiizeyi seklinde disiiniilebilir. Gergeklestirilen eserlerde hem
formun detayli bir sekilde ¢oziimlenmesi hem de kullanilacak hammaddeler ile isabetli
yiizeyler olusturulmast beklenir. Renklerde oldugu gibi yiizeyin mathiginin da
beraberinde kompozisyon i¢in var olan farkli mathik degerlerine sahip yiizeyler ile
kontrast olusturacagini hesap etmek gerekmektedir. S0z gelimi ayni biinyenin
perdahlanmis hali matlik seviyesini algida azaltacaktir. Yine ayn1 biinyenin silis orani

disiiriilmis hali ise zinterleserek parlamalara sebep olacaktir.

3.1.5. Boyut-Oran

Bir sanat eserinin boyut ve orani algimizi etkileyen Onemli faktorlerdendir.
Algiladigimiz ve tanimladigimiz nesnelerin ger¢ek boyutlari sunulan ebatlari ayr bir
his uyandirir. Insanoglunun on kati anatomik boyutla karsimiza ¢ikarilmasi ayri bir
hissiyat ve algi yaratirken, on kat1 kii¢iik boyutu da apayri bir algi olusturur. Boyutun
Onemi, ele alinan nesnenin reel diinyadaki gercek boyutu ile ilintili olup her sanat
disiplininde farkli neticelere ulasmaktadir. Resim sanatinda boyut, fotorealizm ile
hiperrealizm ayirimini yapan etkenlerden biriyken, heykel sanatinda objenin eser olma
vasfin1 etkileyecek onemdedir. Oransal olarak gercek boyutun iizerinde ¢alisilan
uygulamalar, resim sanatinda yiizeyde ele alinacak detaylarin da oransal olarak
detaylandirmalarin1 gerektirecektir. Heykel sanatinda ise, niteligi etkileyen, kavrami
yansitan ana etken olabilecektir. S6z gelimi; bir gamasir mandalinin sanat adina higbir
niteligi olmazken, tiim nitelikleri ile kars1 karsiya gelecegimiz bes metre boyunda bir
mandalin artan boyutu, farkli kavramlar1 da beraberinde getirmektedir. Seramik sanati
icinse ozellikle Trompe L’oeil ¢alismalarda, nesnenin gercek boyutta yansitilmasi ile
de ilintilidir. Temsiline ¢alisilan bir yetigkin ayakkabisinin alisilagelmis ebatlarinin

cok altinda veya lizerinde olusu algisal sorun teskil edecektir. Algida yanilsama sanati



52

olarak Trompe L’oeil seramik calismalarda boyutlarin gercegine uygun yansitilmasi
gerektigi gibi dokunun da rolyefler ile gergegine sadik kalinarak yansitilmasi

gerekmektedir.

3.2. Trompe L’oeil Teknigi ve Oncli Sanatgilar

3.2.1. Sylvia Hyman

1917 yilinda Amerikan’in Newyork eyatletinde Buffalo sehrinde dogmustur. Sylvia
Gertrude Risman olarak da bilinen sanatgi, ilk sanat egitimini Buffalo’da bulunan
Albright Art School’da almistir. Daha sonra lisans egitmini Buffalo State College’da
tamamlamistir. Hyman, Kentucky’e tasinmadan 6nce Newyork’ta bir devlet okulunda
Ogretmen olarak calismaya baslamistir. Kentucky’de calistigi liseye bir firin ve
comlekei carki bagislandiktan sonra, Almanya’ da egitim almis, yerel bir sanatgidan
yardim alarak kil ile sekillendirme tekniklerini, sirlamay1 ve pisirim asamalarini
Oogrenmistir. 1960 yilinda Tenesse eyaletinin Nashville sehrine taginan Hyman,
lisansiistii egitim aldig1 sirada hem sanat tarihi alaninda hem de teknik olarak seramik
alaninda c¢aligmalarini stirdiirmiistiir. 1971 yilinda 6gretmenlik mesleginden ayrilan

sanat¢1, tim zamanini sanata ve iiretmeye adamistir (URL 10, 2019).

Memphis Academy of Art, 1973 yilinda on ti¢ farkli iilkeden yirmi bes sanatginin
katildig1 Amerika’nin ilk Uluslararas1 Seramik Sempozyumuna ev sahipligi yapmaistir.
Bu sempozyumda Sylvia Hyman Amerika’y1 temsil etmistir. Hyman, Amerika’nin
diizenlemis oldugu bu ilk uluslararasi1 seramik sempozyumunda ileride kendisini
bulacagi ilk hipergercek calismalarinin (Gorsel 45), gercekci dokulara sahip ¢antalar

ureterek ilk adimlarin1 atmustir.
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Gorsel 45: Sylvia Hyman, " Tuz Sirh Kese Raku Toplar1 "',1973, Seramik, Ebat: 14 x 19 x 5,7 cm.

Kaynakca: https://tnartscommission.org/permanentcollection/sylvia-hyman/ (E.T.: 20.05.2020)

Hyman tiim kariyeri siiresince biiylileyici derecede gerceke¢i caligmalar yapmaya
baslamistir. Uluslararas1 diizeyde ilgi ¢eken sanat¢inin yaptigi Trompe L’oeil
calismalari  bulunmaktadir. Hyman’in ¢alismalarmin  kilden iiretildiginin
anlagilamayacak, gergceginden ayirt edilemeyecek kadar insan goziinii dolduran
eserleri mevcuttur. Hayatinin ilerleyen donemlerinde gérme yetisini yitiren sanatginin
devlet tarafindan resmi olarak kor oldugu kabul edilmistir. Ancak sanat¢i tiim bu
engellere ragmen iki asistan yardimi ile ¢alismalarina devam etmistir (URL 11, 2019).
Hyman, Washington Ulusal Sanat Miizesi tarafindan 1994°te el Sanatlari alaninda
"Yasam Boyu Basar1 Odiilii" kazanmistir. 2004’te ise Tennessee Valisi tarafindan
"Sanatta Yasam Boyu Basar1 Odiilii"ne ve Tennessee Sanat Komisyonu tarafindan

"Bireysel Sanat¢1 Bursu Odiilii"ne layik goriilmiistiir (URL 11, 2019).


https://tnartscommission.org/permanentcollection/sylvia-hyman/
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Gorsel 46: Sylvia Hyman, "Kitaplar Ve Seyler Sandigi", 2002, Ebat: 27 x 30 x 21cm.

Kaynakca: https://tnartscommission.org/permanentcollection/sylvia-hyman/ (E.T.: 20.05.2020)

Hyman, kendi ilgi alanlarin1 ve yasantisini yansitan giinliik esyalari, mektuplari,
haritalar1, notalar1 ve kitaplar1 konu alan tasarimlarini yiiksek dereceli kil ve porselen
ile gerceginden ayirt edilemeyecek objelere cevirmektedir. Daha sonra flirettigi
eserlerinin Uzerine metin, semboller veya resimleri (Gorsel 47) serigrafi baski

teknigini kullanarak aktarmigtir.

Gorsel 47: Sylvia Hyman, "Game on 1", 2002


https://tnartscommission.org/permanentcollection/sylvia-hyman/
https://tnartscommission.org/permanentcollection/sylvia-hyman/
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Kaynakca: https://artstormer.files.wordpress.com/2011/04/176_hyman_sylvia_8.jpg (E.T.:
20.04.2019)

Seramik yiizeylerde ¢ok net, temiz ve detayli neticeler almasi, Hyman’in kile olan
hakimiyetini, baski yontemlerindeki ileri dizeyde bilgisini gostermektedir. Hyman,
yasantisini temsil eden kilden tiretmis oldugu objeleri; meyve sepetleri, ahsap kutular,
sahte timsahlar ve keman ¢antas1 seklinde hipergercek goriintimlii gesitli seramik
kaplarin igine yerlestirmistir. Trompe L’oeil teknigi ile c¢alisan diger seramik
sanat¢ilart gibi, Hyman da gercekgi eserleri ile izleyici karst karsiya biraktiginda,
yasanan simiilasyon karsisindaki saskinliklari nedeni ile ortaya ¢ikan zevk, haz ve

hizln duygusundan ilham almaktadir (URL 11, 2019).
3.2.2. Victor SpinskKi

1940 y1linda Polonya’da dogmustur. Victor Spinski’nin ¢ocukluk yillari, Tkinci Diinya
Savasi doneminde direnis sirasinda Polonya’daki kamplarda ge¢mistir. Spinski’nin
babasi daha sonra Amerikan ordusunda gérev yapmaya baslamis ve Amerika’ya go¢
etmislerdir. Sanatg1 daha sonra, 1963 yilinda Kansas eyaletinde bulunan Emphoria
sehrindeki State Teachers Colloge’de yabanci diller okulunda Rus dili alaninda
egitimini tamamlamistir. Birkag y1l 6gretmenlik yaptiktan sonra 1967 yilinda Indiana
Universitesi'nde seramik alaninda yiiksek lisans derecesini tamamlamistir. Indiana
Universitesi'nde egitimini tamamladiktan sonra Delaware’e tasinan Spinski, 1968-
2006 yillar1 arasinda Delaware Universitesi'nde seramik profesorii olarak gorev

yapmistir.


https://artstormer.files.wordpress.com/2011/04/176_hyman_sylvia_8.jpg
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Gorsel 48: Victor Spinski, "Final Karsilagsmasi", 2003

Kaynakea: https://www.themarksproject.org/marks/spinski (E.T.: 20.04.2019)

Spinski, bir dénem Cin'in dogu bdlgesinde bulunan Yixing sanatgilarindan
etkilenmistir. 1960-70 yillar1 arasinda 6ncii seramik hareketinde 6nemli rol oynayan
ve Onder bir kisi olarak nitelendirilen sanatgi, irettigi Trompe L'oeil seramik
eserlerinde kendisinin olusturmus oldugu seramik {izerine uygulanabilecek
cikartmalar yapmis ve "seramik fotograf emdulsiyon sireci” ile ilgili patent almigtir
(URL 12, 2019).


https://www.themarksproject.org/marks/spinski
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Gorsel 49: Victor Spinski,"Dogum Giinii Pastas1”, 2003

Kaynakca: https://www.designstack.co/2015/05/clay-sculptures-replicating-objects.html (E.T.:
20.05.2020)

Spinski, kalip yontemi ile iiretmis oldugu objeleri likit gamur kullanarak olusturduktan
sonra eserlerin yiizeyleri lizerinde dekupaj ve Cin resim teknigi kullanmaktadir.
Spinski'nin eserlerinde guincel hayattan sahneler izlenmektedir. Heykelsi bir bigimde
natlirmort kompozisyonlar iceren seramik yapitlari ile bilinen sanat¢1 daha ¢ok boya
kutular1, karton kutuda kagit bardaklar, aletler, cop tenekeleri ve baret gibi nesneleri
betimlemistir. Uretmis oldugu eserlerin izleyiciyi asir1 ikna edici bir gergeklik etkisine
sahip olmasinin yani sira yapmis oldugu natiirmort kompozisyonlari da biyuleyici bir

etkiye sahiptir (URL 12); (URL 13); (URL 14), 2019).


https://www.designstack.co/2015/05/clay-sculptures-replicating-objects.html
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Gorsel 110: Victor Spinski, "Sun Valley Bira Sirketi", Sirli Pigmis Toprak, 1992

Kaynakga:https://www.themarksproject.org/marks/spinski(E.T.: 22.04.2019)

Higbir sey goriindiigii gibi degildir. Spinski'nin ¢aligmalar1 ile aslinda seramik
olmamas1 gereken esyalar ile karsilasiriz. Metalin soguk parlakligindan kagidin
burusturulmus, hafif, kendine has renk ve dokusu olan yapisi, vurucu bir gerceklik ile
camurdan var edilmistir. Ele aldig tiim objelerin kendilerine ait doku, renk, parlaklik
ve opaklik degerleri, gerceklerinden ayirt edilemeyecek hassaslik ile kilden

yapilmistir.

Gorsel 51: VictorSpinski, "Fruit Can", 2003

Kaynakca: https://www.themarksproject.org/marks/spinski (E.T.: 22.04.2019)



https://www.themarksproject.org/marks/spinski
https://www.themarksproject.org/marks/spinski
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3.2.3. Catherine Moberg

1952 yilinda Amerika'da dogmustur. Seramik sanatinin inceliklerini, Trompe L’oeil
tekniginde uzman olan Sylvia Hyman'in at6lyesinde 6grenmistir. 2007 ve 2013 yillart
arasinda Slvya Hyman’in yaninda stiidyo asistan1 olarak ¢aligmistir. El ve teknik
becerisini Hyman’in yaninda ¢alistig1 bu siireg i¢inde gelistiren Moberg, 2013 yilinda
kendi seramik atolyesini kurmus ve seramik Trompe L'oeil ¢alismalarina baslamigtir
(URL 15, 2019).

Gorsel 52: Catherine Moberg, "Saat 10 Ve 2 Arasi Ritim", 2015 Ebat: 23 x 37 x 45,7 cm.

Kaynakeca: http://cathymoberg.com/ (E.T.: 20.04.2019).

CahterineMoberg kendi ¢alismalarini; “Kil  sekillendirerek  hikdye aktarma
diisiincesine hayranlik duydum. Giindelik siradan objelerin giizelliginden ve
sadeliginden haz alryorum: Mektuplar, biblolar kutular, siseler, kitaplar, hayatin
icinden, neredeyse her giin kullanilan giinliik ve siradan objelerin seramik sanati ile
taklitlerini yaparak hikdyeler aktarmak beni mutlu ediyor. Detaylara dikkatle bakmay:

ve o detaylardaki sekiller renkler ve dokularda da bir detayin olmasini seviyorum. Bir


http://cathymoberg.com/
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hikayeyi aktarmak ve olusturmak i¢in parcalari bir araya getirmek ve bunlarin
birbirini nasil tamamladigini gérmek, hem ¢ok cazip hem de odiillendirici bir olgudur

benim i¢in.” seklinde ifade etmektedir (URL 16, 2019).

Hayatin icinden ayr1 kesitler barindiran Moberg’in eserlerinde, liretmis oldugu her bir
nesne de amilari hatirlatip insanin yiiregine dokunmasmin yani sira herkesin
kendisinden bir par¢a bulmasini saglamakta veya o nesnenin 6zel bir kisiye ait oldugu
hissini uyandirmaktadir. Moberg, eserleri ile izleyiciyi kendisinden izlerle ve kendi
kullandig1 giinliik nesneler ile kars1 karsiya getirmektedir. Malzemeye olan hakimiyeti,
titizlikle calisilmis eserlerindeki detaylardan ve adeta bir kisilige biiriindiirilmis

caligmalarindan anlasilmaktadir. Anna Marchetti’ye gore sanatginin eserleri;

CatherineMoberg’in  heykellerinden biriyle karsilagsmak, lise arkadaglarinizdan
notlarla doldurulmus bir ayakkab: kutusunu yeniden kesfetmek veya en sevdiginiz
yurtdisindaki seyahatlerinizden gelen hediyelik esyalarla doldurulmus bir ¢ekmeceyi
agmak gibidir. Goézlemden yola ¢ikarak, Catherine kendi hayatindan veya
baskalarimin hayatlarindan alinmig kisisel esyalarla katmanlayarak ii¢ boyutlu
gercekgi goriinen seramik eserler yaratir. Taze meyvelerden eski kitaplara, miizik

sayfalarindan, miicevher ve parfiim siselerine kadar cesitlilik gosteren giinliik hayatin

nesneleri ile ge¢mis zamanlardaki nostalji ¢agrisimini izleyiciye yansitan eserleri

vardwr (URL 15, 2019).
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Gorsel 53: Cahterine Moberg, "Kravat veya Papyon", 2013, Porselen, Ebat: 37x30,5x9 cm.

Kaynakca: https://styleblueprint.com/everyday/southern-artist-spotlight-catherine-moberg/(E. T.:
20.04.2019)

Moberg'in eserlerinde kullanmis oldugu nesneler, giindelik yasamin akisi i¢inde
cogumuzun karsilastig1 nesneler olmasiin yaninda farkli yas gruplarindan ve farklh
cinsiyette insanlara ait olan esyalardir. Sanat¢inin iiretmis oldugu sepetlerden veya
ahsap kutulardan ¢ikan bir makyaj aynasi ya da kolye, izleyiciye bu nesnelerin hangi
yas grubuna ait oldugunu gostermektedir. Hatta dikkatli bakildiginda belirgin
kisiliklere ait olmasinin anlagilmasinin yan sira kisilerin sosyal ve 6zel hayatina dair
bilgileri de icermektedir. Moberg’in bazi eserlerinde romantik bir duygu hissi
hakimiyeti gozlenirken bazi eserlerinde ise zaman ve mekan algis1 gozlemlenmektedir.
Sanat¢inin eserlerine yansitmak {izere sectigi konular1 ve igerikleri titizlikle sectigi
go6zlemlenirken tiim eserlerinde hakim olan renk, matlik, doku, transparanlik ve yiizey
goriiniimiindeki detaylarin izleyicide uyandirmak istenen etkisi biiylik bir ustalikla
¢Oziimlenmistir. Sanatci, eserlerinde seramik malzemenin disinda farkli malzemelerde

kullanmustir.
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Gorsel 54: Cahterine Moberg, "Umut", 2013, Seramik Altin Ve Giimiis Varak, Ebat: 30,5x35,5x30,5
cm.

Kaynakea: http://cathymoberg.com/ (E.T.: 20.04.2019)

3.2.4. Richard Shaw

Amerikal1 sanat¢1 Shaw, sanat egitimini California Universitesi'nde tamamlamustir.
1960’11 yillardan beri ¢aligmalarini al¢t kalip teknigi ile lireten sanatci, ¢agdas seramik
sanat1 diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olmay1 basarmistir. Shaw’1n tiretmis oldugu
porselen eserlerinde sanat¢inin titizligi ve sanat hayat1 boyunca edinmis oldugu bilgi
birikimi dikkat ¢ekmektedir. Transfer baski yontemi ve serigrafi baski yontemlerinde
uyguladig1 farkli islem basamaklar1 ve teknikleri ile bir ¢ok sasirtici yontem
gelistirmistir. Shaw, seramik heykelleri ile hayatin i¢inden gelen giinlilk yasam

nesnelerini sagirtici bir sekilde, mizahi ve eglendiren yonleri ile izleyiciye sunmaktadir
(URL 17, URL 18, 2019).
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Gorsel 55: Richard Shaw, "Mavi Ayakkabi ile Oturan Bayan", 2013, Seramik,
Ebat: 86,4 x 34,3 x38,1 cm.

Kaynakca: http://www.artnet.com/artists/john-baeder/jims-diner-a-777hZHU-L5KVngXIDVXNkw?2
(E.T.: 20.04.2019)

Richard Shaw, sanatc¢1 Robert Hudson ile birlikte ayni1 atdlyede ¢alismaya basladiktan
sonra fonksiyonel iriinler gelistirmis olmasinin yaninda cam uygulamalarmi da

yapmaya baslamis ve Trompe L’oeil ¢ikartmalar iiretmistir (URL 19, 2019).
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Gorsel 56: Richard Shaw, "Plaj Koleksiyonu ve Kelebek ile Natiirmort"”, 2016
Ebat: 24,1x 24,1 x 19,7 cm.

Kaynakca: http://www.artnet.com/artists/john-baeder/jims-diner-a-777hZHU-L5KVngXIDVXNkw?2
(E.T.: 22.04.2019)

Shaw'in eserleri Amerika’nin bir¢ok eyaletindeki miizelerde bulunmaktadir.
Sanatcinin yapitlar iiretim siirecindeki zorluklart hissettirmesi ile beraber eserlerinde
hakim olan incelik ve zarafet gozden kagmamaktadir. Anilar1 ve hayatta tecriibe edilen
deneyimleri ele alirken, bu konular1 temelinde belli bir kitle kiiltiirii olan farkli

natirmortlara ¢evirmektedir. (URL 20, 2019).
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Gorsel 57: Richard Shaw, "Kalem Ev", 2014, Porselen, Ebat: 18x33x25 cm.

Kaynakca: http://www.artnet.com/artists/john-baeder/jims-diner-a-777hZHU-L5KVngXIDVXNkw?2
(E.T.: 16.04.2019)

3.2.5. John Brickels

Amerikali sanat¢1 John Brickels kelime anlami artan diizensizligin i¢inde gordigii
guzellik olan "entropi" ifadesine dayanan sanatsal ¢alismalarini (Gorsel 58) son 35
yildir siirdiirmektedir. Entropiyi igceren bir¢ok seyin kendisine ilham verdigini diisiinen
Brickels’in eserleri; mimari, otomobiller, makineler ve nostaljiye gotiren eserler
olarak dort baslik altinda siniflandirilabilinir. Birgok hiperralist eser {ireten sanatgidan
farkli olan Brickels’1n eserlerinde biiyiik bir 6zen ve is¢ilikle yapilmis olan olagantistii
detaylar goriliir. Ilham kaynagi olarak zaman ve havanin korozyon etkilerini yansitan
fabrika binalari, evler ve ahirlar sayilabilir. Brickels’in tag goriiniimlii yapitlarinda
yikilmis ahirlar, fabrika binalar1 ve kentsel evler bulunmaktadir. Sanat¢1 sir ve
renklendirici kullanmadan, sadece formun 6ne ¢iktig1 ¢alismalar ortaya koyarken

eserlerinde mizahi bir yaklagimin varligi da izlenmektedir (URL 21, 2019).
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Gorsel 58: John Brickels, "Ug Araba Garaji", 2017, Ebat: 38,1x36,8x22,9 cm.

Kaynakea: https://www.artsy.net/artwork/john-brickels-three-car-garage (E.T.: 26.05.2020)

Kullandig1 mizzahi yaklagim seramik otomobillerinde de izlenmektedir. "Kilmobil"
olarak adlandirilan eserleri, klasik pedalli oyuncaklardir. Govdeleri camur plakalar
kullanilarak yapilmis, i¢ mekanik aksamlart camurdan tiretilmis ve govdeleri ile bir
araya getirilmis eserlerdir. Kilmobil eserleri (Gorsel 59) eskimis, paslanmis ve
clirlimiis goriintiileri ile entropi izleri tagimaktadir. Muazzam detaylar izleyiciyi esere
hayran birakirken, mekanik parcalarin gercekeiligi ve deformasyonlari, otomobil
kaportasinin boyali ancak pasl yiizeyi, izleyiciye bir hayal diinyasinin kapilarini
aralayacak kadar gercekgidir. Eserleri yetigkinlik ve ¢ocukluk arasindaki ¢izgiyi
icermektedir. Bu eserlerin izleyicide, yetiskinlerin bir cocugun bakis agisina veya bir
g¢ocugun oyuncagina indirgenmis yetiskin araglar1 olup olmadigi sorusunu

uyandirmaktadir (URL 21, 2019).


https://www.artsy.net/artwork/john-brickels-three-car-garage

Gorsel 59: John Brickels, "41 Chrysler", 2004, Uzunluk: 92 cm.

Kaynakea: https://www.brickels.com/images/sad-face-murry (E.T.: 20.04.2019)

Gorsel 60: John Brickels, "iki Ton", 2004, Ebat: 106x81x51 cm.

Kaynakeca: https://www.brickels.com/images/clutchmatic-2 (E.T.: 20.04.2019)
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Birgok odiillii calismasi olan, eserleri kurumsal ve ¢zel koleksiyonlarda yer alan
sanat¢1 hakkinda, Brent Hallenbeck Vermont'taki Burlington Free Press yazisinda:
"Mimari 6liimiin basyapitlari, kent ve kir evlerinden ¢ok sevilen simgeleri hatirlatiyor
ve mizahi bir yaklasim ile diisiislerinin dokunulmazligini yakaliyor’’ (URL 21, 2019)
seklinde ifadede bulunmaktadir.

1960l yllarda Akron Ohio’da biiyiiyen John Bickels 'in ¢evresi, Goodrich, Goodyear
ve Firestone lastik sirketlerinin terk edilmis binalariyla doludur. Onun ¢alismalari,
cocuklugunun endiistriyel mirast olan Akron, Ohio'daki pas kemerinden
etkilenmektedir. Amerikan bagarisi ve kaybr melankolik bir gegcmise Ozlem
uyandirmaktadir. Brickels'in makineleri, ahir heykelleri, kentin swra sira evleri ve
yikilan fabrikalari onun entropinin gizli giizelligini kutlamasidr. “Claymobile”
heykellerinde, eski model oyuncak araba govdeleri gibi malzemeler ile soneware ‘den
yapulmis trompe ['oeil mekaniklerini birlestirmektedir ve terk edilmis ahwrlarda

kesfedilen antika otomobillerin kirsal mitlerine dayandirmaktadir (URL 21, 2019).

Gorsel 61: John Brickels, "Kutu I¢inde Bot", 2000, Ebat: 106 x 122,5 x 89 cm.

Kaynakca: https://www.pinterest.ca/davethepotter/john-brickels/ (E.T.: 20.04.2019)
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3.2.6. Marilyn Levine

Seramik malzemenin, uygun biinyeler dogrultusunda taklit etme Ozelligi vardir.
Tasarlanan druniin niteliklerine gore biinyenin doku, renk, parlaklik gibi 6zellikleri
miidahaleler ile ¢oziimlenebilmektedir. Sekillendirme ve pisirme siireci de tasarlanan
nesnenin taklidinin  sonucunu etkileyen faktorleri icermektedir. Malzeme
bilesenlerinin dogru sekil almasi, zanaat becerisi ile forma sekil verilmesi ve
malzemeye hakim olma noktasinda biiyiik basar1 gdstermis bir diger sanat¢i da
Marilyn Levine’dir. Levine’in eserleri, kendisine bir¢ok 6diil kazandirmustir.
Heykelleri 6zel koleksiyonlarda ve miizelerde bulunmaktadir. Isleri ile karsilasan
izleyiciler derinin ustaca verilmis etkisinden son derece etkilenirler. Gergeginden ayirt
edilemeyecek kadar 6zenli ¢alisilmis s6z konusu Kil ylzeyler (Gorsel 62), Levine’in

her yonii ile sanatina ne denli hdkim oldugunu gosteren eden basyapitlardir.

Gorsel 62: Marilyn Levine, "Faye’nin Siyah Cantasi”, 1974, Ebat: 30,8x45x27 cm.

Kaynakca:_https://www.marilynlevine.com/artworkframeset.html (E.T.: 21.04.2019)

Levine, eserlerinde genellikle deriden iiretilmis nesnelerin seramik malzemeden
tiretilmis gorsel olarak neredeyse gercgegi ile ayirt edilemeyecek kadar gercekgi
taklitlerini biiyiik bir ustalikla yapmigtir. Bu dykiinmeci bicemin en onemli ozelligi,
izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil ettigi seyin ash oldugunu sanmasidir. Levine,
seramik biinye ile oynayarak gozii aldatmayr bagarmistir. Elestirmen Harold

Rosenberg’e gore; Marilyn Levine'nin kendi ifadesiyle tamimladigi sanati su
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sekildedir; “Oziinde kavramsal bir sanat. Dogada var olmayana gozii sevk eden ama
sonrasinda da izleyiciye gordiigiiniin aslinda gordiigii olmadigint kavratan bir
yaklagim benimki.”(De Waal, 2003:172) Levine 'nin bu yaklagimi, 6zel bilesenlerle
elde ettigi "seramik biinyede kendine has harmaniyla hayat bulmaktadir. Yapilan
harmanda Levine; kili naylon elyafi veya cam elyafi ile karistirarak deri ayakkabi, sirt
cantas: ya da ceket gibi nesnelerin titiz seramik taklitlerini yapmigtir (De Waal,
2003:172).

Sectigi nesneler basta el cantalari, evrak cantalar1 ve ceketler olmak iizere deri
objelerdir. Deri botlar, giyilecek kadar gercekci (Gorsel 63) gorinmektedir.
Caligmalarinda her bir objenin algilanabilen tim detaylarmi ele almistir. Bir
ayakkabinin eskimis, kivrilmis ve deforme olmus halinden, duvarda asili deri bir
ceketin akigskan ylizeyine, kollarindaki deformasyona, dikislerindeki delik ve ip
detaylarma varana dek tiim ayrintilar1 olabildigince mikro diizeyde yapilandirmistir.
Uretim siirecinde; kilin 1s1l islem ile doniistiigii halleri ile yiizeyde kullandig1 astar ve
renklendiricileri, amacina en uygun bilesenler ile kontrol altinda tutarken bu konudaki

uzmanligini gézler ontine sermektedir (URL 22, 2019).

Gorsel 63: Marilyn Levine, "Is Botlar1", 1983, Seramik Ve Deri, Ebat: 33,7x34,1x13 cm.

Kaynakca: http://www.artnet.com/artists/marilyn-levine/work-boots-B2i6HHzpJIOWTQInhpSP9Q2
(E.T.: 12.04.2020)
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Levine, belirli kisilerin onlara ait olan ve onlar1 simgeleyen (GOrsel 64) esyalarimni
uretir. Bunu yaparken pismis topragi kullanarak malzemenin 6zelliginden Otiirii bir
anlamda bu esyalar1 dliimsiizlestirir. Egyalardaki yasanmislik ve rahatca hissedilen
kisilikleri, eskimenin hissettirildigi mekanik miidahaleler ile belirginlestirilmistir.
Diger yandan asinma ile olusan yiizey matlagsmalari ve parlamalar1 da dikkatleri
tizerinde toplayan onemli teknik detaylardir. Levine eski deri objeleri zamanin ve
yasamin izlerinin metaforu olarak gormiistiir. Ortaya ¢ikan eserler yapit olmanin
disinda, biriktirilmis ve saklanmis esyalar gibi goriilmektedir. Organik yapidaki bir
esya da saklanabilir ancak bir siire sonra malzeme bozularak yok olacaktir. Esyalarin
seramik malzemeye yansimasi nesne {izerindeki karakter ve anilari da
oliimsiizlestirmis olmaktadir. Siiper obje olan bu yapitlar aslinda birer simiilasyon
olduklar1, ancak sunumlari ile anlagilabilir diizeyde gergeklik boyutuna sahip olduklart

anlasilmaktadir.

Gorsel 64: Marilyn Levine, "Peggy’nin Ceketi", 1991, Ebat: 82,5x47,5x16,8 cm.

Kaynakeca: https://www.marilynlevine.com/artworkframeset.html (E.T.: 21.04.2019)

Bagarisinin arkasinda aldigi kimya egitimi ve sanat ile ugrasan ailesinin etkisi olan

sanatg igin ilk bakista kimya ve sanat iki ayr1 kulvar olarak gérunse de bilim ve sanati
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kendi eserlerinde bulusturmustur. Eserlerini iiretirken kimya bilgisinden yararlanan
sanatc, ylizeye deri etkisi kazandiracak mekanik miidahaleleri de kesfetmistir. Bu ve
benzeri detaylar yiizeyde deri etkisini yakalamasina yardimci olurken bir adim Gteye
giderek gercek malzemenin deformasyonunu da seramik biinyede gercekci bir unsur
olarak kullanmistir. Ortaya ¢ikan eserler sadece bagka bir malzemeye benzeyen
bigimler degil; yasanmishigi, kimligi ve aidiyet hissini tasiyan eserledir. Ozellikle
askida duran ceketler ve kullanilmis botlar gibi eserlerini, belirli kisilerin esyalari
olarak adlandirmistir. Levine, deri esyalarda olusturdugu asimmmaya yonelik
deformasyonlar1 (Gorsel 65) her isinde kullanirken eserlerine zaman etkisi ve insani

bir duygu katmaktadir (URL 23, 2019).

Gdorsel 65: Marilyn Levine, "Haye’nin Kovboy Botlari", 1973, Ebat: 36x32x12 cm.

Kaynakeca: https://www.marilynlevine.com/artworkframeset.html (E.T.: 21.04.2019)

Eserleri gercekten de derinin inandirict agirli§ina ve esnek dalgalarina sahiptir. Uzun
yillar kullanilmis, eskimis, ¢atlamis ve kullanma aligkanliklarina bagl deformasyonlar
olusmus eski esyalar (Gorsel 66) gibi gortinmektedir. Aslinda pigsmis toprak olan bu
ylizeylerin ne denli titizlikle, sevgiyle, saygiyla, ictenlikle ¢alisildig1 ve sonuna kadar
inanildigi izlenebilir (URL 24, 2019). Tiim zamanini {iretmeye ayirmak i¢in akademiyi
terk eden sanat¢i, bu siirece gelene kadar bir¢ok iiniversitede ders vermistir. Hayatinin

son otuz yilini eserlerini daha gergek¢i hale getirmeye adayan Levine, 2005 yilinda
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vefat etmis ve yine ayni y1l i¢inde tiim zamanlarin en iyi seramik sanat¢isi olarak adini

eserleri ile tarihe yazdirmistir (URL 25, 2019).

Gorsel 66: Marilyn Levine,"Spot Bavul", 1981, Ebat: 21,6x73,7x45,7 cm.

Kaynakea: https://www.marilynlevine.com/artworkframeset.html (E.T.: 21.04.2019)
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4. SANATSAL UYGULAMALAR

Hayatimin farkli donemlerinde, ¢amur, kagit, metal gibi malzemeler ile farkli
deneyimlerim olmustur. Bu deneyimler egitim hayati ile birlestiginde farkli birikimler
elde edilmistir. Bilgi pratik ile birlestirilmeli, sanat zanaat ile biitiinlesmelidir. Zihin
diinyasini besleyen, ona sekil veren seyler, egitim hayat1 disinda yasanan s6z konusu
deneyimlerdir. Doku ile birlikte mutlaka bir yerlerde o duzlem kusursuzca kendini

gostermeli ve dokulu alan ile olusan keskin kontrastlar kendini gostermelidir.

Bir magaza vitrininde bulunan kiyafetin kil obje olmasi fikri ile trettigim seramik
gomlek marka genel merkezine gonderilerek ilk Trompe L’oeil galismasi yapilmistir.
Esyanin simgeleserek bozulmadan yillarca kalacak bir malzemeye doniisecek olmasi,
cekici bir duygu olmustur. Sonrasinda gergeklestirilen ilk seramik koli ¢aligmasi
sirasinda, pisirme islemi Oncesinde birinin merakla koliyi agip icine bakmaya
caligmasi ile seramik koli kirilmistir. Esyanin gergek oldugu duygusunun yasanmasi,
sonrasinda yasanan saskinlik, Trompe L’oeil seramik {retimi igin heyecan

uyandirmistir.

Esere anlam kazandirmaktan ¢ok Trompe L’ocil tarzda siiper objeyi yakalayabilme
diistincesi heyecan yaratmaktadir. Algida baska bir malzeme duyumu olusturacak
sekilde camurun evirilmesini izlemek, bellegimdeki naif yani da ister istemez ortaya
cikarmaktadir. Bu duyguyu yasiyor olmak ve gercegin temsilini olusturmak son derece

coskulu bir sanat yoluculugudur.

Trompe L’oeil seramik uygulamalarinda temsili yapilacak nesnenin tanimi, taklit
edilmesi gereken yiizey karakterlerinin tamamidir. Dokuyu olusturan rélyefin bigimi,
renk doygunlugu, 1s18a olan tepki, boyut, parlaklik ve transparanlik gibi yiizey
elemanlarinin  tamami, ger¢ek nesnenin temsili sirasinda dikkatle ¢oziime
kavusturulmasi gereken temel unsurlardir. Neticeyi etkileyen kesin veriler olmustur.
Formun yansimasi olan bi¢gimin olusumunda ylizey karakterlerinin yani sira artistik
kurallar ve malzemeye hakimiyet, eserin nihai degerini belirleyecektir. Bu baglamda

Vasari’nin de sOyledigi gibi "bilgi ve zanaatin gerekliligi" ortadadir.
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"Ahsap Kasa" isimli ¢alismada dogal ahsap dokusu, ¢gamurun her iki ylzeyine transfer
edilerek bicimlendirilmistir (Gorsel 67). Degisen diinyamizin sessiz sahiplerinden biri
olan agacin, yasamimizda ne denli 6nem tasidigi, biiyiik bir ¢ogunlugun farkinda
olamadig1 bir gercektir. Yasami boyunca bize hayat veren, sonrasinda her seyinden
olanca vahset ile yararlandigimiz agacin, gezegenimizi olumsuz gidisattan kurtaracak
tek canli oldugunun ge¢ olmadan fark edilmesi gerekir. Gordiigiimiiz, kullandigimiz
seyin tahta degil canli bir agacin nihai pargasi oldugunun farkindaligi ve dogal olanin

kiymeti bilinci ile yasamimizi siirdiirmemiz, insani bir sorumluluk olsa gerektir.

Gorsel 12: Thsan Kendir, "Ahsap Kasa", Seramik, 2018

Kaynakga: Thsan Kendir Arsivi, 2018.

Uygulamalar plastik ¢amurun kalip ile sekillendirilmesi yoluyla gerceklestirilmistir.
Birlestirme gerektiren bolgelerde, doku ve rolyef kaybini Onlemek igin ¢oziim
olusturacak dogal dokulu rotus aletleri kullanilmistir. Tiim uygulama siiresince,
camurun ¢esidi, nem orani, ortamdaki 1s1, uygulanan tekniklerin ve aletlerin her biri

neticeyi belirleyen etkenlerden olmustur.

Atlanmamasi1 gereken bir diger detay da suyun sertligidir. Atdlyede kullanilan suyun
kire¢li olmasi ve bu suyun geri doniisiimde kullanilmasi ile pisirme sonrasinda
yuzeyde istenmeyen kalsiyum tabakalarin varligma sebep oldugu izlenmistir. S6z

konusu ylizey hatasi, beyaz pisme rengine sahip biinyelerde belli olmasa da koyu renk
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pisen biinyelerde ¢ogunlukla gézlenmistir. Bu hatanin 6nlenmesi ancak aritilmis su

kullanim1 ile mimkiindir.

Caligsmalarin bir boliimiinii karton koliler ve kutular olusturmaktadir. Eskimis, renkli,
yirtilmig, kullanilmig ve hayatimizin genelinde karsilastigimiz kendisine 6zgii yapisi
olan dogal bir malzemedir. Hepimiz hayatimizin bir doneminde muhakkak bu tiirli
nesneler ile bir araya gelmekteyiz. Esyamizi tasiyan, kimi zaman oyuncak olan,
karalayip attigimiz, yirttigimiz, yaktigimiz veya sakladigimiz nesnelere doniisen,

anilarimizla 6zdeslestirdigimiz sessiz cisimlerdir.

"Koli— 1"isimli ¢aligmada (GOrsel 68) kullanilan ¢amura oksit ve pigment boya
katilarak renkli astar tiretilmistir. Astarda demir oksit icermeyen bir kil igcine pigment
boya eklenerek kese kagidi rengi verilmistir. Bu astar yiizeye sablon ve siinger araciligi
ile tamponlanarak aktarilmistir. Renk ic¢in boya katki miktarinin belli bir orani
bulunmamaktadir. Istenen degerde renk elde edebilmek igin ortalama %10’a kadar
renklendirici kullanilabilir. Ancak renklendiricilerin 6zsiiz yapida olmasi, artan
oranlarda astarlarin ozliliik oranini degistireceginden yiizeyde tutunma sorunlari
olusturabilecegini goz ardi etmemek gerekir. Bunu 6nlemek i¢in astar ig¢inde, % 5’1
geemeyecek orana kadar bentonit katilmasi uygun olacaktir. Bentonit katki oraninin

% 10 ve Uzeri oldugu denemelerde yiizeyde ¢atlamalar gézlenmistir.

Gorsel 68: Thsan Kendir, "Koli - 1", Astarli Seramik, 2018
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Kaynakea: Thsan Kendir Arsivi, 2018

"Koli - 2" (Gorsel 69) ve "Kirilir" (Gorsel 70) isimli ¢alismalarda kullanilan astar %
20 siyah pigment, % 0,5 demir oksit ve % 3 bentonit icermektedir. Plastik camur 6
mm.lik bir plaka halindeyken, istenen sekiller sablon yardimu ile yiizeye aktarilmistir.
Astarl1 ylizeyin biinye ile ayni nem oranina gelmesi icin bir siire dinlendirildikten sonra
kalip ylizeyine basilarak rélyefin camur plaka yiizeyine aktarilmasi saglanmistir. Deri
sertligine gelen plakalar, gerekli Olciilerde kesilerek big¢imi olusturacak sekilde

birlestirilmistir.

Gorsel 69: Thsan Kendir, "Koli - 2", Astarli Seramik, 2020, Ebat; 12,2 x 22 x 15 cm.

Kaynakea: Thsan Kendir, Arsivi, 2020
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Gorsel 70: Thsan Kendir, "Kirilir", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 15 x 24,5 x 17 cm.

Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020

"Corap Kutusu" isimli ¢alismada (Gorsel 71) kullanilan astarin orani, % 30 siyah
pigment, % 2 demir oksit ve % 5 bentonittir. Renklendirici miktarinin yiiksek olmasi

astarin ylizeye tutunmasini zorlastiracagi i¢in bentonit orani yiiksek tutulmustur.

Gorsel 71: Thsan Kendir,"Corap Kutusu", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 6,4 x 23,3 x 8 cm.

Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020
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"Yok Olus" isimli c¢alisma (Gorsel 72, 73) astar kullanilmadan ¢amurun
renklendirilmesi ile tiretilmistir. Malzemenin kendine has yiizey hareketleri, dokusu
ve olusturdugu 151k golge hareketi, organik bir yapiya sahip olmasina karsin olusan
mekanik izler ylizeyde derin zitlik olusturmaktadir. Esyanin kullanimi ile olusan bu
deformasyona gorsel zitlik; agacin deformasyonu ile kagidin olusumu, kagidin
deformasyonu ile geri donisiimii, oradan son bir deformasyon ile "yok olus"

sirecinden bir kesittir.

Gorsel 72: Thsan Kendir, "Yok Olus", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 25 x 39,6 x 21,5 cm.

Kaynakga: fhsan Kendir, Arsivi, 2020

TUm bu suregte canli bir yapinin uzunca bir evrilme siireci neticesinde yok olmasina
karsin, s6z konusu yok olusu simgeler hale doniistiirerek seramik yap1 ile bir anlamda
"zamandan bir kesit" yakalanmaya calisilmistir. Yapilan eserler ile kullandigimiz
sayisiz dogal malzemeden biri olan, hayatimizi kolaylastiran, yasantimizin ¢ogu
yerinde defalarca karsimiza ¢ikan, bir¢ok seyi yasamamizi saglayan ve aslinda
duygusal bir malzeme olan "kagida" izleyenin farkindalik ile yaklagsmasi
hedeflenmistir. Tiiketilen her sey gibi kagidin da bilingsizce tiketilmesi doga

yikiminin sebeplerinden biridir.
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Gorsel 73: Thsan Kendir, "Yok Olus", Farkli Gériiniim

Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020

Gorsel 74 ve 75'deki "Kirilma" isimli ¢alismada, dort farkli astar kullanilmustir.
Hazirlanan astarlarin kil katki oranlar1 su sekilde hazirlanmistir: Sar1 astar igin % 20
sart pigment, % 0,2-3 demir oksit ve % 3 baglayici bentonit eklenmistir. Mavi astar
icin, % 25 kobalt oksit ve % 3 bentonit katilmistir. Siyah astar icin ise % 3 bentonit,

% 1 demir oksit, % 15 ve 25 siyah pigment katilarak iki farkli siyah astar

hazirlanmistir.

Gorsel 74: Thsan Kendir, Kirilma, Astarli Seramik, 2020, Ebat: 15,3 x 21 x 12 cm.
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Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020

Gorsel 75: Thsan Kendir, "Kirilma", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 15,3 x 21 x 12 cm.

Kaynakga: fhsan Kendir, Arsivi, 2020

Kagit iletisim, alisveris gibi ¢cogu sosyal girisimimizin vazgecilmez ara malzemesidir.
Farkinda olmadan hayatimizin her alaninda onu kullanmaktayiz. Kimi zaman bir
simgeye kimi zaman da bir siirprize dontiserek siirekli karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen
de deger verdigimiz esyalarin veya mektuplarin saklandigi kagit kutulara
doniismektedir. "Mektup" isimli ¢alisma (Gorsel 76), yukarida bahsi gecen kagit

malzemenin belki de anilara en fazla ¢agristiran mektup haline atif yapmaktadir.
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Gorsel 76: Thsan Kendir, "Mektup Kutusu", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 15,7 x 22 x 6,5 cm.

Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020

Giinliik hayatimizin belki de en siradan nesnelerinden biri olan kalem; agacin baslattig
bu siireci, tiim evrilme asamalarini, nihayetinde yok oldugu zamana kadar biraktigi
izleri kendi dili ile sessizce ispat i¢indedir. Agacin kagit disindaki en anlamli ve en
giiclii doniistimii hi¢ siiphesiz kalemdir. Akil, dil, gii¢ ve sahitlik i¢in ise yine kendini
kullanmaktadir. Eylemlerimizi ifade etme seklinin en 6nemli araci "o"dur. Aklimizin
dili olup fikirlerimizin sahitligini yapmis ve elinde olana gii¢ kaynag: teskil etmistir.
Kagida her dokundugunda kendi varligin1 ifade etse de yok olusunu engelleyemez
durumdadir. Tiikenerek bugiinii gelecege tagimaktadir. "Kalem" adli ¢aligma ile
(Gorsel 77) agacin kendi i¢indeki doniisiimiin giiciine dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmigtir.
Bes farkli renklendirilmis astarin firga ile uygulandigi s6z konusu c¢aligma daha sonra

perdahlanmistir.
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Gorsel 77: Thsan Kendir, "Kalem", Astarli Seramik, 2020, Ebat: 14,7 x 0,8 cm.

Kaynakga: Thsan Kendir, Arsivi, 2020

Bu caligmalarda uygulanabilecek diger metot ise transfer baski veya foto seramik
teknigi uygulamasidir. Ilgili yontemler genelde diiz yiizeylerin astarlanmasi, gerekirse
yazilarin veya sekillerin transferi igin kullanilabilir. Dokulu bir ylzey isteniyor ve
birlestirme gerekiyorsa, samotlu ¢amurun samot tane boyutu miimkiin oldugunca
mikro seviyede tutulmalidir. Samotlu ¢amurlarla bu tiirden c¢alismalarda her
miidahalede yiizeyde hasar olugmaktadir. Olusan doku hasar1 neredeyse

cozilememektedir.
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SONUC

Insanlik ile var olan, her dénemde gelisen ve degisen yapsi ile sanat, Kiiltir tarihinin
en Onemli unsurlarindandir. Calismanin konusu olan “Asir1 Gergeklik” olarak tabir
edilen “Trompe L’oeil” kapsaminda {iiretilen eserler incelendiginde, sanatg¢ilarin farkli
kisilikleri, esyalar1 veya yasanan anilar1 6liimsiizlestirmek istedikleri gorilmektedir.
Sanatcilar s6z konusu caligmalarini nesnelerin kavramlari baglaminda ele alarak
gerceklestirmislerdir. Incelenen eserlerin 6nemli bir kismi nesnel anlamda
metaforlagsmis durumdadir. Sozgelimi askilikta asili bir ceket ifade olarak belirli bir
kisiye ait olarak simge halinde bulunsa da nesnel anlamda amacinin digina ¢ikarak
temsil olusturmaktadir. Eskimis, paslanmis bir oyuncak otomobilin de seramik taklidi
ile islevselligi asilarak icinde yine ayni temsili barindirdigi gériilmektedir. Nesnelere
yiikledigimiz manevi degerler ve kavramlar, onlar1 herhangi bir nesne olmaktan
¢ikararak 6zel esyalara doniistliriir. Kavramlarin nesnel hale doniistiiriilerek yok olus

durumunu bir nesneye yiikleyerek de gerceklestirmek s6z konusudur.

Yapilan arastirma ve uygulamalarda Trompe L’oeil kapsaminda gergeklestirilen
seramik ¢aligmalarin ciddi bir teknik alt yap1 ihtiyaci gerektirdigi izlenmistir. Dikkat
edilmesi gereken ilk nokta, malzemeye dayali olarak c¢esitli aletlerin kullanimini
denemek ve farkli yiizeylerin ¢6ziime kavusturulmasinda alternatif esyalar tercih
etmektir. Kullanilan kil ve astarlarin renklendirilmeleri, malzeme bilgisinin disinda
renk tasarimi bilgisi ve tecriibesi de gerektirmektedir. Renklerin sicaklik sogukluk
degerleri, kapladiklar1 alanlar ile olusturduklar1 kontrast, baskin renklerin miktarlar
ve yiizeyin tamaminda tiim renk degerlerinin gerekli renk karigimlar1 ve oranlari ile
dikkatli sekilde ¢Oztimlenmesi gerekmektedir. Temsili yapilacak objenin renk ve
yuzey karakterleri incelenerek en dogru doku uygulamalar1 ve astar recetelerinin

hazirlanmasi, uygulamalarin ilk asamasini ¢ézliime kavusturacaktir.

Renkli astarlarin veya gamurlarin {iretiminde tercih edilecek baz biinyenin pisme rengi
Onem arz etmektedir. Bununla birlikte en dogru segim ise beyaz pisme rengine sahip
bir kil kullanilmasidir. Kil igindeki demir oksit oran1 astar rengini etkileyen en dnemli

faktordir. Ote yandan biinyede kullamlan alkali hammaddelerin  oraninin
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arttirilmasina paralel olarak bunye renginin koyulagsmaya ve canlanmaya bagladigi
gozlenmistir.  Renklendirilmis  ¢amurun  zinterlesme  neticesinde  rengini
koyulastirmasindan dolay1 6ncelikle blnyenin optimum alkali oraninin tespit edilmesi
gerekmektedir. Sonrasinda zinterlestirilmis bilinye {izerinden istenen renk paleti

hazirlanarak dogru neticeler elde edilebilmektedir.

Calisma kapsaminda kagidin seramik yiizeyde temsil edilmesinde karsilagilan en
blyuk sorun, ilgili malzemenin kendine 6zgii elyaf dokusunun yiizeyde vurgulanmasi
olmustur. Diiz, perdahlanmis bir yizey ilgili dokuyu yansitmadigi gibi bilindik,
alisagelmis aletler ile de bu doku elde edilememistir. C6zUm olarak kagit elyafin
yilizeye transferi ile en yakin doku elde edilebilmistir. Camurun nem orani ve
plastikiyeti de doku transferinde énemli faktorlerden olmustur. Yiiksek nem orani ve
yuksek plastikiyete sahip kil, doku transferinde daha hassas netice alinmasini
saglamistir. Bu tiir tiretimlerde samotlu gamur kullanilabilse de samotlu camurun tane
boyutunun maksimum 40-50 mikron dolayinda olmasi gerekmektedir. Samot taneleri
yuzeyde istenmeyen rolyef izleri birakarak kontrol disi doku ve rolyef olusumuna
sebep olmaktadir. Pisme 1sisinin disiiriildiikge renklendiricilerin ylzeydeki etkisinin
azaldig, yiikseltildikge ise arttigi goriilmiistir. Kullanilan kilin mineralojik yapisina
bagli olmakla birlikte, uygulamalarda 1150 - 1180°C araliginda yapilan pisirimin
blinyede elde edilmek istenen rengi daha net ortaya koydugu izlenmistir.

Sonug olarak her disiplinde, sanat akiminda veya donemde oldugu gibi i¢inde
bulundugumuz dénem ve gelecekte de sanat¢i kendi iggiidiisii ile iiretecektir. Bu
icgiidii insanin varligini irdelemeye basladigi ve kendinden izler biraktig: ilk caglarda
oldugu gibi bugiin ve yarin da kendi zihinsel diinyasinin yansimalar1 olarak hayat
bulacaktir. I¢inde yasanilan donemde meydana gelen her tiirlii gelisim ve degisim,
insanoglunun yeniden sorgulamasina ve bunu farkli ifade bi¢imlerine doniistiirmesine
yol agcmistir. S6z konusu durum, sanatin nitelik anlaminda da sorgulanmasina ve
cevaplar bulunmasina yol gosterici olacaktir. Tarzi, ¢alistigi malzemesi veya yoni ne
olursa olsun belirtilen siire¢ var olmaya devam edecektir. Bununla birlikte tiketimin
hizla arttig1 ve birtakim degerlerin yok olmaya yiiz tuttugu cagimizda, énemli bir
farkindalik olusturduguna inanilan Trompe L'oeil seramik caligmalarin sayisinin

artacag diisiiniilmektedir.
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Egitim Durumu

Yiksek Lisans

Lisans

Lise

Mesleki Deneyim

Is Yeri

Is Yeri
Is Yeri

Is Yeri

92

: Thsan KENDIR

: Bekar

: Ingilizce

. ihsankendir@hotmail.com

:Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve
Tasarim Anasanat Dal1 Seramik Alani, 2020

: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boluma, 1990

: Merzifon Endustri Meslek Lisesi, 1985

- Hitit Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Y iiksekokulu, 2006-
Halen

: Gazi Universitesi, Corum Meslek Yiiksekokulu, 1997- 2006
: Fe-met Vitrifiye Fabrikasi, 1994-1995

: Sanayi Pudralar1 A.S. Porselen Fabrikasi, 1993-1994



