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Sanatin pazara doniigiimiiniin temelleri ¢ok eskidir. Milattan 6nce 5. yy'a kadar dayandigi
varsayilan bu anlayisin ilk olarak ibraniler, antik yunan ve roma dénemlerinden geldigi
bilinmektedir. Sanat pazarinin savas donemlerinde elde edilen eser ve kiymetli esyalarin acik
alanlarda sergilenmesi ve acik artirma yoOntemiyle satilmasiyla olustugu goriilmektedir.
Miizayede ve galerilerin ge¢misten gilinimiize sekil degistirerek geldigi belirtiliyor.
Sanatgilarin eserlerini daha dnce sadece burjuvazinin bilmesi ve eserlerin atolyede bulundugu
icin izleyiciye ulasamamasi bu pazarin gelisimini olumsuz etkiledi. Sanat eserleri veya
kiymetli mallarin alinip satilmasiyla olusan piyasalar miizayede ve galerilerin ortaya ¢ikisina
yol agt1. Miizayede ve galerilerin bir sanat pazari olarak Tirkiye'ye gelisi Avrupa'ya gore 300
yil gecikti. Buna ragmen Osmanli Imparatorlugu'nun ¢ékiisii ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmas: ile ortaya ¢ikan miizayede evleri sanat piyasasinin olugmasina katki saglamistir.
Kiresellesmenin etkisi ile hiz kazanan sanat piyasasi, sanatin bir yatirrm araci olarak
gorililmesine neden olmus ve koleksiyonerlerin yatirim yaptigi bir alana doniligsmiistiir. Ancak,
sanat eserlerinin sergilenmesi ve yatirim araci olarak kullanilmasina imkéan saglamak igin
yeterli yer olmamasi nedeniyle bankalar, fuarlar ve bienallerin yan1 sira kar amaci glitmeyen
kuruluslar olarak miizeler sergi alanlarma ev sahipligi yapmislardir. Bu arastirmada,
Tiirkiye'de yasayan sanatcilarin Avrupa'dan aldiklar1 egitim ve yaptiklar1 gozlemler
sonucunda eserlerinin sergilenmeye baslamas1 ile miizayede ve galerinin gelisimi
incelenmektedir
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Art is one of the most important phenomena transmitted by societies from generation to
generation. The foundations of the transformation of Art into a market are very old. It is known
that this understanding, which is assumed to date back to the 5th century bc, firstly came from
the hebrews, ancient greek and Roman Periods. It is seen that the Art market was formed by
exhibiting the works and valuables obtained during war periods in open areas and selling them
using the auction method. It is stated that the auctions and galleries have reached by changing
shape from past to present day. The fact that only the bourgeoisie bnew about the works of
artists before, and that the works could not reach to audience because they were found in the
workshop, adversely affected the development of this market. Markets formed by buying and
selling works of art or valuables have led to the emergence of auctions and galleries. The
arrival of auctions and galleries as an art market to Turkey delayed by 300 years compared to
europe. Despite this, the auction houses that emerged with the collapse of the ottoman empire
and the establishment of the Turkish republic contributed to the formation of the art market.
The art market, which has gained momentum with the effect of globalization, has caused art
to be seen as an investment tool and has turned into an area where collectors invest. However,
due to the lack of sufficient space to display works of art and to provide an opportunity them
to be used as investment tools, besides banks, fairs and biennials, museums as non-profit
organizations have hosted exhibition spaces. In this research, the development of the auction
and the gallery with the start of exhibition 1”of works by the artists who live in Turkey as a
result of the education they received from europe and the observations they made, is examined.
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1. GIRIS

Sanat ilk olarak Avrupa’da kilisenin ve soylu kesimin istekleri dogrultusunda
gelismistir.  Soylularin = salon sergileri  6zellikle Louvre Sarayi’nda kraliyet
akademisinin denetiminde yapilmis, sonradan resmi ve popiiler begenilerin rekabet
alanina doniigmiistiir. Zira sanat kapali mekanlarda duvar resmi olarak dini otoritenin
gorsel kiiltiirline hizmet etmekteydi. Avrupa’da baglayan sergiler, galericilik siirecini
tetikleyip, bu anlayis dogrultusunda yapilan girisimler paralelinde, hem teknik hem de
isleyis bakimindan profesyonel siirece adim atmustir. Sergi ve galericilik anlayiginin
gelismesi, insanligin 6ziinde var olan toplayicilik ve biriktirme diirtiisiiyle, sanat eseri
ve degerli esyalarin bir pazar haline doniiserek koleksiyonerligin de ortaya ¢ikisina
sebep olmustur. Boylece sanat yapitinin el degistirerek bir statii gostergesi ve yatirim
araci olarak goriilmesi bu piyasada satis rekorlarinin kirilmasinda bir etken olmustur.
Bu baglamda yatirim araci olarak kabul edilen sanatin, alic1 ve satict arasinda rekabet
ortam1 yaratarak eser sahibi olmanin hem sermayeye etkisinin hem de psikolojik
etkilerinin oldugu bilinmektedir. Kiiresellesmenin ekonomik ve sosyokiiltiirel
etkisiyle Uretilen sanat eserinin sirlarinin da ortadan kalkarak tiim diinyaya
yayilmastyla, eser ticari bir mal olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu durumun bir
sonucu olarak sanat eserinin metalagsmasi, onun iktisatta zevk mallar1 olarak kabul
edilen mallar sinifina girmesine sebep olmustur. Toplumlarin ge¢mislerini 6grenmesi
amaciyla, kazilarda bulunan eserlerin toplanarak muhafaza edildigi, halka agik olarak
sergilendigi ve kar amaci glitmeyen mekéanlara miize ad1 verilmektedir. Miizelerin
kurulma amac1 egitim ve 6gretime katki saglamaktir. Giiniimiizde Tirkiye, Avrupa’y1
geriden takip etmesine ragmen, miizayede, galeri, sergi salonlar1 ve miize

kuruluslariyla diinya standartlarinda kabul gorebilecek bir seviyeye ulagmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, kiiltlir ve sanat alaninda yasanan sorunlar Atatiirk’iin
¢Oziimleyici yaklagimi ile Devlet politikasi haline getirilmistir. Atatiirk’iin sanata olan
ilgisi ve destegiyle de sanatcilar bir araya gelerek birlikler kurulmaya baslamistir.
Ozellikle Cumhuriyet déneminde egitim almak amaciyla yurt disina giden ilk kusak
ressamlar egitimlerini tamamlayarak yurda dondiiklerinde sanat hayatimizda

hareketlilik baglamis ve sanat¢ilar kendilerini tanitmaya baglamiglardir. 1939- 1945



yillarin da savasta yer almamasina ragmen Tiirkiye’de savasin tesirini derin bir sekilde
yasamistir. Bu yillarda sanatgilarin ¢ogunun sildhaltina alindigi ayrica yasanan
malzeme ve pahalilik gibi sikintilarin sanatsal imalatin Oniinii kapattigi, devlet
yatirrmlariin smirlandigi kosullar altinda devlet sanatgi iliskisine dayanan sanat
ortam1 yeni bir slirece baglamistir. 1950 yillarindan baslarinda sanat kisa bir siire
icerisinde soyut kavrayisi kabullenerek ataga ge¢cmistir. Bu donemde Tiirkiye’de bir
sanat piyasasinin olugsmamasi da soyut sanatin hizhi yiikselisiyle iligkilidir. Devletin
Sanata olan desteginin azaldigi 1950'li yillarda sanatgilar nitelik ve nicelik agisindan
kendilerini gelistirerek ve tlireten kimlik kazanarak, etkinlik ve kurumlarin da artis
giindem yaratmistir. Bu baglamda, devlet tarafindan 6telenen sanat hayat1 kurum ve

kuruluslar tarafindan desteklenerek doldurulmustur.

1960’11 yillardan giinlimiize ulagan Tirk resim sanati, ge¢mis donemlerin tersine
dernekler, kurumlar ve gruplarca bireysel zenginligi biinyesinde barimdirmistir. Ozel
galerilerin sayisinin artmasi ve beraberinde koleksiyoncu kitlesinin olugsmasi da 60’1
yillara denk gelmektedir. 1970°1i yillarda Tiirk resim sanatinin 6zel galerilerin 6nemli
rol oynadig goriilmektedir. Ozellikle antika eserlere olan ilginin 70°1i yillarda daha
fazla one ¢ikarak kisi ve kurumlar tarafindan diizenlenen miizayede sayilariin da

artmasina sebep olmustur (Odekan vd., 2007).

1980'lerde Tiirkiye ekonomik anlamda 6nemli gelismeler yasayarak, sanayi kesiminin
degil, hizmet kesiminin biiylimesiyle yon degistirmistir. Kiiltiir ve sanat alaninda
yasanan sorunlarin ¢oéziime ulagsmasi i¢in 1970, 1980 yillarinda sempozyumlar
diizenlenerek tartisma konusu olugmustur. Ancak hig¢bir sonuca ulagsamadan yillarca
stiriinceme de kalmistir.1980°11 yillarda kiiresellesmenin etkileriyle sanat piyasasinda
canlilik yasanmistir. Sanat piyasasinda yasanan bu artigin sebebini anlayabilmek i¢in
diizenlenen oturumlar ve bildirgeler incelendiginde, eser iiretiminin benzerliklerden
styrilarak 0zgiin eserler iiretme gerilimi igerisinde inkiibasyon (kulugka) doneminde
oldugu goriilmiistiir. Sanatcilarinda bilingli ya da bilingsiz olarak Pazar
segmentasyonun da yer alma ¢abasi igerisinde girmis olduklar1 gériilmektedir. Bunun
yani sira kiiresel, cokuluslu ve merkezilesen bir iletisim aginin aydinlanmak araci
olmak gibi bir islevi iistlenmis olan sanat¢inin bizzat kendisi, yeni yaratici fikirlerin

ekonomik hale getirilip uygulanmasindan vazgegilmez bir bilesen hale gelmistir.



Diinya’da ki gelismeleri takip eden sanat, yeni trendleri de yakalama g¢abasi
icerisindedir. Fakat diinya piyasasi oligopolisinde sanat¢ilar uluslararasit c¢ekisme
ortaminda yer edinememis, haliyle i¢ pazarda istikrarli bir sekilde yer edinmeye

yonelik olmustur.

1.1  Miizayede ve Sanat Pazar

Bir nesnenin sanatsal degerini belirleyen seyin ne oldugu farkli toplum ve kiiltiirlerde
yiizyillardir tartisma konusu olmustur. Sanat eseri olarak kabul edilen nesnenin degeri,
sanat tarihi, arkeoloji sosyoloji, ekonomi gibi pek ¢ok bilim alanindaki arastirmacilar
tarafindan inceleme konusu olarak ele alinmig ve bu degeri belirleyen ¢ok fazla faktor
ortaya konulmustur. Bir sanat eserine bigilen deger s6z konusu oldugunda, bu degere
karsilik olarak yatirim, para, satin alma gibi kavramlarin s6z konusu olmasi da
kacinilmaz hale geldiginden, pek c¢ok sanat eseri hem bir arada hem de ayr ayri,
tarihteki en eski piyasalardan biri olan sanat pazarinin olusumuna katki saglamistir.
Sanat eserlerinin degerlendirilmesi, sergilenmesi ve bir satin alim {riinii olarak
pazarlanmasi siirecinde, hem sanat galerilerinin, hem miizayedelerin hem de sanat
piyasasinin birbiri ile kavramsal 6zellikleri, tarihleri ve nitelikleri agisindan iliskisi

yadsinamazdir.

Miizayede yonetimi Ibrani’ler, Antik Yunan ve Roma déneminden giiniimiize kadar
sekil degistirerek varligin siirdiirmektedir. Miizayede, sanat pazari igerisinde modern
olarak kullanilan satis yontemi seklinde ifade edilmektedir ve agik arttirma yontemi
kullanarak degerli mal ve esyalarin miizayede yOneticisi yani mezat¢i tarafindan en

yiksek teklif veren saticiya satisini saglamaktadir.

Miizayedeler sanat pazarinin gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir. Miizayedelerin
ne zaman basladigina dair kesin bir kaniya varmak miimkiin degildir ancak kole
pazarinin olusmasiyla miizayede mantiginin gelisim gostermesinin birbirine paralel
olarak gelistigi ifade edilebilir. Bu baglamda Bozoglu (2008)’e gbre “bazi bilim
insanlar1 tarafindan ilk miizayede Orneklerinin Hz. Yusufun atildigi kuyudan

cikarilarak, kdle pazarinda satilmasiyla basladig: tartisma konusudur.”



Miizayedeler en ilkel pazarlik usulii satislardan, akiler kurallara dayali modern
satiglarin yapildig1 yerlere kadar pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sanat
eserine yonelik ilk piyasa olusumlari 17. yiizy1l Hollandasi’na dayandirilmaktadir. 18.
ylzyilda Avrupa’daki kiltiirel sekillenmeye Onciililk eden Fransa olsa da, pek ¢ok
miizayede evi, sergi, katalog, aracit ve koleksiyoncuyu biinyesinde barindan Londra

sanat pazar1 ¢ok énemli bir konuma biiriinmiistiir (Demirdéven ve Odekan, 2008).

18. yiizyildan bu yana, sergi yapilan alanlarda pek cok acidan 6nemli degisimler
goriilmiistiir. Bahse konu yillardaki bir¢ok sanatsal etkinlik ve sergi “salon” denilen
alanlarda ger¢eklesmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde modern avantgarde
ile birlikte, mekan sanatin ger¢evesini olusturmustur. Galeriler, sanatgilar tarafindan

onlarin eserlerini tamamlayan bir unsur olarak goriilmiislerdir (Kabak¢i ve Basbug,

2018).

Yakin donemde miizayedeciligin galeri isletmeciligi ile ayn1 diizleme tutundugu hatta
bazi1 6nemli miizayede evlerinin kendi galerilerinin isletmesini tistlendigi goriilmekle
birlikte, eski zamanlarda malikane miizayedelerinin yapilageldigi de bilinmektedir.
Giin gectikge miizayedeler ve oncesindeki siiregler galeri ve miizayede evleri haricinde
otel salonlar1 ve tarihi 6neme sahip genis alanlara genis yapmistir. Giinlimiizde
miizayede kataloglari igin de teknolojik gelismeler 1s181nda farkli mecralarin kullanimi

yaygilasmistir (Demirdéven ve Odekan, 2008).

Once Avrupa ve sonra esas olarak Tiirkiye’deki miizayede ve sanat galerilerinin

gelisim siireci bu iliskiler iizerinden incelenerek bu ¢alismaya konu edilmistir.

1.1.1 Miizayede ve Sanat Pazarinin Olusumu

Miizayedeler sanat eseri, miicevher, dogal kaynaklar ve ¢esitli mal ve hizmetlerin
dagitim haklarimi icermektedir. Saticilarin ¢ok sayida aliciyla karsi karsiya geldigi
miizayedelerde, satic1 ve alicilar arasinda ki bilgi, sanat tarihi veya yapitin piyasa
degeri ile ilgili farki 6nemli bir konudur. Bir miizayede de satici, alicinin mallari i¢in
ne kadar 6deyecegini, alic1 ise miizayedede ki mal ve hizmetler icin karsi tarafin ne
kadar verecegini bilemez (Sarikaya, 2002). Miizayedelerde sanat eserleri artan

fiyatlarla, diisiik tekliflerle satilir ve miizayedeci sayilarin artis bilgisini vermektedir.



Miizayededen sonra eser veya liriin alictya birakildigi ve nihai fiyatin miizayede fiyati
oldugu sdylenmektedir. Ancak, eserler her zaman satilmayabilir. Saticilar genellikle
gizli bir minimum miizayede fiyat1 belirler, miizayede bu seviyeye ulagsmazsa eser

satilmaz.

Miizayedeci, satilmayan esyalarin sahibi adma geri alindigmni belirtir. Bir eser
satilamiyorsa, miizayede yoluyla satin alinir ve daha sonra baska bir miizayede de
satilir veya piyasadan ¢ikarilir (Ashenfelter-Graddy, 2003). Yapilacak olan
miizayedeyi baglatmak, miizayedecinin isinin bir pargasidir ve satict adina yasal bir
teklif sunulmaktadir. Miizayede baglamadan 6nce sanatginin katalogu, satisa sunulan
eserlerin donemi ve ebatlar1 basilmaktadir. Bu kataloglarda miizayede evi uzmanlari
tarafindan belirlenen her bir eserin minimum ve maksimum fiyatlarina iliskin
tahminler yer almaktadir. Bu tahminler ayni zaman da bir manipiilasyon yontemi
olusturmaktadir. Pahali resimler i¢in olusturulan bu tahminlerin, satin alma sirasinda
blyiikk bir etki yarattigit ve resimlerin daha yiiksek maliyetlere mal oldugu

goriilmektedir.

Keza Ashenfelter-Grady, 2003 gore bu yapilan manipiilasyonlarin, miizayede evinin
degerlendirmeyi stratejik olarak belirledigini ve buraya katilan yatirimcilarin da saf
oldugu seklinde yorumlanmistir. Miizayededeki tiim katilimcilar, satilik iirtinler i¢in
fiyatlar1 belirlemektedir (Ashenfelter-Grady, 2003). Tiiketicilerin agik artirmalarda
tirtinler i¢in fiyatlar: nasil belirledikleri ve {irlinlerin ortak mi1 yoksa 6zel fiyatlart m1
oldugu seklinde Iktisat teorisi iki genellemeye odaklanmaktadir (Klemperer, 1998;
Nanda vd., 1997). Tiiketiciler bir {irline ayn1 fiyati verirlerse, lirliniin ortak bir fiyati
oldugu soylenmektedir (Vickery, 1961). Bu durumun iki farkli ug¢ olarak
goriilebilecegini belirmislerdir (MacAfee ve McMillan, 1987). Fiyatlandirmanin
sosyallesmeden geldigini dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin algisi, eserine olumlu ya da
olumsuz etki yapmaktadir. Bu, kisisel fiyatlandirmada olduk¢a yaygin bir s6z olarak
bilinmektedir. Tiketiciler iriinleri degerlendirirken yeterli {iriin bilgisine sahip
degillerse benzer firiinlerin gilincel ve tahmini fiyatlarindan yararlanmaktadirlar.
Tiiketiciler i¢in bir baska bilgi kaynag1 da {irlinlin karlilik slirecine dayanmaktadir.
Tiiketicilerin fiyat artislar1 konusunda farkli goriisleri oldugu ifade edilmektedir (Woo0,
1995).



Hepimizin bildigi gibi, miizayededeki teklif sahiplerinin bagimsiz 6zel degeri varsa,
teklif veren sayisindaki artis ortalama fiyatin artmasina yardimci olabilir. Ortak bir
deger miizayedesinde, teklif sahipleri iirliniin gergek fiyatina iliskin tiim verilere sahip
degildirler. Yeterli teklif veren varsa, acik artirma fiyati gercek fiyata yakindir
(Pesando, 1993).

Saglanan fiyattan acik artirma modeli dort varsayima dayanmaktadir: birincisi, alict
riskten bagimsizdir; ikincisi, bagimsiz 6zel degerler varsayimi uygulanir; {i¢ilinciisii,
alicilar arasinda bilgi farki yoktur; dordiinciisii, maas ve giderler sadece bir
fonksiyondur. Miizayedelerle ilgili iki konu ¢ok onemlidir. Biri, hangi miizayedenin
satictya faydali oldugu, digeri ise iirlinlin en yiiksek rezerv fiyatindan satilmayacagidir
Saticilar, hangi tlir miizayedenin karlarin1 maksimize edecegini ve planlamacilarin
sosyal refah1 maksimize edecegini bilmek isterler. Miizayede organizasyonlarinda
kullanilan mekanizma tasarimi (ekonomik sistem tasarimi) bu sorulari yanitlamaya

calisir (Sarikaya, 2002).

Miizayede evinin belirledigi stratejiler su sekildedir: Ilk olarak miizayedecinin
miizayede Oncesi verdigi bilgiler. Miizayedeciler i¢in en iyi strateji, satilan tirlinlerin
degeri hakkinda dogru bilgi saglamaktir (Milgrom ve Weber, 1982). Aksi takdirde,
alicilarin {irtiniin tam fiyatin1 belirlemesi zordur. Feldman ve Reinhart'a (1996) gore
mevcut bilgi arttikca, en yiiksek teklif ile iirliniin gercek degeri arasindaki fark
azalmaktadir. Ashenfelter (1989), Londra ve New York'taki Izlenimci grafikler
lizerine yaptig1 ampirik arastirmasina dayanarak, tahmini fiyatlar ile aldiklar cari
fiyatlar arasindaki korelasyonun ¢ok yiiksek oldugunu bulmustur ve bu fiyatlarin

tahmini fiyatlara ¢cok yakin oldugunu kanitlamistir.

Louargand ve McDaniel (1991), miizayede evleri arasindaki rekabetin etkili fiyat
tahminine izin verdigine dikkat ¢ekti. Aragtirmalarina gore, tahmini fiyat ile nihai satis
fiyati arasinda Onemli bir fark bulamamiglardir. Bir diger stratejik alan ise
miizayedelerin sirasidir. Birincisi, Ingiliz fiyat artirma ihalesi, Hollanda fiyat diisiirme
ithalesi ve farkl fiyat ihalesi; ikincisi, parite ihaleleri gibi farkli ihale tiirleri vardir

(D'souza-Prentice, 2002).



(Artun, 2019)’a gore Miizayede stratejilerinde herkesin gozii onlinde agik artirma
yontemi kullanilarak yapilan pazarlama yoOntemi olarak bilinmektedir. Ancak
gercekler bu durumun aksini gostermektedir. Miizayede tarihi, miizayede Oncesi ve
sonrasinda sanat simsarlar1 tarafindan donen dolaplardan, miizayede sirasinda ¢ekici
indirmenin tiirlii hilelerine kadar son derecede karmagsik bir manipiilasyon ortami
yaratmistir. Bu hileler arasinda sikca rastlanan durumlardan biri, satici ve alici arasinda
fiyat sisirmeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun en sansasyonel 6rnegi kriz
zamaninda, Eylil 2008’de Sotheby’s tarafindan diizenlenen Damien Hirst
miizayedesinde yasandigi belirtilmektedir. Miizayedenin, sanat¢inin galerisi ile borsa
spekiilatorii olan koleksiyonerleri ve ortagi roliindeki “finans biiyliciisii” Frank
Dunphy’nin birlikte tasarladiklar1 bir tertibin son hamlesi olduguyla ilgili haberler
ayyuka ¢iktig1 bilinmektedir. Sonug olarak Hirst’in elini dahi slirmedigi ve yapilan
hilelerle miizayedenin gorlinliste 95 milyon Pound ciro yaptigr aciklanmistir.

(Artun,2019).

Miizayede evleri 17. ylizyilda ortaya ¢ikmasina ragmen, Giiney Avrupa iilkelerinde ki
sanat ticareti, sanat¢1 loncalar1 tarafindan diizenlenmis ve eserlerin genellikle sanat
simsarlar1 aracilifiyla satildigi goriilmektedir. Londra'da Sotheby's 1774'te, rakibi
Christie's ise 1762'de kurulmustur. Paris'teki Drouot miizayede evi ise 1854'te faaliyete
gecmigstir. 17. ylizyilda teminat olarak kullanilan tablolar, 18. yilizyilin sonlarinda
ozellikle Birlesik Krallik ‘ta piyasa degeri olarak islev gérmeye baglamistir (Chanel,
1994). Miizayedelerin olusum tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber M.O. 5.
yiizyila kadar dayandigi varsayilmaktadir. Ik miizayedelerin kole ve gelinlik kiz
pazarlanmasiyla olustugu bilinmektedir. Romali kumandanlarin Anadolu’dan
yagmaladiklar1 savas ganimeti eserlerde, fiyat artisi amach miizayedeler de yerini
almistir. Boylelikle faiseler, tanr1 suretleri, koleler ve ganimetler sdlen havasinda
sergilenerek satisa sunulmustur. Yunan eserlerine olusan merak koleksiyonu

beraberinde getirerek sanat piyasast olusumuna da yol agmistir (Artun, 2018).

“19. Yiizyilda kilisenin himayesinden styrilan sanat, galeriler ve miizayedeler aracigiyla
piyasalagsmistir. Olusan sanat piyasasi finans yonetimi de i¢ine alarak hiperreal diizeylere
yiikselerek, fuarlar, miizeler, galeri, bienal gibi sanat ortamlarina hakim oluyor. Giderek
sanat pazari hacmi de %48 oraninda artig gostermektedir” (Artun, 2019).



Resim 1.2 Sotheby’s, Londra (URL 2. http://www.birlesikbasin.com)



Resim 1.4 Damien Hirst, Altin Buzagi, 2008 (URL 4.) https://www.loughrangallery.
co.uk)

1.2 Sanat Galerilerinin Avrupa’da Dogusu ve Gelisimi

Galeriler tarihsel siirecte ilk ortaya c¢ikisi ve giiniimiize degin ne tiir kosullar
paralelinde ilerledigine deginilecektir. Galericilik anlayisinin dogmasina salon
sergilerinin 6ncli oldugu bilinir. Sanat ilk olarak Kilisenin ve soylu bir kesimin

istekleri dogrultusunda ilerlemistir. Fransiz soylularin salon sergileri 6zellikle Louvre
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Saray1i’nda yapilan soylular ve Akademi’nin himayesi altinda olan bu sergiler, zamanla
kurumsal ve daha c¢ok tercih edilen bir alana doniigmistiir. Zira sanat, kapali
mekanlarda duvar resmi olarak dini otoritenin gorsel kiiltiiriine hizmet etmekteydi. 12.
ve 13. Yiizyil da sanat iiriinlerinin alicis1 kilise ve soylular olmustur. Avrupa da
baslayan salon sergileri galericilik siirecini tetikleyip ve bu anlayis dogrultusunda
yapilan girisimler paralelinde hem teknik hem de isleyis bakimindan profesyonel

siirece adim atmustir.

17. Yiizyilda kurulmus olan Protestan kilisesi mali giicliniin yetersiz kalmasi ve yalin
bir anlayistan yana olmasiyla, sanat¢ilarin eserlerini 6zellikle ticari anlamda gelismis
olan iilkelere ve kisilere satiglar yaparak ge¢imlerini saglamaya ¢alismislardir. Bu
baglamda eserler sergilenmis ve ilk resim sergilerinin dogmasinda baslangici

olmustur.

Ancak O’Doherty galerilerle ilgili yaptig1 tarihsel arastirma da galerilerin mekan

kokeninin ortacag kilisesinin dtesine kadar uzandigini iddia eder. Ornegin:

“Misir mezar odalari, sasirtici derecede benzer bir etkiye sahiptir. Onlar da dig diinya
algisint yok edecek sekilde tasarlanmistir. Zamanin akisindan korunmus bir sonsuz
varolus yanilsamas yaratilmistir. Iclerinde sonsuzlukla sihirli bir sekilde uyum iginde,
hatta sanki baglanti i¢inde olan resim ve heykeller yer alir” (O’Doherty, 2010, s.10).

Dolayisiyla galeri kokeninin tarihi dinler 6ncesine dayanur.

18. yiizyildan sonra sergileme yontemlerinin gelismesiyle birlikte biiyiik degisimler
yasamistir. Bu donemlerde bir¢ok etkinlik ve sergiler salon ad1 altinda diizenlenmistir.
1950’11 yillara gelindiginde modern avangardin etkisiyle mekan sanat anlayis1 ortaya
cikmistir. Sanatcilar galerileri benimseyerek eserlerinin tamamlayict olarak kabul
etmiglerdir. Bu baglamda mekan sanati sanatgiyla izleyici arasinda bag kurarak
etkilesim saglamistir. Kiiresellesmenin etkileriyle Diinya’da sanat ve sanat¢1 anlayist

da birbirine paralel olarak bir yol izlemistir (Calkus, 2010, s.65).

Galerilerin ortaya ¢ikmasiyla sanat yeni bir konuma gecip kilisenin ve soylularin
egemenliginden kurtulmus ve 6zerk yonetime gecerek bagimsizligini elde etmistir.
Artun, galerilerin ortaya c¢ikmasiyla sunu sdylemistir. “Burjuva kiiltiiriine,

burjuvazinin biitiin ahlaki, siyasi ve bilimsel mitlerine ve her tiirlii egemenlik temsiline
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bagkaldirarak sanatin siyasetini yapan avangardin Orgiitlendigi hiicreler de
galerilerdir.” (Artun, s.151, 152). Dolayisiyla sanat¢i otoritenin tekelinden kurtulup
bireysel olarak galerilerle kisisel sergilere baglamistir. Galeriler barindirdigi misyonla
ve gorsel etkinlikle, toplumla arasinda bir iletisim bi¢cimi saglamis olurlar. Zira sergiler
izleyiciye pek ¢ok farklilik gostermekle birlikte kimi zaman yasamdan bir kesit kimi

zamanda kiiltiirel bir yolculuk olur.

Fethiye Erbay’in ele aldigi konu agisindan degerlendirirsek, galerilerin kendini
gelistirip amacina uygun bir sekilde ilerledigi zaman c¢esitli is olanaklar1 hedefledigi
goriiliir. Dolayisiyla sanat galerilerin de sergi uzmani, yonetici asistan ve resepsiyonist
gibi kapsamli boliimler bulunur. Bu duruma paralel olarak profesyonel siirecin
islendigi goriiliir. Boylece galericilik bulundugu konumdan daha 6nemli bir konuma
gecisini saglar. Galeriler kendi iclerin de ayrildik¢a personellerin konumu ve is

olanaklarinin da 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 1.5 Louvre Miizesi, Fransa, Paris (URL 5. https://www.bizevdeyokuz.com)
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Resim 1.6 Milo Veniis Heykeli, 203, 1820 ve Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 77x53,
1503 (URL-6 https://arkeofili.com)

20.ylizy1l baslarinda galerileri igleyis ve iceriklerine kars1 dogan sanat hareketlenmesi
s0z konusu olmustur. Hugo Ball’in 1916'da Cabaret Voltaire adiyla kurmus oldugu ve
sanatin kavramlarina karsi isyan olarak Dada hareketinin halka ac¢ik en 6nemli
kurulusu olan Dada adli galeri agilir. Sanatgi Onceliginin ilk 6rneklerinden
sayilabilecek bu girisim, sonraki yillarda, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi 6ncii

yaklagimlara da temel hazirlar (Sanouillet, 1999).

“1950 ve 1960'lara gelindiginde sanat¢ilar yeni ve farkly mekan arayist igerisine girdiler.

Lzleyici ile aradaki biitiin baglarin kopariimast inanct bu donem sanat¢ilarinda kendisini
hissettirmektedir. Bu yiizden, ideal sanat mekani olan Beyaz Kiip dogmustu. Beyaz Kiip,
sanat ve onun mimarisi arasindaki iligkiyi yenileyen bir hiper-mekdn olarak ortaya
ctkmistir. Bu diinyadan kopuk, sadece yapita yogunlasarak dalinan derin diistincenin
yarattigi bir mekan olmaktaydi” (Calkus, 2010).

Bahsedilen bu olusumlar galericilik kavraminin olusmasinda etkili olmustur. Baglarda

profesyonellik uzak gibi dursa da zamanla gelisim gostererek giliniimiize kadar

gelmistir.

Tiirkiye’de galerilerin gelismesinde en biiyiik etken egitim almak amagli Avrupa’ya
giden asker ressamlar Ulke‘ye tekrar donerek, almis olduklari egitimi ve gordiiklerini

Tirkiye’de uygulamis olmalaridir (Erik¢i,2016).



13

2. TURKIYE’DE SANAT PAZARI OLARAK MUZAYEDE ve
GALERILER

Tirkiye’de miizayedecilik, batili ilk 6rneklerden 300 yil kadar gecikmeyle, 1850’li
yillara dayandirilabilir. Miizayedesi yapilan ilk eserlerin, o doneme ait kataloglardan
elde edilen bilgiler 15181nda, kitaplar oldugu goriilmektedir. 1940’1 yillara kadar,
miizayedelerde satilanlarin arasina antika esyalar ve degerli objeler de eklenmis, bu
tarihten sonra ise miizayedelerin kapsami genisleyerek bir sektér olugmaya

baslamistir.

Kapali Carsi’da esnaflik yapan Yervant Portakal’in 1915°de yaptigi miizayede,
Tiirkiye’deki miizayedeciligin ilk drneklerindendir. Antika esyalarin satiga sunuldugu
miizayedeler de bu tarih etrafinda kiimelenmektedir. Rafi Portakal bir roportajinda,
dedesinin 32 adet saray miizayedesi yaptigini ve elde edilen paralarin Atatiirk’iin emri
ile bagka iilkelerin sultanlarina gonderildigini belirterek, Tiirkiye’deki ilk

miizayedecilik olaylarini 6zetlemistir (Ertok, 1997).

2.1  Tiirkiye’de Sanat Pazar1 Olarak Miizayedeler

19. yy’da baslayan Tiirk miizayedeciliginin diger ad1 “mezat”tir. Cars1 gelenegine
uygun olarak belli giinlerde yapilan mezatlar, ¢arsi icinde kalan bir faaliyettir ve
belediyeler tarafindan siirdiiriilmistiir. 19. yy’in sonlarina dogru carst disina ¢ikan
miizayedeler, evlerde tereke hakimi karsisinda yapilirken, 1980’li yillarda nitelik
degisimi yasayarak miizayedeler biiylik otellerde yapilmaya baslanmistir. Bu yillarda
ivme kazanan miizayedeler, 1990’11 yillarda Bati standartlarina ulagsmistir. Giiniimiiz
Tirkiye’sinde miizayedeciligin en biiylik sorunlarindan biri eser teminidir: Eser sayisi
az olan Tiirk resminin gecmisi 150 yila uzanmakta ve miizayedede ¢ikan ressam sayisi
10 civarmndadir. Ikinci sorun ise, miizayedede satilan eserlere diinyanin higbir yerinde
uygulanmayan vergi 6denmesidir. Bir baska sorun da miizayedecilik kanunun

olmamasi, belediye yasalar1 ve ticaret kanunlariyla caligmaktir (Utku, 2006).

Yeni Egilimler sergileri i¢i bos baz1 bigimsel gosterilerin bir oyun alan1 olmamis ve

tilkenin tretim dinamizmini belirleyen, gercek yaratis etkinlikleri dogrultusunda
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yenileme coskusu da yaratan bir faaliyet olarak algilanmistir. Oysa Yeni Egilimler,
Diinya sanat g¢evrelerinde 1950’lerden sonra terkedilmis olmakla birlikte Yeni
Egilimler sergileri i¢i bos bazi1 bigimsel gosterilerin bir oyun alani olmamis ve iilkenin
iiretim dinamizmini belirleyen, gergek yaratis etkinlikleri dogrultusunda yenileme
coskusu da yaratan bir faaliyet olarak algilanmistir. Oysa Yeni Egilimler, Diinya sanat
gevrelerinde 1950’lerden sonra terkedilmis olmakla birlikte, 1960’lardan sonra,
insanin dogal ve kentsel yasam ile biitiinlesmesini amaglayan bazi sanatsal etkinlikler
icinde yeniden degerlendirilmistir (Tansug, 1976). Tiirkiye’de 1970’lerden baslayan
“Yeni Egilimler’, ‘Giliniimiiz Sanatgilar’’, ‘Geng¢ Etkinlik’ gibi kurumlara bagh
etkinliklerin yani sira 1990’larda Beral Madra’nin A, B, C, D, Vasif Kortun’un
‘Ani/Bellek’ sergileri 6zel girisimlerdir. Ahilik Kurumu’nun Tiirk tarihinde toplum
hayatin1 derinlemesine etkisi altina aldigi1 goriilmektedir. Anadolu Selguklu
doneminden sonra loncalar araciligiyla sanatkar ve esnaflar iizerinde ki etkileri
kiiltiirel faaliyetleri diizenlemesiyle, Ahiligin toplum iizerinde ki olumlu etkileri
tartismaya kapali bir konudur. Erken Ronesans ¢aginda goriilen esnaf orgiitlerinin
kurulusunda ve isleyisinde kiiltiirel degerler etkili olmus ve lonca ilkelerine tabi,

ortaklik ruhunun egemen oldugu atdlyelerde iiretim saglanmistir (Ondin,2006).

Tiirk resim pazarmin gelismesinde antika ve miizayedecilerin dnemi, galericilerin
etkili oldugu 1970’11 yillarla birlikte ivme kazanirken, agik arttirma ve miizayedelerin
ok eskilere dayandigi bilinir. ilk antikacilar alim-satim ve miizayede islerini objelerin
ve tablolarin bulundugu evlerde gerceklestirilirken, 1970’11 yillardan sonra bu islemler
miizayede merkezlerinde yapilmaya baglanir. 1970'ler ve 1980'ler, Cumbhuriyet
doneminde siyasi olaylarin baskis1 altinda en kaotik ve rahatsiz edici donemlerdir.
Sosyoekonomik bunalima ragmen, sehrin elit bolgelerinde sanat galerilerinin agilmast

1970'lerin ortalarindan itibaren ilging bir olay olmustur.

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan sonra hizlanan koleksiyonculuk, solugu 6zel miizelerde
almaya baslamistir. Can Elgiz koleksiyonuna ait 6zel bir miize, Sakip Sabanci’nin
kendi evini miize haline getirilmesiyle kurulan Sakip Sabanc1 Miizesi, Suna ve inan
Kira¢’in Pera Miizesi, Eczacibast kendi koleksiyonunu sergilemek iizere kurdugu

Istanbul Modern Sanatlar miizesi Tiirk sanatindaki biiyiik bir boslugu doldurmaktadir.
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(Baraz, 2005, akt. Oztiirk, 2013)’e gore “Tiirkiye’de olusan sanat piyasasinin medya
araciligryla taninir halde gelmesi ve gelismesinde katkilart olmustur. Yervant Portakal,
Aret Portakal, Rafi Portakal, Duran Tantekin, Maksut Varol, Ahmet Keskiner, Ahmet
Utku, Can Has, Can Onen, Erdem Ersoy, Hakan Bali, Nurcan ve Turgay Artam, Riistii
Sungur ve gibi sanat¢1 ve sanatseverlerin ilgisiyle miizayede piyasast gelisim

gostererek giiniimiize kadar gelmistir.

Tiirkiye’de yasanan bu olumsuzluklara karsi Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi
(UPSD) ve Sanat Galericileri Dernegi (SGD) miizayede evlerine resmi olarak iletilen
bildiride “Miizayedelerin yapilis tarzinin ¢agdas Tiirk sanatina ve kiiltliriine verdigi

",

zarara llitfen son verin!” cagrisi yapar. Bu bildiri de devletin, siyasi partilerin ve
medyanin Onceliklerinde olmayan kiiltiir ve sanatin diglandig1r {ilkemizde,
sanat¢ilarimizin ve galericilerimizin biiylik ¢abalariyla yaratilan art1 degerler ve piyasa
spekiilatif ¢ikarlarla ve “siirimden kazanmak” gibi hesaplarla ortaya ¢ikan
miizayedecilerin saldirilariyla yerle bir olmakta, var olan degerler, bir saat siiren bir

miizayede seansiyla her sey ¢ope gitmektedir sdzleri yer alir (RH+Sanart, 2008).

Gilintimiiz Tiirkiye’sinde miizayedelerin uyguladigi yontemler, sanat ortaminin temel
sorunlarindandir. Oncelikle miizayedeler, Tiirk sanat piyasasmin giivenilir degerlerini
dikkate almadan diizenlenmekte ve yasayan sanat¢inin eserlerinin nasil arttirildigi
bilinmeden olaganiistii degerlere ulasmaktadir. ikincisi de rekor fiyatlarin giin gegtikge

artmasidir.

Eskiden resmin pesinde olan koleksiyonerler, sonra imzanin pesinde olmaya
baslamiglardir. Koleksiyoner sayisi arttikca koleksiyonerlerin bir boliimii spekiilatore
ve al-satgiya doniismiistiir. Resim artik bir anlamda sanat eseri olmaktan ¢ikip borsa
kagidi seklinde islem gormeye basglamistir (Glinyaz, 2007). Koleksiyonerler icin
aldiklar1 resmin hem yatirim hem de taninma agisindan uluslararasi piyasada ne deger

tasidig1 her zaman 6nemli olmustur.

Tirkiye’de profesyonel anlamda kurulan ilk miizayede, Turgay Artam tarafindan
Ankara’da Kent otelde gergeklestirilmistir. 1981 yilinda ilk olarak Artam, bir dostunun

cocuklarina yardimci olmak amaciyla giristigi bu isi elden ele degil, miizayede yoluyla
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satmaya karar vermistir. Bu ilk miizayedenin sonunda ilgi sonucu olarak yalnizca para-
pul miizayedesi olarak degil eski ve degerli esya, tablo, hal1, kilim ve aksesuar miizesi
yapmay1 planlamaktadir. Bu isi yapabilmek i¢in gazeteye, evinde degerli esya bulunan
ve bunlari elden ¢ikarmak isteyen herkese ¢agrida bulunur. Bu gelismeler sonucun da
aragtirmalarin1 yapan Artam, miizayede organizasyonlarini gerceklestirir (Ertok,

1977).

(Oztiirk, 2013)’e gore “Giiniimiizde hala varligin siirdiiren Portakal Sanat ve Kiiltiir
Evi ve Antik A.S. gibi miizayede evlerinin beraberinde diinyaca tanmnan ve

benimsenmis olan miizayede evleri de Tiirk sanat piyasasina ilgi duymaktadir”.

Resim 2.2 Portakal Miizayede evi, Istanbul (URL 8 http://www.milliyetsanat.com)
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Resim 2.3 Artam Antik A.S Miizayede evi (URL 9. https://artam.com)

2.2  Tiirkiye’de Sanat Galerilerinin Dogusu ve Gelisimi

Sergileme fikrinin gelismesiyle birlikte 1850 yili sonrasinda, tarim ve sanayi
tanitiminin yapildigr ilk adimlarin atilip uluslararasi diizenlenen fuar nitelikli sergilere
katilim baslamistir. Diizenlenen bu sergiler sanat sergilerine de onciiliilk etmistir.
Osmanli Devleti’nin katildigr ilk sergi; olan 1851 yilinda sanayi ve tarim iiriinlerinin
tanitima sunuldugu “Londra Sergisi” olarak kayitlara ge¢mistir. Bu adimlarla gelisim
gosteren sergileme yontemi 1855 yilinda diizenlenen Paris Sergisi’nde giizel sanatlar

ve tarim endiistri olarak iki boliime yer verilmistir (Colak, 2019).

1867 yilinda diizenlenen “Paris Sergisi” daha 6nce diizenlenmis olan sergilerden farkli
olarak ilk kez resim sergilemis olmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu sergi de
Seker Ali Ahmet Pasa’nin eserleri ve Sultan Abdiilaziz portresi de izleyiciyle
bulusmustur (Yardimci, 2005). Bu sergide Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve

yabanci sanatgilarda eserleriyle sergide yer almistir (Germaner, 1991).

Tiirkiye’de ilk sergi 27 Nisan 1873 yilin da Sultanahmet’te Seker Ahmet Pasa

tarafindan acilmistir. Bu sergi Devletin iist kademelerinden de yogun ilgi gérmiistiir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi 1883 yilinda Salon sergilerinin yapilmasini da

etkilemistir. Sanayi-i Nefise Mektebi sanat alanin da disiplin olusturmasiyla beraber
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yilsonunda sanat egitimi alan Ogrencilerinde eserlerinin sergilemesine olanak

saglamigtir (Tansug,1991).

Bu gelismelerin ardindan Istanbul Beyoglun’da 1901 yilin da “Passage Oriental”
sergisi ilk salon sergisi olarak ac¢ilmis daha sonra 1902 yilinda ikincisi diizenlenmistir.
Diizenlenen bu sergiye, Ahmet Ziya Akbulut, Halid Naci Bey, Sevket Dag, Hamdi
Kenan, Ahmet Rifat Bey, Mesrur izzet ve Kamil Bey gibi sanatgilarin yani sira
gayrimiislim sanat¢ilar da katilmiglardir. Bu sergi de toplam 325 eser izleyiciye

sunulmustur (Cezar, 1995).

1903 yilin da iigiinciisii diizenlenen Istanbul Salonu sergisin de ise 283 eser teshir
edilmistir. Bu eserler yagliboya, suluboya, graviir, mimari proje ve mimari eserlerden
olusmaktadir. Bu serginin ardindan “Istanbul Salonu’nun kapamasi ve dagilmis
olmastyla Sanayi Nefise Mektebi’nin 6grenci sergileri haricinde, 11 yil boyunca
kisisel ya da genel mahiyetli bir sergi acilmadi.” Fakat bu donem de sanat eserlerinin
izleyiciye sunuldugu ve hem yerli hem yabanci sanat¢inin bir araya gelerek Istanbul

Salon Sergileri dikkate deger aktiviteler olarak kabul gérmiistiir (Ceazar, 1995).

1916’da yilinda “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Sergileri” 1916-1952 otuz alt1 yillik
stire¢ i¢inde “Galatasaray Sergileri” olarak bilinmektedir. Tirk resim sanatinda
Galatasaray sergileri yenilik¢i goriislerin yayginlasmasini da saglamistir. “1916
yilinda diizenledigi ve 48 sanatginin katildig1 Galatasaray Lisesi resim atolyelerinde
gerceklesen sergi ilk sergi olarak kayitlara gegmistir” (Ersoy, 1998). “Cumhuriyetin
ilanindan sonra ilkbahar aylarinda Ankara’da Giizel Sanatlar Birligi Sergileri olarak
her yil tekrarlanmigtir.” (Yaman, 1995).” 1916’dan baslayarak geleneksel olarak
diizenlenen Galatasaray Sergileri, Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk siirekli sergi olmasi

bakimindan énem tasir.” (Ozsezgin, 1998).

Cumhuriyet doneminin ilk yillarin da sanati yayginlastirmaya yonelik caligmalar
istenilen seviyelere ulasamams ve Tiirkiye ‘de sanat sadece Istanbul ve Ankara’da
diizenlenen sergilerle siirl kalmistir. Bu iller de yasayan halkin da belirli bir kismi
bu etkinliklerin varligindan haberdar olmustur. Diger iller de yasayan halk resim

sergisi ve tuval resmiyle hi¢ tanigmamustir.
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Resim 2.4 CerModern, Ankara (URL 10. https://www.aa.com.tr)

1926 yilinda Gilizel Sanatlar Birliginin kurulmasinin ardindan yayinlanan
kararnameyle sanat sergilerinin her yil Ankara’ da diizenlenmesine karar verilmistir
(Ersoy, 1998). 1929 yilinda Istanbul Tiirk Ocagi binasinda Gen¢ Ressamlarin
diizenlemis oldugu sergide (Giray, 2004). Tirk Ressamlar bir araya gelmistir.
Ankara’da diizenlenen bu serginin ardindan tekrar birleserek 15 Temmuz 1929’da

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurmuslardir.

1933 yilinda “D Grubu” Tiirkiye’de ¢agdas egilimlerin onciisii olmustur. Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu’ndan
olusan D Grubu; empresyonist egilimleri reddederek konstriiktivist akimlardan yola
cikan bir anlayis1 benimseyerek cesitli sergiler diizenler. “1933°deki ilk sergilerinde
klasiklerin kopyalarin1 gostermislerdi. Amaglari, klasik sanatin modern sanatla

paylastig1 yapisal sorunlar1 vurgulamaktir (Duben, 2007).

1942 yilina kadar etkinliklerini devam ettiren Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi Cumhuriyet doneminin kalkinmasina dayanak olma amaciyla Balikesir,
Samsun, Bursa, Zonguldak, Izmit gibi iller de halk evleri salonlarn da sergiler
diizenlemislerdir (Yaman, 1995). Cumhuriyet doneminin onuncu yilindan itibaren

devrimleri elen alan ve Devletin tanitilmasi amaciyla inkilap sergileri diizenlenmistir.
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1950 yil1 sonrasin da lilkede degisen politik, ekonomik, sosyal yapinin sanat hayatina

olan etkileri kiiltiir politikasinda degisim ve gelisimlerin baglangici olur.

1970'lerden once lilkemizde genis 0zel galeriler olmadig i¢in Tiirk resimleri ulusal
sergiler aracilifiyla izleyiciyle bulusmustur. Ozel galerilerin olmamasi, grup
etkinliklerinde ve okul ortamlarinda bazi gelisim standartlarin1 vurgulamaktadir.
Ancak 1970'lerde 6zel galerilerin yayginlagmasiyla birlikte bir sanat piyasasi hareketi
yiikselmeye baglamig, ancak konular1 tartisma asamasina gelememis ve gercek bir

sanat piyasasinin olusumunu ger¢eklestirememistir.

1970'lerde gelismeye baslayan resim piyasasinda, 1970'lerin ortalarina kadar 6zel
galerilerin genel egilimi, eski kusak sanatgilarin eserlerini sergilemek ve bunlari
zengin is adamlarina satmakti (Pehlivanoglu, 2006). Bu alandaki canlanma ancak

1970'lerin ortalarinda, 6zellikle 1980'den sonra gerceklesti.

1970'lerden sonra gelisen lislup 6zelliklerine sahip bir grup sanatci, 1968-1980 yillar
arasinda iilkenin toplumsal bunalimindan ciddi sekilde etkilenmistir.1960'l1 ve 1970'li
yillarda soyut sanatta bir gelisme hareketi olmasina ragmen, bu toplumsal bunalimlarin
dalgalanmas1 6nemli bir etken olmustur. 1970'ler Post-figiiratif sanatin hizli gelisimi.
Soyut sanat eserlerinde bulundugu ortamin giinliik olaylara ve deneyimlere iliskin
gozlemlerinin hakim oldugu goriilmektedir. Tansug'a gore, “Sanat etkinlikleri, sanat
egitimi yoluyla olsun ya da olmasin, sikici, siradan standartlar1 agmaya, genis kiiltiirel
birikime ve agik bir diinya goriisii edinmeye baghdir” (Tansug, 2007). Bugiin Yapi-
Kredi Kiiltiir Merkezi, Ak Sanat Sergi Salonu, Garanti Platformu, Pera Miizesi bu
dirilisin en 6nemli 6rnekleridir. Miizeler ve sanat galerileri kent kiiltiirliniin ayrilmaz
bir pargasidir. 1970'lere kadar Beyoglu, 1900'lerin Paris Salon sergilerinden esinlenen
bir sergi etkinligiydi ve bu gelenek Galatasaray sergisinde de devam etti. (Tansug,
2007).

Tiirk resim pazarmin gelismesinde antika ve miizayedecilerin dnemi, galericilerin
etkili oldugu 1970’11 yillarla birlikte ivme kazanirken, agik arttirma ve miizayedelerin
cok eskilere dayandigi bilinir. ilk antikacilar alim-satim ve miizayede islerini objelerin

ve tablolarin bulundugu evlerde gercgeklestirilirken, 1970’11 yillardan sonra bu islemler
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miizayede merkezlerinde yapilmaya baslanir. 1980 ve 1990’11 yillarda kurumsallagan
antikaci ve miizayedeciler, biiyiik otellerin balo salonlarinda, ciddi agik arttirmalar
yaparak Tiirk resminin gelisimine katkida bulunurlar. Antika ve miizayede piyasasi,
Yervant Portakal’dan sonra oglu Aret Portakal ve torunu Raffi Portakal’in katkilariyla
ve antika eksperligi yapmis olan Nurcan-Turgay Artam, Riistii Sungur, Yalgin Deniz

yilmaz gibi isimlerle ilerlemistir (Baraz, 2007).

1970’lerde sanat ortamimizdaki tiim sorunlara ragmen sanat etkinlikleri devam
etmistir: 1970’1li yillarin sonuna dogru Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
sanati halkla paylasmak ve yayginlastirmak, giincel sanat ortaminin dinamigini
belirlemek amaciyla Istanbul Sanat Bayrami’ni diizenlemistir. Bu etkinlik, sanat
ortamimiza getirilen yeni bir soluk olarak degerlendirilmis ve tiim sanat dallarinin bir
arada ele alinmas1 agisindan da biitiinliik¢ii bir yapiya sahip olmustur. 2. Istanbul Sanat
Bayrami, egitim ve sanat1 halkla bulusturma amacinda galeri ve kurumlarin destegini
almigtir. 1983 yilindaki 3. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda gerceklestirilen sanat
pazari, sanatg¢iy1 aract olmadan halkla bulusturma amacinda iken galeriler, ‘83 Cagdas
Tiirk Sanati1 Sergisi’ ile 1980’lerin Tiirk sanat ortaminda yiikselen galericilik konusunu
ve sorunlarini tartismislardir. Akademinin bu girigimi, sonraki yillarda uluslararasi bir

sanat fuar1 diizenleme fikrini giindeme getirmistir (Akkoyunlu, 2004).

1975 yilindan sonra ¢agdas Tiirk resminde 6zel galeri etkinliklerinin faaliyetleri
sonucunda 70’li ve 80°1i yillarda sanat piyasasina yonelik agilimlar baglamistir. Bu
donemde 6zgiin ¢aligmalar ¢ikaran sanat¢ilar Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Giirkan
Coskun (Komet), Burhan Uygur gibi ressamlardir. Bu sanatcilar, Tiirk resminde
figiiratif resmin gelismesine ve kavramsal nitelikteki islerin ¢ikmasina ve de post

modern dénem gercevesine giren iislup ¢ogulculuguna 6n ayak olmuslardir (Tansug,
2007).

1970'ler ve 1980'ler, Cumhuriyet doneminde siyasi olaylarin baskisi altinda en kaotik
ve rahatsiz edici donemlerdir. Sosyockonomik bunalima ragmen, sehrin elit
bolgelerinde sanat galerilerinin agilmasi1 1970'lerin ortalarindan itibaren ilging bir olay
olmustur. 1950'li yillardan itibaren devam eden ve bu donemde gii¢lenen liberallesme

akimi, sanat eserlerinin maddi degerinin goriilebildigi bir ortama ulagmis, ancak



22

baslangigta tamamen yetersiz kalmistir. 1970'lerin basinda Melda Kaptan ve Cumali
gibi galeriler profesyonel bir tavir sergilese de, 1975 yilinda Yahsi Baraz'in Kurtulus'ta
actig1 galeri resim sanatinda tiim bu galerilere iyi gelmemis ve daha sonra agilan
galeriler. Galeri Baraz, tlim nitelikli sanatcilar1 cezbetmek icin idealist bir egilime
sahiptir. Bu egilim hi¢bir zaman ortadan kalkmasa da tiiccarlarinin baskin oldugu

goriilmektedir.

1980’11 yillarda Tiirkiye’de siyasal, ekonomik, toplumsal geri kalmislik birlikte sanatin
da geri ve gerici kaldigini sdyleyen Madra, 1980’11 yillar1 s6yle 6zetlemistir:

“1980’1i yillarda bagka yerlerde oldugu gibi sanat pazari bir canlanma yasadiysa da, bu
sanat yatirimi bilgiden, belli bir planlama ve uygulamadan yoksundur. Yerel sanat pazari,
sanat¢inin i¢ce doniikk durumunda bir agilma yaratmis olabilir, ancak ona uluslararasi
rekabet i¢inde yer alma olanagi vermistir. 1980’lerde ‘patlama’ gibi gériinen resim pazari,
erken modernizmin birinci ve ikinci sinif resimlerinin satildigi, kaynag: belirsiz paranin
aklanma alani olarak kullanildig1 bir pazardir.” (Madra, 2005).

1980’lerde sayis1 hizla artan Ozel galeriler, sanat ortamini devlet himayesinden
kurtararak, sanatcilara ekonomik Ozgiirliik saglamis, ancak bu galerilerin ¢ogu
toplumla sanat¢1 arasindaki kiiltiirel sorumlulugu tistlenememislerdir. Galeriler, ticari
kaygilara kapilmis olsalar da sanatgilarin kitle ile bulusmasini, cesitli kisi ve
kurumlarin koleksiyon olusturmalarini saglamistir (Dostoglu, 1999). 1980’lerin
ortalarindan sonra resimle ilgisi olmayan yeni zengin siif resim almaya baglar. Klasik
resim hizla tiiketilirken, Cumhuriyet sonrasi sanat¢ilar ve ¢agdas ressamlarda alict
bulmaya baslar ki bu ilgi 6zel galerilerin sayisimi artirir. Ancak 1990 yilinda Korfez
krizi bu gelismeye darbe vurur ve yeni kusak sanatcilarin eserlerinin alicis1 azalir, eski
sanatgilar tekrar one ¢ikararak eser fiyatlar artar. Fakat koleksiyonerler arasinda bir

bilinglenme yasanir, kisa vadeli ve yatirim amagl yaklagimdan vazgegilmistir (Ural,

2007).
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Resim 2.5 Misir Apartmani, Istanbul, Beyoglu (URL 11. https://twitter.com)

Sanayilesmeyle birlikte tiiketim anlayisi, pahali bir eglence yada yatirim araci olarak
kabul goren sanat1 da etkilemistir. Sanatin bu durumdaki islevi ilk olarak zevklerin
tatminine, ikinci olarak da iyi bir yatirim yapma arzusuna donligmiistiir. Sanat eseri,
estetik degerinin yani sira maddi degeri ile de deger kazanmaya baglamistir. Bazi1 kisi
ve kurumlarin ekonomik politikalarina gore sanat eserleri, tahvil ve hisse senedine
benzetilmekte, enflasyon donemlerinde plastik sanat eserleri cankurtaran simidi olarak
goriilmektedir. Sanat, ekonomik gelismeyi hizlandirirken ayn1 zamanda ekonomi de

sanatin biiytimesine 6nemli katkilarda bulunmustur (Karaman, 1991).

1991 yilinin kis ayinda yapilan bir anket caligmasiyla 35 galeri (18 yonetici) ile yapilan
goriismelerde su sonuglar onem arz etmektedir. Galerilerin %48’1 sanat egitimi
kokenli, %8°1 isletme egitimli; galeri yoneticilerin %80°1 bayan ve 30 yasin altinda
personel orami diisiik; galerilerin %601 eser alip sergileyerek komisyonla satarlar;
sanat eseri se¢iminde %64’ii sanatcinin kisisel ve sanatsal kimligini, %92’si eserlerin
sanatsal degerini, %96°s1 eserin teknigini 6onemser. Bu anketteki bazi diger dnemli
noktalar ise galeri yoOneticilerinin ¢ogu sanat kokenli olmasina ragmen sanat
danismanlig1 yapmadigi bilinmektedir. Sanat kokenli olmayanlarin bu gorevi yaptigi;
sanat eserlerinin belirlenmesinde galerilerin %68 nin etkili oldugu ve uluslararasi
iligskilerde galerilerin %67’si kisisel ¢abalarla bu bag:1 kullanirken sergiye katilmanin

Otesinde bir iliski yaganmadigi goriilmektedir (Sahinoglu, 1991).
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(Beral Madra, 2005)’ya gore sanatgi, galerici, koleksiyoncu iliskilerinin iki boyutu
vardir. Biri parasal, digeri de etik ve estetik boyuttur. Tiirkiye’nin 20. yy sanati
icindeki galeriler, parasal yone agirlik verdiklerinden dolay1 estetik ve etikten taviz
vermistir. Sanatci, galerici, koleksiyoncu iliskisi gelisi giizeldir. Sanat¢1 siirekli galeri
degistirir, birden fazla galeride satis yapar, atdlyesinden ve evinden satis yapar,
calistig1 galerinin ilkelerine aykir1 olarak karma sergilere katilirdi. Koleksiyoncu
sanat¢idan satin almak ister, galeri danismanligini kullanmaz, koleksiyonunu da sanat
ortaminin degil, kendi ¢ikarlar1 konusunda kullanirdi. Sanatgilar, bir pazar olanag:
bulmalarina ragmen, etik ve estetik agidan hak ettiklerini elde edememisler ve yapitlar
bir miize tarafindan alinmamistir ve de uluslararasi sanat ortaminda yer
alamamislardir. Koleksiyoncular ise i¢ pazarda pahali olarak satin aldig1 sanat eserini
yeniden satamamis ve riskli bir yatirim s6z konusu olmustur, ¢linkii heniiz bir sanat

borsast olusmamistir (Duben, 1991).

Tirkiye’de sanatc1 ve galerici iliskilerinin amatorliik diizeyinde oldugunu sdyleyen
Nur Kogak, yasamini sanatiyla kazanan insanlarin hem yok denecek kadar az oldugunu
hem de bagka igler yaparak zaman ve enerjisini harcadigina deginmektedir. Ayni seyler
galericiler i¢in de s6z konusudur. Galerilerin ¢ogu ya bir bankanin ya da bir pazarlama
sirketinindir. Butik art1 galeri olan bir is yeri oldugu gibi, antikaci arti galeri de
olabilmektedir. Sadece galeri olarak is yapan birkag¢ tane galeri vardir. Koleksiyoner
ise, belli bir ¢izgiyi izlemeden, “sevdim” dedigini alarak toplamaktadir. Aslinda isin
Oziiniin profesyonellesmek oldugunu vurgulayan Kogak; sanatgi, ge¢imini sanatla
kazanacak, galerici sanat tirtinlerini satma yoniinde ¢aba harcayacak, Koleksiyoner de
bilinglenip, belli bir akimin ya da sanat¢inin pesinden girerek sanat¢i ve sanatgilar

kesfedecek olursa, ortak bir amag tlizerinde yiirlinecektir (Duben, 1999).

1980-90°11 y1llar, 6zel kesimin desteginin yogun oldugu, Tiirk sanat¢isinin disa agildigi
ve evrensel diizeyin yakalandigi bir donem olmustur. Cogulcu goriisler Tiirk sanatinda
yerini alirken, sanat dili bu goriisler etrafinda sekillenmistir. 1980 sonrasinda
Avrupa’ya ve Amerika’ya sanat egitimi i¢in gidenlerin ¢ogalmasi ve Yeni Egilimler,
Istanbul Bienali, Giiniimiiz Sanat¢ilari, Ankara Sanart, Tiiyap Sanat Fuari, Geng
Etkinlik ve galerilerin diizenledigi biiyiik sergilerin artmasi bu yillarin 6zellikleridir ve

iilkemizde sanatin ¢agdas kavramlara ulagmasina katki saglamistir (Germaner, 1977).
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Yahsi Baraz hem Hilton Oteli’ndeki sube galerisinde turistlere basit suluboya peyzaj
satiglarini siirdlirmiis, hem de en nitelikli sanat¢ilarin yapitlarini toplamis ve yasayan,
iretimi gilincel olan sanatin koleksiyonlara girmesine ¢aba harcamistir. Sanatcilar,
resim ticaretinin bu denli yogun olmadig1, daha elit goriiniimlii galerilere ihtiyag¢ duyar,
bunu da 1976°da acilan Magka Sanat Galerisi karsilar (Tansug, 2007). Bu gelismelerin
ardindan 1978 de Hobi ile Kile Sanat Galerileri, 1979’da Umit Yasar Galerisi, 1980°de
Galeri Lebriz, 1981°de Urart Sanat Galerisi, 1982°de Sevimce Sanat Galerisi, 1984°te
Ankara’da Siyah Beyaz Sanat Galerisi ve Galeri Nev ve 1986’da Tem Sanat Galeri
gibi diger agilan galerilerde sanat ortamina katkilar saglar. Sanat eserini sergileyen bu
galeriler, piyasanin ilgisini bi¢imlendirmesinin yani sira Tiirk resminin gelisimine,
Tiirk resminin envanterinin yapilmasina biiytik katkilari olur. Ayrica sanat¢inin tiretim
strekliligini saglayacak ekonomik kosullar1 saglamakla birlikte sanatgilara
kimliklerini gelistirme imkanlar1 sunar. 1980°1li yillarda ¢agdas sanata ilgi artinca
galerilerde ¢ogalir. Ancak ticari ve kiiltiirel islevini dogru yapmayan ¢ogu galeri

ekonomik krizlerle birlikte kapanir (Ustiinipek, 2007).

Resim 2.6 Galeri Nev, Istanbul, Beyoglu (URL 12. https://www.smartbeyoglu.com)

Tirkiye’de yasanan bu olumsuzluklara kars1 Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi
(UPSD) ve Sanat Galericileri Dernegi (SGD) miizayede evlerine resmi olarak iletilen
bildiride “Miizayedelerin yapilis tarzinin ¢agdas Tiirk sanatina ve kiiltiiriine verdigi
zarara liitfen son verin!” ¢agris1 yapar. Bu bildiri de devletin, siyasi partilerin ve

medyanin Onceliklerinde olmayan kiiltiir ve sanatin dislandigr {lkemizde,
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sanat¢ilarimizin ve galericilerimizin biiylik ¢abalariyla yaratilan art1 degerler ve piyasa
spekiilatif ¢ikarlarla ve “siirimden kazanmak” gibi hesaplarla ortaya ¢ikan
miizayedecilerin saldirilariyla yerle bir olmakta, var olan degerler, bir saat siiren bir

miizayede seansiyla her sey ¢ope gitmektedir sozleri yer alir (RH+Sanart, 2008).

Gliniimiiz Tirkiye’sinde miizayedelerin uyguladigi yontemler, sanat ortaminin temel
sorunlarmdandir. Oncelikle miizayedeler, Tiirk sanat piyasasmin giivenilir degerlerini
dikkate almadan diizenlenmekte ve yasayan sanat¢inin eserlerinin nasil arttirildigi
bilinmeden olaganiistii degerlere ulasmaktadir. ikincisi de rekor fiyatlarin giin gectikce

artmasidir.

Eskiden resmin pesinde olan koleksiyonerler, sonra imzanin pesinde olmaya
baslamislardir. Koleksiyoner sayis1 arttik¢a koleksiyonerlerin bir boliimii spekiilatore
ve al-sat¢iya dontismistiir. Resim artik bir anlamda sanat eseri olmaktan ¢ikip borsa
kagidi seklinde islem gormeye baslamistir (Glinyaz, 2007). Koleksiyonerler icin
aldiklar1 resmin hem yatirim hem de taninma ag¢isindan uluslararasi piyasada ne deger

tagidig1 her zaman 6nemli olmustur.

Tiirkiye’de énemli resim koleksiyonculari sunlardir: Is Bankasi, Yapt Kredi, Garanti
Bankasi, Akbank, Ziraat Bankasi, Tekel, Sabanc1 Ailesi, Kog Ailesi, Eczacibasi Ailesi,
Dogan Ailesi, Mustafa Taviloglu, Barbaros Caga, Aziz Karadeniz, Muhsin Bilge, Fazli
Ozcan, Ahmet Meray, Yunus Biiyiikkus, Levent Cebi (Yardimci, 2004).

Tiirkiye’de sanat eseri toplayan yaklasik 200 sanat koleksiyoncusu vardir. Onlar1 sanat
eserlerini alip koruduklari, sanatgiy1r cesaretlendirip, yaraticiligina katkida
bulunduklar1 i¢in ‘sanatin hamisi’ olarak dnemsememiz gerekmektedir. Yasamin
sanat eserleriyle zenginlestiren koleksiyoncu, koleksiyonu ile ¢evresindekilere 151k
tutar ve onlarla paylasarak itibarin1 artirir. Koleksiyoncunun meraki, gorisleri,
aragtirmas1 ve ekonomik giicii onun koleksiyon anlayisin1 yani vizyonunu belirler.
Vizyon sahibi olan sanatseverler, koleksiyonerler 6zel miizayedeler acarak sanatin

gelismesine de etkili olmustur (Atagok, 2007).

Koleksiyonculugun gelismesiyle sanatgilar, gecimini saglamakta, miizeler de

zenginlesebilmektedir. Koleksiyoncularin olmadigi bir ortamda, saglikli iliskilerin
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ylirlimesi, pazarlamanin dogmasi, arz ve talep dengesinin olusmast miimkiin degildir.
Tiirkiye’de bunlarin olmamasi veya olmasi i¢in gerekli ¢cabalarin yetersizligi sanatin
en ciddi sorunlarindandir. Oysaki sanat¢inin ekonomik bagimsizligina katki
saglayacak, tabloya ekonomik deger kazandiracak pazarlamanin olusmasi ve bu
pazarlamay1 yapacak kisilerin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Ciinkii sanat eserlerinin
alim-satim iglemlerini ehliyetsiz kisilerin yapmasi s6z konusu olacak ve kotii olarak
iiretilen sanat eserine ve sanatcgisina prim verilecektir. Resmi kurumlarin depolari,
devlet kasasindan 6denerek alinan 6rneklerle doludur ve bankalarin sanati ve sanatciy1
tesvik programi yanlis bir uygulama iginde doniip durmustur. Istanbul’daki Resim ve
Heykel Miizesi’nin kurulusundan beri ayn1 hacme sahip olmasi, yabanci sanat eseri
koleksiyonuna sahip olmamasi, biirokrasinin olumsuzlugu kadar, sanat pazarlamasinin

yetersiz olusuyla alakalidir (Ozsezgin, 1995).

Tiirk insaninin “hercai goniillii” olmasindan dolay1 koleksiyon olusturma siireci birkag
yilla smirlt kalmis ve O6zenerek, bos duvarlart doldurmak ve hobi alani olarak
sekillenen sanat eseri alimi “Ozgiin yapitlar ve uzun vadeli perspektifler” yerine
“siradan yapitlar ve belirli kisilere kisa vadeli kazanglar” hedeflerine gore bilingsizce
tritiilmistir (Gurel, 2008). Ancak unutulmamalidir ki, uzun siire ¢agdas miizesi
olmayan lilkemizde resim piyasas1 bugiinlere koleksiyonerler sayesinde gelmis ve

yOniini bulmaya caligmstir.

Canan Beykal, galericilerden hep Kkiiltiirli olmasini bekledik, onlar da sanatin
tiiketimine hizmet ettiklerini, aslinda tiiccar olduklarii sdylemek istemediler.
Beklememiz gereken seyleri bekledik bu insanlardan. Bu bence entelektiiel bir

yanlislik (Inci, 2001).
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Resim 2.7 Istanbul Modern, Istanbul (URL 13. https://www.google.com)
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3. SANATTA KURESELLESME ve YATIRIM ARACI OLARAK SANAT

Bir kavram olarak kiiresellesme, ekonomik, politik, sosyolojik ve hatta felsefi olarak
pek cok farkli alan tarafindan anlamlandirilabilmekle birlikte ¢ogu kavram gibi ortak
kabul gormiis bir tarife sahip degildir. Kiiresellesme kavrami, sinirlarin ortadan
kalkmasini, ulus devletlerin 6tesinde ulus agir1 faktorlerin etkili olmasini saglamistir.

(Kayserili ve Satir, 2013)

Kiiresellesmenin, kiiltiir ve estetik gibi kavramlarla da bagdasikligi vardir. Ancak,
postmodernizmin 6nerdigine benze bir kiiltiirel bicimlenmesi yoktur. Bir edebiyatci,
mimar ya da sanat¢i kiiresel ¢apta dnem arz edebilirken, Kiiresel bir edebiyat ya da
mimariden s6z edilemez. Ornegin kiiresellesme, kiiltir kavrammmi degis tokus
edilebildiginden anlam kazanan bir eglence kavrami gibi gosterebilir. Sanat da
evrensel bir olgu olmasina ragmen, kiiresellesme sanata erisimi kolay hale getirerek,
sanat eserinin sanatgidan ilk tiiketiciye gecisi ve onu tiiketenler arasinda yeniden

dagitimin farkli bigimlerde gergeklesmesine sebep olmustur (Bayrak, 2013).

Uretilen sanat eseri sergileme ydntemlerinin ortaya ¢ikmasiyla atdlye ortamindan
styrilarak, galeri ve miizayedelerde yer almistir. Boylelikle belirli kitlelere hitap eden
sanat yapit1 ulagilabilir olmustur. Ancak kiiresellesme, sanatcilarin dagitim sisteminin
icinde yer alabilmek icin ortaya koyduklar1 sanat eserlerinin sistem tarafindan kabul
edilen eserler olmalarin1 gerektirmistir. Bu nedenle pek ¢ok sanat¢i, sisteme dahil

olabilecek eserler liretmeye meyletmistir (Bayrak, 2013).

Sanatin finansal bir yapiya biirlinmesinde sanat piyasasinin etkin bir rol oynadigindan
bahsedilebilir. Sanat galerilerinin ortaya c¢ikisi, sanatin her tiirlii baskin giiciin
hegemonyasindan kurtularak zanaat olmaktan ¢ikmasina, bunun sonucu olarak
koleksiyonculugun baslamasina ve akabinde sanat piyasasinin gelismesine sebep

olmustur (Arikan, 2019).

Uzun bir siire boyunca sanat piyasasina miize ve galeriler damgasini vursa da,

glinlimiizde ard arda kurulan sanat yatirnrm fonlari, giin gegtikge sanat finans
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piyasasinin gelisimine entegre olmus ve sanatin yatirim araci olarak goriilmesine katki

saglamigtir (Arikan, 2019).

3.1 Sanatta Kiiresellesme

Kiiresellesme bilindigi gibi diinya iizerinde her alanda degisimin gerceklestigi bir
dontigiimii siirecidir. Global olarak en basta ekonomi olmak {izere, sosyo-kiiltiirel,
siyasi ve politik iligkilerin ileri iletisim teknolojileri hizla artmasi ile
gerceklesmektedir. Tek Pazar anlayisinin gelismesi ve ekonomik, teknolojik, siyasi ve
kiiltiirel olarak tek alanda toplanmasi anlami olusturmaktadir (Giliner, ve Giilagti,

2019).

“Martin Albrow, kiiresellesmeyi insan yasami iizerinde diinya capinda etkiye sahip olan

pratikler, degerler ve teknolojinin yayilmasi olarak tarif etmektedir. Mario Guillen ise,

diinyada ki ekonomik, siyasi ve sosyal biitiinlesmelerin arasindaki daha biiyiik

bagimsizlik ve yaygin farkliliga yol agan siire¢ olarak kiiresellesmeyi, mal, hizmetler,

para, insan ve kiiltiirlin kars1 sinirlarda akiginda artigla sonuglanan bir yakit ikmali siireci

olarak betimlemektedir” (Yurttadur, 2014).
Kiiresellesmenin olumlu etkileri yaninda olumsuz etkileri de bulunmaktadir.
Glinlimiizde teknoloji ve internet bireylerin birbirine daha yakin olmasim
saglamaktadir. Diinya {lizerinde olan bir durumun etkisi ve yankis1 kisa siire zarfinda
yayilmaktadir. Bu durum kiiresel Pazar anlayisinin da kontrolsiiz bir sekilde
ilerlemesine neden olmaktadir. Bu dezavantajin getirdigi yiizeysellesme,
somiirgecilik, destabilizasyon olgularini yeni bir diizeyde ortaya koymaktadir (Bayrak,

2013; Yurttadur, 2014).

Sanat genis bir yelpazede biiyiik bir yer kaplayan alanlardan birisi olarak
bilinmektedir. Sanat ge¢misten giinlimiize varligini slirdiirmeyi basarmistir. Sanat
evrensellik anlayis1 ile birlikte kiiresellesmeye dahil olmaktadir. Kiiresel boyut
igerisinde hizli yayilma ve sanat alanindaki rekabet ortami, sanatin kiiresellesmesini

daha hizli hale getirmektedir (Bayrak, 2013).

20. yy da sanat anlayisinin degisiminin temelinde artik parasal giic dengelerinin
girdigi, yapilan ¢aligmalarin sanatsal boyuttan ¢ok kazang elde etmek oldugu icin

yapildig1 goriilmektedir. Sanatgilar 1960 sonrasin da artik elestirmek yerine kiiresel
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Pazar anlayisina kayarak patronlarinin istedikleri yolda yiiriimeyi tercih etmektedir.
Sanatin kurumsallagsmaya baslamasi ve ekonomik olarak bir dongii igerisinde bir amag
igerisinde oldugu ifade edilmektedir (Yurttadur, 2014). (Julian Stallabrass, akt. Gliner,
2019)’ gore “kiiresellesmeyi paranin, yatirimin ve metalarin daha serbest dolagimi ve
bu 6zgiirliigii diizenleyen hukuki anlagsmalar ve esitlik¢i olmayan uluslararasi ticaretin
yarattigt sonuglar baglaminda diisiinmek gerektigini soyler”. (Medina 2013, akt.
2015)’e gore gliniimiiz sanatgisinin durumunu degerlendirirken de kiiresellesme
etkisini One c¢ikartyor: Kiiresel kapitalizmin sanati da kendine uyacak sekilde
bi¢imlendirmesiyle “kiiresel sanat takviminin bir pargasi olma agligi, gergek bir estetik

ugras veya meraktan ziyade, zamanin ¢ilginligina ayak uydurma umuduyla ilgilidir”,

giincel olmak “vazife” haline gelmistir diyor.

e RN N I

Resim 3.1 Londra’daki Goupil Galerisi’nin enterydrii, 1927 (URL 14. https://www.e-
skop.com/skopdergi/sanat-piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602)

(Levine, 1972, akt. Bayrak, 2013)’e gore “belirttigi gibi, sanatin var olan dagitim
sistemleri i¢inde bulunmayan sanatcilarin icinde bulunduklar1 durum oldukc¢a zordur:
Zaman ilerledikge atdlyeleri yapitlarinin sanat izleyicisince begenilmedigini

kanitlayan yapitlarla dolmaktadir. Bir sanatci yapitlarini satamamasina ragmen halen
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tiretmeye devam etmekteyse, umutsuzluga kapilmamak icin giliglii olmalidirlar.”
Kiiresel sanat anlayisina ayak uydurmak zorunda kalan sanatgilarin, sanat eserlerinin
ekonomik anlamda geri doniistimiiniin olmadiginda da kaynaklandig1 belirtilmektedir.

Sanatci tirete bilmesi i¢in gerekli kazancglari elde etmesi gerekmektedir.

(Andy Warhol, akt. Erdogan, 2013)’e gore “Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen
asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak basladim ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek
istiyorum. Adma ister “sanat” densin ister baska sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa
sanatina yoneldim. Sanatg1 is adami ya da is adami sanatci olmak istedim. Piyasada iyi
is yapmak, sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa
diisiincesinden uzaklagsmislar, “para kotidir” ve “calismak kotlidir” gibi seyler
sOylemeye baglamislardi. Oysaki para kazanmak sanattir, piyasada 1yi is yapmaksa en

1yl sanattir.”

Endiistri Devrimi sonrasinda, sanatin metalasmasi ve yatirim aract olarak
tanimlanmasinda Avrupa’da o6zellikle Paris’te piyasanin etkili oldugu sodylenebilir.
Kilise ve saray himayesinde siparis lizerine iiretilen sanat bu diizeninin sona ermesiyle
birlikte 6zgiinliigiinii de ele almistir. Galerilerin ortaya ¢ikisi da koleksiyonculugun
gelismesini ve piyasanin olugsmasini da paralel olarak etkilemistir (Yilmaz, 2012, s.
125). Olugmaya baslayan sanat piyasast var olan ekonominin pargasi olarak
gelismistir. Sanatin finansallasmasinda en galeriler, miizayedeler, fuarlar, bienaller,
bankalar ve sirketler 6nemli rol oynamustir. Kiiltlir ile ekonominin biitiinlestigi
yasadigimiz donem i¢inde hayat1 ve tiim ideolojik kamplasmalar1 kugatan ekonominin
ona karsi en radikal direnisi gosteren sanati da i¢ine aldig1 kabul edilen bir gercektir.
Giliniimiizde artik sanatta kapitalizme ve onun liberal politikalarina kars1 direnmek
yerine onunla biitiinlesmis, sonunda vazgecilmez olan para insanligin diislerini ve

isteklerini de isgal etmistir.

Kiiresel sanat anlayisi, giiniimiizde biiyiik yankilar uyandirmaktadir. Sanatin artik
kiiresel boyutta her yere ulastig1 goriilmektedir. Gelisen teknoloji ve kiiclilen diinya
diizeni sanata biiyiik katkilar yapmistir. Sanat evrenselliginin daha genis kitlelere

yayilarak kiiresel olusumlar1 da yayilmaktadir. Ekonomik olarak biiyiik getirilerinin
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oldugu ve artik her alanla i¢ ige olan bu sanat anlayisi popiiler olarak 21. yy'da varligini

devam ettirmektedir.

Bu duruma bagh olarak avangardin temizlenmesiyle sanat 6zerkligini kaybetmistir.
Sanatin finansallagmasinin ve piyasanin gelismesinde antik donemden beri gliniimiize
gelen miizayedeler onemli rol oynamistir. Bu duruma paralel olarak gelisen miize,
fuar, galeri, sergileme tarih acgisindan yeni sayilmaktadir. Kiiresellesmenin etkisiyle
ulagilabilir hale gelmis ve kapali mekanlarda belirli kitlelere hizmet etmekten
styrilmistir ve bankalarin devrelerine dahil olmustur. Bu siirecle birlikte miize,
miizayede, galeri, akademi, at6lye gibi sanatin disiplin mekanlar1 artik bienallere,
fuarlara ve finans piyasalarina agilmistir (Artun, 2015, s. 146). Cagdas sanat kara para,
silah ticareti, seks sektorleriyle uluslararasi sanat diinyasinin kar marj1 en yiiksek Pazar
alanina doniismiistlir. Sanata ve sanat ederine yapilan yatirimlar da en ¢ok kazandiran
ve ciddi rakamlara ulasan ticaret hane haline gelmistir. Bu baglamda sanat pazarina
bacasi tiitmeyen endiistri merkezi demek miimkiindir (Whitham ve Pooke, 2013, s.
255). Artun, Simmel’in 1900 yilinda yayinladig1 para felsefesinde, piyasalasan ve
degisim degeri 6ne cikan sanatin, metalarin en soyutu ve evrenseli olan paranin
dogasimi andirdigindan s6z eder. Artun, Steve Edwars’tan hareketle yine 20. yiizyilin
biiylik diliminde sanat tarihinin, sanatin piyasasindaki rolii tarafindan sekillendigini
savunur. Ona gore, kataloglar, monogramlar, kisisel sergiler kadar secere gibi sanat
tarihinin temel kavramlar1 da piyasaya ayarlidir (Artun, 2006, s. 314-15). Son donem
sanat tarihi agisindan incelendiginde Steve Edwards’in da hakli bir yer edindigini

kabul etmemek miimkiin degil gibi gériinmektedir.



34

; .;'> .'>:~:7~. '.'“:, —— —~ - ‘\

Resim 3.2 Gérome, Phryne Revealed Before the Areopagus (Phryne Soylular
Meclisi’ne Teshir Ediliyor), 1861 (URL 15. https://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-
piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602)

Uluslararas1 hale gelen sanat piyasasi, kar marj1 yiiksek bir ticaret modeli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kazangli ve az sayida diizenlemenin oldugu bu piyasa
kiiresellesmenin etkileriyle karmasa olarak nitelendirebilecegimiz bir konuma
gelmistir. Iki yilda bir diizenlenen ve giiniimiiziin en énemli sanatsal organizasyonu
olan bienaller de, sanat piyasasiyla yapisal iliski i¢cine girmislerdir. Bu gelismeler
incelendiginde ¢agdas sanat piyasasinin giderek kiiresel sirketler, is, moda, miizik ve
futbol diinyasindan varlikli koleksiyoncular ve alicilar tarafindan yonlendirildigi

acikca goriilmektedir.
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Resim 3.3 Osman Hamdi Bey, Yesil Cami Onii, tuval iizerine yagh boya, 185x100,
1882 Artam Antik A.S (URL 16. https://tr.wikipedia.org)

3.2 Yatirim Araci Olarak Sanat

1980’11 y1llarda, sanat yapitinin hem bir statii gostergesi hem de bir yatirim araci olarak
goriilmesi, sanat piyasasinda iist iiste satig rekorlarinin kirilmasina neden olmustur.
Ozellikle de &zel sermayenin dnemli bir kismina sahip olan koleksiyonerler ve biiyiik
sirketler, bu satiglarda alici olarak basi ¢cekmektedir. Biitiin bu satislarin, agirlik olarak
tuval resimleri lizerinden gergeklesmesi, sanat piyasasinin yeni ve deneysel
caligmalarla ilgilenmediginin gostergesi gibidir. Dolayisiyla, fotograf sanati1 bir yana

birakilirsa; yerlestirme (enstalasyon), video sanati, dijital sanat gibi ¢alismalar yapan
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sanat¢ilarin ve sanatci inisiyatiflerinin, piyasa agisindan son derece dar bir alanda
hareket etmesi gerekmistir. Bu alan1 biraz genisletmek ve ¢alismalarii izleyiciyle
paylasmak isteyen sanat¢ilar i¢in, bagimsiz sivil olusumlar halinde hareket etmekten

baska bir yol kalmamis gibi gériinmektedir.

Resim 3.4 2020°deki miizayedelerin en yiiksek satis rakamli ilk 10 lotundan sadece
ikisi 50 milyon dolarin iizerinde fiyatlara ulagsmigti. 2021°de ise en iyi 10 satisin
tamami 50 milyon dolarin ¢ok lizerinde fiyatlara satildi. (URL 17.
https://www.istanbulartnews.com/post/sanat-yatirim-amaci)

1980’lerin sanatsal faaliyetler anlaminda bir diger 6zelliginin de, sirketlerin sadece
Oonemli sanat alicist olmalar1 degil, glinden giine artan sanat organizasyonlarina etkin
olarak katildiklarin1 ve miizelerin de bu durumu kosulsuz kabul ettiklerini belirten
Chin-Tao Wu. Zamanla sirketlerin, miizelerde ve sanat diinyasinda hiilkmii gegerli
sanat danigmanlar1 sayesinde, sanat piyasasina girmelerinin pek de zor olmadigini
ifade etmektedir. Ayrica sanatcilarin 6zgegmislerinde, hangi sirkette hangi eserinin
bulunduguna dair bilgilere yer vermeleri, bu durumun sanat diinyasi tarafindan da
benimsenmistir. Oyle ya da bdyle, sirketlerin cagdas sanat eseri almalari ya da Fransiz
Sosyolog Pierre Bourdieu’niin deyimiyle “ekonomik sermayenin bir sekilde kiiltiirel
sermayeye doniigmesi”, sanat piyasasinin yoniinii, bir eserin satin alinip alinmama

durumunu ve yorumlanisini etkiledigi gibi; sirketler ile sanat iireticilerinin iliskilerini
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de belirlemistir. Eskiden sanat¢1, alicty1 gormezken, simdi sanat hamisi sirketlerin iist
diizey calisanlar1 ile sanatgilar ayni ortamlar1 paylasmakta, sanatcilar da sirket
ideolojisine uygun sanat yapmakta bir sakinca gormedigi i¢in, sanat hamileri ile

sanat¢ilar arasinda yeni bir iligki tiirii dogmaktadir (Wu, 2005).

Cagdas sanatin ya da yerel sanatg1 inisiyatiflerinin deyimiyle ‘giincel’ sanatin gézde
araglarindan biri olan yerlestirmenin de (enstalasyon) artik metalastigini sdyleyen
Jullian Stallabrass, bugiin enstalasyonun, bir yerden bir yere tasinabildigini,
satilabildigini ifade etmektedir. J. Stallabrass; bir enstalasyonun tasinabilir ya da
paketlenebilir olmamasi, sergilenmesi icin biiyiik alanlar gerektirebilmesi gibi
ozellikleri nedeniyle satig zorlugu olmasina ragmen; tasarimlar1 geregi ilgi ¢ektikleri
i¢in, bir sergi projesine ziyaret¢i cekebilmek amaciyla da kullanilarak, zararina da olsa
satisa sunulduklar1 vurgulamaktadir. J Stallabrass, yine de sanat diinyasinin yapisi
geregi, bugiin hala ilgi odagi olsun olmasin, tuval resminin en kolay pazarlanabilen bir
sanat formu olarak, ekonomiye bagl olarak iiretilmeye, bireylere, sirketlere satilmaya

devam edildigini belirtmektedir.

Resim 3.5 Little Artists, Hirst’s Shark Tank. (URL 18. http://littleartist.co.uk/artwork/
hirsts-shark-tank-lego-sculpture/)

J. Stallabrass, videonun televizyon icin alternatif olusturdugunu, aligveris
merkezlerinde satis amacgli olmayan, etkileyici, islevsiz, bazen devasa boyutlarda,

gosterigli nesneler olarak tanimladigi video sanatini, bu rekabetin 6rnekleri olarak


http://littleartist.co.uk/artwork/hirsts-shark-tank-lego-sculpture/
http://littleartist.co.uk/artwork/hirsts-shark-tank-lego-sculpture/

38

goriintir. 1990’11 yillar ve sonrasinda, biiyiik ticari basarilar kazanan islerin, bu taktigin
tiriinleri oldugu yorumunu yapan J. Stallabrass; biiylik boyutlu fotograflarin, dev
tablolar olarak bazen de aliiminyum panellere basilarak, izleyiciye sunuldugunu
hatirlatmaktadir. Az sayida ve farkli boyutlarda iiretilen bu fotograflar, hem miizeler
icin hem de koleksiyonerler i¢in alternatifler sunmuslardir. 1990’larin baginda yagsanan
ekonomik durgunluk sirasinda, carpict ve kolay isler arayan miizeler i¢in bu tiir
fotograflarin, 6nemli bir segenek olusturdugu, yogun alimlar sebebiyle bu tiir islerin
fiyatlarinin da hizla yiikselmeye basladig1 goriilmiistiir. Oyle ki, J. Stallabrass, baz1
fotograflarin fiyatlarinin, klasik ustalarin tablolariyla yarisir hale geldigi yorumunu

yapmaktadir (Stallabrass, 2009).

Elestirmen FEleanor Heartney, “Acik Artirmalarin Savasi” baslikli makalesinde;
1980°’1i yillarda Japon spekiilatorler ve Ronald Regan yonetimindeki ABD’de
koleksiyoner olmaya karar veren yeni zenginlerinin, bankerlerin ve yatirimcilarin
destekledigi sanat piyasasinda, miizayedelerde kirilan rekorlara deginmekte ve ayrica
1990’larda sanat piyasasinin diisiise gectigine dikkat gekmektedir. Fiyatlarin boylesine
dengesizlesmesindeki 6nemli nedenlerden birinin, birinci el ile ikinci el piyasasindaki
farkliliklar oldugunu sdyleyen E. Heartney, 1980’lerde miizayedelerin galerilerle
isbirligi i¢cinde oldugunu, 1990°da miizayedelerde fiyatlarin diismesiyle, bu
birlikteligin de ortadan kalktigini belirtmektedir. Ote yandan, fiyatlar1 yerlesmis
sanat¢ilarin eserleri, fiyatlarinin diismesine ragmen satilabilmektedir. Bu diisiisiin;
ozellikle de mesleklerinin ortasinda olup da belli bir yiikselis yagamakta olan galerileri
daha da tedirgin ettigini sOyleyen E. Heartney, serbest olarak resim ticareti yapan
Jeffrey Deich’in, miizayede satislarinin geng ve orta nesil sanatcilarin pazarini yok
ettigine dair sikayetlerini 6rnek verir. E. Heartney, yukarida bahsi gegen makalesinde,
ayrica, sanat piyasasinda galerilerin, miizayedeler karsisindaki adaletsiz konumuna
deginerek; galerilerin sadece satis yapan kurumlar olmadigini, ayn1 zamanda geng
sanat¢ilarin eserlerini tanitip kariyer yapmalarina, miize yoneticilerinin, sanat
elestirmenlerinin onlar1 gérmesine olanak taniyan ortamlar yaratmaya calistiklarina
dikkat ¢ekmektedir. E. Heartney, bdyle bir ortamda galerilerin maddi sikintilar
yliziinden, miizayedelerin yarattigir hareketlilikle bas etmekte ¢ok zorlandiklarinin,

rekabet edemediklerinin de altin1 ¢izmektedir (Heartney, 1995).
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Resim 3.6 Sanat Eserleri Ozelligi: Sanat ve Bugiin, Eleanor Heartney (URL 19
https://www.abc.net.au/radionational/programs/archived/artworks/artworks-feature-
art-and-today-by-eleanor-heartney/3197428)

2000’11 yillara gelindiginde, 1980°’li yillarla birlikte yiikselise gecen sirket
koleksiyonculugu ve bireysel koleksiyonculuk; sanatsal alanda manipiilasyon
yapildig1 yoniindeki tartismalara ragmen, devam etmektedir. Yazili ve s6zlii basinda,
miizayedelerde ulasilan rekor rakamlarin haberlerine daha siklikla rastlanmaktadir
artik. Cagdas Sanatin tuval dis1 Ornekleri ise, iilkelerin sinirlarin1 belirsiz hale
getirircesine, kocaman bir sanat¢1 ordusuyla, diinyanin pek ¢ok kdsesinde, bienallerle,
sanat fuarlariyla kendini gostermeye devam etmektedir. Sanatgilar, internet iizerinde
kurduklar1 web siteleri ve bloglar vasitasiyla hem diger sanatgilar i¢in hem de siradan
insan i¢in daha kolay ulasabilir hale gelirken, bu sistem i¢inde sanal galeriler, miizeler
de yerini almaya baglar. Sanat kurumlari; sirket mantiyla hareket etmeye devam
etmekte, sanatsal etkinliklerini biiylik boy reklam panolariyla duyurmakta, bu
etkinlikleri en bilinen ‘moda’ olmus ya da trende uygun isimlerin sanat yapitlariyla
siislemeye ¢alismaktadir. Biitiin bu etkinlikler, ayn1 zamanda sanat koleksiyonu da
olan sirketlerce de desteklenmeye devam edilmektedir. Geleneksel sanatin, sanat
piyasasi tizerindeki hakimiyeti siirerken, sanatg1 inisiyatiflerinin esas ugras alani olan

giincel sanat da bu piyasadan kendine diisen pay1, biiylitmeye ¢alismaktadir.

Bati’nin Sanatsal Alandaki Arayislarinin Tiirkiye’deki Yansimalar1 ve Sanat Piyasasi
1970’lerdeki sanat ortamini dahi iyi anlayabilmek i¢in; giinliik yasami, ekonomiyi
yakindan etkileyen onemli siyasi gelismelere kisaca bakmak yerinde olacaktir. Zira bu

gelismeler, dogal olarak sanat piyasasini da etkilemistir.
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Ithalatin artip ihracatin azaldigi, dis borcun siirekli biiyiidiigii, ekonomik sikintilarin
fazlasiyla hissedildigi bir dsnemdir 1970’ler. Ulke sag ve sol egilimler arasinda ikiye
boliinmiis gibidir. Catismalar, lise ve tiniversitelerde boykotlar, is¢i yiiriiylisleri devam
ederken, 1970 Izmir ve Istanbul’da sikiydnetim ilan edilir. 1971°de ise, silahli
kuvvetlerin verdigi muhtira ile hiikiimet istifa eder. Yeni hiikiimet kurulur ancak,
catismalar, kargasa sonlandirilamamistir. Sikiyonetim ilan edilir ve bazi partiler
kapatilir ilan edilir. 1973’de koalisyon hiikiimeti kurulur ancak, sorunun kdkenine
inilemedigi i¢in teror, siddet ve anarsi ayn1 hizla devam etmektedir. 1973’de yasanan
petrol kriziyle birlikte, Tiirkiye’nin dis borcu daha da yiikselmistir. 1974’deki Kibris
Harekati, zaten ekonomik bir darbogazda olan iilkenin maddi yiikiinii daha da
artirirken, ABD de askeri ve ekonomik ambargolarla tilkenin ekonomisini daha da zora
sokmustur. Pek cok temel ihtiyagc maddesi igin kuyruklar, karaborsa eksik
olmamaktadir. Enflasyon giderek yliikselirken, 6zel sermayeyi elinde bulunduranlar
i¢in bilylime devam etmektedir. 1977 lere gelindiginde, yapilan segimlerde higbir parti
cogunlugu saglayamaz. Siirekli bir koalisyon hiikiimetinin olmasi; anarsi olaylarini
tetikleyen kosullar1 da yaratmistir. Cikan olaylarla bas etmek icin, pek ¢ok ilde
siktyonetim ilan edilmistir. 1979°da basinda ise, yeni bir parti (Adalet Partisi) tek

basina iktidara gelir.

Bu sartlar altinda, dogal olarak bir sanat piyasasindan s6z edilememektedir. Universite
gorevlileri, yazarlar ve basin mensuplart gibi kiiltiirel hayata duyarli, batiyr yakindan
takip edebilen aydin kimseler ve cumhuriyetten itibaren geleneksel hale gelen devlet
destegiyle belli bir aligkanlik kazanan iist diizey biirokratlar sayesinde, dogru diiriist
bir galeri olmamasina ragmen, Istanbul ve Ankara’da sergiler acilmaya devam eder.

Resmin yani sira, heykel ve seramik sergilerinde de artis olur.

Bu siire iginde, sanat piyasasina bakildiginda; oncelikle alici ile sanat yapiti arasina
aracilar girmeye baglamistir. Milliyet Sanat Dergisi’nin Eyliil 1978 sayisinda, Ahmet
Koksal’in kaleme aldig1 makaleden, resmin artik bir yatirim araci olarak goriilmeye
baslandig1 anlagilmaktadir. Yine aymi derginin Aralik sayisinda Orhan Duru’nun
“Devlet Elindeki Resimler: Kapali kapilar ardinda duran ve kiyima ugrayan ytizlerce

tablo” adl1 yazisinda; son birkag yil i¢inde, hali vakti yerinde olanlarin, is adamlarinin,
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miitesebbislerin, Paris ve New York’takine benzer sekilde, yatirim amagli olarak sanat

eserlerine yoneldigine vurgu yapilmaktadir (Ustiinipek, 1998).

Resim 3.7 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut-Bogazi¢i, duralit lizerine karisik teknik,
183x122, 1967 (URL 20. https://artam.com)

1970-80 yillarinda Tiirkiye’de sanat pazarina olan talebinin artmasinin en etkili
sebepleri arasinda orijinal bir sanat eserine sahip olmanin verdigi haz, sayginligin
artmas1 ve pozitif anlamda psikolojik etkilerinin de 6nemli bir yere sahip oldugu
bilinmektedir. S6z konusu donemde, bankalarin ve sahislarin koleksiyonlarinin
teshirine devam edilmistir. 1970’11 yillarin basinda, artan talep nedeniyle 6zel
galerilerin sayisinda da artis goriiliir. Galerileri isleyisleri profesyonel anlamda
geliserek satiglardan belli bir miktar komisyon alarak prensiple c¢alismaya
baslamiglardir artik. Bdylece sanat¢inin lizerindeki satis sorumlulugu da goreceli
olarak, galericiye gecmis olur. Tirk Resim Sanatinin ilk 6rneklerinin sinirli sayida
olmast nedeniyle; galericiler ve sanat piyasasinin diger aktorlerinin  de
yonlendirmesiyle, bir anlamda piyasasin devami i¢in, Cumhuriyet’in ilk dénemine,
ancak hayatta olmayan sanatcilarina dogru, bir egilim olugsmustur. Bu sanatgilardan
bazilar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Mualla, Aliye Berger gibi isimlerdir.
Baglangigta 19. yiizyil ve 20. ylizyilin ilk yillarinda etkinlik gosteren ve hayatta
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olmayan sanatgilarin yanit s 1ra, zaman i¢in 1914 Kusagi ve Cumhuriyet Dénemi’nin
ilk kusagmnin hayatta olmayan sanatcilarinin yapitlar1 da pazara dahil edilir (Ustiinipek
1998).

Resim 3.8 Mahmut Cuda, Sara, kontrplak {izerine yagli boya, 93x72, 1929 (URL 21
https://www.istanbulsanatevi.com)

1973-1980 yillar1 arasinda eski tarihli kisitli bir kaynak olmasi, galericilerin de
tavsiyeleriyle, sanat alicisilar1 bu defa da yasayan sanatcilarin glincel egilimleri tagiyan
calismalarina yoOnelmistir. Bu anlamda, Oncelikle yasayan ancak ustaligini da
kanitlayan sanat¢ilar glindeme getirilir. 1914 Kusaginin son temsilcisi olup 1977°de
vefat eden Hikmet Onat, ibrahim Safi, Adil Dogancay, Ayetullah Siimer, Esref Uren,
Elif Naci, Ali Celebi, Cevat Dereli, Sabri Berkel, Nurullah Berk, Zeki Faik izer,
Abidin Dino, Hakki Anli ve Hamit Gorele gibi sanat¢ilardan sonra, onlari izleyen
kusaktan. Nuri Iyem, Cihat Burak, Neset Giinal, Avni Arbas, Adnan Varmnca gibi
sanatcilar; resim sanatindaki kariyerleri ve sayginliklariyla dogal olarak yeni yeni
olusmaya baslayan alic1 kitlesinin ilgisinin ¢ekilecegi diistiniilmektedir. 1970’lerin

ortasinda, ragbet gdren sanatgilar ve eserlerin fiyatlariyla ilgili olarak Ahmet Kdksal’in
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Milliyet Sanat Dergisi Eyliil 1978 sayisindaki yazisinda belirttigine gore. Seker Ahmet
Pasa, Osman Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Sevket Dag kusagindan sanatgilarin
yapitlar1 ile daha sonraki kusaktan Cevat Dereli, Turan Erol, Necdet Kalay gibi
sanatcilarin ¢calismalarinin satig fiyatlar1 arasinda; hayatta olmayanlarin lehine olmak

lizere biiyiik farklar vardir.

Baslangicindan 1970’lere kadar giderek bireysellesen bir iislubun, sanatsal alanda bir
cesitlilik meydana getirdigi de goriilmektedir. Boylece alici, kusaklar arasinda oldugu
kadar, iisluplar arasinda da bir tercih yapmaktadir. M. Ustiinipek, dénemin iisluplarini
ozetle {ic bashik altinda toplamistir: Izlenimci-gercek¢i manzara gelenegini
stirdlirenler, modern figiiratif resim yapanlar, toplumsal ger¢ek¢iler ve naifler ve soyut

egilimler (Ustiinipek, 1998).

[zlenimci-Gergekgi manzara gelenegini siirdiirenlerin biiyiik cogunlugunu eski ustalar
olusturursa da, Giizel Sanatlar Birligi’nin de destegiyle orta ve gen¢ kusaktan bazi
sanat¢ilar da bu iislubu kullanmistir. Soyut egilimlere gelince, 1960°dan itibaren hiz
kesse de, onemli bir Gslup olarak dénemin sanat ortaminda yerini almistir. Ancak,
genellikle klasik izlenimci tarza yonelen alicilarin agirligint korudugu sanat
piyasasinda, soyut sanat yapanlarin satis hacmi tahmin edilebilecegi gibi pek yiiksek

olmamistir (Ustiinipek, 1998).
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Resim 3.9 Nazmi Ziya Giiran, Kirmiz1 Giysili Coban ve Koyunlar, Tual iizerine
yagliboya, 81.00 x 65.00 cm., 1919 (URL 22. https://artam.com)

Resim 3.10 Burhan Dogangay, Mavi Senfoni, tuval iizerine karisik teknik, 162x285,
1987 (URL 23. https://www.ntv.com.tr)
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Cahit Aral 1970’11 yillarin bir kirilma noktast oldugunu soyleyerek; Tiirkiye’de hem
toplumsal hem de siyas1 yasamda 6nemli degisiklerin yasandigin1 vurgulamaktadir. C.
Aral, ayn1 zamanda, 1970’lerde akademiden mezun olan birinin, giiniimiiz sartlarinda
bir sanat ortamiyla karsilasmadigini, galerilerin sayica azligi, yeni mezunlar1 sadece
yasamsal ihtiyaclarmi karsilamak iizere dgretmenlik ya da gelir getirebilecek baska
alanlara dogru yonlendirildiklerinin de altin1 ¢izmektedir. Ayn1 donemde, yiikselen
siyasi olaylarla birlikte, sanat¢ilarin hayata daha farkli bakip liretim yapabilmeleri
amaciyla, Gorsel Sanatlar Dernegi’ni olusturduklarini sdyleyen Aral, baslangigta cok
az liyesi olan dernegin zamanla iiyelerinin de arttigin1 sozlerine eklemektedir. Ayni
dernek i¢inde, C. Aral, birbirinden ¢ok farkli ifade tarzlari ya da farkli diinya goriistinii
paylayan insanlarin bir arada sanat liretmeye calistiklarini ifade etmektedir (Bek,

2007).

Gillsiim Karamustafa, Cahit Aral gibi 1970’1 yillardaki anarsi ortamina dikkat
cekerek, 1970 ve 1980’11 yillarda genel olarak disa kapali ige doniik bir hayat
yasadiklarin1 belirtmektedir. G. Karamustafa; bu ortama sanatcilarin da tepkisiz
kalmadigini, bilingli ve orgiitlii bir calismanin Gorsel Sanatlar Dernegi ile bagladigini
ifade etmektedir. 1970 6ncesi sanatsal ortamin, akademi ve her yil diizenlenen Devlet
Resim Heykel Sergilerinden ibaret oldugunu sdyleyen G. Karamustafa, bu durumun
degisip zenginlesmesi, yikilip yeniden yapilanmasmnin 1970’lerde basladiginm
vurgular. G. Karamustafa, s6z konusu donemin, ayni zamanda akademinin
egemenliginin yikilmaya basladigi, 6zel galerilerin sayisinin artmaya basladigi, devlet
sergileriyle smirli kalmayan sanatin, kendine uygun alanlar buldugu bir donem

oldugunu da s6zlerine eklemektedir (Bek, 2007).

Sanat Tanim1 Toplulugu (STT) kurucularindan sanat¢1 Siikrii Aysan, 1970°de Avrupa
smavint kazanarak birka¢ sanatciyla birlikte Paris’e egitime gonderildigini ve
dondiigiinde Akademi’de gorevlendirildigini belirtmektedir. Akademi’de Adnan
Coker ile birlikte calisirken, kavramsal sanatin icerigini de 6gretmeye calistigin
sOylemektedir. Akademinin her zaman ilerici ve dncii bir kurum oldugunu vurgulayan
S. Aysan; hocalar1 olan Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk gibi sanatcilarin
yurtdiginda da okullarda ve atdlyelerde egitim aldiklarini1 ve 1927 itibariyla Tiirkiye’ye
cagdas sanati getirdiklerini belirtir. Daha sonra yurtdisina giden kisilerin de,
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doniislerinde giincel sanati da beraberinde getirdiklerini ifade eden $. Aysan,
akademide higbir seyin engellenmedigini, bugiinden daha 6zgiir bir ortam oldugunu

da sozlerine eklemektedir (Bek, 2007).

1970’1 yillarda adindan so6z ettiren sanatg1 Orgiitleri, ortak sanat anlayisindan ¢ok,
ortak bir amag etrafinda toplanmis gibidir. Meslek dayanismasinin esas oldugu, resmi
kurumlarla iliski kurmay1 kolaylastiran orgiitlenmeler seklindedir. 1970’lerde kurulan
belli basli sanatc1 gruplari; Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi, Suluboya
Ressamlar Grubu, Ankara Kadin Ressamlar Dernegi, Altilar Grubu, Gorsel Sanatgilar
Dernegi, Tiirkiye Muharipler Dernegi Plastik Sanatlar Kolu, Sanat Tanimi Toplulugu
(STT) ve Maltepe Ressamlar1 seklinde 6rneklendirilebilir (Bek, 2007).

Sanat Tanimi1 Toplulugu (STT), Tiirkiye’de Kavramsal Sanat uygulamalarini ilk yapan
gruplardan biri olmas1 dolayisiyla 6zel bir 6nem gerektirir. Topluluga iliskin olarak,
1977°de Siikrii Aysan, dgrencisi Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’den
olusan grubun kurulus amacini, S. Aysan sdyle aktarmaktadir: “bir araya gelme, o
giinlerdeki sanat anlayisinin belirsizligine, tuval yiizeyinde anlatimc1 disavurumcu
Ogelerin hayli gecerli oldugu déneme, bir tepki olusturabilmenin yonlendirmesi olarak

diistintilebilir” (Bek, 2007).

STT’nin batidaki Sanat ve Dil (Art and Language) benzer 6zellikler tasimaktadir.
Grubun 1978’deki ilk sergisinin ardindan, Siikrii Aysan; satin alinabilir sanat nesneleri
olusturmak yerine, sanatsal iiretim alaninin genisletebilen bir etkinlik yapmay1

amagladiklarini ifade etmektedir (Bek, 2007).

1970’lerin sanat ortam1 ve STT ile ilgili olarak sanat¢1 Nancy Atakan; yakin tarihte,
batidaki sanat ortaminda Yeni Dada’cilar, sonra Pop Sanat akimimin Onciileri
tarafindan getirilen elestiri ya da tepkiler ve onlar1 izleyen eylem. Yoksul Sanat, Viicut
Sanati, Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati, Fluxus, Olusumlar, Gosteri Sanat1 ve Siire¢
Sanatiyla baslayan gelismelerden, Tiirkiye’deki sanatcilariin da etkilenmesinin
kaginilmaz oldugu yorumunu yapmaktadir. Biitlin bu egilimler; yalnizca klasik resim
ya da heykel gelenegini sorgularken, sanat¢inin kullanabilecegi alternatif teknik ve

malzeme Onerisi getirmekte, ayrica, sanat¢i-sanat eseri-izleyiciyi kapsayan
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sacayaginin dengesini de yeniden kurmaya c¢alismakta, sanatin tanimini giinliik
hayatin i¢ine dogru yaymaktadir. Nancy Atakan, 1960’lar ve 1970’lere iliskin bati
kaynakl1 yeniliklerle ilgili olarak, 6rnegin, Altan Giirman ve Fiisun Onur’un, Fransiz
Yeni Gergekeilik akiminin etkisiyle Pierre Restany’in “Sanatin Oteki Yiizii” adli
calismasini, Tiirkiye’de uygulamaya baslamistir. Boylece, Tiirkiye’deki sanat
piyasasini Pop Sanat, Dada ve Gergekiistiiciilikle ve M. Duchamp’in baslattig
anlayisla da tanistirmis olduklarimi ifade etmektedir. Bir siire sonra, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinin, 1977-1987 yillar1 arasinda Istanbul Sanat Fuari kapsaminda
iki yilda bir diizenlemis oldugu Yeni Egilimler Sergisiyle de bu akimlar iyice pekisir.
Bu sergilerin ilk 6rneklerinde yer alan sanatgilarin baslicalari; Serhat Kiraz, Cengiz
Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan ve Giilsiim
Karamustafa’dir. Biitiin bu sanatcilar, klasik resim heykel geleneginden gelmekle
birlikte, bu gelenegin disinda yaptiklar1 ¢alismalarla izleyicileri sasirttiklar: ve Tiirk
Sanat piyasasini Cagdas Sanatla tanistirdiklar1 soylenebilir. Bu sanatgilardan bazilari
bir araya gelerek, STT’yi kurarken, bazilar1 da Sanat ve Dil Grubunu kurmustur. Bu
gruplarin  genel oOzelligi, Tiirkiye’de Kavramsal Sanatin taninmasma katkida
bulunmalari, imge ile dil arasindaki iliskiyi sorgulayan atdlye c¢alismalar

yapmalaridir.

N. Atakan; 1980 kusag1 sanat¢ilarina gelince, onlarin yukarida bahsi gecen donemi,
farkli gruplara ya da akimlara ragmen, bir biitiin olarak algiladigini ve ayn1 kusagin o

donemin genel 6zelliklerini ya da amaclarini agagidaki gibi 6zetlediklerini belirtir:

e  QGiiglii sanat kurumlarinin varsayimlarii yikmak

e Sanat nesnesinin 6nemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmas1 diislincesini
azaltmak

e Algilama smirlarini sorgulamak

o Imge ve dil arasindaki iliskileri irdelemek

e  Sanat kavramini estetikten ayirmak

e  Siire¢/iirlin iliskisini sorgulamak

e Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini
yayginlastirma igin yeni yollar bulmak

e Sanat yapiti, sanat¢1 ve izleyici arasindaki iligkileri yeninden yapilandirmak.
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STT’nin ayn1 donemlerde kurulan Sanat ve Dil grubuyla ortak pek c¢ok ozelligi
oldugunu belirten N. Atakan, her iki grubun da, bigimsellige alternatif olarak M.
Duchamp veya Sol le Witt’e gonderme yaptiklarinin altini ¢izer. STT, bilinyesindeki
sanatgcilarla birlikte, satilabilir nesneler iiretmek yerine, sanatin sinirlarini ve islevlerini
sorusturur. Benzer bir amag gergevesi iginde her iki grup da, tartigmalar ve ortak
etkinlikler diizenlemektedir (Atakan, 2008).

1980’lerde, geleneksel sanata ve mevcut siyasi ortama karsit konumda olusturulan
sanat¢1 Orgiitlerine gelince; oncelikle, kendini siyasi sdylem bir i¢ginde konumlandiran
ve buglin bir sanat¢i inisiyatifi olarak kabul edilen Kars1 Sanat Caligmalarindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Karst Sanat Calismalari, 1980’lerden giliniimiize,
kesintisiz olarak gelebilmis tek sanatg1 inisiyatifi gibi goriinmektedir. Kars1 Sanat’in
kurucusu olan Feyyaz Yaman, grubun resim yapma ihtiyacindan dogdugunu belirtir.
1980°de akademiden mezun olan F. Yaman; hem donemin siyasi, hem de sanat ortami
acisindan resim yapmanin ve ayakta kalabilmenin zorluklarindan bahsederek, bu
anlamda grup olmanin bir¢ok sorunu 6teleyecegini diislinerek basladiklarini belirtir.
Oncelikle bir atdlye disiplini kurulmaya calisilir. F. Yaman; Bedri Rahmi
atolyesinden, ‘tuval resmi bitti siartyla’ mezun olmus insanlardan biri oldugunu
belirtmekte, buna paralel olarak, duvar resmi, fresk, degisik rolyefler deneyerek, sanat
icin baska alanlar agmaya calistiklarin1 vurgulamaktadir. F. Yaman, o6grencilik
yillarindan itibaren politik bir ortam iginde, 70 kusagi olarak siki bir sekilde
Marksizmle ilgili olduklarin1 vurgular. Bu calkantili ortam i¢inde, okulun icinde
akademisyenlerin dayattig1 gelenekci sanat diisiincesi vardir. F. Yaman, o donemde,
gergek, hakikat veya toplumsal sorumluluk gibi konularda kendilerini agsma, akademik
ortamdan ayriks1 bir durus gibi bir zorunluluk hissettiklerini sdyler. Ustelik mezun
olduktan sonra, yagsanmast muhtemel ekonomik problemler vardir. Bu noktada, grubun
belli bir yerde ve kars1 tavirda olmasi gerektigini diisiindiikleri i¢in “Kars1 Sanat
Calismalar1” kurulur. F. Yaman, Kars1 Sanat Calismalarinin gegmiste yaptigi sergilere
baktiginda onlart ‘sloganci, devrimci-romantik’ tarzda ¢aligmalar olarak
yorumlamaktadir. “Pankart 78 bu sergilerden biridir. F. Yaman, bati diinyasina gore
cok daha ge¢ yani 1970’li yillarin sonunda, Berthold Brecht, George Lucas veya

Christopher Caudwell elestirileriyle ancak tanigabildiklerini belirtmektedir. F. Yaman,
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sonugta, o doneme iligkin olarak, yaptiklari iglerden para kazanmadiklarini, diisiinsel

olarak da yeterince beslenemediklerinin altin1 ¢izmektedir (Calikoglu, 2007).

3.2.1 Sanatin Finansallasmasi

Insana 6zgii becerilerle ortaya cikan, biricik olduklari i¢in degis tokus edilmeyen, bu
yilizden de para ile esitlenmeye baskaldiran sanat eserleri vardir; bunlarin satisi olsa,
fiyatlar1 ancak keyfi olarak saptanir. Insanlarin sanat yapitlariyla iliskisi, eskiden
“onlardan yararlanma” iizerine kurulmamustir; aksine sanat yapit1 diger nesnelerden
6zenle ayrilmistir. Biiyii, mit ve din ile i¢ ice olan iliskisinden ayrildiktan sonra da
sanat yapiti, diinya iizerinde en c¢ok g6z Oniinde olandir ve giinliik kullanima

sunulmamigtir (Lenoir, 2005).

Kant’in “glizel sanat™n ol¢iitii olarak koydugu “ereksiz ereklilik” kavramini1 burada
belirtmek yerinde olacaktir. Kant, 6zgiir sanat ile zanaati, onun deyimiyle “licret-
sanat”1 birbirinden ayirmaktadir. Zanaat, ondan alinacak ticret icin yapilir. Bagka bir
deyisle onun kendi disinda bir eregi vardir. Oysa giizel sanatin, kendi diginda bir eregi
yoktur. Ona gore sanat 6zglirdiir, sanki o yalnizca oyun olarak, yani hosa giden bir

ugras olarak amaca uygun gergeklestirilmis gibi kabul edilir (Soykan, 1995).

Antikcagda, Ortacagda, Ronesansta, sanat kamusal hayat ile biitiinlenir ve toplum,
sanatcilara zorla bir ideoloji, anlatim bi¢imleri dayatir. Sanatgi, toplum i¢in zorunlu
olan seyi gergeklestirdigi igin, yaratma 6zgiirliigiinden yararlanmaz. Kapitalizm ise
halkla sanatc1 arasindaki bu dolaysiz bagi koparir. Ozgiir oldugunu zanneden sanatgt,
aslinda, pazar i¢in iiretmeye baslar ve yaratilan eser, zorunlu mallardan daha gii¢
satilabilen bir meta haline gelir. Her seyin para ile alinip satildigi bir cagda, para
Ozgiirliik anlamina gelmekte ve toplumda yasamak i¢in sanat¢i kdlelesmek zorunda
kalmaktadir. Sanat icin sanat akimi, sonunda para i¢in sanat haline gelmektedir.
(Freevile) Gregory Jurdanis’e gore, “1855°ten sonra imalatg1 siiflarin mensuplari
sadece estetik nedenle degil ayn1 zamanda, mali nedenle de ¢ok sayida resim almaya
baglarlar. Resimlerin yatirim amaciyla satin alinmasi sanati1 halesinden yoksun birakip

bir metaya doniistiiriir” (Zeytinoglu, 2003).
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Kapitalist toplumdan once sanatsal iiretim ¢ok diisiik, genelde sanat yapitlar1 satin
almmamis ve kisiler veya kurumlar tarafindan el konulmustur. Ciinkii firavunlar,
carlar, prensler, asilzadeler, malikane sahipleri, kiliseler gibi bu kisi ve kurumlar,
sanat¢inin ge¢imini listlenecek durumda olmuslardir. Bu durumda, yaratim 6zgiirligt
hi¢c olmadigi1 i¢in sanatcilar, kendi manevi-estetik begeni ve isteklerinin yerine
efendilerinin begeni ve isteklerini dikkate almislardir. Kapitalizm ise, meta liretimini,
toplumdaki ekonomik yagamin evrensel ve her seyi i¢ine alan bi¢imi haline sokmustur.
Artik manevi, 6zellikle sanatsal tiretim, meta {iretimi alanina girmis; sanat eseri, satisa
¢ikmig bir meta, sanat¢1 da meta iireticisi olmustur. Sanat¢inin emeginin verimliligi,
kendi sanatsal niteliklere, etik-estetik degere gore degil, pazar konjonktiiriine bagl
miibadele degerine gore Slgiilmeye baslamistir. Karl Marx’in dedigi gibi kapitalist
toplumda, “bir yazar, diisiince lrettigi siirece degil, yazilarini basip yayimnlayan

kitapgiy1 zengin ettigi siirece, tiretici bir emekgidir” (Kagan, 1993).

Sanat eseri, giderek sanat¢cinin serbest piyasada satma durumunda ya da satmak
isteginde oldugu bir mal haline gelmistir. Bu durumda eserin iizerine konan fiyat
zengin bir kisinin 6deyebilecegi fiyattir. Bu da sanat eseri yalnizca mal haline
gelmekte kalmayip liiks bir iiretimde olmustur. Uretilmis liiks bir esyay1 satin almaz,
kazanci meslek haline getiren ya da aileden zengin ve halk tiiketimini denetim altinda
tutanlarin is1 olmustur. Ac¢ikea bu isi yapan insanlarin hem duygusalliktan ve zevkten
uzak, hem de bayag1 olduklar1 ortadadir. Onlari, hayal giicline dayali yaratma i¢in
gerekli olan beyinsel melekeleri durmus kisiler olarak tanimlayabiliriz. Onlar is
adamlaridir. Ronesans’tan giinlimiize sanat tarihi, sanatci ve patronlar arasinda beliren

trafik, anlagsmazlik 6rnekleriyle doludur (Read, 1981).

Gecgmiste resimler ve objeler liiks mallar olarak tanimlanir ve hediyeler gibi ticari
deger tasirlardi. Bu agidan lilks mallar, giinliik kullanimi olmayan, yarar amaci
giidiilmeyen objeler olarak tanimlanirdi. Dinamik rakiplerine oranla gilic kaybeden
ekonomiler i¢in liiks mallarin liretim ve tiiketiminin hayati deger tagidig: bilinir. Liiks
ekonominin 15. ve 16. yy’larda Italya’da basladigin1 ve diisiis donemlerinde liiks
ekonominin canli kaldigin1 ve italya ekonomisinin kaliteli mal {iretimiyle sekillendigi

goriiliir. 17.yy’dan 19. yy’a kadar Italya’dan Kuzey Avrupa’ya olan sanat objeleri ve
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liiks mallarinda artis olur, yine 18. ve 19. yy’larda Italya’dan ingiltere’ye sanat ihracat:

gerceklestirilir (Ciriacono, 2006).

Sanat eseri yararsizligiyla belirlenemez. Soyle ki, sanat eserinin mal degeri tasimadigi
i¢in tiretim iligkileri disinda tutulmaktadir ve Marks¢1 kurama gore, bir ekonomide
isgliciiniin yeniden liretimi (beslenme, uyku) rahatlikla saglanamadig: siirece, sanatin
tiretim evresinin diginda birakildig: bir gercektir. Ancak, bu sanatin yararsiz oldugunu
gostermez. Sanatin din ve diislince alanlarinda, iletisimde, bos zamanlarin
degerlendirilmesinde onemli islevleri vardir. Bir ekonomi ne kadar ¢ok gelisirse,
bireylerin temel ihtiyaglar1 da o oranda doyuma ulasir ve toplumda kiiltiire, 6zellikle
sanata duyulan ihtiyaglarda artar. Bunlarin doyurulmasi ise, isgiicliniin daha fazla
tiretilmesine katkida bulunur (Jameux, 1990). Eugane Lunn, Marksizm ve Modernizm

adli kitabinda bahsettigi gibi:

“Marx’a gore kapitalist kosullar altinda sanat, piyasada neredeyse meta statiisiine

indirgenmesi nedeniyle, dnemli 6l¢iide bir yabancilagmis emek bi¢imi haline gelmistir.

Marx, modern kapitalist kosullar altinda emegin yabancilagsmasi ve bdylece amaglarina

ters diismesi analizine sanat {iretimini de katti. Sanat eserinin yaratilmasi, sanat¢inin

benligini gelistirdigi, dogay1 insanilestirdigi bir siirecten, sanatcinin kendi fiziksel

varhigimi siirdiirmek igin kullandig1 bir araca dontstiiriilmiistiir.” (Zeytinoglu, 2003).
Marx’inda belirttigi gibi sanat yapitinin ticari degerinin maliyet tutariyla
karsilagtiritlamaz oldugunu sdylemek hem dogru hem de yanlistir. Tek sorumlusunun
sanat¢1 oldugu somut nesnenin yapimi s6z konusu oldugunda dogru; sanat yapiti kutsal
ve benimsenmis bir nesne olarak, tiretime katkida bulunan sanatgi, elestirmen, satici
ve miisteriler biitiinli tarafindan genis bir sembolik simyanin iirlinii gibi goriildiiglinde
yanlistir. Yeni tanimiyla sanat, her zaman sanat¢inin kendi iizerine bir ¢alismasini
iceren bir sanat calismasi konusundaki diisiinceleriyle birlikte yapitin {iretimine

dogrudan katkida bulunan yorumculara daha fazla bagimli kalmaktadir (Bourdieu,
1999).

Sanat eserinin arzulanmasi, maddi degeri yliksek olan bir objeye sahip olursan senin
de degerin o kadar artar; yani neye sahipsen o’sundur mantikla saglanmaktadir. Sanat
artik herhangi bir seydir, manevi yonii bertaraf edilmis; seylestirilmistir. Boylece sanat

da tekdiize bir diisiincenin 15181nda kitlesel bir afyon halini gelmistir (Gorkok, 2006).
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Estetik arti-deger terimleri baglaminda yer alan sanat, kendini gergek deger
ekonomisinden soyutlayarak biitlinciil bir 6zerklik elde eden, fantastik bir bi¢gim alan
sanat pazaria eklemlenmektedir. Bu sanat pazari, estetik anlamda gercek bir diinyaya
yabanci olan goriintiilerle ugrasmakta ve kendi oyun kurallarina gore yapilanmaktadir.
Sanat, degere dontistliriilmiis durumdadir ve biz degerin tuzagina diistiigiimiizii, hatta
sanat pazar1 baglaminda, bir tiir deger esrimesine, ur gibi bilyliyen bitimsiz bir deger

aclig1 hastaligina tutuldugumuzu kabul etmeliyiz (Sanat Diinyamiz, 2000).

Sanat ve para arasindaki karsitlik, sanat olanla olmayan, “kentsoylu” sanatla “aydin”
sanat, “geleneksel” sanatla “Oncli” sanat arasinda sinir getirmeyi saglayan yargilarin
bir¢ogunun iiretici ilkesidir. “Meslegi, gereci, vd. bakimlardan nitelikli bir ressam
tantyorum, ama yaptig1 sey bana gore tiimiiyle ticari; ekmek yapar gibi yapat {iretiyor.
Sanatcilar iine kavustuklarinda, genellikle uyduruk seyler yapma egilimine

kapiliyorlar” (Bourdieu, 1999).

Modern kapitalist diinyada ressamlar, sanat tiiccarlar1 tarafindan somiiriiliir, onlar
olmadan sanat sergilerinin diizenlenmesi, sanat eserlerinin satisi, reklami1 ve toplumda
kabul gérmesi imkansizdir. Film yapimi, kapitalist toplumlarda gii¢lii bir endiistri
dahdir. TV ve yayincilik endiistrileri kadar, eglence miizigi ve dans gibi eglence
endiistrisi de etik ve estetik degerleri tahrip etmekte, sanat kiiltiirii, insan ruhunu
erdemlestirmenin bir aract haline doniismektedir. Burjuva sanatin bu yonde gidisini
saglayan asil neden, kazang ve arti-deger pesinde kosmaktan bagka amac¢ tanimayan,
sermaye artirimi i¢in hi¢bir yasak tanimayan kapitalist liretimdeki ekonomik yasalara
sanatin baglh k ilinmasidir. Bu nedenle, kapitalizmin sanata olan diismanligi, 6ncelikle
ekonomik iliskiler alaninda, daha sonra siyasal, ideolojik ve psikolojik alanlarda
kendini gostermektedir. Bu durumu, Amerikali sanat bilimcisi Lewis Mumford,
“burjuva anlamda, begeni, parali sohret demektir sadece” sozleriyle 6zetlemistir

(Kagan, 1993).
3.2.2 Koleksiyonlar ve Koleksiyonerler

Koleksiyonculugun temelin de insanlarin ge¢misten giiniimiize, degerli gordiikleri

esyalar1 biriktirme anlayis1 ile gelistigi goriilmektedir. Insanligin yerlesik hayata
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geemesi ile baglayan bu seriiven giliniimiize kadar geliserek biiylik bir asama
kaydetmektedir. Insanligin biriktirme giidiisiine isaret eden koleksiyonculuk, 6nceleri
sadece yiyecek ve giyecek olarak baslasa da daha sonrasin da temel esyalardan daha

cok insanlar i¢cin 6nem arz eden degerli esyalar yerini almaktadir (Apaydin, 2019).

Donemsel olarak bu koleksiyon anlayisinin degismesinin temelinde diinya diizenin
degismesi ve gelismesi goriilmektedir. Orta ¢cag donemin de insalar savaglardan kalan
ganimet ve hazineleri biriktirirken, yenicagda bu durum tamamen 6zel ve degerli
nesnelere indirgemektedir. Genel anlamda bakildigin da insalarin temel ihtiyacindan
dogan bu kavram daha sonra insanlarin likks ve deger anlayisina gore sekil aldigi
goriilmektedir. Kiiresel diinya diizenin de c¢esitli ¢aligma alanlarinin yani sira

gecmisten gelen kavramlarin glinlimiiz de meslek haline doniistiigii goriilmektedir.

IE

Resim 3.11 Tiirkiye Cagdas sanat koleksiyonu (URL 24. https://argonotlar.com)

Insanlarin birikimleri sonucun da ortaya ¢ikan koleksiyon kavramindan sonra,
koleksiyon biriktiren kisilere de koleksiyoner denmektedir. Ulkemiz’de
koleksiyonculuk anlayisi 1900’lerin basinda baslamis ve Avrupa ile olan olumlu

iligkiler sonucun da koleksiyonculuk saray disina tasinmaya baslamistir (Ertok, 1997).

Ulkemiz de 1970°1i yillardan sonra koleksiyonculuk anlayisi Tiirk ressamlara dondiigii
goriilmektedir. Koleksiyonerler artik Avrupa’nin yerine bizim ressamlarimizi tercih

etmeye baslamislardir. Diinyada ve tilkemiz de artik koleksiyonerlik bir hobi olmaktan
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cok bir meslek halini aldig1 ve insanlarin bu isi bir ticari kar giitme amaci ile
gerceklestirdigi gortilmektedir.1980°li yillar markalagsmanin, 6zellesmenin ortaya
ciktigt bir donem. 1990’lar ise Diinya’da yasanan siyasi ve iktisadi olaylar
koleksiyonculugu derinden etkilemektedir. Schengen anlasmasiyla birlikte Avrupa
birligine giren 27 filkenin, iilkeler arast smirlarin kalktigi uluslararasi birligin
olugmasiyla hem siyasi olarak hem kiiresel olarak ekonomi piyasasini etkilemistir.
90’lar da siyasi iktidarsizligin 6zellikle Tiirkiye’de koalisyonlar donemi, Avrupa
birligine uyum yasalari, 6zellestirme yasalarinin ve karmagalarinin list noktaya ulastigi
donem olarak belirtilmektedir. Ayn1 zamanda faili mechul cinayetlerin oldugu Tiirkiye
ve diinya genelinde karanlik bir donemden s6z etmek miimkiindiir (Kramer, 2003, akt.

Siiliin, 2018).

1989-1991 korfez krizi, Berlin duvarinin yikilisi, Sovyetler Birliginin yikilmasi, Tiirk
Cumhuriyeti lilkelerinin yeni ticari diyaloglarinin gelismesi dolayisiyla eser alip
getirdikleri bilinmektedir. Bu alanda en giizel Ornek, Naim Kabak¢1 olarak
gosterilmektedir. Diinya iizerinde yasanan ekonomik krizler, koleksiyonerlik
acisindan da 6nemli tartismalara yol agmaktadir. Bu donemde degisen diinya diizenine
ayak uyduran Tiirkiye’de medya ve popiiler kiiltiiriin etkisinde kaldig1 goriilmektedir.
Gelismekte olan bu donemde, is insanlarmin sayisinda ki artig, girisimciligin
yogunlagmasi ve sanata yatirimin giderek yayginlastigi belirtmektedir (Armaoglu,

2004, akt. Siiliin, 2018)

Resim 3.12 istanbul Modern Sanat Koleksiyonu (URL 25. https://
www.istanbulmodern.org)
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Fransiz aktor ve ayni zaman da is insani1 olan Alain Delon, 1989 yilinda miizayededen
satin aldig1 Van Gogh eseri ve koleksiyonunda yer alan 40 tan fazla eserini borglarini
Odeyebilmek ic¢in satisa ¢ikarmistir.1990-1997 yillarinda yayginlasmaya baslayan
ozellestirme politikalarina dikkat ¢eken arastirmaya gore giivenilir olan kuruluslar
icerisinde sanata yatirim yapan kurum ve kuruluslar 6ne ¢ikmaktadir. Kiiltiir sanata
yatirrm yaptiktan sonra kurumun giivenirligi %?28’den, %62’ye yiikseldigi
goriilmektedir. Son dénem Tiirkiye nin devlet- sanat iliskisine baktigimiz da Kiiltiir
ve Turizm Bakanliginin bir arada olmasi, turizme ayrilan biitgenin fazlalig1 devlet
koleksiyonunun gelismemesine yol agtig1 goriillmektedir (Kosemen, 2012, akt. Siiliin,

2018).

Resim 3.13 William Forsythe, “Soyutlar Kenti” (URL 26. https://i0.wp.com)

Italyanca’da "her bir diger y1l" anlam tastyan ve iki y1l arayla yapilan faaliyetlere

bienal ad1 verilmistir. 1895'ten beri yapilan Venedik Bienali bilinen en eski bienaldir.
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Kiiresellesen diinya gorisleriyle kavramlar da i¢ ice gecmistir. Uluslararasi
diizenlenen organizasyonlar, kiiltiirlerin etkilesimi amacin1 hedeflemistir. Sanatsal
olgularin glindeme gelip sorgulanmasiyla, yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina da sebep

olmustur (Dolunay, 2016).

1987 yilinda Tiirkiye’de Uluslararasi Istanbul bienali diizenlenmektedir. Izmir’de
“Istanbul Bienali’ne elestiri olarak bazi sanat aktiviteleri gergeklestirilmistir. 2005
yilinda ilk kez gergeklestirilen ve Dokuz Eyliil Universitesi'nin liderliginde
diizenlenen sanatsal olusum, son zamanlarda gergeklesen sanat olaylarinin
sorgulanmasina sebep olmustur “1. Uluslararas1 Buca Egitim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar
Bulusmas1” olarak bilinen olusum, Izmir’de bir seylerin yasandigini, yasanan bu
gelismelerin belli kuruluslara yiliklenemeyecegini bildirmekteydi. “Disaridakiler”
temasi altinda baslatilan faaliyet, Izmir’e miitedair bir proje olmaktadir. “Izmir’in
giinimiizde ki halinden yola ¢ikarak sanat¢inin durumunu, kavramsal sanati ve
kavramsal sanatin sanat egitimi ile olan iligkisini tartismaya agmay1 hedeflemistir”

(Karayagmurlar, 2007).

Planlanan bu olusuma Tiirkiye ve yurtdisindan 128 tasari ve 45 bildiri gelmis,
aralarindan 63 calisma izleyiciye sunulmaya ve 20 manifesto da arza uygun
bulunmustur. Biitiin bu ¢alismalar ve sunumlar Izmir’de bes farkli mekanda izleyici
ile bulusmustur. 2007 yilinda yine D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi’nde ikincisi organize
edilen ve “Lirik Denge” diisiinceli bir calisma daha yapilmis, uluslararasi diizenlenen
bu aktivite yurti¢i ve yurtdigindan 90 kisiye yakin sanat¢1 katilimiyla ciddi bir boyut

kazanmustir.

Bienale katilim saglayan sanat¢i ¢alismalari, Izmir Resim Heykel Miizesi, Agora
Aligveris Merkezi, Buca Belediyesi Kiiltiir Merkezi, Konak Belediyesinin degisik
mekanlarinda gerceklestirilmistir. “Gilidiimlii sanat olmaz” anlayisini benimseyen
sanatcilar bazi fikirlerin genis Olcilide sorgulanmasi gerektigi yolundaki inanglarini bu
etkinlikte gosterme firsat1 yakalamiglardir. “Kiiltiir eksenli bir doniisiim olugsumunun
Izmir kentinin gelecegine dair olarak kesin ifadelerle kabul edildigine dair herhangi
bir kentsel politika iiretiminden s6z edilemeyecek olmakla beraber, kentin sahip

oldugu altyapt ve gelecek olasiliklarinin bu yondeki sorgulamalar anlaminda
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yonlendirici olabilecegi diisliniilmelidir. Kuskusuz, kent kiiltiirel alan tizerinden
izlenebilecek bir yol anlaminda kayda deger potansiyellere sahiptir. Kald1 ki, gecmis
deneyimleri itibariyle de bu yonde bir tercihin kentin gelisimi iizerinde Onemli
katkilar1 olacagi 6ngoriisiinde bulunulabilir. Ancak her kosulda yasanacak olan siirecin

bir politika ve strateji gercevesinde gelistirilmesi gerektigi agiktir.” (Diindar, 2006).

Izmir’de, bienal boyutu disinda Ege Universitesinin nciiliigiinde gergeklestirilmekte
olan “Ege Art Sanat Giinleri” adl1 olusum, kentsel mekanlarin sanat organizasyonlari
diizenlemek amaciyla kullanilabilecegini kanitlamaya galismaktadir. Ege Universitesi
tarafindan diizenlenen “Ege Art Sanat Giinleri Bulusmasinin™ arastirmanin yilagiri
kisminda konu edinmesinin nedeni, kurumlarin fuar diizenlemesi hakkinda getirilen

yasal sorumluluklardir (Diindar,2006).

Birincisi 2005 yilinda, Ege Universitesi'nin 50. kurulus yildéniimiiniin kutlama
etkinlikleri ¢ercevesinde gergeklestirilmis olan EgeArt Sanat Giinleri'nin li¢ilinciist,
2009 yilinda Izmir'in ve Ege Bolgesi'nin en eski ve koklii iiniversitesi, Ege Universitesi
onciiliigiinde gerceklesmistir. Izmir'in farkli mekéanlarin1 sanatla ve sanatgiyla
bulusturan olan bu énemli etkinligin gergeklesmesi, Ege Universitesi ile birlikte,
[zmir'e ve sanata géniil vermis biitiin kurum ve kuruluslarm yaninda bireyleri de
heyecanla bir araya getirmis ve gelismis toplumlarin en énemli 6l¢iitii olan sanati,

Izmir Kenti iginde belirleyici bir nitelik haline getirmistir.

Ticari faaliyetleri gerceklestirme amaciyla farkli iilkelerin bir araya geldigi alanlara
fuar ad1 verilmektedir. Uretilen mallarin reklami1 ve tanitimin yapilmasin1 amaglayan
fuar alanlar1 ciddiyete de onem veren alanlar haline gelmistir. Dilimize Fransizcadan
gecen ‘fuar’ kelimesi sikc¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Satici ve alicilarin bir araya gelerek
karsilikli is olanaklarinin ve aligverisin gerceklestigi, yilin belirli zamanlarinda ayn

yerde tekrarlanan tanitim ortamlaridir (Toker, 1999).

Fuar sozciigiinii inceledigimizde bu sozciigiin kdkeninin Latince kaynakli oldugunu
ve festival-solen anlaminda kullanilan “forea” kokiinden tiiremis oldugunu
gormekteyiz. Fuar kelimesinin Almanca karsiligi olan “messe” sozciigii ise Latince

“missa” tliretilmis olup kitle anlamini tagimaktadir. Her iki sdzciigii birlestirip
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yorumladigimizda o zamandan giiniimiize fuarlarin kitlelerin bir araya gelisini

saglamak amaciyla yapilan organizasyonlar oldugu ortaya ¢ikmaktadir (MEB, 2011)

Bu baglamda “Tiirkiye'nin disa ag1lan penceresi kimligine sahip Izmir Enternasyonal
Fuari'min temeli, Atatiirk'iin "Siyasi ve askeri zaferler ne kadar biiyiik olursa olsun,
iktisadi zaferlerle desteklenmezse siirekli olmaz." diisiincesi ile anlam kazandi. Birinci
Tiirkiye Iktisat Kongresinin izmir'de diizenlenmesinden sonra 1923 "9 Eyliil Yerli
Mallar1 Sergisi" agilarak 1933'te uluslararasi kimlik kazanan izmir Enternasyonal
Fuar1 1936'da bugiinkii mevcut 421.000 m2lik alanda hizmet vermeye baglad1” (Siiliin,
2006).

Izmir Enternasyonal Fuari, 1936 yilinda uluslararas1 kimlige kavusmus, 10 yil aradan
sonra 1946 yilinda da Uluslararasi Fuarlar Birligi’ne (UFI) liye olmustur. Bir¢ok firma
yeni ¢ikardiklar1 mallarin tanitimi i¢in fuar alanindan yararlanmak istemektedir.
Agcilan fuarlardan bazilart; 3T Fuart (Uluslararasi Metal isleme, Kalip ve Otomasyon
Teknolojileri Fuart), MINEX (Madencilik, Dogal Kaynaklar ve Teknolojileri Fuari),
[zmir Motor Show (Otomobil ve Hafif Ticari Araglar Fuar1), Marble Fuari
(Uluslararas1 Mermer, Dogal Tas ve Teknolojileri Fuart), Izmir Ayakkabi, Canta ve

Aksesuarlar1 Fuari, [zmir Kitap Fuari.

Tiirkiye’de 133 fuar organizatdrii vardir. Bu organizatorler yilda 500 — 550 civarinda
fuar organize etmektedirler. Fakat Tiirkiye’de fuar organizasyonu konusunda egitim
veren higbir okul olmadig: gibi, fuarlar iizerine yazilmis kaynaklarin sayis1 da oldukca
azdir. Ayrica fuar alani igerisinde yer alan Ismet Indnii Sanat Merkezi ve izmir Sanat
tiyatro, sergi, miizik dinletilerine de ev sahipligi yapmaktadir. Ulusal ve uluslararasi
diizeyde bir¢cok organizasyona ev sahipligi yapan fuar alani alan itibariyle yetersiz
kalmasi, diizenlene fuarlarinda basaris1 iizerine olumsuz tepkiler almasi Izmir igin
olumsuz bir hava yaratmaktadir. Fakat “fuarlar kenti” olma yolunda aday olan Izmir’in

cok daha biiylik ve modern bir fuar alanina ihtiyaci bulunmaktadir.

3.2.2.1 Galeriler

(Baslioglu, 1997) “gore galeri iistii Ortiilii uzunlugu en az enine iki kat1 olan biiyiik

salon. Bunlar siitunlar yada gomme siitunlarla oturtturulmus kemerlerle veya benzeri



59

desteklerle pekistirilerek bolmeler halinde yapilmistir” (Baslioglu, 1997). Galeriler
oncesinde insanlarin gezmeleri ve eglenmeleri i¢in yapilmis alanlar olarak
bilinmektedir. Bir donemden sonra sanat eserlerinin sergilendigi yerler olarak

anilmaya baslamaktadir.

Baslioglu, (1997)’a gore Ulkemiz de ilk olarak 1950°den sonra giizel sanatlar
akademisi seramik boliimii hocalarmdan Ismail Hakki Oygar tarafindan agildig
bilinmektedir (Bashoglu, 1997). Onceleri Istanbul' da Galatasaray Lisesi salonlar,
Glizel Sanatlar Akademisi, Fransiz Konsoloslugu, Eminonii Halkevi Salonlari
Ankara’da sergi evi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Arkeoloji Miizesi, bir sure bu
sure bu hizmeti gormiislerdi. Sonralar1 Ankara' da ve baslica kentlerde Giizel Sanatlar
Galerileri kurulmus Bankalar ve bazi 0zel sektérde bu hizmete katilmislardir”

(Baslioglu, 1997).

Tirkiye’de 1999 yilinda ortalama 120 6zel sanat galerisi vardir. Bu rakam banka
galerileri ile 200’e ¢ikmaktadir. Tiirkiye sanat galerileri dernegine liye sayisi ise 33
oldugu bilinmektedir. Gegmisten gilinlimiize iilkemizde bulunan sanatci sayisi, 3.700
iken, New York’ta bu say1 330 bin, Rusya’da, 200 bin ve Paris’te ise 70 bin olarak
tespit edilmistir. Tiirkiye, bu verilere gore diinya {lizerinde sanatg1 sayisi olarak diger

ilkeleri geriden takip etmektedir.

1990’11 yillarda Tiirkiye’de profesyonel olarak kiirator olan li¢ isimden bahsetmek
miimkiindiir. Vasif Kortun Ali Akay ve Beral Madrabu say1 90larin ikinci yarisindan
sonra artmaya baslamistir. ilk iki Istanbul Bienali’ni gergeklestiren Beral Madra,
1980°li yillarin ikinci yarisindan sonra Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Canan Beykal,
Serhat Kiraz, Ahmet Oktem gibi sanatgilarm Tiirk sanat ortaminda mesruiyet
kazanmasini saglamistir. Ayrica, Tiirk ve yabanci sanatcilart giindeme getiren sergiler
gerceklestirmistir. Madra’nin Tiirkiye’nin Venedik Bienali‘ne katilimi konusunda
onemli cabalar1 olmustur. Vasif Kortun, ‘An1 Bellek’ sergileriyle 6nemli bir ¢ikis
yaptiktan sonra bir siire Amerika’da yasamistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, yogun
bir uluslararasi iligkiler ag1 kurarak yurt disindan gelen kiiratorler ile Tiirk sanatgilar
arasinda bir koprii kurmaya calismistir. Kortun sergilerinde 6zellikle geng sanatgilara

oncelik tanimmistir. Benimsedigi sanatcilar1 uluslararasi ortama tasimasi geng
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sanatcilarin ragbet ettigi bir kiiratdr olmasini saglamigtir. Ali Akay en ¢ok sergi yapan
kiiratdrlerden biridir ve bir sosyoloji profesoriidiir. Sergilerinde ilgilendigi felsefi
konularin agilimlarim1 aramaya yonelen bir yaklasimi oldugu sodylenebilmektedir.
1990°larda bir donem, Emre Zeytinoglu, Seyma Reisoglu, Miirteza Fidan gibi 80‘lerin
geng kusak sanatcilariyla calisan ve sergi yapan Akay, daha sonraki yillarda farkli
sanat¢ilara yonelmistir. Ancak hemen hemen her sergisinde sanat¢i Seza Paker ile

calismuistir (Beldan, 2017 s.140-141).

Giiniimiiz bazinda Ulkemizde galeri kuruluglar1 ele alindiginda tiirlerinin artmis
oldugu soyleyebiliriz. Gegmis yillarda iki farkli alanda (6zel, resmi) incelerken,
simdilerde galerilerin her alanda karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz. Banka galerileri,
otel salonlari, egitim kurumlari, miizeler ve gesitli sirketlerinde kendi biinyelerinde
galerilerinin oldugundan s6z edilebilir. Sanat¢1 ve alicilar agisindan bakildiginda bu
kadar ¢esitliliginin var olusu yeni firsatlar yaratilmasina da sebep olmustur. Bu
baglamda galerilerin de iseyis yonetimi agisindan profesyonel anlamda gelismeler
yasanmustir. Sanattan her hangi bir alanindan s6z ederken sanatsal anlamda
yoneticiligi ve iliskileri de ele alarak soz etmeliyiz. Kurumlar igerisin de ki yonetim
sekli, iligkiler ve yoneticilerin donanim ve kalitesi de galeri kuruluslarinin kalitesini

ortaya koyan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.2.1.1 Resmi galeriler

Resmi galeriler diger galeri modellerinden farkli olarak devlet kurumlarinin denetimi
altinda olan kurumlardir. Tiirkiye’de yonetime bagli miize ve galerilerin drneklerini
fazlaca gormekteyiz. En iyi Orneklerinden bir tanesi Devlet Resim ve Heykel

galerisidir.

Glizel Sanatlar Galerilerinde, oncelikle plastik sanatlar deger ve kriterlerine uygun
nitelikte sergiler olmak iizere yan faaliyet olarak da konferans, agik oturum, film ve
dia gosterileri atdlye ve kurs caligmalar1 diizenleme yolu ile yaygin bir egitim
saglayarak, halkimizin sanat zevk ve kiiltiiriinii gelistirmek amaciyla bu alanda ¢alisan

usta ve geng sanat¢ilarimiza eserlerini sergileme ve ¢alisma olanagi saglanmaktadir.
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Tiirkiye’de bahsettigimiz amaglar dogrultusunda kurulmus olan, Il Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliikleri catis1 altinda barman kirk sekiz adet Gilizel Sanatlar Galerisi oldugu
bilinmektedir. Agilan bu galerilerin Ankara ili disinda, Il Kiiltir ve Turizm

Miidiirliigiine bagli olup, hizmetlerini devam ettirtmektedir.

Gliniimiize kadar uzanan bu sisteme bagli olarak, her belediyenin de kedisine ait sanat
galerisinin oldugu bilinmektedir. Aktif olarak halka agik sergiler diizenlenmektedir.
Diizenlenen bu sergilerde miizik ziyafetleri kokteyl tarzinda atistirmaliklarda

sunulmaktadir.
3.2.2.1.2 Ozel galeriler

Tiirkiye’de sanatin baskenti olarak Istanbul bilinmektedir. Ciinkii resmi ve 6zel
galerilerinin sayisinin en fazla oldugu il Istanbul’dur. Thompson (2011:71) Sanat
galerilerinin New York ve Londra gibi schirlerde yogunlagmasinin sebebini bu
sehirlerin servetin yogunlastig1 yerler olmasina, insanlarin gelirinin yiiksek olmasina,
begenileri bicimlendiren sanatcilarin ve galerilerin bu sehirlerde olmasina ve bu
durumun galerilerden aligveris etmek isteyen koleksiyonerler igin kolaylik
saglamasina baglamaktadir. Galerin eser tercihleri tuval resmi ve heykellerden
olugmaktadir. Tercihler dogrultusunda bu durumun da geleneksel istege bagh
oldugunu gostermektedir. Tiirkiye’de geleneksellige bagli kalarak isleyisin devam
etmesi soz konusuyken, Fransa’daki galerileriler de sergilenen eserlerin tuval resmi,
heykel sanat1 olmaktan ¢iktig1 goriiliir. Enstalasyon, figiiratif sanat, fotograf, video,
figliratif olmayan sanat eserlerine yer verilmistir. Stallabrass da (2010:31) tuval resmi
sanatinin en yaygin ve satisi en kolay olan ¢alismalar oldugu yadsinamaz bir gercektir.
Ancak son yillarda bu diisiince anlayis1 degismeye yiiz tutup, video, enstalasyon

sanatinin da yayginlastig1 goriilmektedir.

Ulkemizde agilan galeriler cesitli vakif, sahis ve is yerleri tarafindan kurulmustur.
Bahsedilen galerilerin istanbul’un cesitli semtlerinde 6zellikle niifus yogunlugu ve
sanatsever kitlenin fazla oldugu merkezlerde acildig1 bilinmektedir. Nisantasi, taksim,
Istiklal caddesi, tophane gibi semtlere agirlik verilmistir. Bu galeriler sergi agmakta,

eser aligverisi yapmaktadir. Galeriler miizayedeleri de i¢lerinde barindirmaktadir.
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3.2.2.1.3 Sanal galeriler

Teknolojinin yayginlagmasiyla birlikte her bireyin kullanmis oldugu telefon ve
bilgisayarlar ulasilabilirligi kolay hale getirmistir. Bu sebeple artik galeri ve sergi
salonlarina da ulagimi rahatlatmistir. Hayat1 boyunca galeri de bulunmamis bir kisi
internet erisimi ile sanat eserlerine ulasabilmektedir. Bu sayede artik internet

tizerinden de galeri ve miizayedelerden eser alim satimi ticareti yapilmaktadir.

Kiiltiir ve turizm bakanligi da sanal miizeler baslatarak, erisimi kolay bir hale
getirmigtir. Sanal miizelere yenileri de eklenmektedir. "www.kultur.gov.tr” ile
www.guzelsanatlar.gov.tr bu adrese baglanarak Tiirkiye’de 20 farkli miizeyi ortamda
yer aliyormuscasina, 360 derece panoramik goriintiiyle izleme imkani sunmaktadir.
Kiiltir ve Turizm Bakanligi sitesinde yer alan sanal miizeler sunlar: "Ayasofya
Miizesi, Dolmabahge ve Topkapi Saraylari, Siimela Manastiri, Aya Irini Miizesi,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Galata Mevlevihanesi Miizesi, Kapadokya Acikhava
Miizesi, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Antalya Miizesi, Konya Mevlana
Miizesi, Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi, Ishak Pasa Sarayi, Burdur Arkeoloji
Miizesi, Corum Miizesi, Denizli Hierapolis Arkeoloji Miizesi, Efes Miizesi, Efsaneler
Diyar1 Gordion, Ertugrul Gazi Miizesi, Gaziantep Miizesi, Kars Miizesi, Mardin
Miizesi, Side Miizesi, Usak Arkeoloji Miizesi, Usak Atatiirk ve Etnografya Miizesi."
Sanal miizecilik dalinda sadece bilinen miizelerle yetinmeyen bakanligin bir de "Sanal

Miizik Miizesi" bulunuyor.

Ulkemizde sanal galeri denilince akla ilk gelen Lebriz galerisidir. Sanal galerilerin
islevi agisindan distildiiglinde arsivi ve diizgiin isleyis bigimleri adina onciiliikk eden
bir galeri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ulagilabilirligi acisindan bir tik uzakta olan

galeriler hizla biiylimekte ve sanat eseri, alic1 ve satictya rahatlik saglamaktadir.

3.2.2.1.4 Kurumlarin ve bankalarin sanat galerileri

Sanat galerilerinin sahsi kisi ve kuruluslarin disina ¢iktigi donemde bir¢ok bankada
galeriler agarak hizmet sunmaya baglamistir. Tiirkiye’de aktif olarak faaliyet gosteren

banka galerilerin baginda sunlar gelmektedir. Ak sanat galeri, i sanat galerisi ve yap1


http://www.guzelsanatlar.gov.tr/
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kredi sanat galerisi. Bahsedilen bu galeriler cagdas sanata katkilar1 olan, isleyis

acisindan oturmus diizenlerini stirdirmektedir.

Sibel Yardimei, istanbul’da Bienal adli kitabinda banka galerileri ile ilgili olarak bir

yazisinda yer vermistir.

“1978 ’den sonra, ozellikle bankalara baglh galerilerin agilmasiyla birlikte, tek seferlik
sergilerin sayisinda onemli bir artis olur. Siirekli etkinlikler arasinda ise, 6zel galerilerin
ellerindeki koleksiyonlar: sergileme ve satis yapma amacina yénelik olarak diizenlenen
Istanbul Sanat Fuari sayilabilir. Ayni donemde Ankara’da diizenlenen Asya-Avrupa
bienalleri, Asya sanatina dikkat ¢ekmis olmalari agisindan énemlidir. Yine de bu
bienaller, biirokratik kaliplarin disina ¢ikamadiklar: igin elestirilmistir. Biitiin bu
etkinlikler, kuskusuz Istanbul Bienalinin bir parcasi olugu sanat ortamini beslemis ve
sekillendirmis, ancak hi¢biri diinya kamuoyunun ilgisini bienal kadar ¢ekememistir.”
(Yardimci, 2005).

3.2.2.2 Bankalar

Sanat piyasasinda fiyatlarin talebe gore artmasiyla artik sanatin bir yatirim araci olarak
kabul edilmesi paralel olarak birbirine baglantilidir. Sanata olan talebin parayla
iliskisinin yam sira, almanin vermis oldugu haz, isim duyurma (reklam yapma) ve
biriktirme istegi de onemli artig sebepleri arasindadir. Sanatin sergilenmesi ardindan
koleksiyonculugun artmasi, kurum ve kuruluslarin kendi biinyelerin de yatirim amaclh
eser biriktirmesine yon vermistir. Sergi alanlarinin sinirli olmasi sanatgilarin dnceleri
okullar da, dis mekanlarda daha sonra da galerilerileri ve banka salonlarini

kullanmasiyla banka galerileri ortaya ¢ikmustir.

Sanat kurumlarinin maliyeyle dogrudan dogruya ilgisi, siiphesiz sanat bankaciligi ve
sanata yatirnm fonlaridir. Bankalar miisterilerini sanat yatirnmi yapmaya
yonlendirmekte ve sanat eseri karsiliginda bor¢ vermekte ayrica borglarin1 da eser
karsiliginda sigortalamaktadir. Boylece sanata deger bigerek, sanat-servet iliskisini
egitimi vermektedir. Deutsche Bank, UBS, Credit, Suisse ve Tiirkiye’den de Akbank,
Garanti ve Yapi Kredi bu bankalar arasindadir (Artun, 2018, s160).

Alfabetik siraya gore bankalarin sanat galeri listesi su sekildedir;

e Akbank Bahariye Sanat galerisi
e Akbank Bebek Sanat galerisi
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e Etibank sanat galerisi

e  Garanti Bankas1 sanat galerisi

e Isbankas1 Erenkdy sanat galerisi

e 5 bankas1 Parmakkapi sanat galerisi

e  Yapi kredi BEYOGLU Sanat Galerisi

Sanata eserlerinin bir yatirim araci olarak kabul edilmesiyle birlikte sanata olan ilgide
paralel olarak gelisim gostermistir. Bununla birlikte sanat danigmanligi, kredi

kullanimlarinda artislar yaganmaistir.

| ¥ ZiraatBarkas

SANAT GALERISI

s f , |

Resim 3.14 Ziraat Bankas1 Sanat Galerisi (URL 27. https://www.ziraatbank.com.tr)

Degerli sanat eserlerini sanatseverler ile bulusturan miizayedelerde, sanat eserlerinin
fahis fiyatlarla alici bulmasi sadece koleksiyonu olan kisilerin degil, bankalarin da ilgi
odag1 haline gelmesine neden olmaktadir. Bankalar yatirim fonu olarak goriilen sanat

eserleri i¢in fiyat tahmininde bulunarak sanat danigsmanlig1 hizmeti de sunmaktadir.
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Resim 3.15 Ziraat Bankasi Sanat Galerisi-Resim sergisi (URL 28. https:/
www.ziraatbank.com.tr/tr/lbankamiz/kultur-sanat/galeriler)

Sanat eserleri pazarimin diinya {iizerinde biyiikliglinin 75 milyar oldugu
diisiiniiliirken, Norvegli ressam Edvard Munch’un “Ci1glik” adli eserinin New York’ta
diizenlenen miizayedede yaklasik 120 milyona dolara, 8 Mayis tarihinde ise Mark
Rothko’nun “Turuncu, Kirmizi, Sar1” adli eserin 86,8 milyar dolara alict bulmasi,

sanata harcanan paranin da gelisen sanat piyasasinin etkisiyle arttigini1 gostermektedir.

Ulkemizde bu durum 2001 yilinda 5 milyon dolar seviyelerindeyken 2010 yilinda 105
milyon dolar seviyelerine ¢ikmistir. Son iki yil igerisinde sanat piyasanin hacminin
300 milyon dolara yaklastig1 tahminler arasindadir (https://www.cumhuriyet.com.tr,
ersim:24.07.2022).

Bankalar bir ¢ok kiiltiir ve sanat etkinligine sponsor olurken verdikleri krediler ile
‘gilivenilir liman’ olarak bilinen sanata yatirim yapmay1 ve koleksiyonerlige de tesvik
eder hale gelmistir. Bankalarin misterilerine vermis oldugu "sanat eserleri kredisi" ile
tablo, heykel, hat eserleri, degerli sikke ve antikalar artik birer yatirnm enstriimani

olmustur.


https://www.ziraatbank.com.tr/tr/bankamiz/kultur-sanat/galeriler
https://www.ziraatbank.com.tr/tr/bankamiz/kultur-sanat/galeriler
https://www.cumhuriyet.com.tr/
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Resim 3.16 Yapikredi Bankas1 Sanat Galerisi (URL 29. https://www.yapikredi.com.tr/
yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri)

Zaman gectikge sanat alanina ragbetin arttifini belirten Yapi kredi bankasi 6zel
bankacilik pazarlama direktorii imre Tiiylii "gectigimiz yillarda Fikret Mualla veya
Zonaro eserleri oniinde kuyruklar olusurken, ¢itanin yiikselmesiyle Dali, Picasso ve
Goya sergilerini gérmek kabullenilir hale geldi. Biiyiik sirketler ve holdinglerin sanati
desteklemesi sanata olan ilgi ve saygiy1 artirmistir. Artik 6zel galeriler hobi olmaktan
¢ikip Pazar alanina doniigmiistiir. Sanat okullarinin agilmasi, 6zel okullarda sanat
derslerine verilen agirlikla birlikte sanatin izleyici kitlesinde 1980 yillarina oranla
%200 e varan artig goriilmektedir. Gilinliimiiz sanatina duyulan ilgi, bienaller, cagdas
sanat fuarlari, agilan ciddi, gilincel sanat sergileriyle hi¢ olmadigi kadar popiiler,
toplumun her kesimi tarafindan begenilen ve ilgi gosterilen bir hal aldi Tirkiye'de
sanat eserleri pazarmin biiyilikliigiinlin diinyay1 takip eden sekilde arttigina ve bu
artisin son yillarda hiz kazandigina isaret eden Tiiylii, Londra'da diizenlenen Cagdas
Tiirk Sanati Miizayedesi'nde Nejad Melih Devrim'in "Soyut Kompozisyon" adli
eserinin 735 bin 650 sterline satilmasi ve Erol Akyavas'in "En-el Hak" adli eserinin
2,78 milyon liraya alict bulmasinin, giiniimiizde ¢agdas sanat eserlerinin, 2000'li
yillarda miizayedelerde satilmasiyla baslayan gelisiminin "ne kadar ciddi bir noktaya
geldiginin gostergesi" oldugunu, ayrica, Tiirkiye'den bir¢ok cagdas sanatginin eserinin
de  dinyanin  Onemli  miizeleri  tarafindan  alindigi  goriilmektedir"

(https://www.cumhuriyet.com.tr, ersim:24.07.2022).


https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri
https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri
https://www.cumhuriyet.com.tr/
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3.2.2.3 Miizeler

Miize kelime anlami; ge¢misten gilinlimiize kazilarda bulunmus olan degerli esya ve
yapitlarin muhafaza edilerek halka agik olan mekanlarda sunulmasi anlami
tasimaktadir. Her toplumun 6grenmesi gereken gegmisi ve kiiltiirel degerleri vardir.
Miizelerde bu konularda egitim almis olan insanlar seyirciye rehberlik etmektedir.
Miizeler kar amaci glitmeyen, toplumun egitim ve Ogretimine katkida bulunan

yapilardir.

Miizelerin pazarlama yontemleri uygulamasi heniiz ¢ok yenidir ve arastirilan bir konu
olarak tartismaya aciktir. Kar amaci giitmeyen miizeler, pazarlama ve servis
pazarlamasi konular iizerinden yapilmaktadir. Pazarlama kar etme amacindan ¢ok
miisteri memnuniyetini hedeflemistir. Bireysel ihtiyaclarla uzun donemli sosyal
amaglarin ele alinmasi pazarlama modeline yeni bir yon vermistir. Miizeler hizmet
sunma amaci tasityan kurumlardir ve giinlimiizde asil amaglar1 olan kolleksiyon
toplamak ve aragtirma yapmaktir. Amacglarindan ziyaretcilere hizmet sunma amacina
yumusak bir gecis yapmislardir (Kotler-Kotler, 2000). Pazarlamanin miizecilik alanina
girmesinin iki dnemli sebebi oldugu sdylenebilir. Bunlar (Tobelem, 1997: 341): a)
Miizelerin biiyiimesi: Giinlimiizde miizeler ¢ok farkli faaliyet alanlarinda artan sayida
personel ve hizmet ile gorevlerini yerine getirmek durumundadirlar (sergiler,
arastirma, egitim programlari, fon bulma ve idare etme, basim yayim, kiiltiir servisi,
ticari aktiviteler vb). b) Rekabet: Kiiltiirel aktivite sunan organizasyonlarin sayisinin
ve halkin eglence icin harcayabilecekleri zamanlarinin ¢ogalmasi miizeleri rekabetci

bir ¢cevreye sokmustur.

Miizeler bireyin dolaysiz 6grenmesini ve kaliciligini saglamasina yardimci olmayi
hedeflemistir. (Atagdk, 1999; Gartenhaus, 2000; Mercin, 2006). Ozellikle okul
caginda ki ¢ocuklarin miizelerde gergeklesen derslerinin, gercek objelerle gorsellik
sunarak ve tarihin canlandirilmasiyla islenmesi konuyu akilda kalic1 hale getirdigi

uygulamalarla kanitlanmistir (Geles, 2002: 166).

Iki grup altinda incelenen pazarlama anlayisi1 geleneksel ve ¢agdas olarak karsimiza

cikmaktadir. Geleneksel pazarlama anlayisinin amacit malin satilmasiyken cagdas
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pazarlama anlayiginda tiiketicinin pazarda egemen olmasi ve 6n planda yer almasidir.
Ayrica ¢agdas pazarlama modern pazarlamay1 ve sosyal pazarlama anlayisini igine
almaktadir. Tiiketicinin tahminine dayali olan modern pazarlama anlayisi, daha fazla
tahmin edilerek fazla mal satilip isletmenin karmin artmasimi saglamaktadir. Bu
durumda arz talep iliskisine gore tiiketicinin ihtiyaglar tespit edilip mal ve hizmetlerin
bu yonde verilmesini saglamaktadir. Tiiketicilerin istekleri en st seviyede tatmin
edilmeye calisilir. (Yazici, 2001: 156). Bu baglam da miizelerin gelisimi
incelendiginde geleneksel pazarlama anlayist doneminde miizeler haklin isteklerini
g6z ard1 ederek koleksiyon toplamaya 6nem vermekteydiler. Ziyaretgilerin isteklerine
Oonem veren modern pazarlama anlayisiyla, miizeler ana amaclarinin digina ¢ikarak
egitim amagh eglencelerle ekstra faaliyetler diizenlemistir. Miizelerin potansiyel

ziyaretci davraniglart gozlemlenerek gelmeme nedenlerinin {izerinde durulmustur.

Miizelerin aracilifiyla birey acisindan saglanan kalict 0grenme ayni zamanda
toplumlar acisindan da onemlidir. Farkli kiiltiirlerin tarihini kolaylikla kavrayan
bireyler, kendi kiiltiriiyle aralarinda ki iligkiyi ve toplumlarin degerlerini de
anlayabilirler (Levent, 2006).

Miizeler toplumlar aras1 uyum, birbirini anlama, yonlendirme ve hosgorii yaklagimini
sergileyebilmede de 6nemli gorev iistlenir. Miizeler bu hosgoriiyti, farkli kiiltiirlere ait
eserleri ancak insanliga hizmet eden objeler oldugunu iddia ederek, farkli nesneler
arasindaki iligkiyi ortaya koyarak, her birinin kendine has 6zelliklerinin oldugunun
dogal karsilanmas1 gerektigini belirterek ve bunlarin her birinin evrensel degerleri
blinyesinde tagiyan ender ornekler oldugunu anlatarak gergeklestirebilirler (Levent,
2006).

2020 yilinda Tiirkiye’de miize sayis1 27 adet artarak 494'e ulasti. 205 tanesi Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 biinyesinde, 289 tanesi ise 6zel miize kategorisinde yer ald1. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligina bagl miizelerdeki eser sayisi, 2020 yilinda 2019 yilina gére

%0,5 artarak 3 milyon 278 bin 114 oldu (https://data.tuik.gov.tr/, erisim:24.07.2022).

Genel olarak miizeler ziyaretgi ya da miisterilerine ¢esitli hizmetler sunarlar. Sunulan

hizmet birbirini etkileyerek performansi belirler. Birgok miize alisilagelmis ve en eski


https://data.tuik.gov.tr/
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tirtinlerini sergilemekte 1srarci olurlar. Ancak bir siire miize ziyaretgileri sikilarak
stirekli gelmeyi birakirlar. Haliyle miize yoneticileri bu durumundan rahatsiz olarak
miisterilerin istekleri dogrultusunda hareket ederler. Sunulan hizmette en 6nemli olgu
cesitlilik ve farklilik olmasidir. Dolayisiyla miizelerde pazarlanacak {iriinlerin
c¢ekiciliginin saglanmasi ve devam ettirilir olmasidir. Saglanamayan bu sartlarda fiyat,
promosyon, dagitim unsurlar1 ise yaramaz hale gelir. (Lovelock-Weinberg, 1988:
201).

Asil gorevi miisterilerin ihtiyaglarini karsilamak olan miizeler, tahmini saglayarak
misterilerin isteklerini belirlemesi gerekmektedir. Miizeler ii¢ ihtiyaci karsilarlar.
Bunlar: alisiimadik deneyimler, toplumsal diirtiiler ve egitimdir. Insanlar miizelerde
miizelerin genel atmosferi ve koleksiyonlarin giizelligi ve ¢ekiciligi vasitasiyla giinliik
yasamlarindaki siradanligin 6tesine gegebilir ve farkli diinyalara yelken acabilirler.
Yine insanlar miizelerde arkadaslariyla, sevdikleriyle, aileleriyle, sinif arkadagslariyla
velhasil yakinlarindaki insanlarla daha da fazla yakinlasma ve ortak bir deneyime elde
ederek dostluk ve sevgi baglarini gii¢clendirme olanagina sahip olurlar. En son olarak
ta insanlarin etraflarindaki diinyayr daha iyi anlamak i¢in ge¢misi bilmek zorunda
olduklarini hissetmeleri ve bundan dolay1 6grenmek ihtiyacinda olmalaridir. Miizeler

gecmisi onlarin gozleri Oniine getirerek dogrudan 6gretim gorevini iistlenirler.

Bunlardan birkagini 6rnekleyecek olursak,

Ayasofya Miizesi: Yenilik¢i mimarisi, zengin tarihi, dini 6nemi ve olaganiistii
ozelligiyle yiizyillardir zamana direnen Ayasofya; Istanbul’daki en biiyiik Dogu Roma
kilisesi. Aym1 yerde ii¢ kez insa edilen, diinyanin en eski ve hizli tamamlanmis
katedrali. Havada asil1 gibi duran bas dondiiriicli kubbesi, yekpare mermer siitunlari
ve essiz  mozaikleriyle  mimarlik  tarihinin  basyapitlarindan  biridir

https://www.yerelnet.org.tr/kesfet/muze/tumu, erisim: 24.07.2022).
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"Ayasofya’nin, cami statlisline donmesinin siyasi ve kiiltiirel tartigsmalarin 6tesinde
ekonomiyi de ilgilendiren tarafi var. izmir’deki Efes Oren Yeri ile birlikte Tiirkiye nin
en pahali miize bileti Ayasofya i¢in satiliyor. Yabanci turistler igin giris ticreti
gectigimiz aylarda yapilan zamla 100 TL’ye ¢ikti. Ayasofya bu zamla birlikte yillik
400 milyon liraya kadar bilet iicreti topluyor. Gece gezilerinin de diizenlendigi
Avyasofya’da ticret tarifesi ise oldukga yiiksek. Gece turu i¢in ddenen fiyat ise 2 bin
500 TL. Bir de buna cift bilet yani kisi bas1 200 lira eklenince, Ayasofya’dan elde
edilen gelir, daha da yiikseliyor.

Sergide, entari, ravza-1 mutahhara, sanduka kilifi, kaftanlar, kabe i¢ parga Ortiisii,
Kisve-i serif parcasi, Ayasofya'nin tarihi samdanlari, 16. yilizyildan kalma el yazmasi
Kur'an-1 Kerim, vahleler, Sultan Abdiilmecit'in mozaikten yapilan tugrasi, hatira

madalyasi gibi toplam 18 eser yer aliyor.

Kapadokya Karanlik Kilise: Géreme Acgikhava Miizesi’nin en onemli yapisi sayilan
Karanlik Kilise, alanda kendisine ayrilan &zel girisi sonuna kadar hak ediyor. Inang
turizminin yaygin oldugu Kapadokya vadilerinde yumusak lav kayalarin icine insa
edilmis 600’lin istiinde oyma kilise bulunuyor. Karanlik Kilise canli freskleri
sayesinde bunlarin arasindan siyriliyor. Goreme’deki kilise kompleksi i¢inde bulunan
kilise 11. yiizy1l sonu ile 12. yiizy1l basina tarihleniyor. Narteks kismindaki kii¢lik bir

pencereden ¢ok az 151k almasi nedeniyle “Karanlik Kilise” diye adlandirilmis. Ancak


https://www.yerelnet.org.tr/
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151k gorememesi sayesinde igindeki fresklerin renkleri zamana direnerek canli

kalmastir.

= )
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Resim 3.18 Kapadokya Karanlik Kilise (URL 31. https://www.yerelnet.org.tr)

Hag planli kilisenin plan1 hag kollar, ¢apraz tonozlar, merkezi kubbe, dort siitun ve ii¢
apsisten olusuyor. Kuzeydeki kavisli merdivenden, kilisenin dikdortgen besik tonozlu
narteksine  ¢ikiliyor.  Narteksin ~ glineyindeyse  bir  mezar  bulunuyor

(https://www.yerelnet.org.tr., erisim: 24.07.2022).

Kilise i¢erinde var olan resimler 15181n az almasi sebebiyle canliligini korumustur. Bu
gorsel sOlen her ne kadar korunmus olsa da dort millet, 12 kisi tarafindan yenilerek

giiniimiize gelmistir.

Zamanla kilisenin giris noktasi olan narteks kullanima kapali durumdadir. Yukari
kisma ulasim ise alt kisimda var olan tiinellerden ahsap merdivenler araciligiyla
saglanmaktadir. Kilisenin i¢ kisminda yer alan kubbe ve siitunlardan olusan

duvarlarinda Hristiyanlik i¢in 6nemli olan olaylar resmedilmistir.

Ust kisimda yer alan kubbede baba, ogul ve kutsal ruh iiglemesinin sembolii olan Hz.
Isa’nin resmi yer almaktadir. Siitunlardaki isaretler ise Hz. Isa’nin isimlerini sembolize
etmektedir. Bunlarin yani1 sira Tevrat’tan alinan pek ¢ok olay da kilisede resmedilmis
durumdadir. Ancak tiim bu tarihi sanat eserlerinin zarar gormemesi amaci ile kilisede

fotograf ¢ekimi yasaklanmistir.


https://www.yerelnet.org.tr/
https://www.yerelnet.org.tr/
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Goreme Acik Hava Miizesi yaz mevsiminde 08:00-19:00, kis mevsiminde ise 08:00-
17:00 saatleri arasinda ziyaretgilere agik durumdadir. Miizenin giris ticreti 30 TL dir
ve ayni zamanda Miize Kart ile giris yapmak da miimkiindiir. Bu giris iicretinin diger
kiliselerin giris licretlerinden fazla olmasinin nedeni ise yogunlugu azaltarak kilisenin

daha az tahrip olmasini saglamaktir.

Dolmabahge Sarayi: Evliya Celebi; Dolmabahge Sarayi’nin bugiinkii yerinde Yavuz
Sultan Selim’in bir kosk yaptirdigini yazar. I Ahmet zamaninda, mekan tasla
doldurulur ve kosk biiyiitiiliir. Saraym ve yerlesimin adi buradan gelir. 19 yy.da II.
Mahmut ayni yerde yeni bir saray bina eder. Bugiinkii yap1 ise; 1842 yilinda I.
Abdiilmecit tarafindan, Karabet Balyan’a insa ettirilir (https://www.yerelnet.org.tr.,
erisim: 24.07.2022).
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Resim 3.19 Dolmabahge Sarayi-Istanbul (URL 32. https://www.yerelnet.org.tr.)

Topkap1 Saray1: Topkapt Saray1, Istanbul’un fethinin ardindan Fatih Sultan Mehmed
tarafindan 1460-1478 yillar1 arasinda yaptirilmis olup takip eden padisahlarin
yaptirdiklari ilave yapilarla giinlimiizdeki halini almistir. Zeytinlik olarak adlandirilan
Sarayburnu’nda bahge diizenlemeleri ve kosklerle baslayan insaat, Str-1 Sultani
(Kal‘a-1 Sultani) adi verilen surlarla devam etmistir. Saraya uzun yillar Beyazit’taki
eski saraydan dolay1 Sardy-1 Cedid-i Amire denilmis, ardindan Toplu Kap1 denilen

koskiin isminden dolayr Top Kapisi Saray1 adi kullanilmaya baglanmistir. Zaman


https://www.yerelnet.org.tr/
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icerisinde ilavelerin yapildig1 saray, 19. yiizy1l ortalarina kadar yasam ve yonetim
merkezi olmaya devam etmistir. 1840’lara gelindiginde, mevcut sarayin 19. yiizyil
devlet protokolii gereklerini karsilamakta yetersiz kalmasi sonucu 1843-1856 yillar
arasinda Dolmabahge Saray1 insa edilmis ve bir slire sonra hanedan i¢in yasam ve

yonetim merkezi tamamen Dolmabahge Sarayi’na tagimustir.

Milli Saraylar Baskanligi'na bagli saray, kosk ve kasirlar, bu yilin ilk 6 ayinda ziyaretci
sayistyla rekor kirdi. Topkap1 Saray1, bir milyon 404 bin 697 ziyaretgiyle en ¢ok ilgi
goren saray oldu. Topkap1 Sarayi, ziyaretci artisinda bir milyon 404 bin 697 kisiyle en
cok ziyaret edilen saray oldu. Topkap1'y1, 635 bin 56 turistle Dolmabahge Saray1 takip
etti. Yabanci ziyaret¢i sayisinda da dnemli bir artis gozlendi. Milli Saraylar't gezen
yabanci ziyaret¢i sayisi, yiizde 233 artisla 360 bin 107'den, bir milyon 199 bin 943'e
cikt1. Ziyaretci verilerinde, 8 Nisan'da agilan Islam Medeniyetleri Miizesi (IMM)'ni 3
ayda 334 bin 87 kisinin ziyaret ettigi goriildi. 2022 verilerine gore, Topkapi,
Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray1 basta olmak {lizere Aynalikavak, Maslak, [hlamur,
Beykoz Mecidiye ve Kiigiiksu gibi tarihi kasirlari biinyesinde barindiran Milli
Saraylar'in, gegen yilin ayn1 donemine oranla ziyaret¢i sayisinda onemli bir artis
yasandi. S6z konusu artisa Topkap1 ve Dolmabahge Saray1 onciiliik etti. Bu iki sarayz,
Beylerbeyi izledi. Anadolu yakasinin en ¢ok ziyaret edilen saray1r Beylerbeyi, turist
sayisini 23 bin 778'den, 154 bin 523'e ¢ikardi. Ziyaretci artisinda, 2021'in nisan ayinda
acilis1 yapilan Beykoz Cam ve Billur Miizesi de dikkat ¢ekti. Miize, bu sene 110 bine
yakin kiginin ugrak noktasi oldu (https://www.millisaraylar.gov.tr/saray-kosk-ve-

kasirlar/topkapi-sarayi., erisim:24.07.2022).


https://www.milliyet.com.tr/haberleri/milli-saraylar-baskanligi
https://www.millisaraylar.gov.tr/saray-kosk-ve-kasirlar/topkapi-sarayi
https://www.millisaraylar.gov.tr/saray-kosk-ve-kasirlar/topkapi-sarayi

74

Resim 3.20 Topkapi Sarayi-istanbul (URL 33. https://www.millisaraylar.gov.tr)

3.3  Piyasa Oyuncusu Olarak Sanat¢i

Sanat piyasasinin dinamigini olusturan sanatgilar, sanat akimlarmmin olugma
asamasinda kesfedilmeye baslanmistir. Sanatgilarin sanatseverlerle bulusmasi ise
kilise ve soylu kesimin himayesinden siyrildiklari an gergeklesmistir. Sanat kapali
mekanlarda oldugu siire igerisinde sanat¢i sanattan ziyade zanaat yapmaktaydi.
Gecimini eser lreterek saglayan birgok sanatgi siparige dayali eserler iiretmekteydi.
Zamanla gelisen anlayisla sanat¢ilar 6zgiin eserler liretmeye ve iirettikleri eserleri
sergilemeye baslamislardir. Sanat 6zel bir {iretim olduguna gore sanat¢inin sanatina
yogunlagmasi, zamanini ve emegini sanata ayirmasi beklenmektedir ve bu bir
gereksinimdir (Karacan, 2002; Ustiinipek, 2007). 1970, 1980°1i yillarda hizla gelisim
gosteren sanat piyasalar1 1990’11 yillara gelindiginde durgunluga girmistir. 2000’li
yillarda ise tekrar canlanan piyasaya katilimcini arttigini goriiyoruz. iletisim ¢aginda
uluslararas1 hale gelen, sanatg1 ve sanat eserine ulasimin kolaylasmasi galeri, miize,
izleyici, alic1 ve satic1 sayisinin artmasina sebep olmustur. Bu degisimler beraberinde
rekabet ortami yaratmistir. Sanatgilar, alicilar, saticilar arasinda yasanan rekabetler
eser iiretimini ve fiyatlarii etkilemistir. Ozgiin calismalar iiretme istegi olan

sanatcilar, rekabetten etkilenerek arz talep dogrultusunda liretmeye baslamislardir.
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Uretilen eserlerin asil degeri emek ve kalitedir. Bu durumda sanatg1 iiretimlerinin sanat
piyasasina uygun olmasina ve alictyl memnun etmeye dzen gostermektedir. Ozellikle
geng sanatcilar i¢in memnuniyet tesvik edici zemin hazirlamaktadir. Sanat
okullarindan mezun olan geng sanatgilar, sanat piyasasinda yaptiklari islerin karsiligini
alamadiklar1, diisiik fiyatlar Onerilmesi sebebiyle gegimlerini farkli isler yaparak
saglamaktadirlar. Bir yandan sanat piyasasinda yer edinmis olan bazi sanatcilarin da
fiyatlarinin artmasi, rekor fiyatlar1 koleksiyon cazibesinin olugsmasina sebep olmustur.
Degisen  piyasa  kosullarinda  koleksiyonerlerde = kolayca  alternatifler

yaratabilmektedirler.

Sanat piyasasinin geniglemesiyle sanatgilarinda konumlar1 degiserek ekonomi
zincirinin i¢inde yer almiglardir. Atdlyeler yaraticiliginin 6nemli mekanlart olmaktan
uzaklagmigtir. Hem atdlyelerin boyutu hem de uygulana gelen artistik proje
goriintiileriyle de, s6z konusu atdlye olgusunun bu giinkli goriintiileri sekil
degismektedir (Aydm, 2002; Bourriaud, 2004; Baraz, 2005). Unutulmamalidir ki,
sanat¢inin sanat eserine deger bigmesi veya bicilmesi onun teorik ve uygulamali
sanatsal birikiminin zamansal agisindan degerlendirilmesinin mekansal bir sunumu
niteligindedir. Bu durumun niteliksel ve niceliksel olarak artis1 bu eserlere olan kaliteli

ilginin seviyesine baglidir (Dogruséz, 2007).

Sanat piyasasina yon veren sanatgi, sanat yapiti, galerici, miizayede evi, koleksiyoner,
sponsor gibi etkenlerdir. Sanat piyasasinin etkinligi ve piyasanin isleyisinde, sanat¢ilar
ve paydaslar1 ¢agdas sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasina katki saglamaktadir. Sanat
piyasasina yon vermede etkin rol oynayan koleksiyonerler de bu piyasa da énemli bir
figiirdiir. Charles Saatchi ile onun ¢agdas sanat piyasasina tasidigi Sandro Chia ve
Damien Hirst gibi sanat¢ilarin piyasa ile ilgili olan ¢aligsmalar1 temel 6rnekler olarak
verilebilir. Koleksiyoner ve sanatgmin varlik miicadelesi one ¢ikmaktadir. Sanat
piyasasinda taninma, sohret, reklam ve pazarlamanin etkisi yadsinamaz. Piyasa ve
sanat birbirinden bagimsiz degildir. Sanat¢inin piyasa sartlarinda kendine yer bulmasi

ve pazar olusturmasi sanat eserlerinin niteligi ve niceligi ile de yakindan iligkilidir.
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Resim 3.21 Sandro Chia Isimsiz, 1981 Richard Saltoun Galerisi (URL 34.
http://www.artnet.com/artists/sandro-chia/)

Sanat piyasasi finansal sistemin bir araci haline gelmistir. Sanat¢iy1 ekonomik agidan
tatmin edecek olan da bu sistemdir. Bu sistemde sanatg¢ilarin maddi a¢idan doyuma
ulastig1 sdylenebilir. Piyasa da artik sanatcilar “markalasma” ve “reklam” anlaminda
gelisme gostermislerdir. Bunun sonucunda piyasa sanat¢iya, ekonomik doyum, {in ve
sOhret kazandirmistir. Glinlimiizde sanatla ugrasan sanatgi sayist arttigindan, sanat
pazari genislemis ve biiylik bir rekabeti getirmistir. Hem para kazanmak hem de sanat

yapmak, piyasada kendini ve eserlerini kabul ettirmek 6nemli hale gelmistir.

Omegin Nejad Merih Devrim, Paris Soyut Ekolii’niin en o6nemli Tiirkiye
temsilcilerinden Devrim’in eserleri, 2012°de Sotheby’s Londra miizayedesinde bir
tablonun 1 milyon 770 bin TL’ye satilmasi sonrasi patlama yasadi. Devrim, 47
tablosunun satisa ¢iktig1 2012°de 1 milyon 60 bin TL ciro yapmisti. 2013’°teyse 63
eseri miizayedeye ¢ikarildi; toplam ciro da 8 milyon 928 bin TL’yi buldu. Boylece,
Devrim’in eserlerinin ortalama fiyati da 29 bin TL’den 172 bin TL’ye ¢ikmis oldu
(https://www.diken.com.tr/en-cok-ciro-yapan-10-turkiyeli-ressam/, erigim:
23.07.2022).


http://www.artnet.com/artists/sandro-chia/untitled-a-zGd3LI8Mw_45zhg6_9OE_A2
http://www.artnet.com/galleries/richard-saltoun-gallery/
https://www.diken.com.tr/en-cok-ciro-yapan-10-turkiyeli-ressam/
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Resim 3.22 Nejat EVRIM-Zaman Dogarken (URL 35. https://www.diken.com.tr)

Ornegin Erol AKAVAS, 2013’te 2 milyon 300 bin TL’ye satilan ‘Kabe’ isimli
tablosuyla rekor kiran Akyavas’in ciro degisim orani yiizde 8,6. Erol Akyavas’in
2012°de satisa ¢ikan 29 eseri 6 milyon 721 bin TL ciro yaparken, 2013’te bu oran 48

eserle 7 milyon 302 bin TL’ye yikseldi (https://www.diken.com.tr., erisim:
23.07.2022).
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Resim 3.23 Erol AKYAVAS-Kabe (URL 36. https://www.diken.com.tr)


https://www.diken.com.tr/wp-content/uploads/2014/02/20140213-kabe.jpeg
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4.  SONUC VE ONERILER

Gliniimiiz de 6nemli bir yere sahip olan sanat galerileri ve miizayedeler, kiiresel olarak
bliyiik bir etki alanina sahip olmaktadir. Sanatin ¢ikis sebebinin ilk olarak kilise ve
soylu kesimlerinin istekleri dogrultusun da ilerlerken sonrasin da bu durum rekabet
alanina doniistiirilmistiir. Sergi ile baslayan bu seriiven giiniimiiz de galericilik

anlayisina hizmet etmektedir.

Miizayedeler ve sanat pazarlari oldukca eskiye dayanmaktadir. Bilinen kaynaklar
dogrultusun da ilk olarak ibraniler zamanindan giiniimiize kadar gelen miizayedeler
simdi ise oldukca popiiler bir anlayis sergilemektedir. Bir sanat eserinin degerinin
olusturuldugu ve bunun akabinde bu eserin satisa sunuldugu alanlar olarak

bilinmektedir.

Miizayedeler de satisa sunulan iirlinler arasinda sanat eseri, miicevher, dogal kaynaklar
ve c¢esitli mal ve hizmetlerinin haklarini igermektedir. Olduk¢a 6nemli olan bu
iirlinlerin piyasa degerinin iizerinde satisa sunulmasi ve alici ile saticilarin bir arada
bulundugu ortam olarak ifade edilmektedir. Miizayedeler de ¢ok cesit insan anlayist
ile karsilagilmaktadir. Genel olarak giinlimiiz de zengin kitlelere hitap edilen bu alanlar
da kiiltiirel farkliliklarinda goriildiigii ayn1 zaman da biiyiik paralarin dondiigi yerler
olarak goriilmektedir. Ulkemizde miizayedecilik anlayisi batiya gore uzun bir siire geg
kalmmuis bir alan olarak goriilmektedir. Ozellikle son 300 y1l igerisin de iilkemize de
1940 yilinda ilk adimlarin atildig1 ve bu konuda girisimlerin bagladig1 bilinmektedir.

1915 yilinda iilkemizde ilk miizayede 6rneginin goriildiigii ifade edilmistir.

Bu gelismeler sonucun da iilkemiz de sanat galerinin gelismesi ve ayni zaman da sanat
pazarmin olugmasina da olanak saglamistir. Gelismekte olan iilkemiz de sanat
pazarinin 6nemli bir yer kapladigi ve ekonomik olarak biiyiik bir alana yayildigi
goriilmektedir. Giiniimiiz de Istanbul, Izmir ve Ankara &nemli miizayedelerin

kuruldugu ve sanat pazarlarinin olustugu yerler olarak goze ¢arpmaktadir.

Gelismis tllkeler diizeyine ulagmanin en dinamik metotlarindan biri de kuskusuz sanat

ve kiltliri gelistirecek galigmalar yapmaktir. Sanat ve kiiltiirde yozlagsmanin baslica
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problemi, insanlarin estetik begenisine sunulmak istenen sanat eserlerinin yeterince
izleyici kitlesine ulasamamasindan kaynaklanmaktadir. Bunun {istesinden gelmenin

yolu ise miizayede ve sanat galerilerinin gelismesini saglamaktir.

Sanat galerileri 6zellikle sanata ve sanatgiya verilen degerin gelismedigi iilkelerde
ayakta kalmakta zorlanmaktadir. Kamu sektoriiniin bu anlamda destek vermesi ve
tesvik etmesi gerekmektedir. Bu tesvikler vergi indirimi seklinde olabilecegi gibi sanat
isletmelerinin piyasaya girisini kolaylastiracak diizenlemeler seklinde de olabilir.
Ciinkii bu isletmeler toplumsal gelisimin saglanmasina biiyiik katki yapmaktadir.
Sanatla ilgilenmek, sanat eseri liretmek ve bundan gelir saglayabilmek, sanat¢inin ve

sanatla ilgilenen toplum kesimi agisindan 6nemlidir.

Sanat galerileri ve miizayedeler, ekonomik kosullardan ve ekonomik duraganliktan
etkilenen, bir piyasa alanidir. Bu olumsuz etkenler sanat galerileri ve miizayedelerin
etkinligini azaltmaktadir. Ekonomik a¢idan piyasa kosullarinin bozulmasi sonucunda,
galerilerin ve miizayedecilerin gider maliyetlerini yiikselmekte bunun sonucunda sanat
pazarini olumsuz yonde etkilemektedir. Ayrica siyasal ve politik etkenlerde bu pazarin
daralmasina ve genis kitlelere yayilmasina engel teskil etmektedir. Ulkemizde ki
siyasal, ekonomik, sosyal ve cografi kosullardaki olumsuzluklar, yabanci yatirnmciya
da olumsuz yansir. Netice de sanat pazari daralir ve iiretkenligini kaybeder. Tiim bu
etkenlerle dogrudan iligkisi olan sanat piyasasinin bu degisken yapisi géz Oniine
alindiginda sanatin varlig1 ve siirdiiriilebilirligi ancak bir hukuk devletinde ve sanata
deger veren bunun i¢in destekler sunan bir kamu diizeninde gelisebilir. Haksiz rekabet

kosullarinin ortadan kalkmasi buna baghdir.

Gilinlimiizde miizayedeler, profesyonel yontemlerle planlanan biiyilik organizasyonlar
haline doniisme de 6nemli mesafeler almigtir. Miizayede evleri ve sanat galerileri,
sanatsal etkinlikte ki etkinligi kadar ticari alanda da hissedilir hale gelmistir. Sanat

pazarmin gelismesi, kiiresel anlamda yatirim yapilabilir konuma oturmustur.

Giliniimiizde sosyal medyanin yayginlagsmasi, teknolojik ve kisisel iletisimin
kolaylagmasi ile sanat galerileri tanitim faaliyetlerini ¢ok diisiik diizeyde kullanmaya

baslamistir. Reklam imkani kisitli olan galeriler, halkla iliskiler ve reklam
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faaliyetlerinden daha verimli sekilde yararlanmali ve bu yolla taninirliklarini

arttirmalidir.

Sanat piyasasi, son yillarda olumlu ydnde gelisen sanat eserlerinin paraya
dontstiiriilmesi olanaklar1 ylikselme egilimine girmistir. Sanat eserleri artik yatirim
aract olarak kullanilabilir hale gelmistir. Bdylece sanat eseri ekonomik gelismeyle
birlikte, gelisim diizeyine uygun bir sekilde degisen tikketim ve kullanim amaci
dogrultusunda sermaye piyasasinda kendine yer bulmustur. Sanat eserleri Once
satilmak icin liretilmeye baslanmis olsa da, daha sonra sanat sirketlesmis, reklam aract
olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu gelismeye sanatin sirketlesmesi diyebiliriz. Sanat
tirtiniiniin yeni bir finansal ara¢ olarak goriildiigii yeni bir donem, sanat piyasalarinin
finansallagmasi izlemis ve sanat iirlinii artik daha ¢ok artan bir oranda finansal gii¢
haline gelmistir. Bunun sonucunda sanata yatirim ve sirketlesme artmis ve etkin bir

Pazar haline gelmistir.

Ulkemizde kosullara paralel olarak bu alanda ge¢ kalnmis olsa da Onemli
miizayedelerin ve sanat galerinin olustugu, bienallerin yapildig1 bir konuma gelmis

bulunmaktay1z.
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