T.C.
KASTAMONU UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

CAGDAS SANATTA BiR METAFOR OLARAK
EL IMGESI

(YUKSEK LISANS TEZI)

UMMUHAN YILDIZ

DANISMAN
DOC. DR. METIN UCAR

KASTAMONU 2021




T.C.
KASTAMONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

YUKSEK LIiSANS TEZi

CAGDAS SANATTA BiR METAFOR OLARAK EL
IMGESI

UMMUHAN YILDIZ

Damsman: Dog. Dr. Metin UCAR
Juri Uyesi: Dr. Ogr. Uyesi Teoman CIGSAR
Juri Uyesi: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SAG

KASTAMONU 2021



TAAHHUTNAME

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu

calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.

Ummiihan YILDIZ



OZET

Yiiksek Lisans

CAGDAS SANATTA BiR METAFOR OLARAK EL iMGESI

Ummiihan YILDIZ
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1

Danisman: Dog. Dr. Metin UCAR

Bu c¢alisma; baslangicindan gilinimiize kadar sanatta ele almman ve ¢ok sayida
sanatginin eserine konu olan ‘el” imgesinin Modern dénem sonrasi sanatinda ortaya
cikan yeni yaklasimlarla nasil temsil edildigini konu edinmektedir. Konu
kapsaminda; 1960 sonrasi ¢agdas sanatta ortaya ¢ikan temsiliyet baglaminda ‘el’in
bir metafor olarak ele alinmasi ve farkli disiplinlinler i¢inde sunulmasinin tespiti
onem tasimaktadir. Bu kapsamda el, bir temsil araci olarak kavramsal bir yaklasimla
geleneksel temsil bigimlerinin disinda farkli malzeme ve teknilerle bir metafor olarak
cagdas sanat pratigi i¢inde nasil sunuldugunun tespit edilmesi ve arastirilmasi
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda yapilan eserler, yazili ve basili kaynaklardan
nitel tarama yontemi ile elde edilmistir. Tarama sonunda ¢ok sayida sanat¢inin konu
kapsaminda ‘el’e ¢ok farki anlam ve kavram yiikledigi ve bir metafor olarak
betimledigi tespit edilmistir. Tespit edilen eserler ele aldigi metaforlara gore
siniflandirilarak dénemlere gore incelenmis ve degerlendirmesi yapilmistir. Yapilan
degerlendirme sonucunda ‘el’ imgesinin kavramsal diizeyde yeni bir temsil anlayisi

ile sunuldugu goérilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Giincel Sanat, Metafor, El, imge

2021, 75 sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

HAND IMAGINE AS A METAPHOR IN CONTEMPORARY ART

Ummiihan YILDIZ
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art And Design

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Metin UCAR

This work; It deals with how the hand image, which has been discussed in art from
the beginning to the present and is the subject of the works of many artists, is
represented by new approaches that emerged in post-modern art. Within the scope of
the subject; In the context of the crisis of representation in contemporary art after
1960, it is extremely important to consider the hand with a new approach and to
present it as a metaphor in different disciplines. In this context, it is aimed to
determine and investigate how the Hand as a representation tool is presented as a
metaphor in contemporary art practice with different materials and techniques apart
from traditional representation forms with a conceptual approach. For this purpose,
the hand-related works of the artists were obtained from written and printed sources
by qualitative scanning method. At the end of the survey, it was determined that
many artists have worked on the subject and that they have created works with a
narrative language suitable for the period by taking the hand as a metaphor. The
identified works were classified according to the metaphors they dealt with,
examined and evaluated according to the periods. As a result of the evaluation, it was
seen that the hand image was presented with a new and contemporary approach at
the conceptual level.

Key words: Art, Contemporary Art, Metaphor, Hand, image.
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1. GIRIS

1.1. Tezin Konusu ve Onemi

1960 Sonras1 Cagdas Sanatta El Imgesi modern éncesi donemlerde oldugu gibi
sanat¢ilar tarafindan sik sekilde ele alinan konularin basinda gelmektedir. Sanatin
tarihi boyunca “el” imgesine farkli kiiltiirlerde, farkli sanatgilar tarafindan farkli
anlamlar yiiklenerek resim sanatinda bir metafor olarak kullanildig1r goriilmektedir.
Sanatin tarihi boyunca bir metafor olarak “el” sanatcilar tarafindan yasadiklari
topluma, inanca, estetik ve felsefi yapiya baglh olarak caga gore farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklar konuya bagl olarak ¢ogu zaman gosterilenden farkli
bir anlam igerecek sekilde bir temsil edilmis oldugu goriilmektedir. El ile
gosterilmek istenenin ne oldugunu anlamak ve mesaji dogru okumak sanat¢inin
kullanmis oldugu metaforu dogru anlamaktan ge¢mektedir. Bu nedenle sanatta el
imgesi ¢ogunlukla ele alinan uzvun bir temsili ya da taklidi degil gosterilmek ya da
soylenmek istenen seyin yerine kullanilan bir metafor olarak alimlayanin karsisina
cikmaktadir. Bu nedenle sanat¢1 tarafindan temsil edilen metaforu dogru anlamak

eserlerin daha iyi anlasilmasi agisindan son derece 6nemlidir.

El, bir temsil araci olarak sanat tarihinde sayisiz eserde yer almistir. Bir gosteren
olarak ‘el’in, gagdas sanatta bigim ve igerik agisindan nasil bir temsil giicli oldugu ve
ifade giiclinden ne sekilde yararlanildigi, sembol ve simge kavramlari agisindan ele
alinmas1 gerekli kilmaktadir. Sembol simgelerle bir gosteren olarak ele alinan el ayni
zamanda bir metafora donistiiriilmiis olmaktadir. Bu baglamda konunun cagdas

sanat baglaminda ele alinmasinin da 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sanat bir kiiltlr riiniidiir yani kendine 6zgii bir kiiltiir birikimi vardir. Degisen ¢aga,
topluma gore genis bir bigim alan vardir. Sanat, alimlayiciyla zihinsel bir iletisim
kurup ozellikle sanat eserinin icerdigi imgeleri ve bu imgelerle ile iletisimi idrak
edebilmek i¢in o imgelerin temsil ettigi kavramlar1 bilmek gerekir. Sanatg1 ile ayni
kiiltiirti, bilgi birikimini ya da toplumsal geg¢misi paylasmis olmamiz veya konu
hakkinda bilgi sahibi olmamiz sanatgiyr anlamamiza, bir bag kurmamiza yardimci

olur. Bununla beraber imgeler ¢ok anlamli, ¢cok katmanli, soyut ya da gercekei



olabilir ve evrensel boyutta ileti tasiyan metafora doniisebilirler. Metaforlarin ¢ok
anlamlilig1 yanisira evrensel diizeyde anlasilabilir olmasinin, bir¢ok bagyapitin diinya
capinda 6nemli birer kiiltiirel deger olarak kabul edilmesini saglayan unsurlardan biri

oldugu soylenebilir.

Bir imge olarak el, tarih boyunca farkli kiiltiir ve zamanlarda amacina uygun
anlamlara biirlinerek sanata yansimistir. Bazi kiiltiirlerde dini agidan suret yasak
oldugu igin tann tasviri yukarda uzanan eller bi¢iminde resmedilmistir. Pek ¢ok
inan¢ sisteminde el sembolik olarak yer almaktadir. Eller, kendi basina pek ¢ok
anlami i¢ine barmdirir. Bu nedenle ifade giicii ile de 6nemli bir imge olmustur. Tarih
boyunca gilinlimiize degin eller, magara duvarindan, ritiiellerden, sanat, bilim, siyasi
sosyal, bireysel yada tasavvur etme gibi alanlarda sembol olarak kullanilmistir.
Modern 6ncesi donemde siklikla bir temsil ya da taklit unsuru olarak ele alinan ‘el’
Moden donem sonrasi ¢agdas sanatta yeni disiplin ve farkli anlayilglar igerisinde ele
alindig1 ve sdylem ve kavram acgisindan da bir farklilik oldugu ortaya c¢ikmustir.
Ozellikle bir metafor olarak ele alinan ve bir temsil nesnesine doniistiiriilen el
izleyicinin ya da alimlayicinin zaman zaman yeni fikirler gelistirmesine, yapilan
eyleme ya da sunuma katilmasina ve paylasiminia imkan sunmaktadir. Bu nedenle
olusan bu yeni sdylem dilinin ele alinmasinin ve arastirilmasinin 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

1.2. Amaci

Bu ¢alismada; 1960 sonrasi ¢agdas sanat’ta ‘el’in bir temsil araci olarak kavramsal
bir yaklasimla geleneksel temsil bigimlerinin disinda farkli malzeme ve teknik ve
yontemlerle nasil sunum nesnesine doniistiiriildiigliniin tespit edilmesi amaciyla
yapilmistir. Bu dogrultuda sanatcilarin el ile ilgili iiretmis olduklart islerin birer
metaforik gosteren olarak neyi ve nasil gosterdiklerinin tespit edilmesi, irdelenmesi
ve analiz edilmesi amaclanmaktadir. Sanat¢ilarin farkli disiplinlerde yapmis
olduklar1 ¢alismalar anlam ve kavram agisindan metodolojik olarak siniflandirilarak
yapilmistir. Bu baglamda calisma, ‘el’in ¢agdas sanatta bir metafor olarak nasil yer
aldigi, degisen donem iginde bi¢im ve igerik ag¢isindan tasidigi anlam ile ifade

bi¢gimlerinin incelenerek iirline diiniistiirlmesinin siirecine odaklanmaktadir.



1.3. Smirhhiklar

“Cagdas Sanatta Metafor Olarak EI” konulu ¢alismanin literatiir taramasi yoluyla
ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili giincel yayinlar, makaleler, tezler ve internet
erigimi ile saglanacaktir. Arastirma, bu perspektikte cagdas sanat ve tarihsel siirecte
yer alan sanatcilar ve sanat¢ilarin ¢aligmalarindan secilen ornekler ile incelenmeye
caligilacaktir. El imgesi kuskusuz sanatin tarihinde sayisiz eserde yer almistir. Bu
nedenle ornekler secilirken benzer nitelikte olan calismalarin en dikkat ¢ekenleri
secilerek sinirlandirilmaya c¢alisilacaktir. Bu baglamda ‘el’in tasidigi anlamlar
listelenerek bu dogrultuda 1960 tan giiniimiize kadar olan siire ile sinirli tutulacaktir.
Bu kapsamda el imgesi tespit edilen kavramlar baglaminda ele alinarak kategorize
edilecektir. Kategorize edilen bagliklar ile ilgili olarak donem igerisinde sanat

tarihinde en etkili olmus ve yer almis sanatgilarin eserleri ile sinirli tutulacaktir.

1.4. Yontem

Bu calismayla ilgili verileri ve veri kaynaklar1 degerlendirip, gerekli olan veriler
dokiiman incelemesi ve tarama modeli yoluyla yapilacaktir. Gerek ulusal gerekse
uluslararasi tiniversitelerin veri tabanlarina ve kiitiiphanelerine ulasilacak ve bunun
haricinde 06zel olarak hizmet veren web sitelerinin veri tabanlarindan
yararlanilacaktir. Caligmanin veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda herhangi
bir intihal sorunu olmamasi i¢in gerekli tiim tedbirler alinacaktir ve aragtirmada
bilimsel ilke ve etik kurallarina uygun davranilacaktir. Bu tez c¢aligmasinda
kullanilacak bilgi, yazili kaynaklar ve resim gibi verilerin dogrulugu analiz
edilecektir. Elde edilen gorseller ele alinan metafor baglaminda betimlenecek sonra
analiz edilip yorumlanacaktir. Yorumlamalarda 6znel tutumdan kaginilarak mutlaka
sanatcilarin bilgi ve belgelerinden hareket ederek derlenmeye calisilacaktir. Bu
kapsamda daha 6z bilgiye ulagsmaka i¢in fenomenolojik bir yontem izlenecek ve bu
kapsamda degerlendirilecektir. Yapilacak arastirma sonunda elde edilen veriler
smiflandirilacak  ve  belirlenen  konu  bagliklarina  gére  degerlendirilip

sonuclandirilacaktir.



1.5. Konuyla Ilgili Yapilan Cahsmalar

Konu ile ilgili yazilmis kitap, tez ve makaleler incelenmis ve el’in bir metafor olarak
“Cagdas Sanatta” ele alindig1 tez arastirmasi yapilmadigi tespit edilmistir. Konu ile
ilgili benzerlik gosteren en iliskili tez Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisiinde Cagil Sezin Ozdemir tarafindan ¢alisilmis olan “Resim Sanatinda El
Imgesinin Farkli Anlam ve Ifade Bigimleri” adli tez calismasidir. Bu tezin ‘el’i
cagdas sanat oncesi ile ele aldig1 ve ‘el’in bicimsel ve anlam yoniine yer verdigi
gorilmektedir. Ayrica tez baslangicindan gilinlimiize el imgesini sadece resim
sanatinda ele almistir. Yapilan ¢alisma ise 1960 sonrasi ¢agdas sanat didiplinleri

baglaminda bir kavram olarak ele alinip degerlendirilmistir.

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Kavram Olarak Metafor

Metafor, antik ¢agdan giiniimiize degin, felsefe, anlambilim, dilbilim egitim psikoloji
gibi farkli disiplinler igerisinde incelenen bir konu olmustur. Giiniimiiziin
postmodern sdylemlerinin i¢inde de 6nemli bir yer edinen metafor disiplinlerarasi

yaklasima acik bir kavramdir.

Yunanca bir kelime olan ve Tiirk¢e’de karsiligi mecaz olan metafor, Aristoteles’ten
giiniimiize kadar onemli felsefeciler arasinda bir arastirma ve inceleme konusudur.
Metafor kavrami, Yunanca meta ve pherein kelimelerinin birlegsmesi olan,
“metapherein”den tiiremistir. "Meta" degistirmek ve "pherein" tasimak anlamina
gelir. Yani bir yerden baska bir yere tasimak, transfer etmek anlaminin tayin olmus
halidir.

Metafor genellikle bir kavrami veya bir konuyu daha tanidik ve bilinen baska bir
madde iizerinden tanimlamak olarak agiklanir. Yani metafor, bir olguya veya nesneyi
diger anlam alanlar1 kavramlariyla iligkilendirerek agiklamak veya ifade etmektir; bir
bakima yeniden kavramsallagtirmadir. Bu nedenle, figiiratif bir dil olduguda

goriilmektedir. Salt edebi dilin degil giinliik dilde de siklikla kullanilir. Soyut



diisinmede 6nemli bir role sahiptir. Kavramsal metaforlar temel insan deneyimine
dayanir. Metafor, kelimesine ‘mecaz’ anlamimin disinda egretileme, egretileme,
istiare, benzetme ve ad aktarmasi, deyim aktarmasi sozciikler kullanilarak birgok
farkli tanim1 yapilarak 6rneklendirilmis oldugu da goriilmektedir. Kiilek¢i’ye gore,
“Tiirk¢e karsiligi mecaz olarak ifade edilen metafor, kelimenin ifade ettigi gergek
anlamm disinda ilgi veya benzetmeyle baska bir anlamda kullanildig

sOylenmektedir” (Kiilekgi, 2011, s. 21).

Metafor ve metaforik diisiince iizerine ¢alismalariyla taninan George Lakoff ve Mark
Johnson kavram ilgili olarak metaforlarin dile siir katan unsurlardan ¢ok daha fazlasi
oldugunu ve “metafor giinliik yasamda sadece dille degil diisiince ve eylemde
yaygindir. Hem diisiindiiglimiiz hem de hareket ettigimiz siradan kavramsal
sistemimiz temel de dogada mecazi” oldugunu sdylemektedir (1980b, s. 3). Zira
metafor bir kavrami bagka kavram vasitasiyla aciklanmasini saglar. Lakoff ve
Johnson metaforu sadece dilin degil diisiince ve eylemi kapsadigini ileri siirer. Bu
durumun salt dille alakali olmadigini, insan zihnini diinyay1 nasil algiladigiyla
alakalidir. Metafor insanin diinyayr algilamasini sekillendirmektedir (Lakoff ve
Johnson, 1980, s.3). Darissma ise “Metafor 6zii itibariyle soyut iliskileri anlamak
veya formiile etmek {izere somut bir imgenin kullanilmasidir” (Darissma, 2014, s.
34). Seklinde tanimlamaktadir. Her alanda farkli yaklagimlar goériilmesine ragmen
metaforun sanat ve tasarim alaninda bir yapitin kavramsal yapisini olusturup ve

igeriginin kurgulayan unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Giinlik yasamimizda kullandigimiz sozciiklerin, bir ifade sekli olarak karsilayan
kavramlar vardir. Buna dilin metaforik kullanimi denir. Metaforu, ‘dilin diis evreni’
olarak tanimlayan Davidson (1997, s. 86), metaforun diisiince diinyamizi nasil
sekillendirdigini ifade etmistir. Zira metaforun zihin diinyasini zenginlestirmesi,
imge ve metaforun giiclii bagindan kaynaklandig1 bilinmektedir. Siimer’e gére “Imge
zihinsel bir diisiincedir. Canlandirilan nesneyi tasarlayan bir siirectir ve insanin
sanatsal olarak yaratici yapisini ortaya ¢ikarir. Metafor sanatgida bir diisiinme bigimi
olmaya basladiginda, diisiince imgeye doniisiir. Imgeler gosteren olurken,
gosterilende her sanat¢inin kendi ifadesi olur. Ozne nesne iliskisi icinde ele alinan ve
kavramsal boyur kazanan sanat¢inin bilinci, gosteren ve gosterilen lizerinde metafora

dontigiir” (Stimer, 2014, s.1). Genellikle s6z ve yazin sanati olarak kullanilan



metafor, sanatta da ele alinarak dil ve imge arasinda baglant1 kurulmasini saglamistir.
Metaforlar icinde yasadigimiz diinyayr algilarken yeni anlam ve diislince yaratmak
i¢cin sanatin her alaninda kullanilir. Sanat eseri zihinsel yasamimizin bir tiir metaforu

olarak gortiliir.

Sanatta metafor ayn1 zamanda bir anlatim teknigidir. Metafor, nesneler aracilifiyla
sanatginin  gostermek istedigi imgelerin anlamlanmasini saglar. Sanat eserinde
diisiince ve fikirlerini metaforlar araciligiyla izah edebilir. Bir diger ifadeyle metafor
cok kullanigh anlatim aracidir. Bu baglamda metafor, soyut diisiinmede 6nemli bir
role sahiptir. “Diisiinme ve gdrme bi¢imi olarak tanimlanan metaforlar, sanat ve
tasarimin tiim dallarinda siklikla kullanilir. Hem edebi alanda hem de gorsel alanda
metaforlar ifade dilini giiclendiren unsurlardir, bir kavrami baska bir kavramla

aciklamak yerine vurguyu arttirmak ve derinlestirir” (Dur, 2015, s.19).

Lakoff ve Johnson (2005, s. 27), metaforu ele alarak “Birseyi baska birseyin bakis
acistyla anlamak ve tecriibe etmek, diisiince malzemesini insan kavrayiginin bir sekli
ile ifade etme silirecidir” demistir dolayisiyla dil birseyi mecazi olarak

tanimlamasinin yani sira bir diislince bi¢imi olarak kavramsal boyut kazanirlar.

Metafor, bir kavramin derinligini bagka bir kavramla ifade eden zihinsel bir siiregtir.
Bu sayede metafor ile herhangi bir nesne bilinen anlami diginda baska anlamlara
taginir. “Fikirler ve onlarin ifadesinden meydana gelen metaforlar resimsel olarak
ifade edildiginde geleneksel olandan =ziyade algisal durumlari yansitma
egilimindedir” (Kennedy, Green ve Vervaeke, 1993). Kelime ve goriintiiden olusan
metafor, gorsel arac olarak kullanilir. Kollektif bicimde somut bir nesneyi igine alip

kaim eder.

“Algiladigimiz seyi, diinyada yolumuzu bulma tarzimizi ve diger insanlarla iligkimizi
kurma bi¢imimizi, kavramlarimiz1 yapiya kavusturur. Bu yiizden kavram sistemimiz
giindelik gerceklerimizi tanimlamakta merkezi bir rol oynar. Eger biz kavram
sistemimizi biiyiikk Olclide metaforik oldugunu one siirmekte hakliysak, o vakit
diistinme tarzimiz tecriibe ettifimiz sey ve hergilin yaptigimiz seyler daha c¢ok bir
metaforun sorunu demektir. Giindelik hayati olusturdugumuz kiiciik seylerin
cogunda biz sadece belirli hatlar boyunca neredeyse otomatik olarak diisiiniir ve
hareket ederiz. Bu hatlarin tam anlamiyla ne oldugu higbir sekilde agik degildir. Bu

hatlar1 kesfetmenin yolu dili incelemektir. Iletisim, diisiiniirken ve eylemde



bulunurken kullandigimiz kavram sistemiyle ani sisteme dayandigi i¢in, dil bu
sistemin nasil bir sistem oldugunun 6nemli delil kaynaklarindan biridir” (Lakoff ve
Johnson, 2005, s. 25-26). Sonu¢ olarak metafor genellikle birseyi baskla birseyle
anlatmak manasina gelen sozciikk olarak tanimlanmaktadir. Baslangicta edebiyat
terimi olarak kullanilan bu unsurun, bilimsel bir kavram olarak ve dilin sinirlar
icerisinde sanatsal bir ugras olmanin yani sira giindelik hayatin diisiince sistemi

igerisine de yerlesmistir. Lakoff ve Johnson da bunu vurgulamaktadir.

Bireyin, dis diinyada gordiigii herhangi birseyle bilgisi genisedikge, o seyin zihindeki
karsiliginin iclemide gergeklesmektedir. Yani nesnenin kendisi zihinde olan anlami
disinda bagka bir anlama delalet etmektedir. Bu zihinsel siire¢ metafora kap1 agip
diisiincenin metaforik oldugu fikrini besler. Ornegin; Toprak, en yaygin bilinen
anlamiyla tizerinde her tiitlii bitkinin yetistigi anlam1 disinda Mezar olarak ele alirsak
bu mecazi olur. Bir diger 6rnek de Bilgegil’den; “Eli uzun kelimesi asil konuldugu
asil konuldugu anlami olan ‘Uzun el sahibi adam’ anlaminda degilde Hirsiz
anlaminda kullanildiginda bu mecazi olur (Bilgegil, 1980, s. 130). Dolayisiyla bu
gosteriyorki metaforda soyut bir duygu ya da diisiinceyi ifade etmek icin somut bir
nesne de kullanilabilir. Bir nesnenin baska birseyin adiyla anilmasi séz konusudur.
Zira her nesnenin mecazi bir karsiligi ve diisiincenin olusumunda bireyin etkisi
vardir. Kelimeler salt bir ses unsuru degildir. Nitekim Wittgenstein’e gore; “Bir sozii
anlamak onun nasil kullanildigini bilmeye baglidir. Hatta bazen bir ciimleyi el ve kol
hareketleri aktarir. Ciinkii anlam s6zlerden jestlere, Jestlerden sozlere gidip gelen
yasam bigiminden baska bir sey degildir” (Wittgenstein, s. 327). Ornegin kelimeler
bazen dogrudan aktarilir, bazen dolayli yoldan, bazen imge, bazen sembolik ve bazen

de soyut olmustur.

2.2. Sanatta Metafor

Baslangicta bir soz sanati olarak kullanilan metafor, felsefe, siir, edebiyat yaninda
gorsel sanatlarda da siklikla kullanilmaya baslamistir. Metaforlar sanat¢inin
ifadelerini anlatmakta ve gii¢lii bir zihinsel aragtir. Diinya’y1 algilama big¢iminde
diisiince ve yeni anlamlar ve kaliplar1 yaratmak icin sanat¢inin siklikla metaforlara

basvurdugu goriilmektedir. Siimer konu ile ilgili olarak metaforlarin, sanatin



siirlarinin eridigi ve disiplinlerin i¢ ice gectigi bu cagda, oOzellikle kavramsal
diisiinen sanatgilarin sik¢a bagvurdugu bir anlatim dili olusturmaya devam etmekte
oldugunu ileri stirer (Siimer, 2014, s.7). Bu anlamda gorsel sanatlarda metafor
kullanimi bir ifade bi¢imi olarak sanat tarihinin biitiin donemlerinde tercih edilen bir

dil olmustur.

Sanatcilar metaforu salt bir eser yaratmakla yetinmemislerdir ayni zamanda
eserleriyle bir diisiinceyi metaforik bir bi¢imde ifade etmeyi amaglamislardir. Sanatta
metafor kullanim1 Serig’e gore; “Duygu ve diisiincelerin zihnin yaratim siirecinde
onemli bir role saliptir. Sanatc¢ilarda duygularini gesitli sanat eserleriyle ifade
etmektedir. Bu durum sanat eserlerini metaforun bir alani olarak karsimiza
cikarmaktadir” (Serig, 2006, s. 230). “Ciinkii gorsel metaforun kavramsal yapisi
icinde sanatcilar, sanat eserleri, izleyiciler, mekan, sanatsal, sosyal ve kiiltiirel etkiler

yer almaktadir” (Kili¢ ve Altintag, 2016, s. 191).

Nietzche’ye gore; “Icimizdeki her tiirlii duygulanimin baslangic1 olan sanatsal
anlamda metafor iiretimi, bu formlar1 6ngdriir ve onlardan gerceklesir. Metaforlar
kendilerinden nasil olup da daha sonra kavramsal bir yapi1 insa edebilecegini
aciklamanin tek yolu bu 6zgiin formlarin kararliligina bagvurmaktadir” (Nietzche,
2003, s.87). “Nietzche, Platon’dan bu yana felsefenin dilin temelde egretilemeye
dayal1 bir yapist oldugu gergegini bile bile bastirdigin1 savunmus, kavrama, yaratma
ve bilgi iretme siireglerinin metaforlar lizerinde kurulu oldugunu sdylemistir”

(Stimer, 2014, s.5).

Yukarida anlatildigi gibi gii¢lii bir zihinsel ara¢ olan metafor, bir kavramin
derinligini bagka bir kavramla ifade eder. Bilinmeyenin anlamini bilinen araciligiyla
ortaya koyan metafor, sanatsal ifade de ¢cogul anlamlar yaratma 6zelligi kavramsal
calismalari yogunlugunu ve derinligini arttirmaktadir. Gorsel metaforlar da sanatsal
imgenin olusmasina zemin hazirlayan, imgeler, 6rtiikk anlamlar, sezgisel, ¢agrisim ya
da imalarla istenilen diisiince bi¢cimini malzemelerle etkili bir bicimde disavurup
yansitilmasi acisindan biiyiik bir 6nem tagir. Metafor, sanat¢inin anlatim teknigidir
ve sanat¢inin temsilinin daha gii¢lii algilanmasini saglayan son derece etkili bir rolii
vardir. Metaforlar aracilifiyla sanatgi, yaratici etkinliginin hemen her asamasini ve
kavramsal olarak anlatmak istedigini izah edebilir. Bir diger deyisle metafor

sanatginin  i¢ diinyasinin etkilesimidir. Bir anlamda, kavramsal diinyamizin



resimleridir. Sanat¢i temsil ettigi goriisii metaforik ve ironik acidan ele alarak

gorsellestirir.

Lakoff ve Johnson (1980), insan1 anlamanin ve yasantinin ayrilmaz bir pargas1 olarak
goriilen kavramsal metaforlar, diisiinme, mantiksal ¢ikarsama, yorumlama, hayal
etme, akil yiiriitme gibi biligsel etkinliklerle yakindan ilgili oldugunu sdylemistir.
Sanat yapitinin olusum siireci bireysel ve karmakarisiktir. Sanatgr imgeleri hayal
giiciiyle canlandirip, i¢ diinyasina ait duygu ve diislincelerin anlamini metaforla
somutlastirmaktadir. Metafor sanat¢inin soyut diisiinlip ve soyut olaylar1 kavramanin

arka planinda kollektif bicimde ilerler.

Sanat¢inin gorsel diinyayr algilamasi ve eser yaratma silirecinde duyum, duygu ve
diisiincenin birlikteliginde zihinsel imgelerle etkilesimde bulunmasina aracilik eden
metafor, sanat eserinin nesnellesmesinde yol izleyen siirectir. Sanatginin bazi
metaforik anlatimi, soyut karmasik bir konunun ger¢ek anlatimindan farkli olmasina
ragmen kavramlart daha etkili ve anlagilabilirdir. Aristoteles ‘Cok fazla metafor dili
stirlestirir’ goriisiinde oldugu gibi yogun metafor kullanimi imgelem diinyamizin

zenginlesmesine katkida bulunur.

Sanatgilarin nesneyle kurduklari iliskinin merkezinde yer alan zihinsel ve imgelen
diinyamizin temsili metafor soyut ve somut kavramlarin anlamini derinlemesine canli
ve belirgin olarak kavramsal bir boyut kazandirir. Metafor bir yandan soyut ve somut
kavramlarin anlamimi derinlenmesine canli ve belirgin boyut kazandirirken ote
yandan sanat¢t i¢in yasami aciklamaktadir. Zira metafor sanat¢ilarin nesneyle
kurdugu iliskinin merkezinde yer alip imgelem diinyanin temsilidir. Henri Delacrioix
sOyle der, “’Bilgin yasam bilimle a¢iklanirken sanat¢i i¢in yasam sanatla agiklanir’’
(Timugin, 2008, s.7). Buradan hareketle sanatginin yasadigi ¢evre ve o gevreyle
kurdugu aidiyet bagi, temsili nesnenin diyalektigi denilebilir. Sozciiklerin yetersiz
kaldig1 durumda, zihin ve algilama siirecinde sanatcinin felsefesine gore derlenmistir.

Yapisal bir biitiinliik ortaya koymasi bakimindan i¢kindir.

Temsil kavrami sanat¢inin eser yaratim ensasinda ve ayni zamanda bireysel ifade
etme iradesi olarak duygu ve diisiince acisindan yani kendi anlayislar tlizerinden
yapiti meydana getirmistir. Sanatcinin 6znelligi eser c¢ikis noktasinin sanatsal
ifadesidir. Sanat¢inin sanatsal etkinligi kendi var olusunun arasinda bir anlam

bagidir. Ayni1 zamanda sanatgi ile eser arasinda temsili ifade siirecinin ele alinmasi,
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kimi zaman sanat¢inin yasadigi ¢evreye karsi hissettigi aidiyet duygusudur. Cevresel
faktorler bireyi etkileyerek kimlik, kiiltiir hatta yasam kosullart olusumunu belirler.
Sanat¢inin, aidiyet duygusu ve ickin oldugu bu degerler eserinde metaforik diisiince
bi¢imiyle bir gorsel unsur olarak kullanilir. Ornegin magara duvarinda baslayan
sanat, zihin onu resmederken, resmedenin aidiyeti, kimligi ve algilama siirecinin
somut uzatilaridir. Yani dig diinyanin goriintiisii bireyin zihin ve algilama siirecinde
kavramsallasarak meydana gelir. Ornegin Picasso, sanat¢inin eser yaratim siireci i¢in
sunlar1 aktarmistir. “Ressam bir siirii seyi gézden gegirir. Sanatin tiim sirr1 budur.
Ormanda yliriiylise ¢ikarim. Yesil hazimsizligina ugrarim. Bu duyguyu resme
bosaltarak rahatlamaliyim, yesil renk tiim resme hakim olur. Bir ressama duygu ve
goriintiilerin  yiikiinden kurtulmak i¢in resim yapar” (Picasso, 2001, s.36).

Picasso’nun bu sozleri sanat¢inin ¢evresiyle yasadigi aidiyet duygusuna isaret eder.

Sanatg1 sanat eserini olustururken ayni zamanda bireysel kimliginin ifadesini
olusturur. Heidegger, Sanatgi ile eseri arasindaki bagi soyle ifade eder. “Sanat yapiti
sanat¢inin eli ve etkinligiyle yaratilir. Onun kimligi neyle ve ne zaman ortaya ¢ikar
elbette yapitiyla, zira yapitin bir ustayla itibar kazanmasi demek sanatginin ustasi
olarak bir sanat¢inin dncelikle o yapit sayesinde dogmast demektir. Sanat¢1 sanat
yapitinin kokeniyse, yapit da sanat¢inin kokenidir” (Heidegger, 2004, s.161).
Dolayisiyla bir eylemin sanatginin benliginin toplami oldugu sonucuna ulasabilir.

Sanat eseri ve eserin temsili sanat¢inin bireysel kimliginin ifadesidir.

Ote yandan sanatginin temsili salt eserinin ortaya koydugu anlam iizerinden degil.
Ayn1 zamanda eseri olusturan toplumsal kosullar tizerinden islemektedir. Bu nedenle
temsil edilen, sanat¢cinin yasadigr ¢agin ekonomik, kiiltiirel felsefi belirleyicileri
olarak g¢evresinin iz diisimii denilmektedir. Temsil, sanat¢inin aktarimini Ustlenir.
Temsil hem dolayli hem de sembolik olan1 kapsamaktadir. Bir anlamda da bireysel
tavr icerir. Kimi zaman da sanat¢inin benliginde metafizik bir algilamanin sonucuda

denilebilir.

2.3. Metafor, imge ve Temsil

“Duyu organlarimiz araciligiyla algiladigimiz izlenim ve bilgilerin zihinde olusan

goriiniislerine imge denir” (Kilig, 2008, s. 2). Insanin i¢ diinyas: yasadigi cevreden
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biiyiik 6lctide etkilenmistir. Goriilen herhangi bir nesne kisinin i¢ kiginin diinyasinda
anlamlanarak imgeyi olusturmustur. Imge, dis etkenden kaynakli zihni bir
gorlntiidiir. Bu durumda imgeler, insan zihninin yaratici giicii sayesinde ortaya ¢ikip
sembollesir. Insan bellegi duyularla edindigi herseyi imgelestirme yetisindedir
(Bayav, 2009, s.110). Burada yapilan tanimlamada dis diinyadan algilanan bir
nesnenin kisisel deneyimlerimizin bir sonucu olarak hafizamizda yer edinen algilama
bi¢imimizin bir pargasidir. “Imgeler diinyanin nasil algilandigini ve tasarimlandigini
gostermesi acisindan  6nemlidir. Imgelerle diisinme ve imgelerle tasarlama,
insanligin en eski diisiinsel siireglerindendir. Sanat eserini algilarken duyu ve duyum
onemli rol Ustlenir. Algilanan nesne beyne imge olarak kaydolur” (a.g.e, 2009,
s.107).

Sanat¢inin  diinyayr algilarken zihninde olusturdugu imgeler, sanat yapitinin
olusumundaki ilk malzemelerdir. imge, zihinde birtakim imajlarin ortaya ¢ikmasina
etken olan ¢izgiler birakir. Imge kadar sembol de islevsel olarak ¢ok anlamlilig: ve
evrensel boyutta olmasi acisindan dnemlidir. imge zihinsel bir siirecken sembol ise

nesneleri somut bicimde tanimlanmasina olanak saglar.

Nesnelerin izlenimi sonucu zihinde olusturulan imgeler bireyin ayni zamanda
diinyay1 nasil algilayp ve tasarimladigini gdstermesi acisindan &nemlidir. Imge,
bireye resim sanatinda derin bir gercekligi gosterip baska diinyalar1 sunar. Sanat¢inin
zihni bir diinya goriisii icerisinde anlam bulur ve bakis acisinin sahnesi iginde
sekillenir. Baker’e gore; “Imgelerde bir bakis agismin iiriiniidiirler. Diinyaya kars1
bakisin sonuglaridirlar. Diger taraftan kitle kiiltiirlinde imgelerin iirettigi bakis agilar
Ideolojiler ad1 altinda belli diinya goriislerini derece derece degisken bir sekilde
sunulmasimi saglamaktadir” (Baker, 2014, s.18,19). Ote yandan sanatsal imge,
giindelik dille ifade edilemeyen herhangi bir diislinceyi ve o diisiinceyi temsil eden
nesneyle dolayli yoldan ifade etme islevine sahiptir. Nitekim imgenin temel islevi

anlamini iletebilmek i¢in sanat yaratiminda ¢cagrisimsal olarak gorsel gostergedir.

Imgelerde sozciikler gibi tek baslarma bir anlam tasirlar. Imgeler genellikle
nesnesine yani modeline indirgenirken temel diislince, onun temsil ettigi nesneyle
benzerliginden ya da andirisimsal olmasindan kaynaklanmaktadir (Siimer, 2014,

s.25). Imgenin pozisyonu ona ¢agrimsal gelen imgenin karsiligidir.
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“Diisiince dis diinyanin varlik bi¢imlerini kendi kendinden ¢akirmamis, dis diinyadan
imgelesmistir. Pek acgiktir ki bu imgeler, arastirmanin c¢ikis noktasi degil
sonucudurlar. Baudelaire; ‘Romantizmi kendi kisiliklerinin diginda arayanlar
yaniliyorlar. Oysa romantizm, insanin disinda degil, i¢inde aranmalidir.” Derken,
imgenin kaynagini bakilan, goriilen ¢evrede degil, kisinin kendi i¢ derinliklerinde
bulundugu seklinde sembolist yaklagimin da temellerini atiyordu. Bdylece imge
dogal bir goriintliye baglilik yerine diisiinceye baglanmistir” (Akt. Giirsoytrak, 1996,
5.5-6).

Burnett, zihin ve beden incelemesinde karsilasilan pek ¢ok muammanin merkezinde
imgelerin yer aldigini sdylemistir (Burnett, akt. Pusar, 2007, s. 20) Imge igsel ve
olaganiistii niteliklere sahiptir. Dis diinya zihinde nasil yansima birakiyorsa
imgelerlerde etkilesime girerek yaratici odaklarla bu zihinsel siireci disa vurdugu
goriiliir. Diisiinme siirecleri imgelerle cevrilidir. Imgelerin diinyaya acilan penceresi

olarak metafor, diistinme ve algilama ile ilgili spekiilasyonlara sirayet eder.

Imgeler gorsel sdylemiyle karmasik yapidadir. Gorsel imge aym zamanda bir iletisim
siirecini ifade eder. imgelerle gorsel iletisim, genel iletisimden farklidir. Imgeler,
kendisine bakan, izleyen, izleyiciye bir sey c¢agristirmasi, duygularini, inanglarini
harekete gecirmesi ve canlandirmasi konusunda onemli bir yaratici gii¢ olarak
diisiiniiliir. Imge metaforiktir, bilissel siirec ve algilanmayla ilgilidir. Davidson
“Metaforlarin imge giiciiyle diis diinyamizi zenginlestirmesi, imge ve metafor
arasindaki gii¢lii bagdan kaynaklanmaktadir” (Davidson, 1997, s.86) demistir sanatgi
metaforik diisliniir, duygu ve diisiincelerini imgelerle, sembollerle ifade eder duruma

gelmistir. Sanat eseri sanatginin bireysel dilidir.

Sanatin dili var olan materyali yeniden bi¢imlendirirken, olgular1 metaforlar yoluyla
kendine nesne yapan, yeni kaliplar iginde sunan 6znel bir yapidadir (Poyraz, 2011,
s.17,25). Sanat yapit1 dille baglantilidir. Metafor, gorsel bir dildir. Sanatg1, sanat dili
olarak algisal, duyusal, beyinsel ya da herhangi bilincinin ve diisiince bi¢imini

somutlagtirarak sanat eseriyle disa vurur.

Zihni bir siire¢ olarak imge, tarih boyunca insanlarin duygu, diisiince ve
izlenimlerinin gostergesi olarak herhangi bir nesneyle disavurumun sonucu olarak
bilinir. Kimi imgeler temsil ettikleriyle belge niteligindedir. Bir nevi diisiince eylemi

olarak da nitelendirilebilir.
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Bir imge olarak el, resim yapma yeteneginin kesfinden bu yana, sanatgilar dogal
olarak ellerinden, yazan, ¢izen, fircayr tutan bu biyiilii yaratilis enstriimanindan
etkilenmistir. Eller emegi ve yaratmay1 simgeler bu nedenle resim sanatinda anlami

giiclendiren bir imgedir.

Insanlar elleri sayesinde diinyayr kavramsallastirma egilimindedir. Aristoteles'in
tanimladig1 gibi, eller yaratim aracidir: ruh, ellerin hareketi ile maddi hale gelir. Elin
ruh ile miinasebeti deruni boyuttadir yani eller bedene bagli oldugu halde bedenden
ayridir. Ruhi formdur. Eller, ruhun fonksiyonunu hareket ve duyum seklinde
belirlemektedir. Insan elleriyle diisiincesini disa vurur. Ellerimiz diisiincemizi
saglayan prensip oldugu i¢in onsuz higbirsey diisiiniilemez. Zira insan elleriyle
temayiiz etmistir. Ellerin anatomik sekli kadar karmasik ifadesi, sanatgilar i¢in ilgi
cekici bir konu olmustur. Sanatgilar elleriyle yaratip oliimsiizlestirdigi eserleriyle

¢esitli anlam iletebilirler.

‘Eller, sapanin sapini tutan eller, ayn1 zamanda aklin ve ruhun somut uzantilari
gibidirler. Insan, hayatta kalmak icin birincil olan karnini doyurmak, kendini
korumak, temizlenmek gibi maddi ihtiyaglarinin yani sira duygularini aktarmak,
ruhunu beslemek gibi manevi ihtiyaglar da hissetmis ve bunlar1 gidermenin yollarini
aramistir. Bu yollarin ucu ¢ogunlukla sanata ¢ikmistir. Hayata tutunmamizin araci
olan eller, ayn1 zamanda duygu ve diisiincelerimizin somut aktarim yolu olan sanatin
icrasinda da en 6nemli enstriiman olmuslardir’ (Ozdemir. 2014, s.1). Ozdemir’in
acikladigi gibi sanat icrasinda da en dnemli enstriiman olarak eller, Sanat¢inin bakis
acist ve ifade etme yetisine gore her donem ve akimlarda oldugu gibi farkl kiliflarla
kendilerine yeni bir biling ve anlam atfederek bicimlenmistir. Sanat¢1 ve sanat eseri
miinasebeti tipki ruh ve elin miinasebeti gibidir. Sanat eseri, yaraticisi ile derin bir
kisisel baga isaret eder. Sanat¢inin kisiliginin, imgelem diinyasinin disa vurumunun
biitiiniidiir. Imge ve ifade birbirinin devamudir. Izlenimin ifadeye déniismesinde

belirleyici etkendir.

2.4. Metafor, Sembol ve Bi¢im

Sanatsal beceriler kiiltiirel egimlerin gelisimini ortaya c¢ikarmistir. Ellerin sanatta

ifadesi ve islevi farkli toplum ve kiiltiirde degisik anlamlarla bigimlenmistir. Eller
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bireyin duygu ve diislincelerinin gorsel olarak aktarmasinda biiyiik pay1 vardir. Buna
bagli olarak zengin sembolik bir dil olarak elin, anlam bi¢iminin giiciinden
yararlanmak i¢in bu nedenle dikkat ¢eken hususlardan olan sembol kavramina

deginilmeye calisilacaktir.

TDK’na (1986, 1278) gore sembol; “duyularla ifade edilemeyen birseyi belirten
somut nesne, isaret, simge” olarak tanimlanmistir. Sembol, evrensel olarak ¢ok genis
bir kullanim alanina ve islevsel anlama sahiptir. Bu nedenle sik bagvurulan anlatim
yontemidir. Tarih Oncesi donemde insanlar iletisim kurmak i¢in duygu ve
diisiincelerini ¢esitli yollarla anlatmislardir. Bunlardan en bilineni semboller yoluyla
ifade edilmistir. Semboliin farkililigi ¢aga, topluma, kiiltiirel ve ekonomik olaylara
gdre degisir. Sembol, nesne ile anlam arasinda bag kurulmasina aracilik eder. Insanin
duygu ve diisiinceleri semboller tizerinde etkilidir. Sembol nesne ve diisiince arasinda
anlam agisindan bag kurup ve diisiincenin niteliklerini soyut ya da somut olarak

betimler.

‘Nesne ve anlam arasinda bag kuran, bir kavrami, diislinceyi, olayi, somut veya soyut
nesneyi ve onun Ozelliklerini betimleyen semboller gerek iletisim kurma, ileti
aktarma, gerek bir bagka seyin temsili olarak kullanilsin, matematik, kimya gibi
bilim alanlarinda ya da haritalarda oldugu gibi evrensel olabilirken, kiigiik bir
topluluga ait ya da bireysel simgeler olarak da karsimiza ¢ikabilirler’ (Ozdemir,

2014, s. 19,20).

“Semboller iizerinde tasidiklari anlam ve yerine getirdikleri islevlerle toplumun
deger yargilari, inan¢ sistemi, iletisimi, kiiltiirel yapis1 hakkinda bilgi verirler. Bu
sekilde toplumsal bir mahiyeti bulunan semboller insanligin kollektif hafizasinda yer
alan temel anlamlanylada tarth Oncesi c¢aglardan itibaren varliklarini
siirdiirmektedirler. Ister yerel ve milli olsun tiim semboller iizerlerinde tasidiklari
anlamlat1 ve etrafinda gelisen kiiltiirel birikimi gelecek nesillere aktarmada rol

oynamaktadir” (Aydogan, 2019).

Sembol gorsel iletisimdir. Dolayisiyla evrensel dili olusturur. Ayaydin, bunu soyle
tanimlamistir. “Gorseller evrensel bir dildir sanatin her dalinda kendine has bir dili
vardir. Gorsel sanatlarinda kendine has bir gorsel dili vardir. Bu dil gorsel

sembollerden olugsmaktadir” (Ayaydin, 2012, s.259).
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“Insan zihni sembolik fonksiyonlu olarak calisir. Anlama ve anlamlandirma
sembollerle daha yalin olarak gerceklestirilebilmektedir. Semboller ve anlamlar
sanat¢cinin bigim ve renkleri ile birleserek eserin olusmasini saglayabilmektedir. Bu
cesit sembolik bir sanat heyecanlarin, duygularin sembolik degisimi olarak
tanimlanabilir” (Gegen ve Yazar, 2018, s. 563). “Sembol herkes tarafindan kabul
edilmis itibari bir mananin maddede sabitlenmis seklidir” (Bilgegil, 1980, s.164).
“Bu demek oluyor ki semboller kendileri disinda birseye isaret ederler” (Ulug, 2009,
s. 50). “Sembol siirsel temsillerde oldugu gibi hayali olarak idrak edilebilen bir sey
olabilecegi gibi, soyut kavramlar bile algilanabilir bir unsur icerdigi takdirde sembol
olabilirler” (Tillich, 2000, s. 15). Dolayisiyla sembol ayni zamanda soyut olani

kapsar. Zira semboller duyusal form olarak zihinsel kurgu da olabilmektedir.

Cok katmanli anlami olan sembol somutlastirildigi takdirde gecerli olabilmistir.
Ancak Cassier, semboliin salt somut olan1 kapsamadigini savunmustur. “Sembol
kendi icine yerlestirilmis olan goriiniisiin diinyasini temsil eder. Ama bu goriiniis
diinyas1 da kendine iliskin ger¢cek zorunlulugu ve asil hakikati kendinde tasir.
Ifadenin iginde artik duyusal ve zihinsel olan birbiri ile karsit durumda degildir”

(Cassier, 2011, s. 174,175).

Sembol, dil veya sembolik ifade olarak hemen biitiin dini, ededi, felsefe ve sanatta
var olan ve basvurulan genis bir anlattim unsurudur. Sembol evrenseldir. Birseyi
anlamlandirma, aktarma hatta kiiltiiriin olusturulmasi ve siirdiirebilirligi acisindan
onemli bir yere sahiptir. Sembol c¢esitli bicimlerde olan nesnelerin sekil veya

cagrisim yoluyla anlatilmak isteneni hasil eder.

Metafor, bir kavrami baska bir kavramla agiklamak iken sembol ise bir seyin baska
bir seyin temsil etmesi olarak goriilir. Buradan hareketle semboliin giiglii bir
metaforik anlami oldugu sonucuna ulasabiliriz. Ote yandan metafor ve semboliin
islevini anlagilmasini saglayan olgu, ortak alanda kurdugu benzerlikler oldugu
sOylenebilir. Ancak metafor hem kavramlari hem de semboliin bi¢imini, sanat¢inin
eser yaratim esnasinda giindelik dille ifade edilmeyen ancak sezgisel yolla
duyumsamaya yarayan genel bir isleve sahiptir. Sanatta, dzellikle el figiiriiniin anlam
ve islevleri sembolik bir unsurdur. Sembolik bir unsurun bi¢imi kavram olarak ne
olursa olsun ¢agrisimsal yontem kullanarak etkin bir alan yaratir. Semboliin icerigi

bicimi etkiler. Bicim semboliin niteliklerini islevsel hale getirir.
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Gorsel bir metafor, genellikle birbiriyle baglantili olmayan iki (veya daha fazla)
gorsel 6ge arasinda belirli bir iliski, benzerlik veya analoji oneren bir goriintiidiir. Bu
genellikle daha iyi bilinen sé6zel metafor kavramiyla kabaca karsilastirilabilir bir
tarzda islev goriir, ancak her zaman degil ve gorsel metafor, kendine 0zgii
ozelliklerinin ¢ogunu gelistirmistir. Kavramsal bir metaforun sozel olmayan bir
diizenlemesidir. Noél Carroll'un tanimladigi gibi, gorsel metafor, "uyumsuz"
(genellikle birlestirilmesi imkansiz) 6geleri "homospatik olarak birlestirilmis" bir
gorlintiide tasvir ederek izleyicide "iggoriileri harekete gecirir". Dahasi, optik
mecazlar tipik olarak izleyicinin bir tanri, efsanevi yaratik, garip bir sekilde yiizeye
cikan nesne veya benzeri gibi dnceden bilinmeyen gergek bir varligin temsilini degil

sezgisel degere sahip oldugunu fark etmesi i¢in tasarlanmistir.

Gorsel sanatin bi¢imsel, teknik ve bi¢cimsel yonlerindeki (kompozisyon, yiizey, boya
isleme, renk, yerlestirme, kurgu kesimleri, baglam vb) yaratimlarin gorsel iletisini
tasiyan araca doniisiir. Daha da Onemlisi, bilissel metafor teorisinin bir takipgisi
olarak, gorsel iletiyi metaforlarin somutlagtigi gergegini igeren bir diisiince siireci

olarak ortaya cikar.

Biitiin bunlar canlandiran kesif, mecazin diisiincenin temeli oldugudur, dolayisiyla
dil bunun bir 6rnegidir, tersi degil ve ¢agdas gorsel sanat, baska, oldukga ilgi ¢ekici
ornekler igerir. (Gorsel metaforlar reklamlarda, filmlerde daha ¢ok ortaya ¢ikmasina
ragmen bu calismanin amaci metaforlarin giizel sanatlardaki, 6zellikle de ¢agdas

sanattaki uygulamalar1 ¢ercevesinde ele alinmasina odaklanmaktadir).

3. “EL”IN SANAT TARIHINDEKI TEMSIL SURECI

Bu béliimde elin sanattaki siirecinden bahsetmeden 6nce elin yasamsal islevlerine

deginmek konunun anlagilir olmasini bakimindan uygun olacaktir.

“El insanoglunun yasamini siirdiirmesinde kullanmis oldugu en islevsel
organlarindan biridir. Yapma uygulama, ¢cekme, tutma gibi pek ¢ok eylemde basrol
oynayan el, diger organlara gore daha fazla kullanilmakta ve yasamsal bir 6neme

sahiptir” (Aydogan, 2019, s. 43).
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Insan bedeninin diger organlarma kiyasla hareket kabiliyeti bakimindan en &nemli
uzuvlarindan biri olan eller, gii¢ ve hakimiyetin ifadesi olarak kabul edilir. Alet icat
etmek, yazmak, cizmek, nesnelere bicim vermek, degistirmek ve estetik acgidan
uygun hale getirmek gibi 6nemli doniisiimler eller sayesinde gergeklesmistir. Bir tiir
nesne, insanin ellerinden bigim alip varlik kazanir. Oregin bir odun pargasi, eller
sayesinde herhangi bir forma doniistiikten sonra, evrende o nesnenin siradanligi artik
diisliniilemez. Zira goriinenin ardinda gizlenmis olan fon vardir. Bu nedenle daha
onceden de olmasi gerekli bir nesneye doniislir. Burada amag¢ dizayn etmek degil.
Bilakis nesnenin gizlenmis fonunu asikar ederek nesneye bir anlam kazandirmaktir.
Ellerin tecriibesi araciligiyla isin i¢cine anlam girmesi nesnenin metaforik giiciinii de

cogaltir. Her nesne, kavram ya da varlik insan eliyle siradisi nitelik olusturur.

Parmak uglari dokundugu herhangi bir nesneyi hissedip algilamaktadir. Baltas, “Bir
¢ocugun parmagmin ucunda bir santimetre karede alti1 bin sinir hiicresi
sonlanmaktadir. Bu inanilmaz kapasit ile insan parmaklari arasinda bir sa¢ kilini
Veya toz zerresini algilayabilir” (Baltas, 2001, s. 53). Ellerin hareket kabiliyeti kadar
giiglii olan parmak ucu hassasiyeti goriiliir. Ustelik arastirmalara gore ellerimiz ve
beynimiz arasinda norolojik bir baglanti vardir. Zihnimizde fikirleri temsil etmeye
hizmet eden bir tiir metafor olarak iglev goriir. Eller aklin yapisini saglar, géz nesneyi
algilayip, eller algimin gercekligini test eder ve tiim entelektiiel ¢cer¢cevemiz hareket
kabiliyeti yogun olan ellere sahip olmaktan tiiremistir. Ve yine Baltag’a gore; “Insan
elinin becerisinin gelismesi, beynin biyolojik gelisimine paraleldir. Insan beyninin
diisiiniip hayal ettigini eller gergeklestirir. Ellerin tecriibeleri beyne yeni diisiince
ufuklart agmigtir” (a.g.e, 2001, s. 54). Eller ve beyin arasindaki yogun iliski, ellerin
ve beynin birlikte gelisim gostermis olabilecegi diislincesini giiglendirmistir.
Ornegin; alet yapmak yalnizca bir eylem degildir. El ile beyin arasindaki
koordinasyonun ve daha da 6nemlisi bir “tasarim” siirecinin sonucudur (Ozdemir,
2014, s.10). Bu izaha gore; El ile beyin arasinda bu giiglii iliski gosteriyor ki, eller

beynin gozii olarak da nitelenebilir.

“Elin 6nemi son derece duyarli hareket ve hissetme becerisine sahip olmasindan
degil aynm1 zamanda el ve beyin arasindaki karsilikli baglantilarin zenginliginden

kaynaklanmaktadir Insan beyninde basparmak ve isaret parmagini kontrol eden
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hiicrelerin kapladigi alan, bag ve biitiin duyu organlarinin kapladig1 anana esit, ayagin

kapladigi alandan da on kat fazladir” (Baltas, 2001, s. 53,54).

“Insanin dogaya hakim olma siirecinde ellerini beyninin emriyle kullanmasi ve el-
beyin is birliginde ellerini kullanarak aletler yapmasi biiyiik rol oynamustir.
Insanoglunun iki ayag: {izerinde durmaya baslamasi ve ellerinin islev degistirerek
daha islek hale gelmesiyle birlikte bugiinkii kiiltiir ve teknolojinin de temelleri
atilmaya baglanmis, aletler yapilarak dogaya hakim olma yolunda ilerlemeler
kaydedilmistir. Bu yolda eller hem arag olarak kullanilmis hem de araglarin yapicisi,
yaraticisi olarak ok dnemli bir gorev iistlenmistir. Insanligin gelismesinde, bilim ve
teknolojide ilerlemesinde insan elinde bulunan parmaklar araciligiyla tutma,
kavrama, yapma ve c¢ekme gibi hareketlerini gerceklestiriyor olmasinin biiyiik bir

rolii bulunmaktadir” (Aydogan, 2019, s.45,46).

Insan eli, yaratma, icat etme, sdzlii ya da sdzsiiz iletisim kurma gibi tarih 6ncesi
donemlerden itibaren 6nemli bir gorev istlenmistir. Eller, herhangi bir toplumun,
kiiltiirlin, dini ve inang sisteminin anlam tastyan sembolik bir unsur olarak her zaman
bir ifade bi¢cimi olarak anlam tasir. El 6nemli bir organ olmakla birlikte ayni
zamanda bir iletigim aracidir. Ellerin iletisim dili insanlik tarihi kadar eskidir. Ciinkii
insanlar beden dillerinden sesler ve sozciik olusturup duygu, diisiince, istek ve
ithtiyaclarin1 ifade etmistir. Ellerimizin neredeyse konustugu bile sodylenebilir.
Ellerimizle birini ¢agirmak, s6z vermek, seving, liziintli ve tereddiit gibi duygu ve
diisiince diinyamizin aktarini ifade ederiz. Eller bir anlamda sinirsiz iletisim yaratip
ve 6zel duygularin temel belirleyicileridir. Iletisim, sadece kelimelerle ifade eden bir
bi¢im degildir. Iletisim kurmak kelimelerin gok 6tesinde olan bir eylemdir. Ifade
etmek istedigimiz en ig¢sel duygularimizi beden dilimizi kullanarak kelimelerden
daha biiyiik ses saglayabiliriz. Ozellikle ellerimiz sinirsiz bir iletisim yaratir. El,
viicudumuzun en ¢ok One ¢ikan pargasidir. Tutmak, dokunmak ve birakmak gibi
basit hareketlere ellerin mecazi dili de diyebiliriz. Bu baglamda el hareketleri bir tiir

metafor dilini olusturmustur.

Eller iletisimsel 6zellik gosterdigi gibi ayn1 zaman da insan elinin de bir tiir hafizas1
vardir. Gozlerimiz kapaliyken herhangi bir nesneye dokunup ve o nesnenin neye ait
oldugunu idrak etme kapasitemiz var. Ersoy’a gore “Gorme engellilerin parmak ucu

hassasiyeti uzun tecriibeler sonucu ¢ok geligsmistir. Dokunduklari nesnenin ne
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oldugunu hemen anlarlar. Ellerin de gorme yetenegine sahip oldugu diisiiniilmekte ve
eller gozle 6zdeslestirilmektedir. Bundan dolayi ele 151k parmakli kor denilmektedir”
(Ersoy, 2007, s. 356, 357). Ayni sekilde isitme kaybi1 bulunan insanlarin el, kol ve
parmak hareketlerinin olusturdugu isaret dilidir. Isitme kaybi olan insanlar isaret
diliyle alici konumundaki insanlara anlatmak istedigini el ve parmak aracilifiyla
iletir. Buradan hareketle insan elinin sinirsiz bir iletisim yaratma giiciinede sahip

oldugu anlasilmaktadir.

Eller sadece iletisim ya da ara¢ gere¢ yapimi olarak faaliyet gostermez. Kelimelerle
iletisimin ve dil becerisinin olmadig1 tarih oncesi ¢aglarda insanlar elleriyle iletisim
kurmaya ¢aligtig1 bilinir. El isaretleri ifadeyi tamamlar ayn1 zamanda varligin beyani

olarak taih boyunca iz birakmanin en ilging bi¢imi olarakta tanimlanabilir.

“Eller, en eski zamanlardan itibaren insanoglu tarafindan varlik beyani, dogaya
hilkmetmenin kanitt olarak kullanilmigtir. Gilinlimiizde imza atma eylemi igin
parmaklarin yani elin kullanilmasi gibi tarih oncesi ¢aglarda varlik beyani olarak
magara duvarlar1 ve kaya tlizerlerine eller araciligiyla izler birakilmigtir. Sadece
magaralarda degil tapinak, kilise, cami, kervansaray gibi mimari yapilarda goriilen el
izlerinin de binayir ingsa eden ustanin imzasi, kutsal mekana biraktig1 iz olarak

yorumlanabilir” (Olgunlu, 2009, s, 259).

Varlik ve kimlik beyani ile el iligkisine 6rnek olarak insan parmaklariin 6zellikle
parmak izinin seri ve tescil numarasi gibi bir hususi bir seklinin oldugu 19 yy
sonlarinda kesfedilmistir. Her insanin parmak izi farklidir. Bilhassa bireyin kimlik
bilgilerinin tespiti i¢in kullanilmaktadir. “El ayasinda ve parmaklarin i¢ yiiziinde
yiizeysel veya derince oyulmus halde bulunan ¢izgiler her insanda farkl: bir diizende
bulunur. Bu duruma bagli olarak insanlarin parmak izleri, kimliklerinin
saptanmasinda belirleyicidir. Imza atamayan Kkisilerin resmi evraklara parmak
basmalar1 da varlik ve kimlik beyam ile el iligskisine bir 6rnektir. Bu iliskinin
temelinde ise bireyin tiim kimlik ve kisilik bilgilerinin kayitli oldugu bagparmak yer

almaktadir” (Aydogan, 2019, s.54).

Buna gore ellerin iletisimsel 6zelligiyle bireyin duygu ve diistincelerini gorsel olarak
karsi tarafa iletilmesinde onemli rol iistler. Gorsel olarak ifade edilmek istenen, farkl
nesneler ve malzemelerle resmedilerek resim sanatinin anlamini giiglendirmistir.

Sanatcilar elleriyle 6zellikle fircayr tutan elleri, ellerin bigimi ¢aglar boyunca {inlii
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sanatsal eser konusu olmustur. Sanatta el ifadesi sanat¢i tarafindan segilen herhangi
bir ylizeye cesitli arag gerecler yoluyla gercege dayali ya da kurgusal bigimde

yansitilmistir. Eller estetik ve sembolik bir role sahiptir.

Bir onceki kisimda elin beyin ile gelisimi iliskisinde deginildigi gibi el ile beynin
gelisimi, birbirine paralel ilerlemistir. Eylemlerimiz biiyiik 6l¢iide beynin isleyis
biciminde olugur. Ayni zamanda dil gelisimide bu iki organin es zamanh
sekillenmesine baglidir. Beyin, el ve dil dongiisii birbirini tamamlar. Elimiz,
kelimelerle olan eylemi miikemmel bir sekilde gerceklestirmektedir. Kelimeler tek
basina izaha yeterli goriilmemektedir. Bu nedenle sanatta metafora siklikla
bagvurulur. Sanatcilar, elleriyle, el imgesini yapitlarinda, bazen elin bigimsel yapisini
koruyarak, bazen soyutlayarak bazen de manipiile ederek onlara bigimsel bir anlam
atfetmistir. Eller viicut organinin en 6zel ifadesidir. Sanat¢ilar bu organa yaraticilik
giictinii yiikledigi bilinir.

Eller, kendi donemlerinin belgesi niteligindedir, Magara doneminden baslayan el
imgesinin ritiel amagh olduguna dair goriisler yaygindir. Eller insanin diisiiniip
anladi@1 bir melekedir. Tarihte ilk el imgesinin iz birakmasi, insanlarin ben burdayim
deme bigimlerini hasil ettigi, gizemli izlerin Ozdemir’in dedigi gibi, Amac1 ne olursa
olsun, bir desen yaratmak ya da biiyii yapmak; elini magara duvarina koyarak toz
boyay1 piiskiirten atalarimizla, giiniimiiz ressaminin beyaz tuvale vurdugu ilk firca
darbesinde hissettigi, evrene kendinden bir iz birakma duygusunun ayni biiyiisellikte

oldugunu diisiinmek miimkiindiir (Ozdemir, 2014, s.1,2).

Ronesans doneminde el imgesi, dini amaglh olarak ritmini bulan estetigin, bazen de
zarafetin bir tiir sahici nizam i¢inde oldugu goriiliir ve onu izleyen diger sanat dallar
ve akimlarin kiiresel baglamda savagin ¢aglar boyunca etkisi, sanat eseri yaratimin
soyut ya da somut yansimalarina tezahiir eder. Cagdas sanatta, sanatcilar eli,
ozellikle estetik kaygilar1 bir kenara birakarak kendi bireysel anlatimlariyla hazir
nesne, video ve performans temelli, bazen toplumsal kaygi, bazen kurgu, bazen
muhalif, bazen ekolojik politigi, 6zgiirliigiin ya da bir idealin, bazen de insani bir
duygunun ya da deruni bir sigrayisin izini siiren bir anlatim bi¢imini
yayginlastirmislardir. Bu baglamda sanatgilar bir sanat eseri olarak kullanilan eli, bir

tiir metafor olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
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Sanatta ellerin 6ne ¢ikmast her seyden once insanlar arasinda bir iliskinin ifadesidir.
Bununla birlikte sanatsal becerilerin gelisimi ve kiiltiirel egilimlerin ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. “El” kelimesi ve ifadesi, Sanat¢inin davranisin bir riintidiir.
Insanlarin diisiince tarz1 kiiltiirden biiyiik dlgiide etkilenir bu nedenle el figiiriiniin
gorsel anlatim dilinin etkili bir bigimde giiglenmesi saglanmistir. Yukarda elin
sanattaki islevini agikladiktan sonra tarihsel siire¢ icerisinde el figiirliniin ¢aglar
boyunca gelisimi ve elin metafor olarak verilmek istenen fikir, tutum ya da duygu
ileti serlivenini kisa bir bakis acisiyla kronolojik siralanmayla deginilmeye

caligilacaktir.

Insan eli, yalnizca yaratilisin ana araci olarak degil, aym zamanda &nemli
donemlerde sanatsal becerilerin ve Kkiiltiirel egilimlerin gelisimini ortaya c¢ikaran
Oonemli bir temsil odagi olarak gorsel sanat tarihinin merkezinde yer almistir. Aslinda
boyali eller insanlik tarihindeki en eski sanat bi¢cimi olabilir. Bu bakimdan en
biiyilileyici magara sanati Arjantin'de, kelimenin tam anlamiyla "EI Magaras1"
anlamina gelen Cueva de Las Manos'ta bulunur. Unesco Diinya Miras Merkezi'ne
gore, bu magaralardaki en eski duvar resimleri yaklasik 13.000 yil 6nce Kesin
olmamakla birlikte yapildigi tahmin edilmektedir. Las Manos Magarasinda bulunan
duvarda sablon olarak kullanilan el baskilar1 dikkat ¢ekicidir. Yapilan arastirmalar
sonucu sag elin duvara bastirilarak, 1slak kirmizi boya ile piiskiirtiilerek
olusturuldugu yoniindedir. Ancak magara duvarlarindaki el ifadelerinin kesin amaci
bilinmemektedir. Arastirmalara gore ayin ve ritiiel amagh yapilmis oldugu

yoniindedir.

Gorsel. 1. Eller Magarasi, Cueva de Las Manos, Arjantin (Tarihi Bilinmiyor)

Prehistorik donemlerden itibaren magara duvar yilizeylerinde boyama veya kazima
seklinde yapilmis olan el 6rnekleri insan arasinda bir iletisim kurma araci, bir imza,

kendisini ve diinyay1 anlamaya yonelik yaptig1 bireysel diisiinceyi 6ne ¢ikarma, yani
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‘Ben buradayim’ deme, bir olay, etkinlik gibi durumlar sirasinda orada oldugunu
bildirme veya ayna noronu adi verilen karmasik beyin fonksiyonu ile ilgili oldugu
iddia edilmektedir (Dobrez, 2013, s, 298, 310). Dobrez; “Kaya yiizeylerine bu el
gorilntiileri insanlarin kendilerini kayit altina almak, kendi iclerinde veya ruh diinyasi
ile iletisim kurmak veya bir tiir ritiiel gergeklestirmek olabilir. Bu el izlerinin nedeni
ne olursa olsun, kigisel kimlik ve Ozdeyiscilik hakkinda imza seklinde derin,
neredeyse ilahi bir mesaj tasir” demistir (a.g.e. 2013). Magara duvarlarindaki el

isaretleri donemin insan yagaminin hem kesif hem de bireysel kimligin imzasidir.

“Insanoglu, sahip oldugu arkaik 6liim korkusuna karsi aletler iireterek teknolojide
ilerlemeler kaydetmeye calissa da bu korkuyu giderme konusunda yetersiz kalip
sanata sartlmistir. Tiim insanligin sahip oldugu bu karanlik korkuyu bastirmak adina
hetrkesin gorebilecegi yerlerde sergileyecegi sembollere basvurmustur” (Gezgin,
2017, s. 23,24, akt., Aydogan, 2019, s. 62). “Bu goriise bagli olarak denilebilir ki el
sembolii, insanin doga karsisindaki ¢aresizliginin ve ona istiin gelme arzusunun
gostergesi durumundadir” (a.g.e, 2019, s. 62). Eller yasamsal islevinin yani sira tarih
boyunca farkli toplumlarda inang ve ritiiel uygulamalarina ait sembolik anlam ve
islev olarak yer aldigi bilinmektedir. Tarih oncesi donem magara duvarlarinda
baslayan sanatin ilk el imgesi degisen donemin farkli zaman ve mekanlarinda ve yine
degisen sosyal ve kiiltiirel kosullara bagli olarak sanatin aldig1 bicimler biiylik bir
cesitlilik gostermistir. El ifadeleri, diinyanin tiim kiiltlirleri arasinda ¢esitli inanig
sistemlerinde ve farkli agilardan tanimlanip, sembolik anlam ve islevi agisindan
metafor olarak kullanilmaktadir. Ayrica el semboliiniin farkl kiiltiirlerde ¢esitli inang
sisteminde tehlikeden korunma, sifa, bereket ve ugur getirme gibi bir tiir ritiiel olarak
baslica unsurlarda kullanilmistir. “Magara ve kaya tlizerlerinde resmedilen el izleri ile
ilgili yaygin goriis ise, bu el izlerinin kutsal ilahe, mitolojik ana, ana tanriga, ulu
kadin ve yasamin disil prensibi ile ilgili oldugudur. Bu goriise gore el izseri berekert,
sifa, ugur, kotii giiclerden korunma adina gergeklestirilen ve disil prensip ile ilgili
inanig ve uygulamalara ait bir sembollerdir” (Aydogan, 219, s. 65). Kadinin
dogurganlik ve disil prensiplerine kutsallik atfedilip, 6zellikle tanriga gibi kadin

elinin sembol ya da imgesel kullanimin1 bolluk ve bereket kavraminin metaforudur.

Misir hiyerogliflerinde yiizlerce sembolden biri olan el, eril ve disilin birligini tasvir

eder. Ra’min sembolii eldir. Ra’nin eli giiciin ve hakimiyetin ifadesidir.
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Mezopotamya’da ise acik el sembolizmi, mitolojilerde tanrigalarin eli olarak
kullanilirdi. Tanriganin ellerine kutsallik atfedilip ve ellerin mucizevi giiclerle
donatildigina inanilmistir. Tanriganin elleri kutsamayi, bereketi ve tim disil
prensipleri ile bahsediciligini sembolize eder. El semboliinii dini inaniglarda 6zellikle
Hindu ve Budist inancin1 benimseyenlerde yogun olarak kullanilmaktadir. Budizm
de el hareketleri “mudra” olarak tanimlanir. Sanskritge bir kelime olan mudra,

“isaret, jest” anlamlarina gelmektedir. Gorsel unsur olarak kullanilir.

“Isa peygamber ve azizler cesitli el hareketleritle bircok kez resmedilmistir. Ornegin
kutsama hareketi olan Prithvi mudra bunlardan en yaygin olam1 ve bugiin hala
kiliselerde papazlar tarafindan yapildigina rastliyoruz islam da ise bilindigi gibi
Allah isimlerini zikrederken ya da tesbih ¢ekmek icin parmaklarin bogumlarinin
kullanilmast siinnettir. Bunun yan1 sira Mevlevilikte sema donerken ellerinin aldig

pozisyon ise mudradir” (Erdem, 2014, s. 1).

“Soylencelerin ayrilmaz ve ortak pargasi, hayati yaratan ve evrenin yoOnetimine
egemen olan bir veya birden cok ilahi gilice olan inangtir. En biiyiik ve en dnemli
kudreti yaratma olan tanrilarin tasvirleri, bir¢ok kiiltiir ve donemde yaratma eykemini
gerceklestiren eller ile somutlagmistir. Eller ile yaratan ve yarattiklarini yine elleri ile
koruyan insanin kendisi de yaratam ellerin var oldugunu diisiinmiis olmasi sasirtici
olmayacaktir. Tiim diinyada ister hayvan ister insan seklinde olsun, bu ilahlar insan

gibi diisiiniir, davranir ve konusur” (Ozdemir, 2014, s.34).

Orta c¢ag da sanat, kilisenin otoritesi altindaydi. Sanatgilar eserlerini kilisenin
tekelinde gerceklestirirdi. Orta ¢agin diinya goriisii, sanata bakis agisini etkilemistir.
Bu nedenle ¢ogu sanat¢inin siklikla dini igerikli eser ortaya koydugu goriiliir. Eco,
Orta ¢ag insani i¢in sunlar1 sdylemistir; “Orta ¢ag insanlar1 anlamlarla, atiflarla, iist
anlamlarla dolu Tanri’nin her yerde goriindiigii, dogal diinyasinda simgesel bir dilin
konusuldugu, aslanlarin sadece aslan olmadigi, hiyegrofilerin aslanlar kadar gercek
oldugu, tamami Tanri’nin eliyle yazilmis gibi goriinen bir diinya da yastyorlardi”

(Eco, 2014, s. 35).
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Gérsel. 2. Da Vinci, Anatomi, (detay), Royal Collection, Windsor Castle, ingiltere,
1509, 1510

“Kuskusuz ki Ronesans, Avrupa kiiltiir ¢cer¢evesinin bir olayidir ve bu cografyanin
cok Ozgiin tarihsel kosillarmin bir Griniidir” (Akytirek, 1994, s.116). Buradan
hareketle el figiiri bulundugu donemin izlerini tasir. Bu nedenle sanatta insan eli
kendi cagmin belgesi niteligindedir. Her cagin sanatsal bi¢cimi kendi dénem ve
tarzlarini ifade eder. Orta ¢ag Avrupasinda klasik déonemde sanat eserleri genellikle
dini amancliydi. Sanatgilar incilden dini kesitleri tanitmak ve incile atifta bulunmak
amaciyla dini igeriklere yer vermistir. Daha sonra bu diisiince doniisiip mitolojik
kahramanlar1 ya da dindisi kisilerin betimlenmesine yonelmesi ile elin metaforik
anlaminda da bir degisim goriiliir. Ozellikle siradan insanlarinda resimlere konu
olmatya baglamas1 ile hiimanist bir yaklasim cercevesinde eller daha gercekci ve
sanatcinin algisina ve arastirmasina yonelik bir anlama biirinmeye baslamistir.
Ozellikle insan anatomisi yapilan anatomik ve fizyolojik arastirmalara dayali olarak
betimlenen uzuvlarin daha bilimsel bir temelde betimlendigi goriilmektedir. Bu
konuda Ronesans, Maniyerizm ve Barok donemi c¢ercevesinde Da Vinci, Diirer ve
Michelangelo gibi bircok sanat¢t insan anatomisi hakkinda degtayli inceleme
yapmuslardir. Ronesans donemi akla hitap ederken barok donemi ise duyu ve hayal
giicii ekseninde hareket etmistir. Ozellikle bu donemler baglaminda elin bigimi ve

tislubundaki degisimler yapilan ¢alismalarda agik¢a goriilmektedir.

Da Vinci insan anatomisi ile ilgili yaptig1 ¢aligmalar bilim ve sanat alanina énemli
izler birakig1 bilinir. Insan viicudunun yapisimi, kemikler, kaslar ve organlarin
hizalanmasin1 olaganiistii bicimde resmetmistir. Ote yandan anatomi bilimi,

gelisimiyle birlikte sanatsal anatominin gelismesine katki saglamistir.



25

Ronesans doneminde el, Tanri’nin giicli ve kudretinin ifadesi olarak yer almistir. Bu
donem de yapilan ¢ogu sanat dini sembolizmden beslenmistir. Tanri'nin eli ile ilgili
en iinlii sanat eseri Adem’in Yaratilis1 sahnesinde goriiliir. Michelangelo tarafindan
1511 dolaylarinda Sistina Sapeli'nin tavaninda resmedilmistir. Tanri’nmin Eli, ilahi
giictiir ve Adem’in parmaklarm Tanrmin parmaklariyla kesistigi yer, Adem’e yasam
nefesi iiflemek {izere oldugu an1 temsil edip burada bir metafor olarak insanliga atifta

bulunur.

3
Gorsel. 3. Michelangelo, /fdem ‘in Yaratilist, (detay), 480x230 cm, Fresk teknigi,
Sistina Sapeli, Italya.

Gorsel. 4. Albrecht Diirer, Dua Eden Eller, 1508, 29x19 cm, Kagit Uzerine
Miirekkep

“Tanr elini uzatmig, ama daha Adem’in parmagina bile degmeden, iste ilk insan
derin bir uykudan kalkarcasina uyaniyor, bakislarini, yaratanin baba sevgisiyle dolup
tasan yliziine ¢eviriyor. Michelangelo’nun sanatta yarattigi mucizelerden birisi tim
sahneyi kutsal elin davranisina odaklamasi ve bu davranisin rahathigi ve giiciinde,
bizim herseye giicii yetme diisiincesini gérmemizi saglamasidir” (Gombrich, 2008,
s.200). Diinya da gesitli kiiltiirlerde, dini ve inanis bi¢imlerinde goriilen El

sembollerinin ifadesi farkli agilardan tanimlanip metafor olarak kullanilmaktadir.

Kutsallik ve siikretmenin el metaforu olarak Dua Eden Eller, orijinal adiyla Praying
Hands adli eserin oldukga ilging hikayesi vardir. Albrecht Diirer, bu eserinde eli,
viicuda ait bir organ olmaktan c¢ok yasam miicadelesinin metaforu olarak elleri

kutsallastirir.

“Ressam, ellerinin viicudun br parcast olmaktan ¢ikip, yasam miicadelesinin en

onemli bir pargas1 olmasini1 betimlemistir. Oyle ki avug iclerinin birleserek parmak
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uclarinin gokyiiziine baktigi, ince ince islenmis zarar goren eller artik siikretmenin,
yalvarmanin simgesi haline gelmistir. Eller yalnizca organ olmaktan ¢ikar. Kutsal bir
imge olarak, soyut gergeklikten somut gercege uzanan deger olarak hayatimizda yer
almayadevam eder. 1508 yilinda yapilan bu eser Diirer’in sanatinin doruk noktasi

olmustur” (Yalginkaya, 2020, s.28).

Maniyerizm donemi Ronesans’in aksine sanatt dini bi ara¢ olarak goriinmesinden
cikarip kendine 6zgii bir konumda kullanmistir. Bu eksende sanati daha ilging ve
kiskirtict olarak degerlendirmislerdir. Eco’ya gore; “Bu sanatciularin figiirleri mantik
tirtinii olmayan bir uzayda hareket ediyor. Diigsel ya da ¢agdas deyimle gercek iistii
olarak degerlendirilecek bir boyut yaratiyordu” (Eco, 2004, s.229). Eco, Maniyerizm
doneminin, Ronesans’in klasik gilizellik anlayisini i¢i bos ve ruhsuz tanimladigin

sOylemistir.

Maniyerizm’in en gézde konularindan biri ¢iplaklikti. Hayranlik duyduklar Yiiksek
Ronesans sanatcilariin eserlerindeki ¢iplak figiirleri ve digerlerini taklit ederken bu
figiirlerin farkl 6zelliklerini dramatize edip abartilar olusturdular. Genellikle uzatip
seklini bozduklan figilirlerde goriilen ortak 6zellikleri arasinda dar omuzlar, genis

kalgalar, uzun incelmis eller ve ayaklar sayilabilir. (Hodge, 2011, s.38)

Maniyerizm donemi sanat¢ilarindan El Greco, dini igerikli yaptig1 calismalarinda,
ozellikle Isa’y1 resmettigi eserinde Isa’nin sag eli Tanri’nin zaferine isaret ederken
gonderme yapar. Bir diger sanat¢i olarak Tinteretto, Isa’nin Vaftizi adli eserinde
Isa’nin ellerini gdgsiinde ¢apraz bigimde kavusturup teslimiyetci bir tavirla Vaftizci

Yahya’nin oniinde egildigini goriiyoruz.

“Ronesans ne kadar dengeli, asiriliktan uzak, agirbagli, mantikli ve akla yakin bir
islupsa barok da o kadar hareketli, yenilik heveslisi, sonsuzluk ve sinirsizliga biiyiik
egilimi olan, aykiriliklar1 ve biitlin sanat bi¢cimlerini ciiretli olarak kaynastiran iislup
demekti. Bir oOnceki devrin sakin ve kendine hakim olmasina karsilik barok
alabildigine carpici, coskun ve gosterigliydi” (Conti, 1997, s.3,4) Barok resimlerinin
temasina bakildiginda cogunlukla dini ve mitolojik Oykii igerikli yapitlara

yogunlagtig1 goriiliir.

Ronesans doneminde eller yliz kadar 6nemli bir ilgi odagiydi. Cilinkii viicudun

gorlinen diger tek alamiydi. Dolayistyla ellerin pozisyonunun temsili neredeyse yiiz
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kadar onemli dekoratif bir unsur haline geldi. Boylece, yliksek goriiniirligii goz
Oniine alindiginda, portrelerdeki ve resimlerdeki jestler, sirlari, kodlar1 ve kodlari
aktarmanin en etkili yollarindan biri olmustur. Tarihsel ve dini agidan bakildiginda,
gorsel sanatta el isaretleri, altta yatan metaforik sembol ve anlamlar ile farkli bir

anlatim diline bilirlinmiistiir.

17. yiizy1l da big¢imsiz anlamina gelen Barok sanatinin en 6énemli ressamlarindan biri
olan Caravaggio’nun en Onemli yonl eserlerinde dramatik ve siddetli bir anlam
tasimasidir. Caravaggio, eserlerinde siddet temalarn islemistir. Siddet ve ofke,
Caravaggio’nun tlim yasantisina hakimdi. Sanat¢i, sert mizact ve dfkenin getirdigi
duygusal yogunlugu eserleriyle mukayese edildiginde, Caravaggio’nun sanatinda
bireysel korkularinin disa vurumu olarak kullandigi goriliir. Siddet kavrami
icerisinde ac1 c¢ekmeyi, cinayeti Ozellikle kafa kesmeyi resmetmistir. Bu resim
tarziyla pesimist ve enerjik bir iisluba sahip oldugu sOylenebilir. Buradan hareketle

sanat¢inin yasam tarzi eserlerinin resimsel metaforudur.

“18. ylizyilda ise, Caravvaggio’nun resimde alisildik yontemlerin disinda sanat1 yeni

bir bakis a¢isiyla ele almak istedigine tanik olunur” (Gombrich, 2004, s.392).

Gorsel. 5. Michalengelo Merisi da Caravaggio, Rosenkranzmadonna, (Detay), 1606-
07, 364,5x249,5 cm, T.U.Y.B, Kunsthistoriches Miize, Viyana, Avusturya

Caravaggio’nun eserlerinde goriilen siddet igerikli kafa kesme tasviri 6zellikle ellerin
bicimi, tutus sekli, oldukca dramatiktir. Eserlerinde figiirlerin yiiziinde o6fkeli bir
tema varken ellerde ise tereddiit, ¢aresizlik ¢agrisimi vardir. Sanat¢inin eserinde
kullandig1 kaba ve sert temasinin yarisi olarak ellerin tutus bi¢gimi korku, kaygi gibi

psikolojik cagrisimi yapar. Sanatginin eserinde yarattigi karakterler, figiirlerin
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davraniglari, yliz ifadesi, bakislar1 ve elleri, 6zellikle eller dokunsal bir gorsellik
yaratmaktadir. Sanat¢inin i¢inde oldugu ruhsal durumu eller vasitasiyla tezahiir
edilir. Ellerle ilgili kisa film c¢aligmalariyla bilinen Bresson’in ifadesi dikkat
cekicidir, “Ellerimizle, basimizla, omuzlarimizla ne ¢ok sey anlatabiliriz! Bdylece
gereksiz yere sdylenen, ortaligi dolduran ne ¢ok soz ortadan kalkar” (Bresson, 1992,
S. 90) demistir. Bu demektir ki eller duygularin maddi karsiligidir ve bireyin

ellerinden i¢ diinyasinin, duygularinin anlagilir kilinir.

“Calismalarinda mitolojik ve tek tanrili dinlerin hikayelerine sikca rastlanan ressam
icin O0zellikle kafa kesilmesi olan sahneler, cinayetler ve kanli ortamlar tekrarlanmaya
deger bulmustur. Bu yaklagimin altinda psikolojik nedenler yatiyor olma ihtimali
oldukca yiiksektir. Yogun koyu renk olan kirmizinin kullanimi, cinayet temasinin
ozellikle kafa kesme sahnesinin tekrar1 ki psikanalitik bir okumaya gore bu igdis
fobisiyle, bir bagka psikolojik yaklagima goreyse sizofreniyle agiklanabilecek bir
egilimdir. Hikdyenin en dramatik aninda sessiz ¢igliklar atar gibi agizlari agilmis
kurbanlarin adeta ac1 i¢inde donmus halleri ve zaman zaman kendi portresinin i¢ine
bir sahit ve kurban gibi yerlestirmesi diisiiniildiigliinde Cravvaggio dinsel ve mistik
hikayeler yoluyla belki kendi hikayesini, i¢ine bulundugu durumlar1 ve duygularini

anlatmayi dini eserler liretmekten dnce tutmustur” (Ugar, 2014, s.66).

Gorsel. 6. Peter Paul Rubens, Two Hands and a Forearm, 44x37 cm, Kagit Uzetrine
Yagli Boya,
Gorsel. 7. Peter Paul Rubens, Praying Hands, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1600.
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Barok donemi igerisinde sanatc¢ilarin yapmis olduklar figiir resimlerinde yiiz ve el
kisimlarina daha fazla 6nem verdikleri bilinmektedir. Ozellikle Rubens’in yaptigi
portre ve figiir betimlemelerinde yaninda ¢alistirmis oldugu yardimcilarina figiirleri
yaptirirken yiiz ve el kisitmlarini ¢ogu kez kendisinin tamamladig1 ya da rotiis yaptigi

bilinmektedir (Biittner, 2017, s.41,55).

Bu ellerin anatomisinin zor olmasi yaninda anlam yiiklemenin de zorlugundan
kaynaklanmaktadir. Ruben’sin canli, kanli el ve yiiz betimlemelerindeki yaklasim
insanlar1 en gercek halinde yakalama istegi yaninda ruhsal yoniiniide ortaya
koymadaki ustaligindan kaynaklanmaktdir. Bu donem igerisinde sanat¢1 tarafindan el
dogrudan bir metafor olarak ele alinmasa da el ve yiize verdigi 6nem insanin

karakterini ortaya koyan iki temel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde bir yaklagim bir baska Hollandali ressam Rembrandt’ta goriiliir.
Rembrandt van Rijn, tarihteki biiyiik bir sanat¢inin en ¢ok sayida otoportresini
yaratan bir kigliydi. Yaratilan el metaforlar1 hicbir zaman portrelerinin dniine

gecemedi ¢linkii metafor olarak kendilik kavrami yilizde daha ¢ok ortaya c¢ikti.

Gorsel. 8. Rembrant Van Rijn, Marten Looten'in Portresi, Ahsap Uzerine Yagh
Boya, 92,71 x 76,2 cm, 1632 detay

“Neoklasizm (Neokademizm 1760, 1820) olarak adlandirilan bu donemde, Yunan ve
Roma sanatinin giizellik anlayisinin yeniden canlandirilarak, antik Yunan diisiince
sistemi ve estetigine geri doniilmesi gerektigini savunulmustur. Boylece, Yunan

sanatinin ideal giizellik anlayisini belirleyen c¢izgisel yapi, kapali form ve denge
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prensibi resimde yeniden merkeze alinmistir” (Sentiirk, 2012, s.168). Jean Aguste
Dominique Ingres siiphesiz Neoklasizm akiminin en O6nemli ressamlarindan biri
oldugu bilnir. Ingres ¢ogu eserlerinde el temal1 ¢alistigt bilinir. Bu eserlerinde antik
Yunan ve antik roma tarzi goriiliir. Ozellikle ¢aligmalarinda kadin figiirlerinin

ellerine, kollarina odaklanmustir.

Gorsel. 9. Jean Auguste Dominique Ingres, El Calismasi, Glizel Sanatlar Miizesi
Lyon, 1827,

Romantik akimimn 6nde gelen isimlerinde biri olan Ispanyol ressam Goya, déneminin
toplumsal olaylarini sanatiyla ele alarak elestirmistir. Eserlerinde yarattig1 karakterler
tirkiitiicii bicimde son derece siradisidir. Ozellikle eserlerinin metaforik imgeler
icerdigi sdylenebilir. Esmer’e gore; “Figlirlerin birgogu insans1 6zelliklerini yitirmis,
tuhaf varliklara biirlinmiislerdir. Uygulanan sansiir, sindirilen halk mahkemelerdeki
entrikalar, zoraki evlilikler, kotii egitim, dinsel bagnazlik, ortalig1 yakan krala kars
alayci tutum, ¢izginin anlatimindamve sanat¢inin sira dist yorumunda yeniden hayat

bulmaktadir” (Esmer, 2008, 5.87,88).

Gombrich’e gore; “sanat¢inin, bilinen konularda olmayan oymalarinin ¢gogu biiyiicii
kadinlarin ve esrarengiz hayaletlerin fantastik goriintiilerinden olusmaktadir.
Bunlarm bazilart Goya’nin Ispanya da tank oldugu aptallik, gericilige, acimasizliga

ve baskiya karsi ¢ikiglaridir” (Gombrich, 2004, s.488).

Goya’y1 en etkileyen olaylardan biri Ispanyol savasidir. Sanatginin ayn1 zamanda ruh
saghig iyice bozulmus ve isitme yetisini kaybetmistir. I¢inde oldugu bu durum
sanat¢inin eserlerine yansimistir. Savasin korkung yiiziinii, psikolojik bunalimlarini,
topluma yonelik iskenceleri, duygularin1 en ¢arpict ve kiskirtict sekilde yapitlariyla

ifade etmistir. Savasin felaketleri serisinden Ozellikle 3 Mayis 1808 Kursuna
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Dizilenler adli tablosunda bir grup Ispanyol vatandaslar1 Fransiz askerleri tarafindan
oldiirtilmektedir. Bu eserde kollarini iki yana agarak bedenini kalkan olarak kullanan
beyaz gomlekli bir adam goriiliir. Resimdeki figiiriin avug i¢inde olan nokta, Hz.
Isanin ¢armiha gerilisinde stigma big¢imi denilen ellerini, Goya bu tabloda beyaz
gomlekli adamin ellerine stigma bigimi vererek metafor kullanilmistir. beyaz
gdmlekli adam ayni zamanda Ispanya’nin kendisidir. Goya bunu siradis1 bir sekilde
resmetmistir. Cundiogluna gore; “Kursuna dizileceklerin tam ortasinda, elini iki yana
agmis halde, mahzun bakish tipik bir Ispanyol kdyliisii duruyor. Ispanyol degil
bizatihi Ispanya. Ispanya’nin ruhu Isa yani, Nitekim sag avucunda, dikkatlice
bakildiginda goriilebilecek yara izi var. Civi izi. Stigma. Carmiha gerilen Isa ve o
denli de mahzun ve miikedder. Uzerinde beyaz bir gémlek. Delik desik edilmek

istenen Ispanya’nin gogsiinii bu renk koruyor. Beyaz, bembeyaz, masumiyet yani

safiyet” (Ciindioglu, 2016, 5.91).

Gérsel. 10. Francisco De Goya, 3 Mayis Katliami, 1808, T.U.Y.B, Il Prado Miizesi,
Madrid, Ispanya

Realizm akimi klasik ve romatizm akiminin bireysel diisiince yaklasimindan farkl
olarak yeni bir bakis acis1 gelistirir. Realizm, nesnenin yansimasinin sanatsal
ifadesidir. Bu akimin sanatgilar elleri oldugu gibi resmederken viicudun dogla bir
parcasi olarak betimlemeye 6zen gostermislerir. Ancak sanat¢ilarin gergekci tavirlar
ele aldiklar1 figiire ait ellerini metafor olarak kullanmalarindan kaynakli bir
gercekligin yansimasidir. Yani betimlenen konudaki figiire ait eller kisinin kendisi

tarafindan metafor olarak kullanilmistir.

Millet, Angelus adli eseri aslen, esere sahip olmay1 basaramayan Amerikali Thomas
Gold Appleton i¢in yaratmisti. Millet daha sonra tabloyu arka planda bir ¢an kulesi
icerecek sekilde degistirdi ve adin1 Patates Mahsulii I¢in Dua'dan Angelus'a
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degistirdi. Tablo bir¢cok kez el degistirdi ve Fransa ile Amerika arasinda bir ihale
savasi ile sona erdi. Resim, Salvador Dali’nin figiirlerin 6len ¢ocuklari i¢in gergekten
dua ettikleri konusundaki 1srar1 nedeniyle bir spekiilasyon kaynagi oldu. Dali o kadar
wsrar etti ki, resmin sonunda rontgen cekildi, kiiclik bir tabut gibi goriinen bir sekil
ortaya cikti, bu da Dali'nin hakli olabilecegini ve Milletnin tabloyu kiiciik

cocuklarinin tabutuna yas tutan g¢iftle birlikte yaratmis olabilecegini gosteriyor.

Gorsel. 11. Jean- Frangois Millet, Angelus, Musee d'Orsay station, 1897,1859, Fransa

Honore Daumier gergekei sanatgilardan biri olmasina ragmen daha ¢ok ironik ve
karikatiirize edilmis calismalar1 ile gergekligi yakalmaya c¢alismistir. Honoré
Daumier'in esprili karikatiirleri, onu zamaninin en ¢ok taninan sosyal ve politik
yorumcularindan biri yapti. Daumier, toplumun her kademesinden insana odaklanan
bir Gergekgilik tarzina onciiliik etti ve isci sinifi ve yoksullar harig, keskin zekasi ve

dikkatli bakisindan ¢ok azini kurtardi.

Gérsel. 12. Honore Daumier, L'avocat Pathetique, Kagit Uzerine Miirekkep ve
Kursun Kalem, 15,6 x 22,2 cm 1980
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“Tann elini uzatmis, ama daha Adem’in parmagina bile degmeden, iste ilk insan,
derin bir uykudan kalkarcasina uyaniyor, bakislarini yaratanin baba sevgisiyle dolup
tasan yiiziine ¢eviriyor. Michalengelo’nun sanata yarattigi mucizelerden birisi olan
tiim sahneyi kutsal elin davranisina odaklamast ve bu davranisin rahatligi ve
giiclinde, bizim ‘Herseye gilicii yetme’ diislincesini gormemizi saglamasidir”
(Gombrich, 2009, s. 200). Diinya da ¢esitli kiiltiirlerde, dini ve inanig bigimlerinde,
sanat anlayisinda goriilen el sembollerinin ifadesi farkli agilardan tanimlanip metafor

olarak kullanilmaktadir.

4. CAGDAS SANATTA BiR METAFOR OLARAK “EL”

Cagdas sanatta ozellikle 1960 sonras1 yasanan kirilma noktasi sanat1 yeni bir konuma
tagimistir. Sanat kavrami sosyo-kiiltiirel ve siyasi faktorlerin degisimi ve etkisiyle,
sanatta gelenekseli terkederek yeni teknik ve yollarla farkli bir mecraya girmeye
baslamistir. Ozellikle sanatcilarin toplumsal ve siyasi degisim ile ayn1 zamanda
o6nemli bilim ve felsefi gibi disiplinleri referans alarak eylemlerini sekillendirildigi
goriiliir. Bu nedenle sanatcilar estetik kaygiyr geri plana birakip bireysel calismalara
yonelmistir. Bu donemde yeni bir anlatim big¢imi olarak soyut diisiince sikca
basvurulan yaklasim olmustur. Metafor soyut diislinmede énemli bir yere sahiptir ve
kavramsal bakis acisini sekillendirip sanatsal referans olarak kullanilir. Yeniliklere
acik bir anlayis olan ¢agdas sanat i¢in kesin bir tanim yapmak zordur. Ancak ¢agdas
sanatla birlikte sanatin anlatim bigimlerl degismis ve sanatcilar yeni bir doneme
girmis olmanin bilinciyle 6zglin olmak ve yenilik yapmak en biiylik hedef haline

gelmigtir.

Cagdas sanatin olusmasinda onemli bir rol oynayan Dadaizm de sanatgilar hazir
nesne ile c¢esitli atik parcalari kullanarak yaptigi calismalarina nesne iizerinden
gonderme yaparak eserin ifadesini gliclendirmistir ve eserlere metaforik anlatim dili
kazandirmaktadir. Ozellikle Duchamp’m calismalarinda metaforik anlatimmn &n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Cesitli fabrika atiklar1 ve hazir kullanim iiriinlerini

birlestirip sanatsal eser dedigi hazir nesneyle metaforik iletisimi vurgulamstir,
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Duchamp’in sanata yaklasimlari kendinden sonra ki sanat anlayisilarina Onciiliik

edecektir.

“Duchamp’in ‘Diislince olarak sanat’ anlayisini benimseyen ve ayrica donemin karsi
sOylemlerinden beslenen 1960 sonrasindaki sanatg¢ilar; politik, felsefi, sosyolojik,
psikolojik ve doga ile ilgili ¢evresel sorunlari yakindan takip ederek cesitli calismalar
yapmiglardir. Bazi1 kavramsal sanat¢ilar dil ve sozciiklerin kavramsallastirilmig
anlamlar1 iizerinden algi, anlam ve dil arasinda kavramsal bir bag kurmaya
calismiglardir. Sanatgidan ¢ok bir felsefeci gibi diisiinen ve sanatin sanat olma
halinin zaten kavramsal bir durum oldugunnu sdyleyen Kosuth’a gore, ‘dil yoksa
sanat da yoktur.” Dil ile ilgili bir kavram olan metaforlarda bu baglam da devreye
girer” (Stimer, 2014, s. 64).

Ozellikle 1960’larin sonlarinda gelisen anarsist genglik hareketi eylemlerinin, sanat
alanindaki uygulamalar1 dikkat c¢ekicidir. Eylem kamusal alana yayilinca,
sanat¢ilarinda bagvurduklari yontem performans sanatidir. Bu performanslar,
toplumsal ve siyasal gondermeli olarak meydanlara dokiilen sivil tepkilerin bir
gostergesi olarak yorumlanabilir. Siimer’e gore, “Eylem kamusal alana yayildiginda
nasil bir politik anlam ifade ediyorsa, bu bakis agisiyla yapilan performanslar da ayni
sekilde politik olacaktir. Kamusal alanda, politik olana karsilik gelen insan bedeni

sanat alaninda ortak bir payday1 ifade eden metafora doniisiir” (A.g.e, 2014, s. 69).

Cagdas sanatin gelisim siirecinde yeni anlatim bicimlerinin temelini atilarak,
metaforik ifade olanaklariyla sanatcilara farkli alternatifler sunmustur. Cagdas
sanatta diisiincenin On plana c¢ikmasiyla birlikte sanatgilarin bir eser ortaya
koymaktan ziyade herhangi bir diisiinceyi ifade etme amaci tasimislardir.
Diistincenin metaforlar araciligiyla hasil olmasi ve bu eksende metaforlar, bilimden
sanata, edebiyattan tasarima kadar her alandaki disiplinleri igine barindirip hatta
icinde yasadigimiz diinyay:r anlamlandiran genis bir konudur. Sanatcilarin referans
olarak kullandig1 metaforlar araciligiyla kavramsal baglantilar kurarak, diisiinceyi

dolayl1 yoldan anlatmayi tercih ettigi goriiliir.

“Postmodernizmle birlikte farkli diisiinmeye baglayan ve farkli amaglar edinen
sanatcilar bu farkliliklar1 ifade ederken sadece resim ya da heykel formlariyla

yetinmemislerdir. Bu siliregte modernizmden farkli olarak belli kurallara dayanmayan
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ya da belli bir sisteme oturamayan bireysel iisluplara yonelmislerdir” (Kilig ve

Altintas, 2016, s. 192).

“Modern sanatin ardindan oncelikle mimarlik alaninda kendini gostereren ve daha
sonra gorsel sanatlar1 etkileyen postmodernzm, c¢esitli kavram ve 06zellikleri
beraberinde getirmistir. Cift kodlama (double coding), parodi, pastis, sizofreni, ironi,
metafor, metomoni (diiz degismece), yap1 sokiimciiliik (deconstruction), ¢ogulculuk
(pliiralizm), melezlestirme, insansizlagtirma gibi kavramlar sanatla yasamin
birlestirilmesi, seckinligin terk eilmesi, karsi-sanat ve kurmaca gercekgilik olarak
tanimlanan yeni gergekcilik anlayisina yonelinmesi, farkli sanat yapitlarinin birarada
kullanilmasi, ¢ok ¢esitli sanatsal etkinliklere yer verilmesi, bu kavram ve 6zelliklerin
basina gelmistir” (Yamaner, 2007, s. 30). Bu sanat kavramlar1 yeni olmasina ragmen

asil kaynagin1 Dadaizm gibi hareketlerden postmodern siirecte almistir.

“Kimlik, aidiyet, ¢cok kiiltiirliiliik, imge, cinsiyet, feminizm, tarih, mit, siireg, bellek
gibi dinamik ve devinimi olan konular1 ele alan ve toplumsal meselelere deginen
cagdas sanatcilar, sadece bir sanat eseri ortaya koyma arzusu tasimamis ayni
zamanda bir diislinceyi ifade etme amaci tagimiglardir. Kiiresellesmenin etkisi altinda
olan cagdas sanat¢ilar, malzeme ve sanatsal form baglaminda geleneksel tercihlerin
yerine, sosyo-kiiltiirel alt yapiya dayanan ve giindelik yasami 6zgiin bir sekilde
yorumlayabildikleri eserler iiretmektedirler. Bilis ve bilis dncesi asamalardan olusan
eser Uretim silirecinde yaratict bir birey olan sanat¢ilar sahip olduklar1 birikim ve
hazifalarindan yararlanarak yeni bir duyus ve diisiinlisle zaman ve bellegi yeniden

tanimlamislardir” (Ugar, 2014, s.17).

Cagdas sanatla beraber kitle ve tiiketim kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi, donemin sosyo-
politik anlayisinin ¢ercevesinde yarattigt gorsel diinya sanat eserinin igerigine
yansimistir. Sanat¢inin diisiince sistemi kullandig1 metaforlarla izleyicinin karsisina
cikar. Birey asina oldugu seyleri bilmek, deneyimlemek i¢in soyut ve belirsiz seyleri
tanimlama araci olarak soyut kavramlari somutlastirip ifade ederek ve farkh
kavramlar arasindaki iligskisel metafor dilini olusturur. Sanat eseri bir tiir bilgi aktarir.
Zihinde olusturdugumuz fikirleri, icinde oldugumuz durumlar1 kavramlastirarak bir
araya getirmemizi saglar. Bu baglam da fikirleri temsil etmeye hizmet eden bir tiir
metafor olarak islev goriir. Metafor, gorsel aractir. Kelime ve goriintii araciligiyla

somut bir nesneye gondermede bulunur.
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Bir metafor olarak el, yiizyillar boyunca dini, kiiltiirel sosyal ve siyasi anlamlarin
imajim1 gliglendirerek ifade dilini daha etkili hale getirir. Metafor, mecazi dilin
sanatta diistinme ve gérme bicimidir ve ifade dilinde vurguyu artirir. Eller, insanligin
calisma, tretme ve ilerleme arzusuna baghdir. Bu nedenle sanatta “el” ifadeleri,
insanin i¢ tezahiiriidiir. El ifadeleri, diinyanin tiim kiiltiirleri arasinda gesitli inanig ve
farkl1 agilardan tanimlanip bir tiir metafor olarak kullanilmaktadir. Sanatta el
metaforunun toplumsal ve siyasi iislubu sanat¢inin anlayisinin ifadesidir. Sanatci
icinde yasadig1 diinyayr gorsellestirerek anlamlandirabilir. Sanatta mecazi ifade
dilinin siklig1 vardir. Bu nedenle gorsel metaforlar bir olguyu veya bir nesneyi diger
soyut bir kavram alanlariyla anlasilir kilip anlamlandirabilir. Eller en ¢ok
kullandigimiz uzuvlardir. Bu nedenle sanatta el imgesi, ¢cogul referanslara sahip bir
figiirdiir. El, metaforik diisiince ile birlikte sanat araciligiyla gorsellestirilip, tizerinde

durulan diisiinceyi somut bir nesne haline getirir.

Her diisiinceyi ya da kavrami temsil eden bir tiir metafor vardir. Diislinceler temsil
ettigi nesnenin goOstergesidir. Sanat nesnesi olarak el, duygu ve diisiincelerin
tezahiiriidiir. Metaforik dil, diisiincenin 6nemli bir kaynagidir. Sanat eserinde eli,
metaforik anlam olarak kullanan sanatgilarin, sanat eserinde metafor kullanma
yontemleri farklidir ve bu eksende metafor kullanimi farkliliklara gore disiinceyi
isaretler araciligiyla gorsellestirir somut bir nesne haline getirirler. Sanat¢ilar sanat
yapitinda el imgesinin kullanmasinin gesitli nedenleri vardir. Bazist kitle iletisimi
olarak popiiler kiiltiire gonderme amacliyken bazis1 da metaforik dil olarak sosyal,
felsefi ve politik elestiri odaklidir. Bu donem de 6zellikle 1960 sonrasi diisiince 6n
plana gectigi icin estetik begeniye yonelik iiretimden vazgegilip, diisiinceler belirli
bir kavrami anlatmaya calisildigr goriilmektedir. Gorsel gostergeler iletinin anlami ve

kavramsal mesaj1 agisindan c¢esitlilik yaratir.

Sanatta, anlam ve icerik araci olarak kullanilan elin, bigim ve islup ile olan
iliskisine, cagdas sanat temsilinde de§inmek miimkiindiir. Bu tez baglaminda ¢agdas
sanat ortami icerisinde bir anlatim bi¢gimimin diger deyisle metaforik anlatim olan el
semboliinii farkli acilardan kullanan ¢agdas sanat¢ilar ve eserleri modern dénemden
farkl1 sekilde ele alinmistir. Elin ¢agdas sanatta temsili, donemin ve sanat¢inin
dogrudan bireysel kapasitesi ile ilgilidir. Elin metafor ile miinasebeti idrak giiciine

sahiptir. Sanatci1 onun vasitasiyla kavramlari izah eder. Magara duvarindan birakilan
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elin iziyle baglayan seriiven giiniimiizde bile metaforik olarak hem yasadigimiz ¢agin
olanaklar1 gergekligin baska bir boyutu ile alindigi ve yeni bir gerceklik

olusturuldugu yerde metafor olarak temsile doniisiir.

Modern sanat, Kant¢1 estetigin niifuzuna egilimliydi. Cagdas sanatta ise sanat disi
olarak goriilen anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla disa vurulan gibi
kavramlarin sanata dahil edilmesi Postmodern olusumlarin hasil olmasina zemin
hazirlamistir. Nitekim teknolojik gelismelerin sanata sundugu imkanlarin paralelinde,
bu yeni sanat formlarinin, sanat¢inin ifade bigiminin degismesiyle bazen birbirini
ihtiva ederek melez bir yapiya doniistiglii de goriilmektedir. Gilinlimiizde sanat ve
teknolojinin birbirine niifuz etmesi 6zellikle kitle iletisim araglarinin yaygnligi ve
goriintli  teknolojisinin  gelisimi  sanatcinin  algr  bicimi  degistirip ifadesini
melezlestirmistir. Dijital formlar sanat disiplininde ifade kazanarak statii konumunda
yer edinmistir. Sanat eserinin bir lislubu olmasindan ziyade 6zgiin diisiince hasil

olmustur. Cagdas sanat birgok diisiinsel siire¢lerin boyutunu ihtiva eder.

Postmodern donemin temsil sorunu yasadigi bir donemde 6zellikle bir metafor olarak
el, baska bir temsil gérevini de donem igerisinde iistlenmis olur. Bu bazen bir
performansin parcasi olarak ortaya ¢ikarken bazen de viicut sanatinda baska bir seyin
temsili olarak metafora doniisebilmektedir. Bir videoda kendi basma bir kavram
olurken kavramsal sanatta gdsteren ya da gosterilen de olabilmektedir. Ote yandan
tim sanat formlar1 birbirini taakkup edip birleserek performans sanatina
doniismiistiir. Insan bedeninin sanatsal ifade boyutu, dzellikle ellerin ifadesi, zihni
derinlik, idrak giicii ve sentez kabiliyetine sahiptir. Sanatcinin el ile miinasebeti,
ruhsal bir atmosfer ortaya ¢ikma halidir. Sanatgilar bir temsil bigimi olarak el ve elin
ifade giiciinii tiim anlamsal ¢agrisimlar ig¢ine barindiran metaforu kullanarak yer
kaplamiglardir. Cagdas sanat betimlemelerinde el, ¢cogul referanslara sahip figiir
olarak kullanilir. Incelenen drneklerde eller bazen toplumsal tepkinin disa vurumu
olarak kullanilmistir. Bazen diisiince ve dilin ya da bir eylemin performans sanatiyla
hasil olmasidir. Plastik betimlemelerde de nesnenin temsilidir. Bazen de politik
sanatin bicimidir. Ozellikle muhalif gériislii sanatcilarin izlenimidir. Eller birgok
duygu ve diislinceye atifta bulunan zengin anlamin tekabiilii olarak goriiliir. Bu tez
kapsaminda elin, sanatsal tiretimde atifta bulundugu farkli bu durum asagidaki alt

basliklarda aciklanmaya ¢alisilmistir.
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4.1. Suret Olarak Eller

Sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki derin bir birlikteligin giiclendirmesi ile sanatgilarin
yaratma ve iletisim kurma yontemlerini farklilastirmistir. Sanatginin nesneye bakis
acist ve eser yaratirken ig¢inde oldugu duygusal durumu, kiiltiirel ya da sosyal
yasamdan anlam ve ifade yaratarak hedef kitleye etki eder. Burada 6nemli olan kisim
eserin igeriginin ger¢ek yasam ya da insanliga ait bir sembolik bir anlam ifade
etmesinin bilinmesidir. Ote yandan sanat¢min benlik ve aidiyet duygusunun
izlenimini iletmek ve diigiindiigiinii ifade edip vurgulayabilmek ve ayni zamanda
bireysel ifade yansitilmasi i¢in etkili bir tavir olarak benimsenmistir. Sanat¢ilarda
insani duygu olarak, ask, endise, yabancilasma, kimlik, aidiyet gibi toplumsal

unsurlar sanat eserinin yaratilmasini tetikleyen olgudur.

Birey herhangi bir nesneyle karsilastiginda, nesnenin ¢agrisimi, kisinin zihninde
biriken hislerin disavurumu olarak tanimlanabilir. Seriati’ye gore; ‘Bugiinlerde
herseye insanin bu diinyada hissettigi eksiklik acisindan bakiyorum. Insanmn diinya
da bu eksiklik hissi onda birka¢ duygu meydana getirir. Bunlardan biri gurbet
duygusudur. Gurbet duygusu 1stiraba neden olur’ (Seriati). ‘Insan, sanatla, bu alemde
hissettigi eksikligi telafi etmeye ve bdylece kendi bikkinligi, kararsizligi, kendisi i¢in
yapmadiklar1 bu sarayda hafifletmeye, bu gurbette yasamaya ve yabancilar
kalabaligiyla birlikte olmaya tahammiil etmeye calisiyor. (...) Sanat insan1 tabiatin
sahip olmadig1 seyden faydalandirmak istiyor’ (Seriati, 2013, s.140). Seriatinin
burada vurguladigi sey, Sanatta beyan ve yaratma olarak sanat yapiti sanatginin
endise ve kaygisimin yansimasidir. Ozellikle Duchamp’mn ‘Diisiince olarak sanat’
anlayisin1 benimseyip, toplumsal olaylardan ya da felsefi, sosyolojik ve psikolojik
temal1  sOylemlerden  beslenen sanat¢ilar  algilarina  yOnelik  yaklagim
benimsemislerdir. Zira bakis acilariyla anlam {iretme temeli olarak, akil ve duygu
hatta bilingdis1 iliskisi baglaminda, i¢ ve dis diinya arasinda iliski kurarken yani
diistinsel bir bakisla algilanan duygu seriiveni varligin1 sanat¢inin temsili arasinda
devam ettirmektedir. Sanatc1 anlam yaratma olgusundan ziyade ya zamana uymayan

ya da bagkaldiran olarak tanimlanmaktadir.
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Oswando Guayasamin adli 1919 Ekvator dogumlu sanatgi, ¢ocuk yaslarinda yasadigi
ailevi kayb1 ve zorluklarin hayatina derin bir etki birakmistir. Bu siire zarfinda giizel
sanatlar okuluna kaydolup sanat egitimine baglamistir. Hayatinda doniim noktasi
olarak adlandirdigi, rastgele atilan bir merminin en yakin arkadasina isabet edip
Olimiine tanik oldugu olaydir. En yakin arkadaginin Oliimii, ceset temali
caligmalarina ilham olmustur. Daha sonra sanatini toplumun adaletsizligini gozler
oniine sermek igin kullanmustir. Ofke Cag: isimli resim serisinde 6zellikle Protesto
Eden Eller adli ¢alismasinda, savas ve sefaletin insan psikolojisi tizerinde travmatik
etkisine gonderme yapmistir. Resmin 6ne ¢ikan unsuru olarak ellerin bi¢gimi insanin
yasadig1 korku, kaygi, travmatik ac1 ve istirapla 6zdesmistir. Guayasamin eserlerinde
en yaygin isledigi konu, figiirlerin korku, ac1 ve sefalet ifadelerini ellerinin aldig:
bicimle tamamlamistir. Eserin igeriginin toplumsal mesaj temalidir. Savasin

dehsetinin, insan hayati tizerinde yogun bigimde yer kapladigina deginmistir.

Gorsel. 13. Oswaldo Guayasamin, Ofke Cagi, Protesto Eden Eller, T.U.Y.B, 244
x122 cm, 1968
Gorsel. 14. Oswaldo Guayasamin, El Grito, T.U.Y.B., 68,3 x 102,9, 1976

Guayasamin yaptig1 roportajda sunlari aktarmigtir. ‘250 resim igeren Ofke Cagi, 20
yiizytlin tiim trajedilerini igerir. Toplama kamplari, II Diinya savasi, Ispanyol i¢
savasl, atom bombasi ve Latin Amerika’daki diktatorlerden kaynaklanan olaylar.
Beni ilgilendiren hesaplanamayacak kadar ¢ok parayla yaratilan bu siddete karsi

gelinmesidir’ (Akt., Murphy, 1992, 102).

Eller tlizerine ¢alisan bir diger énemli sanatg1 Abidin Dino’dur. Dino, baslangicta
perspektikten uzak ¢izdigi eller daha sonra parmaklari birbirine dolayarak

soyutlagtirmistir. Daha sonra el c¢alismalarimi Eller admi verdigi kitabinda
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toplamistir. Ferit Edgli Dino i¢in sunlart sdylemistir, “El bilindigi gibi, Abidin’in
cizerlik yasaminin baslangicindan yasaminin sonuna degini bir tutku, hatta bir
saplant1 olarak ee aldigi, ¢ize boyaya tiikketemedigi bir konuydu” (Edgii, 2005, s.56).

Dino’nun elleri anlam, diisiince ve duygu iizerine kuruludur.

“Abidin Dino’nun hi¢ birakmadan {izerine ¢alistigi, baslangigtaki tutkulu perspektif
giderek en yoksun eller, giderek birbirine dolanan parmaklara doniisiir, soyutlanir. Ki
eller, Dino’nun sanatinda en uzun dénemi olusturur. O kadar iizerine durdugu ve i¢
ice gectigi bir konudur ki eller ve parmaklar, izleyende yasamin her alaninda
karsilasabilecek kisilikler ve olaylara kadar uzanan genis bir yelpaze sunarak gorsel

bir s6len olusturur” (Avci, 2007, s.106).

Gorsel. 15. Abidin Dino, Eller, T.U.Y.B, 144 x112 c¢m, 1976

Dino birbirine kenetlenmis parmak metaforuyla ying yang olgusuna gonderme
yaparak sunlar1 sdylemistir; “Sonsuzluk simgesi Ying-Yang en ¢ok sevdigim bir
bi¢im. Ciinkii siyahin i¢inde beyaz bir nokta ve beyazin iginde siyah bir nokta vardir.
Bence diyalektigin ilk ve en giizel 6zetini verir. Budist felsefenin bu simgesi yer yer,
asir astr, Ulke {ilke degisti. Ama yine de sonsuzluk sembolii siirekli olarak kendini
gostermistir. Ben belki ufacik bir katkida bulundum. O iki parmagin birbirine
dokunmasini saglayarak. Belki de benim parmak resimlerim bir anlamda Dogu
sanatinin kavramsal bazi niteliklerini siirdiiriiyor yeni bir igerikle” (Akt. Giizel, 2008,

s. 299).

“Benim parmak istifleri yasamsal gerceklikten kopma mi? yoksa o gercekleri
yagsamsal gercekleri derinlenmesine yakalama ¢abasi m1? Hemde sanat eserinde tek
anlam, tek yorum genellikle zenginlik getirmiyor seyirciye ya da okuyucuya (...)

Nazim’in benim ‘eller’den sozettigi siirinde bagka baska seyler anlatabildigini gayet
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giizel bir sekilde vermis, benim ellerime bakarak yahut onlar1 diisiinerek yahut da
onlar1 bana onererek (...) Siddet var, topluca olmanin verdigi gii¢ var bazilarinda. Ya
da bana dyle geliyor (...) eller ¢ok hiinerli, ¢ok anlamli seyler (...) Diinyanin en
bliyiik bale uzmanlarinin, insan viicuduna verebildikleri durumlar1 pozlar, bir yerde
duruyor. Fakat bunun iginde hareket olanagi yaratan nesne el. Neden 6yle? Ciinkii
eldeki eklem adedi, dolayisiyla bagka bagka durumlar yaratma olanagi, galiba

viiclidiin tiimiinden ¢ok daha zengin” (Akt. Giizel, 2006, s.97).

Neset Giinal ise eserlerinde toplumsal temay1 kullandig1 goriiliir. Giinal toplumsal
gercekei sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilir. Anadolu insaninin zorlu yasam
kosullarimi o6zellikle figiirlerinde el ve ayaklarin biiyiikliigli, deforme halleri, o
insanlarin emek ve is giiclinliniin metaforik anlatimidir. Bu bakimdan resmettigi
koyliilleri emegin elleri olarak gdstermistir. Dolayisiyla Neset Giinal’in eserleri

estetik kaygi olmaktan ziyade toplumsal tepkinin disavurumudur.

S e

Gérsel. 16. Neset Giinal, Duvar Dibi, IV, T.U.Y.B, 139 x 210 cm, 1981

Giinal, eserlerindeki figiirlerin iri ellerini, emegin elleri ve ayni zamanda bu iri
ellerin yasam kosullarina direnme miicadelesi oldugunu vurgulamistir. Ergiiven’e
gore; “Toprakla ovunca hagir nesir olanin el ve ayaklari, aralarindaki farkin silindigi
ilkel bir aygittir adeta, Giinal’da insanoglunun sahip oldugu yegane nesne bu
organlardir. Dolayisiyla eli emegin sembolii olmaktan 6te, sahnelenmis parmaklarin
katkisiyla, viicudun c¢evreyle iliskisini diizenleyen bagroldiir. Daima kiit ve
hayatiyetini yitirmis tirnaklar ile cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, topragin
insan da filiz veren ucunu animsatir bize” (Ergiiven, 1996, s. 94). Dolayisiyla
deforme olmus iri eller “El ve Emek™ iliskisini vurgular niteliktedir. Ellerin ifade

giicii, bireyin ihtiva ettigi yasam bigimini ifsa eder.
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Ergin Inan adli sanatgt “el” figiiriinii mesnevi temasiyla birlestirerek, bireysel
ifadesini giincel yaklasimla yorumlamustir. Inan’mn eserleri i¢ diinyasinin geleneksel
ve kiiltiirel ifadesinin disa akrarilan halidir. Yapaitta ifadeci bi¢imin yogun metaforik
anlatim goriiliir. Inan, el imgesinde kullandig1 tasavvufi semboller resmin dili hale
gelerek etkili bir tema olusturdugu goriiliir. Eser, dinsel ¢agrisimindan ziyade estetik
acidan 6nem kazanmustir. Tas’a gore; “Inan’in yapitinda konu ettigi tasavvuf ise
inan¢ boyutuyla degil. Mevlana ve Mesnevisi ile ilgili 6rneklerde oldugu gibi
diisiince boyutunda ilgi alanlardadir denilebilir” (Tas, 2010, s.135). Zira Inan’n

resimlerinde derin felsefi kavram varligini siirdiiriir.

Gorsel. 17. Ergin Inan, Yazit, El, Ayak, Graviir, 105 x 80, 1996

“Ergin Inan’in en ¢ok iizerinde durdugu konulardan birisi yaratilis ve yok olus
kavrami olmustur. Her insanin bir yasam seklinin ve tarzinin oldugunu ifade etmis,
belirli bir zaman dilimi igerisinde her daim bireyin kendi varolusunu sorguladigini
sOylemis ve eserlerini bu baglamda anlik yaklasimin bir yorumu olarak gérmiistiir”

(Y1lmaz, 2017, s.27).

“Bicimsel agidan bir su kadar akici ve arkalarinda suretin ucucu tasini birakan
bedenler, ruhun farkli hallerine génderme yapan i¢ ice gegmis ¢ift perspektifli yiizler
ve gozler, mikrokozmos’un gizemini gorsel bir atlasa ¢eviren doga sergisi, Islam
diinyasinin tasavvufi yoniinii imgelestiren yildizname, falname, tilsim, miihiir ve
kaligrafik yazinin plastik yapisi, viicudun el ve ayak gibi organlarina atfedilen
biiyiisel bir bakis, Ergin Inan’in gorsel belleginin yansimalaridir. Sanat¢1 kendi i¢
diinyasin1 dogada aramakta ve segtigi nesneleri, bocekleri veya embriyonik insanlari

betimlerken resimle yaziy1 birlestirmektedir. Doku ve ayrint titizligi i¢inde {igiincii
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boyutu onemsemeden renklerin parlak boya katmanlari ile rengi bir 6ge olarak

kullanmaktadir” (Giray, 2009).

Yenilik¢i ve provokatif ¢agdas Amerikan sanat¢ilarindan biri olarak bilinen Bruce
Nauman adl sanat¢1, Ellerin ifade giiciinii metaforik bigimde anlatan ¢alismalar
yapmistir. Nauman onbes Cift El ve Yeni Baslayanlar i¢in adin1 verdigi otuz adet
bronz ellerden olusan enstalasyon c¢alismasinda elleri her biri farkli jest ve
anlamlardan olusmaktadir tistelik her hareketin birbirinin farkli bigimlerde taakkup
edip. Ifadeyi tamamlayic1 niteliktedir. Nauman bedensiz dil olarak sundugu bu
kavramsal calismasinda elin aldigir bicimle gorsel kelimeyi vurgulayarak iletisme

atifta bulunmaktadir.

Gorsel. 18: Bruce Nauman, Fifteen Pairs of Hands, 15 Cift El, 1996

Andres Serrano isimli sanatgt morg adini verigi fotograf serilerinde 6lii bedenlerin
Ozellikle ellerini toplumsal tema amaciyla kullanarak izleyicileri bu gergekle
yiizlestirme amaci giider. Serrano fotografladigi bu rahatsiz edici goriintiilerle
olimiin soguk yiiziine ragmen, izleyiciyi diisiindiiren, sezdiren ve hissettiren bir
forma sahip oldugunu vurdulamaktadir. Ozellikle 6lii insanlarin ellerinin deruni

duygu yiiklii bigimde olmas1 dramatik bir etki yaratir.

Morg ile baglantili olamayacak kadar dogal giizellikleriyle fotograflanan bedenler ve
kigisel gizliligin korunmasi adina yiizlerinin Ortiilmesi (kismen veya tamamen),
anonimligi saglamanin yani sira, 151k-golge efektlerinin etkili bir sekilde (barok
etkisi) kullanilmasiyla da 6liimlerin ardindaki gizi daha da kuvvetlendirir. Sanat¢inin,
calismasinda 6limi tiim ¢iplaklhigiyla detaylar1 yumusatarak gozler Oniine sermesine
ragmen yine de serideki her ¢alismasinin ismini 6liim sebebi ile eslestirerek sunmasi

ise iki ug¢ arasinda ironi olusturur. Calismalarda, Serrano’nun kisisel duygusalliktan
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uzak profesyonel bir sekilde fotografladigi bedenler, onu alimlayanlarda ayni etkiyle
karsilik goriir mii bilinmez, fakat sanat¢inin amaci duygusal etki yaratmaktan uzak
olsa da oliim zaten kendinden korku, aci, hiiziin ve ayrilik duygusunu en derininden
icerendir (Unal, 2018, 5.257,258).

Gorsel. 19. Andreas Serrano, Morg (AIDS Iliskili Oliim), 1992, Fotograf Baski.

4.2. Ideolojik/Politik Eller

Bu bolimde yasadigi ¢agin tanmigi olan sanat¢cinin, toplumsal olaylara sanat
baglaminda nasil baktigini ve bu bakisin sanat eserine nasil yansidigina ve sanat¢inin
bu siireci diisiiniibilimsel olarak nasil yorumladigina deginilecektir. Ozellikle 1960l
yillarin sonlarma gelince diinya genelinde bircok ideolojik ve toplumsal olaylarin
zuhuru diye nitelendirilebilir. Artun; “Diinya da farkli donemlerde meydana gelen ve
uluslarasi etki yaratan olaylar kisa siire i¢erisinde olup bitse de kendisinden sonraki
zamanlari, toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal bakimdan toplumu
etkiler. Bu tiir toplumsal olaylarin siiresi kisa olsa da etkisi uzun siirer ve farkina
varilmadan toplumun degisim ivmesini hizlandirir. Devrim niteligi tasiyan bu
degisimler, tiretim iligkilerinde koklii degisimlere yol agmasa da siyasal yonelimleri,
ideolojileri, kiiltiirel yasami ve sanatsal anlayisi degistirir” (Artun, 2013, s.13,14).
Demistir zira bu donemde muhalif anlayish sanat¢ilarin ortaya ¢iktigi donem diye

adlandirilabilir.

Mubhalif tavirli ve kapitalizm ile ilgili ¢aligmalariyla bilinen sanatcilardan 1933
dogumlu Yiiksel Arslan, ‘Arture 156 Kapital’ isimli ¢alismasinda solda tarafta is¢i
kiyafeti i¢indeki figiirin, bas kisminda simgesel ifade olarak sikili yumruk isareti

vardir. Bu isaret genellikle is¢cinin, emekg¢inin ve devrimcinin kapitalizme tepkisi
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olarak bilinir. Bir diger taraftan siyasi anlam tasir. Arslan’nin bu calismasinda

metaforik gondermeler vardir.

“Tirkiye de eski hat, karagéz ve Mchmet Siyahkalem resimlerinden esinlenerek,
Ozgilin bir ¢izgi islubu gelistiren ve bu Uslup anlayismin fallik-erotik temelerla
birlestiren Yiiksel Arslan, 1961 yilinda gittigi Pasris’te bu tiir ¢calismalar1 birkag yil
daha stirdiirdiikten sonra {inlii psikologlarin ilgisni ¢eken Arture dizisi adini verdigi
resimleri gerceklestirmeye koyulmustur. Biu arada Karl Marx’in Kapital adh
kitabinin bir ¢esit illlistrasyonu olarak nitelenebilecek bir denemeye de girigmistir.
Yiiksel Arslan’in bir Marksist olmaktan ¢ok hem giiniin politikl yorum modasini
yansitan, hem de kivrak ¢izgi fantezisine sadece bir vesile olusturan bu tema

karsisindaki tutumu gelip gegici olmustur” (Tansug, 2012, s.258).

Gorsel. 20. Yiiksel Arslan, Arture 156, Kapital VI, T.U.K.B, 40x63 cm, 1971

Gorsel. 21. Yuksel Arslan, Arture 166, (f§ Kazalar) 36 x 28,5 cm, 1972, Jacques
Vallet Koleksiyonu

Arslan bir diger eserinde marangoz olan babasinin sol elinin isaret parmagini

kaptirdig1 eserinde cinsel organlara gondermeler yapar. Bu eserinde kopan parmak

daha sonra falluslasacaktir. Arslan, iktidarin tahakkiimii ve sembolii olarak saydigi

falluslari, eserinde metaforik agidan nitelendirmistir.

“Marangoz is¢isi olan babasi, sol elinin isaret parmagini hizara kaptirmistir. Kopuk
parmakli baba eliyle, Yiiksel Arslan’in yilizlesmesi sarsicit (travmatik) olmustur.

Tepkisi bana kalirsa higte can pazari tepkisi degildir” (Kirmizi, 2010, s. 7).

Edebiyat diinyasinin taninmis isimlerinden biri olan Giinter Grass adli sanatg1
1927°de Danzig’de bugiinkii Polonya’nin Gdansk sehrinde dogmustur. Grass’in
cocuklugu ve ilk genclik yillar1 ikinci Diinya Savasi’na denk gelmistir. Grass edebi

kisiliginden ziyade, ressam ve heykeltiras olarak da bilinir. Sanat¢inin yazarlik
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calismalari ile resim calismalar1 yakindan baglantilidir. Ozellikle 1977 tarihli siyasi
icerikli Pisi Baligi adin verdigi kurgu romani daha sonra sanatsal ¢calismasinin motifi
olmustur. Pisi baligi, Alman halk masalina ait bir semboldiir ve yine Alman hallk
masalinda pisi balig1, bilgeligi simgeler. Grass, Der Butt im Griff adin1 verdigi bronz
heykelinde havaya kaldirilmis bir sag el, pisi baligini tutar. Grass bu yogun metafor
iceren calismasinda, insan elinin kavradigir pisi baligiyla Alman halk masalina
gonderme niteliginde olup ve aym zamanda yasam deneyimi ve bilgelige atif

yapmustir.

Gorsel. 22. Giinter Grass, Der Butt im Griff, (2002, Bronz, grofle Fassung Hohe ca.
2,30 cm, Innenhof, Liibeck

A1 Weiwei adli Cinli sanatg1 ve aktivist 1995 ve 2003 yillarin1 kapsayan perspektif
calismasi adin1 verdigi fotograf yapitinda orta parmakli 6z ¢ekimiyle, diinyanin farkli
yerlerinde Eyfel Kulesi, Tiananmen Meydani, Reichstag, Mona Lisa ve Beyaz Saray
gibi siyasi ve kiiltiirel degerlerle yiiklii kurumlar1 hedef alarak, insanlarin inanglara,
kurum ve kuruluslara bagliliklarin1 sorgulamaya tesvik ettigini belirtmistir. Sanatci,
ifade Ozgiirligiinii vurgulamak i¢in kiiltiirel ve siyasi kurumlar1 orta parmagin

kullandig1 fotograf serisiyle protesto ederek gostermistir.

Gorsel. 23. Ai Weiwei, Study of Perspective, 1995, 2003
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Sanat¢1 Orhan Taylan, siyasi olaylara tepkisini sanat¢t hassasiyetiyle gostermistir. O
unutulmaz 1 Mayis afisi ile ifade etme yolunu secer. O afig giiniimiizde hala
kullanilmaktadir. Kirmiz1 tema kullandig1 afiste dikkat ¢ceken kisim iizerine 1 Mayis
yazan kiireyi tutan is¢inin ellerdir. Bu afiste verilmek istenen mesaj ¢ok nettir.

Iscilerle ayn1 safta yer alip onlara destek vermeyi gostermekir.

“Taylan’in 1 Mayis afisinde verdigi en 6nemli mesaj, resmettigi ellerdir. Bu eller
islcilerin hor kullanilmig, kabalagsmis emekei elleridir. O isgiler, elleriyle diinyay:
yapilandiran emekgcilerdir. Ancak yasadiklari diinya adil degildir. Ciinkii diinya
siddet yliziinden kana bulanmig, kipkirmizidir. Orhan Taylan’in vermek istedigi

mesaj fircasiyla kitlelere ulasmistir. (Uzun, 2014, s.44).

Gorsel. 24. Orhan Taylan, 1 Mayis Afisi, 1976.

Shirin Neshat, iranli kadmnlarin durumunu irdeleyen, iizerine Farsga kaligrafiyle
yazdig fotograf calismalariyla taninmustir. Iran’da siyasi ve dini rejimden sonra
1993-1997 yillar1 arasinda kadinlarin yasamlarinin karmagikligini arastiran Neshat,
cektigi fotograflara siyah, beyaz tema kullanarak Iranl kadimnlari ortiilii ve atesli
silahlarla fotograflamistir. Eller ve ayaklar farsca'da yazitlarla kaplidir. Neshat,
eserleri Misliiman toplumlarin sosyal, kiiltiirel dini kodlarin1 ve erkek ve kadin
arasindaki bazi muhalefetlerin karmagikligini, sosyal, politik ve psikolojik tema

olarak ele almistir.

Fars siiri ve hat sanati kullanan ¢agdas Islam toplumlarinda kadin deneyiminin
boyutlari, kimlige ve kadinlik meselelerine siirgiin alan1 olarak adlandirdig
kavramlarini diga vurmaktadir. Neshat’in ¢aligmalari siyasi amag tasiyor gibi goriinse

de kisisel, duygusal ve sezgisel oldugu s6ylenmistir. Fotograflarda resmedilen Farsca



48

el yazisi ile kapli eller, Insan kosullarinin en nemlisi olan derin duygular1 besleyen

ve uyaran bir performans sanati oldugu ayrica belirtmistir.

Neshat, i¢inde yasadigi sosyal kosullar1 sanatina en iyi sekilde anlatan dogulu bir
kadin sanat¢i olarak el imgesini se¢cmesi rastlanti olarak diisiiniilmemesi gerekir.
Dogulu bir kadin i¢in el aslinda biitiin algilarin kesisme noktasidir. Bu nedenle el
imgesi aslinda kadin goziinden algilarin bir disavurumu olarak ortaya cikar. Neshat
eserlerinde, Fars¢a yazilmis metinler ile Iran gibi sansiir uygulanmis toplumlarda,
ozellikle kadinlar acisindan 6tekilik, siirgiin duygulari, kadinlarin toplumundaki zor
rollerini, iilkesinde kadin ve erkeklerin haklar1 arasindaki farklari toplumun
haklarinin kaybima karsi protesto etmek igin elestirel bir sekilde kullanilmistir.
Calismalarinda siir ve hat sanat1 kullanmasi, kokleri arasinda bir bag kurma bigimi
olarak goriiliiyor. Neshat, eserlerinde ellerin fotograf enstalasyonunda iran'daki
mevcut durum i¢in metafor olarak kullandig1 Fars¢a siirleri kaligrafi ile sanatsal

yaratimina destek olarak kullandig1 sey budur.

‘Allah'in Kadinlar’ adli fotograf serisinden basliksiz adim1 verdigi bu fotografta
kendi el yazsi ile Iranli Sair Fiirug Ferruhzad’in ‘Icim Aciyor Bahgeye’ adli siirini
fotograf iizerine kaligrafi sanatiyla yazarak metafor olarak kullandigi goriiliiyor.
Fotograflarda &zellikle yiiz ve elleri yani viicudun bu béliimleri Islam hukuku

tarafindan kadin bedeninde gosterilmesine izin verilen kisimlar1 kullanmistir

ICIM ACIYOR BAHCEYE
Cicekleri diistinmiiyor kimse
baliklar1 diistinmiiyor kimse
Kimse

kalbi glinesin altinda iltihaplanan
hafizasi yesil hatiralardan

usul usul bosalan bah¢enin

Olmekte olduguna inanmak istemiyor...

Fiirug Ferruhzad

Gorsel. 25. Shirin Neshat, Basliksiz, Baski1 ve Miirekkep, 170x121 c¢cm, 1996
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Atul Bhalla isimli 1964 dogumlu sanat¢1 video, fotograf, heykel ve performans gibi
cogunlukla metafor temali disiplinler arasi eserler {iretmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda ekolojik politigi olarak c¢evresel sorunlara farkindalik yaratmak igin

dikkat ¢eker.

Gorsel. 26. Atul Bhalla, Washi Water, Blood, Fotograf Performansi, 2007

Calismalarinin ¢ogunda suyu metafor olarak kullanan sanatci, siirsel bir ifadeyle
cevresel konulara dikkat ¢ekmek istemistir. Bir meta olarak satilan igme suyu,
temizleyici bir madde olarak su, beslenme ve kisisel ihtiyag¢larimiz i¢in kullandigimiz
hayat veren, kutsal bir madde olarak suya saygi niteligi tasimakta olan sanat¢inin
caligmalarinda su, cam tanklara yerlestirilen seyleri batirmakta kanl ellerindeki kan
yikayarak temizlemektedir (Andirin, 2019, s. 54,55) Sanatcinin kanli ellerini yikadig
fotograf ¢alismasi oldukga dikkat ¢ekicidir.

Htein Lin adli Myanmar dogumlu sanatci, Askeri diktatorliige meydan okumaktan
hapse gonderilmistir. Daha sonra hapishanede arkadaslariyla performans sanati
diizenlemeye ¢alismistir. Ancak hapishanede sanatsal yaratimda kullanilacak
malzemelerin kisitliligr hazir esyalarin kullanilmasini saglamistir. Hapishane sonrasi
tasindigr Londra da gegirdigi bisiklet kazasi sonucu kolunun kirilmasiyla birlikte,
ozellikle cerrahi algiya alinmis kirik kol, sanata daha farkli agidan bakmasini
saglamistir. Cezaevi siiresince edindigi deneyimler sonucu cerrahi algilarla yaptigi
yiizlerce el heykeli, cezaevi mahkiimlarina birer gonderme niteliginde oldugu ve
0zellikle insan haklar1 ihlalinden soz ettigine deginilmistir. Ellerin Sovu adin1 verdigi
yiizlerce el heykeli siradan bir gosteriden daha fazlasidir, yerlestirme sanati,

performans ve aktivizmin metaforu denilebilir.



50

Gorsel. 27. Htein Lin, A Show of Hands, 2013

Bir diger sanat¢1 Lorenzo Quinn, iklim degisikligine dikkat ¢cekmek i¢in tasarlayip
Support admi verdigi eseri 2017 yilinda Venedik Bienali’nde “Support” basligi
altinda izleyicilere sunulmustur. Yaklasik dokuz metre yiiksekliginde olan bu devasa
eller 2.500 kg agirligindadir. Suyun on metre derinliginde ve dorder ayak tabam
lizerine sabitlenmistir. Eser tamamen geri doniisiilebilir nesnelerden iiretilmistir.
Quinn, Venedik’in simgesel yapilarindan biri olan Ca’Sagredo otelini tutmaya

calisan bir ¢ift devasa ellerin sahip oldugu giicii vurgulamak istemistir.

Venedik’teki tarihi bina Ca’Sagredo Hotel’i korumak ve desteklemek i¢in kanaldan
iki el yiikselmektedir. Eser, iklim degisikliginin bir sonucu olarak su seviyesinin
yiikseliginin Venedik gibi su ile daha yakindan iligkilisi olan yerler i¢in daha biiyiik
onem tasidigim vurgulamaktadir. Insan ellerinin yikici veya yapict bir giic
olabilecegini belirten sanatci elleri bir simge olarak bir¢ok yapitinda kullanmaktadir

(Andirin, 2019, 5.67).

Gérsel. 28. Lorenzo Quinn, Support, 2017, Venice, Italya.
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4.3. Degisen /Doniisen Eller

Bu bélimde 6zellikle metamorfoz kismina deginilecektir. Cagdas sanat anlayisinda
sanatgilar tarafindan farkli sanat disiplinleri baglaminda bir¢ok yapitta kullanilan bir
kavram olmustur. Bir biyoloji terimi olan metamorfozu sanat baglaminda ele
alacagiz. Metamorfozun asil tanimina gelirsek, ‘herhangi bir nesnenin 6z bigiminin
farkl1 bir degisim ve doniisiime ugramast demektir. TDK’ya goére; Metamorfoz, “1.
Dokunun normal yapisin1 kaybetmesi, bagkalasma. 2. Larval formdan erigskin forma
dontisiim, Monogenea, Diegena, Eucestoda, Acanthocephala, Pentastomida ve eklem
bacaklilarda goriilen bir veya daha fazla gen¢ formun, eriskinlerin viicut yapisindan
belirgin olarak farklilik gosterdigi bir tiir gelisim ve baskalasma” (TDK, 2016) olarak
tanimlanmaktadir. Metamorfoz 6te yandan baskalasim ve dontisiim isimleriyle de
anilir. Bu olguya sanatta siklikla yer verilir. Bu kavrami sanatg1 bireysel bakis agisina
gore islemistir. Sanat yapit1 olarak kullanildiginda 6zellikle el semboliiniin oldugu
bicimden gecirdigi bir takim degisim, nesnenin metamorfozu olarak

degerlenlendirilebilir.

Metamorfoz kavrami ¢ok genis literatiir alanina sahiptir. Bostanci, baskalasgimi su
sekilde ele almistir. “Baskalasim, sozciik anlami itibariyle mitoloji de insanlarin
agac, hayvan, tag ve bunun gibi baska bir nesneye donilismesi, zooloji de ise
hayvanlarin bazilarinin krizalitten, kurtguk ve kelebege ya da giiveye olan
evrimlerini anlatmak i¢in kullanilan bir terimdir” (Bostanci, 2012, s.77). Buradan
anlasilacagi iizere baskalagim kavramini sanat baglaminda mukayese edince, Sanatg1
herhangi bir nesneyi bakis agisina gore sekillendirip ve nesneyi bigim olarak aslina
uygun olmayan sekilde ortaya koyup, eser yaratma siirecinde nesneye anlam

yiikleme agisindan baskalagimi referans olarak kullanir.

“Nesnenin modern ¢agda fetistirilmesi, onun islevsellik yoniinii ortadan kaldirmis,
bicimsel 06zelliklerini imgelere doniistiirmiistiir. Nesne zamanla bagkalasim
siirecinde, estetik ve tinsel olusumlarinda degismesine Onciililk etmistir. Boylece
nesnenin, resmin yaninda diger sanat dallarinda degerlendirilmeside, her c¢agin
estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilagmasi siradandir. Braque ve Picasso’nun
parcalanmis nesneleri, Kosuth’un yazi ve mevcut nesne resim bulusmalarina,

Duchamp’in hazir nesneleri, Rene Magritte’nin bilinen nesnelere yeni isimler
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kazandirmasi gibi sanat¢inin farkli 6nermeleri ve sorgulamalari sanat nesnesinin

degisimini, baskalasimini ve metamorfozunu ortaya koyar” (Koksal, 2012, s.124).

“Ozellikle 1960’larda ortaya c¢ikan sanatin c¢ofulcu yapisiin sanatsal bagska
fikirlerinin gelismesinde, katki sagladigi gibi, baskalasim olgusunun da daha genis
alanlarda ve cesitli tekniklerde kullanilmasina zemin hazirlamigtir. Sanat yapiti
lizerinde, nesne anlam ve goriintliiniin birbirinden ayristirilmasi, sanat¢inin kilik
degistirerek diizenledikleri performans gosterileri veya video ¢alismalari, politik ve
cinsiyet iizerine ¢ikan tartismalarin yogunluk kazanmasi, bagkalagim olgusunun daha
genis alanlarda kullanilmasma ve farkli bakis acilari ile ifade edilmesine katkida

bulunmustur” (Oksiiz, 2019, 5.2,3).

Sanatcinin zihin iiriinii olan bu betimlemeler, nesneler aracilifiyla doniisiime olanak
saglar. Nesnelerin sanat baglaminda metamorfozla bicimsel farkliliklara ugrayip
anlamlandirilmasi sanat¢inin ¢ogunlukla referans olararak kullandigi bir kavramdir.
Sanatc¢ilarin dogrudan referans aldigi bu baskalasim kavrami sanat eseri yaratiminda

ilham kaynagi oldugu goriilmektedir.

Gorsel. 29. Zdzislaw Beksinki, Riiyalarin Fotograflari, 61x 73 cm, 1979

Zdzislaw Beksinki, Polonya dogumlu ressam ve fotograf sanat¢isidir. Riiyalarin
fotograflar1 adin1 verdigi soyut caligmalarinda melankolik, hiiziinlii ve trkiitiicii
atmosferin oldugu etkindir. Eserlerinde baskalagima ugrayan bu iirkiitiicii bedenler,
sanat¢inin yasam bic¢iminin lirlinii olmaktan ziyade goriilenin ardinda goriilmeyen
viicud bulmus halidir. Cocuklugunda ikinci diinya savaginda Auschwitz toplama
kamp1 yakinlarinda biiyiiyen Beksinki, Polonya da Yahudi soykiriminin travmasini
yillarca yasamistir. Bu nedenle cocukluk travmasini yapitlarinda ¢arpict bigimde

ifade etmistir.
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Gorsel. 30. Rona Pondick, Valabi, Paslanmaz Celik, 27,62 x60,96 x 112,71 cm,
2007.

Rona Pondick, adl1 1952 dogumlu sanat¢1 ¢aligmalarinda insan ve hayvan pargalarini
tek bir viicut olarak birlestirip fantastik yaratiklar ortaya gikarmustir. insan ve hayvan
kombinasyonlarini ele alarak mitoloji gibi tarihi geleneklerden yararlanip son derece
ilging olan diigsel bir yaratik olarak insan ve hayvan bedeninin imge ile melez
formlarini biraraya getirdigi 6zellikle Valabi adli eserinde (Gorsel 30) son derece
ilging olan diigsel bir yaratik olarak insan ve hayvan bedeninin imge ile melez
formlarini biraraya getirdigi yari insan yari hayvan eserinde metamorfoza dikkat
ceker. Insan ve hayvan bedeninin biradada oldugu absiirt ve rahatsiz edici bu goriintii
Anker’e gore; “Pondick’in yapitlari, cagimizin ileri teknolojileri ile i¢ ice olmalarina
karsin, grostek olanin ¢esitli ¢ehreleriyle yiikliidiir. Bir diigsel goriintii oyunlar stili
olarak baslayan grotesk, gelisme siireci iginde sagma varliklarin, giiliing ve garpik

olanin, hilkat garibesinin betimlemesine doniismiistiir” (Anker, 2011, s. 37).

Pondick bir diger ¢alismasinda insan eli ile agag metamorfozuda, el ile aga¢ dali
arasinda baglanti kurarak, tarihsel mitolojiden Daphne’nin agaca doniismesi
hikayesini baz alarak kendi algi bicimine gore uyarlamistir. Paslanmaz celiktren
yapilan bu heykel, insan doganin bir pargasidir vurgusunu da yapar. Ellerin, agag
dalinin pargasi olarak kurguladigi, avuglarin goge kalkan bu heykelin, viicut dilinin
metaforu olarak, bedensel duygu ve psikolojik igerigin tezahiirii olarak nitelendirilir.
Agagla biitiinlestiren ellerin, agacin dallarindan ¢ikiyormus gibi goriinen ve ellerin
avug igleri yukariya doniik olmasi alma, isteme ve hassasiyet gibi duygularin
metaforu olarak nitelendirilmistir. Ellerin duygu yiiklii olmas1 Daphne’nin hiiziinli

hikayesinin ¢agrigimidir.
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Gorsel. 31. Rona Pondick, Ginko, Paslanmaz Celik, 146,69 x 104,14 x 85, 72 cm,
Sonnabend Gallery, New York
Gorsel. 32. Alexandr Kumpan, Freedom of Speech, (ifade Ozgiirliigii), 2020

Alexandr Kumpan adli 1972 dogumlu Rus illiistrator sanatgist Freedom of Speech
(Ifade Ozgiirliigii) adim verdigi dijital ¢alismasi, metamorfoza drnek gosterilebilir.
Elin, insan viicudunu andirdigi ve orta parmagi kopan bu garip bigimdeki dijtal
calismanin yogun metaforik anlatimiyla sanatsal ifade oOzgilirliigli hakkinin ihlal
edilmesine vurgu yapar. Orta parmak isareti genellikle argo terimi olarak kullanilir.
Ote yandan kopan parmak aym zamanda sansiire gonderme niteliginde oldugudur.
Sanat eseri iletisim baglami bir siire¢ olmasi sebebiyle ifade 6zgiirliigii kapsamina

girer. Kumpan bu ¢alismasinda 6zellikle buna dikkat ¢ekmektedir.

4.4. Temelliikk Edilen Eller/Kendine Mal Edilen Eller

Sahin’e gore; ‘Sanat ¢ogu zaman, gegmisten giiniimiize ¢ikis noktasin1 kendisinden
once gelen Kkiiltiir ve sanat edimlerini gozlemleyerek ve taklit ederek bulmustur.
Kendilemenin ilk ornekleri Antik Cag’dan baslayarak giiniimiize kadar gelen bir
yaratim/iiretim siireci igerisinde gerceklesmistir. Bu yaratim siireci igerisinde sanatgi
kimi zaman geg¢misten etkilenmis; eski donem 0Ozelliklerini sanatina yansitmada
herhangi bir sakinca gormemistir. Bilimde ve sanatta ilerleme kimi zaman
kesif/deney/yarat1 yoluyla gergeklesirken kimi zamansa gozlem, kopyalama ve

kendileme yontemleriyle yeniden hayat bulmustur’ (Sahin, 2018, s.146).
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Temelliik (Kendileme) kavrami1 Welchman’in ifadesine gore; “Nesnelerin, fikirlerin
ve notasyonlarin tagmmmasi, eklenmesi veya calinmasi anlamina gelmektedir”
(Welchman, 2001, s.194). Oldukg¢a eski olan bu kavram, Sosyoloji, ¢evre psikoloji ve
hukuk alanlarinda kullanilan kavramlardan biridir. Bu kavramla ilgili tanimlama
yapildiktan daha sonra bu sanat baglaminda o6zellikle eli metaforik bigimde

kurgulayan sanatci eserleri degerlendirmeye ¢alisilacaktir.

“Kendine mal etme sanatinda, bir eserin, baska bir sanat¢i tarafindan yeniden
uretilmesi, kendileme kavramimi var olan eserler {izerinden sanat ile
iligkilendirmektedir. Ancak kendileme kavramini sosyal psikoloji alaninda
tanimlarken, kavram direkt bir sanat eseri ile degil, bir nesne ya da mekéan ile kurulan
iliski ¢ergevesinde belirlenir” (Arslan, 2019, s.22). Bu baglamda yasadigi ¢evrenin
bir pargasi olan insan, kendileme kavramini yasadigi ortamin etkisiyle sanat alanina
yansittig1 goriiliir. Bu nedenle bu kavramin sanat eseriyle iliskilisi bireyin nesne ya
da mekan arasindaki aidiyet duygusu, anlamlandirma etkisi denilebilir. Dolayisiyla
bu olguyu sosyal psikoloji agisindan, sanat baglaminda tanimlamak igin bireyin
aidiyet duygusu ve mekan ya da nesnenin g¢agrisimi 6zellikle buna deginilecektir.
Appropration, sanat eserinden, sanat eseri liretme olarak, sanat tarihinin her dénemi

boyunca goriiliir.

“Insan agisindan g¢evreyi kendileme olgusu, isteklerine, 6zlemlerine ve tasalarina
gore hareket etmek, dinlenmek, sahip olmak, duymak, diis gérmek, yaratmak
olanaklarin1 gerektirir. Bu olgu, 6zne nesne iliskisinde g¢evreyi kendileyen 6zne
(birey veya grup) ve giinliilk yasamda onun etrafinda bulunan egyalar arasinda psiko-
sosyolojik siireglerin bir biitliniidiir. Tirli duygusal ve biligsel siiregleri birbirine
baglar. Mekan1 kendileme, soyutlanmis bireysel bir eylem degildir. Egyalar ve
bunlarin mekandaki konumu birtakim mesajlar tagirlar. Kendilemeyi bir iletilsim
olarak, sosyal olarak gormek gerekir” (Bilgin, 1990, s.64). Bu evrede tabiat ve
dolayisiyla ¢evredeki unsurlarin bir biitlinliik olusturmak tizere biraraya gelip mekani
olusturmasi, 6zne ve nesne arasindaki diyalogun benlik sorunsali olmaktan ¢ikip bir
biitiinliik sorunu olmaya bagladigin1 vurgulamasi bakimindanda 6nemlidir. Bu yap1
dogrultusunda insan, ¢evrenin dolayisiyla evrenin bir pargasidir; kendini evrene ait
hissettigi siirece iist biling tarafindan kusatilan mekanda hakikate bagli kalir. (Konak,
2017, s.58)
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Sanatta temelliik (kendileme) kavraminin yaratici kimligi geri plana attig1
diisiincesine karsin bilakis ifade ve kavramlar1 giiglendirir. Sanatci, Sanat
nesnesinden ¢ok toplumsal alana odaklanmistir. Nitekim toplumsal diizeni belirleyen
etmenleri elestirel olarak kendi algi bi¢imine gore yorumlamistir. Bagka sanatcilarin
yapitin1 kendi yapit1 gibi gostermeyi benimseyen bu akimin kodlama bigimi tarihe
mal olmus bir eseri asimilasyona ugratmak degildir elbette glinlimiiz sanat1 6znel ve
bireyseldir. Nitekim 6zne, olaylara baghdir. Bireyin deneyimleri 6znenin alanina
niifuz eder. Dolayisiyla deneyimler sanat yapitinin yeniden tasarimiyla ilgilidir.
Oznenin niifuzu, kimi zaman yapiti madde statiisiinden alip ruhu olan bir sanat

eserine doniistiirdigli goriliir.

Picasso’nun; “lyi sanatcilar kopyalar, biiyiik sanatcilar ¢alar!” sdylemi ilk asamada
oldukga rahatsiz edici bir tavir gibi goriinse de giliniimiiz sanatinin 6rnekleri ele
alindiginda Picasso bu sonucu daha dncesinden 6ngdrmiistiir. Sanatta ilerleme ¢ogu

zaman kopyalama yontemiyle yeni bir bakis acis1 kazanmistir’ (Sahin, 2018, s.135).

Bagka sanatgilarin yapitlart sanat¢inin zihnini kusatmistir. Kisinin algis1 zihninin
kurgusuna baglidir. Ancak bu elbette nesnenin zihinde kurgulananin temsilcisi
olmalidir. Zihnin algiladig: sey kendi tozii iginde tutulmus gibidir. Bu nedenle tarihe
mal olmus bir eserin postmodern baglaminda imaj ve anlam araciligiyla yeniden
mobilize edilip yorumlamak sanat¢inin ¢ogunlukla ifade edemedigiyle baglantilidir.
[fade edilmek istenen acikca degil, imge, sembol ve metafor kullanarak dolayli bir
yoldan dile getirilmektedir. Bu egilim, sistemin dayatmas1 degildir. insan evrenin bir
parcasidir. Sanat¢1 giindelik hayatin konularini kavram olarak sanata yansitir. Ote
yandan sanat¢inin varliginin beyani olarak kendi anlamini yaratmak, derinligini ve
derinliginde var olani agikar etme gorevini baska sanatgilarin eserlerini kendilerine
alintilayarak hedefleri izler. Sanat, ge¢mis ile giiniimiiz arasinda organik bag kurma
bicimi degildir. Dolayisiyla ¢ogulcu anlayisin egemen oldugu eklektik ozelliklere
sahip oldugu goriiliir.

“Kendileme (temelliik) sanatgilari, bir sanat¢inin izledigi hedeflerin hig¢bir yoniiniin
sanat kavramima dahil olmadigini ortaya koyarak, sanatcilarin amaglarinin ve
dolayisiyla {irinlerinin tiim yonleriyle ilgili sorumluluklarini ortaya koymustur. Bu
sorumluluk yazara aittir ve sanat eserlerinin yorumlanabilirligini agiklar. Aslinda

temelliilk sanatcilar1 sanata yazarlik kavramimi baltalamaktan Gte, onu yeniden



57

dogrulayip gii¢clendirmistir” (Irwin, 2005, s.1). Dolayisiyla bu noktada sanatg¢ilar bu
ag icerisinde sanat eserini yeniden yorumlayip izleyicilere yeni bir bakis agisi
sunmustur. Ayn1 zamanda i¢inde yasadigimiz ¢agin ¢ok kiiltiirliilik ve toplumsal
Ozellikleri sanat baglaminda karmasik bir 6rgii i¢erisindedir. Giiniimiiz sanatinda bu

kavrami sanatina uyarlayan sanatcilar siklikla goriilmektedir.

Shusaku Takaoka adli Japon grafik tasarim sanatgisi tarihe mal olmus Diinyaca tinlii
resimleri dijital ortamda giinliik yasamin pozlariyla birlestirerek kimi zaman mizahi
Kimi zaman ise distindiiriicii ve manipiilatif bir eklektik teknigiyle sanat tarihi ile
pop kiiltiirlinii dijital kolajla birlestirir. Gelisen bilgisayar ve internet teknolojilerinin
paralelinde ozellikle teknolojik ekipmanlar araciligiyla olusturulan ve giiniimiizde
aktif bicimde etkin olan bu sanat formlari, sanat¢ilarin ifade dilini

zenginlestirmektedir.

—— ]
Gorsel. 33. Shusaku Takaoka, Let's Regain a Clean World, Dijital Yapit, 2020

Genellikle klasikten esinlenen bu yapitlarin carpici olmasindan ziyade iletilmek
istenen mesajin potansiyelini ortaya koymustur. Sanatcilar popiiler kiiltiirden
yaraticilik Ozgiirliigii alir. Takaoka, dijital ortamda {irettigi bu ikonik resimlerle
giincel kosullara baglant1 kurarak ve bu sayede covid 19 problemine kars1 farkindalik

gelistirmeye ¢aligtig1 goriiliir.

“Sanat eserinin, sanat eserinde yer alan figiirlerin yeniden yorumlanmasi, mizahi,
elestirel, ironik, ikonoklastik vb, hangi amagla yapiliyor olursa olsun akilda kaliciligt
ve hakkinda s6z edilirligi saglamaktadir. Glindemi modayi, ticari markalar: takip
eden ve gorsel sanatlar alaninda isler {ireten tasarimcilarin bu isleri gerceklestirmesi
sanat ve hizli tiikketim birlesiminin 6zellikle sanal ortamda sosyal medya hesaplarinda

sunumu, etkilesimli bir platform olusturmaktadir” (Sogukkuyu, 2019, s.13). Zira
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sanat yapit1 i¢inde yasadiginiz ¢agi yansitiyorsa estetik acidan énemli oldugu teskil

edilir.

Dijital sanat bir¢ok formu i¢ine barindirir. Geleneksel sanat objeleri bilgisayar
ortaminda sanat¢inin yaraticiligina bagli olarak sekillenmektedir. Elbette sanatcilarin
teknolojiyi sanatta uyarlamas1 yeni degildir. Unsal’a gore; “19 vyiizy1l da fotograf
makinesi ortaya ¢iktiginda, sanat camiasinda yarattigi etki ve tartismalar uzun bir
zaman siirmiistiir. Dijital sanat veya sayisal sanat, genel anlamda iiretilisinde
bilgisayarin rol aldigi, fiziksel Imayan nesnelerin iiretilmesiyle gerceklesen sanat
bigimine denmektedir” (Unsal, 2010, s.1). Dolayisiyla sanatcilar teknolojinin

sundugu imkanlar1 kullanarak 6zgiin ve yaratici yapit lirettigi goriiliir.

Gorsel. 34. Shusako Takaoka, Wash Hand and Pray, Dijital Yapit, 2020
Gorsel. 35. Shusako Takaoka, Wash Hand, Dijital Yapit, 2020

Magara duvarinda baslayan ilk el izleri pek ¢ok sanat¢iya ilham olmustur. Sanatgilar
one ¢ikan el galigmalariyla varligin beyanina vurgu olarak ben buradayim deme
bi¢imi olarak goriiliir. Sanatgilar kendinden onceki donemi alintilama 6gesi olarak
kullanmislardir. Ayn1 zamanda ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin birbirini ihtiva
edilmesidir. Ornegin, Robert Filliou adli sanatg1 ellerin gosterisi adli ¢alismasiyla,
Andy Warhol, John Cage gibi iinlii sanatgilarin sol elini gosteren 25 fotograflik kolaj
ve Hand Show adini verdigi ¢alismasiyla, ilkel insanin biraktig1 el izlerini baz alarak,

saf kendileme anlayisiyla ortaya ¢ikardigi goriilmektedir.
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Gorsel. 36. Robert Flliou, Hand Show, 154 x 123 cm, 1967

Cocuk sanat enstalasyonu olarak Medicido Koyli'nde 10 okulun 500’den fazla
cocuklarin 1.037 adet el sablonunun kullandigi bu yerlestirmenin, magara
duvarlarinda baglayan ilk el imgesine bir gonderme niteliginde oldugudur.
Cocuklarin el izlerinin oldugu her el kiiciik bir sanat eseridir anlayisiyla yapilan bu

sanat kendileme anlayisina drnek olarak gosterilebilir.

Gorsel. 37. Hands to Future, Gelecege Uzanan Eller, Childrens Art, 2011,

Ayni sekilde Richard Long adli sanat¢inin ¢amurlu elleriyle yilizeyde olusturdugu
calismasimin magara duvarindaki ilk el izlerinin taklit bigimi oldugu goriiliir ve kendi
ifadesiyle sunlar1 s6ylemistir; “Bence daireler, bir sekilde tiim insanliga aitler. Onlar
evrensel ve zamansiz, tipki el imgesi gibi. Eserlerim, sembolik ya da mistik bir sey

icermedigi halde, onlarin duygusal giiclin bir parcasi olduklarmi diislinliyorum”
(Richard Long)
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Gorsel. 38. Richard Long, Camur EI Baskisi, Beyaz Karton Uzerine, Camur Baski,
32 x 45 cm, Museum Kurhaus Kleve 1984

Elini kullanarak olusturdugu bu calismalar, ilkel insanin binlerce yil dnce magara
duvarlarina biraktig1 renkli el izleri ile kurulan bir diyalog gibidir. Sarmal bi¢iminde
bir kompozisyon igine, yan yana siralanan eller, tarih Oncesi spiritiiel torenleri
animsatmaktadir. Ayni zamanda, Tanrisal bir bi¢cim olan dairenin, sonsuz
dongiisiinden bir kesit sunan sanatgi, bireysel yolunun tiim insanligin dalga dalga
bliyliyen, gecmisten gelecege uzanan yolu oldugu diisiincesini yansitmaktadir. Long,
basit geometrik sekillerin, 6rnegin dairenin, kiiltiirler ve nesiller arasi bir yol ¢izen

zamansiz elemanlar oldugunu diisiinmektedir (Ozdemir, 2014, 5.87).

Gorsel. 39. Richard Long, Mund Hand Circles, 1989, New York

4.5. Derlenen/Toplanan Eller (Eklektik Bir Nesne Olarak EI)

Eli bir diger acidan betimleyen sanatsal yaklagim olarak parodi pastis kodlamasi
aciklanmaya calisilacaktir. Nitekim Rose, parodi i¢in, “baska bir eseri ya da en
basitinden bu eserin kelime dagarcigimi once taklit eden sonra da eserin bi¢im ve

igerigini veya iislup ve ana fikrini ya da s6z dizilimini ve anlatimin1 bazen ikisinden
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birini bazense her ikisini de degistiren olarak tanimlanabilir” (Rose, 2016, s.69).
Demistir parodi, bir eserin orijinal yapisin1 degistirirken, Pastis ise eserin orijinal
yapisini taklit etme silirecini kapsar. Bu baglamda eserin bigimiyle oynama olarak
deformasyonuda c¢agristirir. Bu nedenle deformasyon kavraminada deginilmeye

caligilacaktir.

Postmodern baglaminda parodi latince kokenlidir. Avrupa da komik, giiling ve
bayagi olarak kullanilmaktadir. Parodi bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilan 6zellikle
tarthe mal olmus bir eseri degistirerek kendi cagina uygun ironik bir dille etki
yarattiklar1 goriiliir. Teknolojik gelismeler, tliketim ihtiyacinin artmasi ve yeni
imajlarin ¢ogalmasi nedeniyle anlam ve Onem kazandigi goriilir. Kimi zaman
sanat¢ilar ana hedefin mizah oldugu kadar bireysel ve toplumsal sorunlara igneleyici
bigimde dikkat ¢cekmislerdir. Ote yandan parodi, ¢ok genis ¢erceveye sahip anlatim

vasitasidir. Ifadeye zenginlik katar.

“Postmodern donemde ortaya ¢ikan ve sanatin sinirlarin erimesi anlamina gelen,
farkli sanat disiplinlerinin birarada gerceklestirildigi sanatsal faaliyetler postmodern
sanatin 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir. Cogulcu anlayisin 6ne ¢iktigi, 6zellikle giizel
sanatlarda gortilen, taklit, ironi, pastij, kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig:
sanat eserleri yaratilmis ve bu eserlerin yeni orijinalller oldugu diistiniilmiistiir.
Tarihsel bilincin gelismesi ve eserlerde kullanilmasi modernizmin geneleksele karsi
tutumuna ters diisecek nitelikte abartilmis, sanat eserlerinden herhangi bir nesnel
ifade alinarak rahatlikla baska eserlerde kullanilmistir” (Sahin, 2015, s.115).
Dolayisiyla postmodernin bireysel {islubu sosyal medya, televizyon, reklamciliktan

beslenerek gliniimiiziin egemen sanat1 denilebilir.

Deleuze’n ifade ettigi gibi “Her ressam resim tarihini kendince dzetler” bu nedenle
sanatgilar, kendinden Once tretilen her sanat eserini kendi ¢aginin sanati agisindan
bir oncekinden alintisidir. Gelenekten kopan sanat, ¢agin getirdigi degisimler
paralelinde ilerler. Ozellikle teknolojik gelismeler, degisimler ve bireysellesmenin
hiz kazandig1 dénemin Sahin’in ifade ettigi gibi, “Diinya kiiltiirii ve glinlimiiz sanati
pastij ozellikleri tasiyan eklektik bir 6rgii icerisinde ifade edilen eserlerle doludur”
(Sahin. 2015, s.111). Zira sanatgilar herhangi bir tahakkiim altina girmeden rahatlikla

tarithe mal olmus eserleri kendi goriis agilariyla yeniden bi¢cimlendirmistir.
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“Modernist zamanlarin estetiksel anlayist dogrultusunda kiiltiirel bir argiiman
gelistirmeyen modern sanat eserleri, herhangi bir yerel kiiltiirel 6zelligi tasimayan,
evrensel kiiltiir olarak adlandirabileceg§imiz bir olusum igerisinde varligina devam
etmektedir. Modern sanatin temsil krizi ve yeniyi olusturmadaki ¢abasi giiniimiiz
sanatinda yadsinmis, yeni orijinali iiretmek bir yana geg¢miste ve giliniimiizde
yapilagelmis sanat eserlerini ¢ogulcu bir anlayisla kullanarak, bozarak, kolaj, pastis
gibi yontemlerle sanat¢inin kendi sanat felsefesine veya elestirisine bir bigem, teknik
olarak kullanilmistir” (a.g.e, 2015, s,111). Buraya kadar Parodi ve pastis ile ilgili
eklektik bir deginme yaptiktan sonra deformasyon kavramina deginilecektir. Nitekim
deformasyon nesnenin oldugu goriintiisiiyle sanat¢inin miidahalesi sonucu ve yine
sanat¢cinin 0znel algisiyla degisime ugramasidir. Sanatta serbestlik hakimdir. Sanatg1
nesneyi kendi bireysel algisina gore bicimlendir. Zira deformasyon nesneye yeni
anlam ve kavram yiikkleme amaciyla yapilir. Bu ifade bigimi giiglii bir metaforik

anlatimdir.

Greg Guillemin adli 1967 Fransa dogumlu dijital illiistrator sanatgisi,
Michelangelo’m, Adem’in Yaratilis1 adli eserini, parodi yontemi kullanarak ¢izgi
roman karakterini, dijital ortamda uyarlamistir. Tanr ile Adem’in parmaklarinin
birbirine kesistigi noktay1 popiiler imge kullandig1 goriiliir. Ayn1 zamanda eseri kendi
bireysel iislubuyla parodi bi¢imde yorumlamistir. Guillemin, Kahramanlarin Gizli
Yagami adli koleksiyonundan olan bu eseriyle, en bilinen ¢izgi roman karakterlerinin

0zel hayatlarini ifsa ederek, kimlikleri hakkinda ipuglar1 verir.

Gorsel. 40. Greg Guillemin, Pop Icon, Adem’in Yaratilisi, Dijital illiistrasyon, 2011
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Zafer isaretiyle fotografi olan Ingiltere Basbakani ve ayn1 zamanda ressam olan
Winston Churchill, parmaklartyla Victory yani V isaretiyle sembollesirdigi ellerinin
oldugu fotograf parodi unsuru olarak kullanmilmistir. V sembolii giiniimiizde de
yaygin olarak kullanilan zafer isaretinin metaforudur. Ote yandan zafer isaretinin
aksine elin V semboliiniin dis kismui Ingilizler arasinda kaba el hareketi olarak
tamimlanir. Nasil ki orta parmak argo terimi olarak kullaniliyorsa, ingilizlerde V
semboliinlin dig kismin1 kaba el hareketi olarak kullanmaktadirlar. Churchill ayni
zamanda Ruslar tarafindan Ingiliz bulldogu lakabiyla anildig bilinir. Pek ¢ok politik

karikatiirlerde kurgusal bir hicivle genellikle bulldog olarak tasvir edilmistir.

Gorsel. 41. Winston Churchill, V sembolii, 1943
Gorsel. 42. Juha Droll, Buldog Churcihil, dijital yapit 2015

Uncle Sam yani Sam Amca olarak bilinen ve ABD’nin ulusal sembollerinden biri
olan bu poster, Amerikan propagandasinin en ikonik figiirlerinden biridir ve hemen
her tiirlii afis, ¢izgi roman ve reklam unsuru olarak kullanilmistir. Bu afiste Uncle
Sam olarak bilinen isim, kimin tarafindan verildigi bilinmemektedir. Afisin hedef
kitlesi olarak birinci diinya savasinda asker toplamak amacidir. James Montgomery
Flagg tarafindan tasarlanan afisin altinda “I Want You” (Sizi Istiyorum) yazmaktadir.
Eller parmaklarin aldigi sekle gére miiessir bigimde anlama sahiptir. Siyasi
propaganda olarak kullanilan bu afiste ellerin ifade giicii, gliniimiiz sanatinda mizahi

bir elestiri bigimi olarak varhigini siirdiiriir.

“1917°de James Montgomery Flagg, Birlesik devletler i¢in Kitchener afigini
benimsemisti. Amerikan siirimiinde bu defa ‘Sam Amca’ vatandaslarin1 Birlesik

Devletler ordusuna cagirmaktadir. Tarihin en ¢ok basilan afisinde, Sam Amca’nin el
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hareketi, suclayan, gozetleyen, hosgoriisii aileyi azarlayan ve tanriy1 cezalandiran bir

otoriteyi, bir varlig1 ifade etmektedir” (Dur, 2015, s.23,24).

| WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Gorsel. 43. James Montgoery Flagg, | Want You For U.S Army, 1917
Gorsel. 44. Alex Ross, Uncle Sam

Bu ikonik afis postmodern baglaminda ¢ogunlukla mizahi bir dille parodi olarak ele
almmustir. Karikatiirist Alex Ross, c¢izgi romanlarinda parodi unsuru olarak
kullandig1 Uncle Sam, Populer sanatin vazgeg¢ilmez unsurudur. Popiiler sanat, tarihte
simgesel olan herhangi bir sanat eserini giiniimiize uyarlayarak elestirel bir yaklagim
olarak kullanir. Orta parmagin kullanildig: el jesti kaba bir davranigtir. Diinyanin tiim
topluluklarinda argo terimi olarak kullanilir. Orta parmak giiniimiizde kullanilan en
popiiler argo terimlerinden biridir. Dilsiz alfabesine gore; “Bos konusuyorsun”

anlamina gelir.

Marco Champier adli sanatct MC Escher adli sanat¢inin Yansitan Kiire ile El baglikli
otoportre c¢alismasmi ‘Escher Mirror Ball Joker’ adinda parodi yoluyla
yorumlamustir. Escher’in kiirenin i¢indeki otoportesini Yyani orijinal bir eseri
alintilamasi, popiiler ¢agla iligkileyerek, tiiketim kiiltiirliniin artmas1 ile o6zellikle
popiiler kiiltiirtin olgularint ifade eden bu anlayis, en bilinen ve begenilen film
karakterlerini, Sanatginin kendinden 6nce yapilmis bir sanat eserini esin kaynagi
olarak popiiler ¢aga hitap edecek bigimde yorumlayarak sanat eseri haline getirmistir.
Bu eser parodi yoluyla pek ¢ok kez referans olarak ele alinmistir. Zira klasik sanat
anlayis1, glinimiiziin postmodern sdylemleri i¢inde kolektif bir hayal giicinii icra

eder.
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Gorsel. 45. Mc Escher, Hand With Reflecting Sphere, 31,8 x 21,3 cm, 1935

Gorsel. 46. Marco Champier, Escher Mirror Ball Joker, , 2016

Phillips adli 1944 dogumlu grafik sanatgisi, Diinya ¢apinda en tanimig Japon sanat
eseri olarak bilinen Kanagawa (Biiylik Dalga) adli ukiyo-e tarziyla yapilan bu eseri
bireysel algi bigimine gore yapilandirmistir. Kanagawa adli eserin alintilanarak, bu
devasa dalgalarin el sekili olan tasvirin, insan elinin yikici giiciinii vurgulamak
istendigi goriiliir. Eller eski caglardan itibaren gii¢ gostergesi olarak bilinir. Ozellikle
Latince de ‘manus’ sozciigli eller anlamina gelir. Benzer sozciik akrabaliginda eski
Almanca da ‘munt’ sozclgii ise giic anlamina gelir. Dolayisiyla el ve gii¢ es

anlamlidir.

Gorsel. 47. Katsushika Hokusai, Kanagawa, 25,7 x 37,8 cm, 1833

Gorsel. 48. Jim Philips, El Dalgasi, 1992,
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5. SONUC

Metaforlar bir kavrami baska bir kavramla derinlemesine agiklayan zihinsel olarak
giiclii bir unsurdur. Metafor araciligiyla soyut bir kavram somut hale gelir aym
sekilde somut kavramin soyutlagsmasina aracilik eder. Dil, kelimeler biitiinii olarak
tek basina bazi anlamlar1 izaha yeterli degildir. Dilin gorsel ifadesi disiplinlerarasi bir
anlayista nesnelerin tiretilmesi, kurgu, yerlestirme ve eylem gibi kavramsal boyutta
acilimlar1 igine barindirip ve ifadeyi daha keskin ve etkili bi¢imde hasil eder.
Dolayistyla metafor kavramsallagtirma yapisiyla ¢ok katmanli bir anlatim olgusudur.
Bu nedenle bazen tek bir gorsel ifadenin sayisiz sorunun cevabmin zuhuru olarak
karsimiza ¢ikar. Metafor kimi zaman yazarin retorigidir, kimi zaman sanat¢inin
tislubunun tezahiiriidiir. Metaforun sanat ile miinasebetinde muazzam bir giic
atfedildigi ortadadir. Zira metafor derin bir bakisla, zihin ve ruh terbiyesi
mahiyetinde, sanat ve sanatginin genel anlamda ifade bigiminin dinamigidir. Zihni
derinligi ifadeyle kaim eder. Sentez ve idrak kabiliyetiyle ona niifuz edip i¢ine alir.

Izleyiciye bu perspektifte etki birakir.

Sanatta temsil, her ¢agin ve toplumun, estetik anlayigina gore bigimlenmistir.
Gliniimiizde temsilin salt nesnenin goriintiisii olmadigi, nesnenin diisiinsel ve
kavramsal boyutuyla irtibatlandigi bilinir. Ustelik nesne, diisiincenin niifuzu
altindadir. Zira i¢inde yasadigimiz ¢agda temsil, nesneden 6zgiirleserek, sanat¢inin
bireysel tutumu i¢inde istikrarli bicimde ilerlemistir. Geleneksel tanimlar, giincel
sanat nezdinde geri plana atilir. Ancak fiziksel bir nesnenin ortak iki 6zelligi vardir.
Bu eserin bi¢im ve anlamidir, yani bunun metaforik siireci 6zellikle postmodern
anlayisin temsil sorununda sanatgilar, nesne lizerinden yeni anlam kaliplar1 tiretmek,
muhakeme yapmak ve ifadelerini anlatmak i¢in metaforu kullanmistir. Temsil sz
konusu oldugunda geleneksel tutum acisindan nesnenin oldugu goriintiisiinii yani
gercekligini yansitmasi olarak el, anlamimin ¢ok katmanhiligina iliskin, tek basina
baska birseyin temsili olarak bu gorevi iistlenmis olur. Eller, salt gormenin degil
zihinsel siireci temsil ettigi de sOylenebilir. SGylemin somut uzatisi olarak temsil,
sanatginin aktarimini istlenir. Anlam, elin kendisine igkindir. Elin metafor olarak
kullanilmas1 birseyin temsili olarak tanimlanabilir. Bu nedenle temsil anlayis1 olarak

eser yaratim siirecinde siklikla kullanilan metafor tiim sanat disiplinlerine niifuz eder.
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Nitekim toplumsal ve muhalif anlayistan beslenen sanat¢ilar metaforu kullanarak
tepkilerini sanat baglaminda politize etmislerdir. Bunun toplumsal ve felsefi
dinamikleride goz Oniine alinmali. Metafor c¢agdas sanatin hemen her alannda
gortliir. Gilinlimiizde bile sanatin ¢ogunlugu temsilidir. Bu nedenle kullanilan

metafor bigimi temsil anlayigini asikar eder.

Cagdas sanatta metaforik eller baslig1 verdigim bu tezin, 6zellikle ellerin insanin
yasamsal islevi ve yaratim araci olmasindan ziyade, tarih boyunca deruni bir dilin
uzatisi oldugu kaimdir. Tarihin g¢esitli donemlerinde farkli geleneklerde ellere
yiklenen atif, bizzat o farkli geleneklerin ruhunu asikar eden mukayeseyle
temellendirince ellerin deruni boyutta oldugu hasil oluyor. Elin her temasinin bir iz
birakmasi, birde o izin bir tesirinin olmasi, bunun o6zellikle magara duvarinda
baslayan ilk el imgesinin izinin tesiriyle ve tarih boyunca onu izleyip devam eden
olaylar silsilesinde elin, ruhun imzasmin somut halini asikar ediyor sanki. Elin tesiri,
sanatginin suurunu bi¢imlendirir ve kendi ekseninde ona anlam ile biling atfedip
tahayyiil yolu acar. Eller sanat yapit1 olarak kullanildiginda kendini agik bir sekilde
ifsa etmez. Bu nedenle bazen bir anlamin muglakligi goriiliir. Eller, insanin ig¢
diinyasinin tezahiirlidiir. Dis ile gercegi bahseder. Kimi zaman bir hiizne eslik eder.
Kimi zaman politik bir elestiri bigimidir, bazen ¢ok anlamliligi ve ahenkli olusuyla
kendi bagina bir siirdir, bazen de hakikate bir cevaptir. Eller pek ¢ok ifadenin
gostergesidir. Beden dilinde 6zellikle ellerin konumu bireyin goriilenin ardindan
goriilmeyeni ifsa ettigi bilinen bir gergektir. Eller, ¢ok katmanli olan bu zengin ifade
bi¢imiyle bazen metaforun kendisidir. Bu nedenle sanatta elin metafor olarak ne
siklikla kullanildig1 ortaya ¢ikar. Sanatgiya ifadeyi anlamlandirma olanag ile zengin
bir icerigi hasil eder. Ellerin kudreti boyle bir sey. Zira insan elleriyle temayiiz

etmistir.
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